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RESUMO

A reforma do ensino de Arquitetura iniciada por Lucio Costa, em sua breve passagem
como diretor da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), em 1931, € até hoje referéncia
para o ensino de Arquitetura e Urbanismo no Brasil. Sua origem se remete ao
movimento moderno e a introdu¢do do pensamento urbanistico no Brasil e no plano
internacional. Em meio a efervescéncia da ‘“Revolucdo de 19307, os debates na
Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE) e as reformas estaduais do ensino iriam
desencadear a criagdo do Ministério da Educacdo e da Sadde e a producido do Manifesto
dos Pioneiros da Educagdo Nova. Esses debates também repercutiriam entre os
arquitetos, em suas entidades representativas. A proposta experimentada na ENBA teve
inicio com o processo de criagdo do curso de Arquitetura, que se tornaria independente
do ensino de Belas Artes, e se concluiu em 1945, com a fundagdo da Faculdade
Nacional de Arquitetura (FNA) da Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro. Lucio
Costa ainda daria outra contribui¢fo a este processo ao participar, como professor, do
ensino do Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal (UDF), criada por
Anisio Teixeira, em 1935, que se manteve em funcionamento até janeiro de 1939,
quando suas atividades foram encerradas por decreto presidencial. Trata-se, portanto, de
uma trajetoria iniciada e concluida na chamada “Era Vargas”. O objetivo da pesquisa foi
verificar a insercdo da reforma no movimento politico, cultural e artistico, esclarecendo,
em suas origens, as motivagdes, os principios norteadores e os enredamentos que
produziriam as condicdes e a demanda por um novo ensino de Arquitetura, que incluia o
Urbanismo como disciplina. A partir da andlise curricular da reforma, além de outros
documentos produzidos por arquitetos e educadores, a tese visa responder ao problema
tedrico presente na historiografia, que reduz a compreensdo do fendmeno a seus marcos
no processo de consolida¢@o da arquitetura moderna.

Palavras-chave: Arquitetura Brasileira; Ensino de Arquitetura; Reforma Lucio Costa.



ABSTRACT

The reform of Architecture education started by Lucio Costa, during his brief period as
director at Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) in 1931, is still a reference to
Architecture and Urbanism education in Brazil nowadays. Its origins refers to the
modern movement and to the introduction of urbanistic thought in both national and
international levels. Among the effervescency of the so-called 1930's Revolution,
debates at Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE) and the state reforms of education
would trigger the creation of Ministério da Educacdo e da Satde and production of
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova. These debates would also reverberate
among architects at their representative bodies. The proposition experienced at ENBA
started with the process of creating the Architecture course — which would become
independent from the Fine Arts education — and was concluded in 1945 with the
foundation of Universidade do Brasil’s Faculdade Nacional de Arquitetura (FNA), in
Rio de Janeiro. Lucio Costa would give another contribution to this process when he
participated, as a teacher, at Instituto de Artes from Universidade do Distrito Federal
(UDF), founded by Anisio Teixeira in 1935, which continued to operate until January
1939, when its activities were ended by presidential decree. Therefore, it is a trajectory
that started and finished during the so-called “Era Vargas”. The goal of this research
was to verify the insertion of the reform on the political, cultural and artistic movement,
clarifying at its origins the motivations, guiding principles and entanglements that
would produce the condition and demand for a new Architecture education, which
included Urbanism as a subject. Based on the analysis of the curriculums and on other
documents produced by architects and educators, the thesis aims to answer the
theoretical problem present in the historiography that reduces the understanding of the
phenomenon to its marks in the process of modern architecture consolidation.

Keywords: Brazilian Architecture; Architecture Education; Lucio Costa Reform.
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Introducao

A formagdo de arquitetos a partir de fundamentacdo tedrica que, associada a
pratica do projeto, os diferenciaria dos antigos construtores estd vinculada ao processo
de especializacdo do conhecimento, que passou a ocorrer a partir do Renascimento. Os
primeiros tratados fundadores do oficio foram produzidos no século XV e t€m como
marco o De re aedificatoria, de Leon Battista Alberti, escrito a partir de suas reflexdes
sobre a obra de Vitruvius (Marco Vitruvio Pollione, séc. I d.C.) para, a partir delas e em
vista das demandas de seu tempo, estabelecer regras para a edificacdo e a producdo da
arquitetura e do espaco urbano, ao fim da Idade Média.

Entretanto, o ensino de arquitetura como hoje é conhecido, isto é, ministrado de
forma coletiva, em um espaco adequado e por meio de recursos pedagdgicos
sistematizados, iria se estabelecer apenas em 1671, com a fundagcdo da Academia Real
de Arquitetura, em Paris, por Luis XIV. No Brasil, essa pratica é ainda mais recente,
remonta a Academia Real de Belas Artes, fundada por D. Jodo VI, em 1816, quando da
presenga da Familia Real no Brasil. O conhecimento — antes transmitido entre os
membros das ordens religiosas, nos canteiros de obra ou nas academias militares —
passou a ser oferecido de modo regular sob o método da escola neocldssica, entdo
dominante na Europa, trazida ao Brasil por arquitetos, pintores e escultores da chamada
Missdo Artistica Francesa'.

Nas primeiras décadas do século XX, mesmo com o esgotamento do modelo
historicista, que constituia a esséncia da escola neocléssica, a producdo da arquitetura e
sua metodologia de ensino permaneciam, de maneira geral, vinculadas a um formalismo
idealizado sobre modelos do passado ou de regides remotas. Por sua dimensao pléstica,
a arquitetura era considerada uma das artes que compunham o ensino da antiga

Academia, que, a partir da Proclamacdo da Reptblica, passou a se chamar Escola

" A origem do Neoclédssico no Brasil ¢ identificada geralmente com a contratagdo da missdo cultural
francesa, chefiada por Joachin Lebreton, chegada ao Rio de Janeiro no inicio de 1816, que reunia, entre
diversos artistas de renome da Europa, o arquiteto Grandjean de Montigny, acompanhado de dois
assistentes e de diversos artifices. Segundo decreto de 12 de agosto de 1816, o objetivo de D. Jodo VI era
utilizar os mestres europeus para “estabelecer no Brasil uma Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, em
que se promova e difunda a instrugdo e conhecimentos indispensdveis aos homens destinados nio sé aos
empregos publicos da administracdo do Estado, mas também ao progresso da agricultura, mineralogia,
industria e comércio, fazendo-se portanto necessario o estudo das Belas Artes com aplicacdo referente aos
oficios mecanicos cuja pratica, perfei¢do e utilidade depende dos conhecimentos tedricos daquelas artes e
difusivas luzes das ciéncias naturais, fisicas e exatas” (REIS FILHO, 1978, p. 116).
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Nacional de Belas Artes (ENBA)>.

O corpo docente da Escola se identificava com os estilos classicistas,
académicos e nacionalistas, que se constituiam a partir do repertério de elementos
construtivos e ornamentos escultéricos incorporados a obra arquitetonica até as
primeiras décadas do século XX.

A esse conjunto de elementos, formas e estilos, predominante nas constru¢des
brasileiras — como em todo o ocidente naquele periodo — coube a denominacdo
“arquitetura eclética” ou simplesmente ‘“‘ecletismo”, assim descrito em verbete da

Enciclopedia dell’Architettura Garzanti.

Termo usado na historiografia para indicar os fendmenos de recuperacio
historicista e contaminagido formal entre os diversos estilos do passado, que
caracterizam a maior parte da producdo arquitetdnica entre o final do periodo
neocldssico (segunda ou terceira década do século XIX) e o inicio do
movimento moderno (primeiros anos do século XX)? (Enciclopedia
dell’ Architettura, 1996, p. 268. Tradug@o nossa).

De forma sucinta, este € o panorama em que se situavam a arquitetura construida
e seu aprendizado, que manteve continuidade conceitual e metodolégica desde sua
origem académica. Muito pouco havia mudado no processo de formacdo de arquitetos,
salvo pequenas inclusdes ou supressdes curriculares, durante o periodo imperial e,
especialmente, j4 no periodo republicano, no regulamento de 1924, vigente até a
nomeacdo de Lucio Costa. Este quadro perdurou até abril de 1931, quando a reforma do

ensino foi apresentada pelo arquiteto a congregacdo da Escola.

2 Em suas origens, “A Aula Publica de Desenho e Figura, estabelecida por carta régia de 20 de novembro
de 1800 foi a primeira acdo oficial que se tem conhecimento para que se estabelecesse o ensino da arte no
Brasil. Este, porém s6 teria inicio com a criacdo da Escola Real das Ciéncias Artes e Oficios, por Decreto-
Lei de D. Jodao VI, em 12 de agosto de 1816. Com a chegada ao Brasil da Missdo Artistica Francesa,
chefiada por Joaquim Lebreton, a convite de D. Jodo VI, viabiliza-se o projeto do ensino artistico em
nosso pais. Durante os primeiros dez anos o que temos s@o apenas algumas aulas ministradas por Debret e
Grandjean de Montigny numa casa do centro da cidade que os dois artistas alugaram para esta finalidade.
Em 1826, ja com o prédio proprio projetado por Grandjean de Montigny, a Escola passa a chamar-se
Academia Imperial das Belas Artes. Com o advento da Republica, a Academia passard a chamar-se
Escola Nacional de Belas Artes e, a partir de 1971, serd denominada Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, nome que mantém ainda hoje” (Disponivel em:
http://www.eba.ufrj.br/index.php/a-eba/institucional).

} Original: “Termine usato nella storiografia artistica per indicare quei fenomeni di recupero storicistico
e di contaminazione formale tra i vari stili del passato, che caratterizzano gran parte della produzione
archittetonica compresa tra la fine del periodo neoclassico (secondaterza decade dell’Ottocento) e
Uinizio del Movimento moderno (primi anni del Novecento)” (Enciclopedia dell’Architettura, 1996, p.

268).

* Regulamento da Escola Nacional de Belas Artes, de 1° de janeiro de 1924.
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1 Lucio Costa e a arquitetura moderna: breve apresentacao

A proposta de Lucio Costa para a reformulacdo do ensino da ENBA, em sua
breve passagem como diretor’ da instituicdo, é até hoje referéncia para o ensino de
Arquitetura e Urbanismo no Brasil. Sua origem remete ao movimento moderno e a
introducgdo do pensamento urbanistico no Brasil e no plano internacional.

Na efervescéncia da chamada Revolucdo de 1930, os debates que ocorriam na
Associag@o Brasileira de Educacdo (ABE) desencadeariam as Reformas Estaduais do
Ensino, a criacdo do Ministério da Educagdo e Saide Publica, em 14 de novembro de
1930, e a elaboracdo do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, em 1932. Esses
debates também repercutiriam entre os arquitetos e em suas entidades representativas.
Desde os anos 1920, grandes operagdes imobilidrias e investimentos em infraestrutura
urbana, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, contribuiram para uma nova visido de cidade
que perpassava diversos setores da sociedade e campos da ciéncia.

Foi nesse quadro que Lucio Costa assumiu a dire¢dio da ENBA e propds a
reforma que desvinculava das Belas Artes o ensino de Arquitetura e incluia em seu
curriculo as disciplinas do Urbanismo e do Paisagismo. O ensino de Arquitetura
assumiria identidade prépria, mais préxima da problemética urbana e das novas técnicas
da industria da construgdo. Rejeitada em meio a embates na ENBA, a Reforma seria
implantada apenas em 1945, com a fundagcdo da Faculdade Nacional de Arquitetura
(FNA) da Universidade do Brasil, atual Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Embora parte da historiografia® trate a reforma do ensino na ENBA como evento

vinculado a ades@o de Lucio Costa ao idedrio de Le Corbusier’, a proposta do arquiteto

5 Lucio Costa foi nomeado diretor da Escola Nacional de Belas Artes em 8 de dezembro de 1930 e
destituido de suas fungdes menos de um ano depois, em 10 de setembro de 1931.

® Ver Yves Bruand, Nestor Goulart Reis Filho e Paulo Santos.

7 Charles Edouard Jeanneret, conhecido como Le Corbusier, nasceu em 6 de outubro de 1887 em Chaux-
de-Fonds, Suica. Em 1917, instalou-se em Paris e comecgou a trabalhar na Sociedade de Aplica¢do do
Concreto Armado. No ano seguinte, junto com o pintor Amédé Ozenfant, publicou Apres le cubisme, em
que faziam criticas a0 movimento e propunham um retorno ao desenho rigoroso do objeto. Iniciou-se,
entdo, na pintura, ji sob o pseudonimo de Le Corbusier, e fez exposi¢des regulares até 1924. Ozenfant e
Le Corbusier fundaram a revista L’Esprit Nouveau, para a qual contaram com a cooperagdo de
importantes intelectuais como Aragon e Jean Cocteau. Seu objetivo de construir habitagdes populares em
grande escala continuava em suspenso, pois a politica de poderes publicos na Franca era ditada, desde
meados do século XIX, pelos académicos da Ecole des Beaux-Arts, que estendiam sua influéncia em
todas as direcdes, orientando as decisdes até mesmo de concursos internacionais. Restou a Le Corbusier a
clientela privada amante da arte moderna. De 1927 a meados da década de 1930, a atividade de seu
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brasileiro se insere em um movimento politico, cultural e artistico mais amplo que tinha
como objetivo a reforma da sociedade no Brasil e via novas possibilidades e demandas
na sociedade que se urbanizava. Nessas circunstancias, a educacio se tornava uma causa
que tinha como preocupacgio a constru¢do de um “novo homem”.

Com a finalidade de apresentar o objeto desse trabalho, e conquanto ndo se
pretenda um texto biografico, é de todo conveniente tracar alguns marcos da vida do
arquiteto, pincando informacgdes sobre sua obra e pensamento. Deu-se preferéncia aqui
ao depoimento autobiogréfico feito em 1982, por ocasido de seus oitenta anos®. Nesses
termos, buscou-se compreender sua importincia para a produgdo arquitetOnica e
urbanistica brasileira do século XX, além de sua contribuicdo ao ensino da arquitetura e
do urbanismo no Brasil.

Lucio Costa é, ainda hoje, o mais conhecido urbanista entre os arquitetos
brasileiros. A elaboracdo do plano piloto de Brasilia, entre 1956 e 1957, deu-lhe
notoriedade nacional e mundial mesmo entre ndao especialistas. Nascido em 27 de
fevereiro de 1902, em Toulon, na Franca, por forca das atividades de engenheiro naval
de seu pai, Lucio Costa teve sua formacdo escolar dividida entre o Rio de Janeiro, a
Inglaterra e a Suica.

Em 1917, entrou para a Escola Nacional de Belas Artes, onde se formou
arquiteto em 1922. Aos 28 anos, assumiu a direcio da ENBA e, em meio as
transformagdes por que passava o pais, propds a reforma do ensino de arquitetura que

deu inicio ao processo de reformulag@o que se concretizaria com a fundacio da FNA.

pequeno escritdrio esteve em pleno desenvolvimento. Le Corbusier ministrava conferéncias e elaborava
projetos revolucionarios de urbanismo para pafses da Europa, da Africa do Norte ¢ da América Latina,
incluindo o Brasil, que visitou pela primeira vez em 1929. Nesse mesmo ano participou da organizacgio
do I Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (Ciam), cujas resolugdes finais estabeleceram os
principios de atuacdo do movimento moderno na arquitetura. Em 1930, casou-se com a parisiense
Yvonne Gallis, tornando-se cidaddo francés. Em 1936, retornou ao Brasil para orientar o projeto do
prédio do Ministério da Educagdo e Satde. Como um dos fundadores do grupo Ciam influenciou
decisivamente, com suas ideias, a arquitetura moderna no Brasil. Em 1940, quando Paris foi ocupada
pelos alemdes, fechou seu escritério e refugiou-se no sul da Franca. Nos anos seguintes intensificou seus
contatos internacionais, firmando seu prestigio como pensador da nova arquitetura e tentando demonstrar
a exequibilidade dos novos métodos de construir. De 1945 a 1949, atuou como consultor para a
reconstrucdo de cidades destruidas e viu dois de seus projetos serem realizados, entre os quais o da
Unidade de Habitacdo de Marselha (Franca). Em 1946 e 1947, junto com Oscar Niemeyer, participou dos
estudos para a edificacdo da sede da ONU, em Nova lorque. Sua consagra¢do como grande arquiteto
internacional s aconteceu na fase final de sua carreira, entre 1950 e 1965. Em 1959, recebeu o titulo de
doutor honoris-causa pela  Universidade de Cambridge. Morreu em 1965 (Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/le_corbusier).

¥ Artigo de Lucio Costa intitulado “Autobiografia” (apud XAVIER, 2003).
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Em seu préprio depoimento, considerou que sua carreira profissional teve varias
fases. As trés primeiras, por ele destacadas, realcam sua experiéncia como educador e
propagador da nova arquitetura que se pretendia difundir entre estudantes e

profissionais do oficio.

Olhando para tras e resumindo, a minha atividade profissional teve, a partir
do periodo eclético-académico, varias fases:

Primeira: A da intervengdo fracassada no ensino — fracassada porque resultou
no desmantelo do que, bem ou mal, havia, sem ter deixado nada em troca —
felizmente foi rematada com a realizacdo do Extraordindrio Saldo de 31, que
lamento ndo ter sido fotografado. Essa aventura teve ainda, como
complemento, uma curta e feliz colaboragdo com o querido Gregério
Warchavchik’.

Segunda: A de disponibilidade e estudo, quando fiz uma série de projetos
residenciais avulsos para lotes urbanos — 12x36 —, intitulada Casas sem dono,
e duas casas de campo, que nunca vi, uma para o meu fiel amigo Fébio
Carneiro de Mendonga, e outra para o querido e também médico Pedro Paulo
Paes de Carvalho. A convite de Celso Kelly, fui entdo professor — pela tnica
vez — juntamente com Prudente de Moraes Neto, Gilberto Freyre, Portinari e
tantos outros, da lamentavelmente extinta Universidade do Distrito Federal,
curso consolidado no estudo Razées da Nova Arquitetura — razdes de ordem
social, de ordem técnica e de ordem artistica.

Terceira: Aquela em que a gorada reforma do ensino da ENBA afinal se
materializou fora dela, quando o fabuloso ministro Capanema resolveu me
confiar a elaboragdo do projeto para a construgdo do edificio-sede do
Ministério. Edificio projetado por um grupo de arquitetos escolhido por mim
e baseado num belissimo risco feito, para outro terreno, por Le Corbusier,
quando esteve aqui por quatro semanas, convocado pelo ministro, por
insisténcia minha, como nosso consultor (apud XAVIER, 2003).

Nesta breve descri¢do, entre os principais momentos de sua carreira, destacou o
curto periodo em que dirigiu a ENBA — e lancou a reforma do ensino de arquitetura — e
a sua experiéncia posterior como professor em — também breve — passagem pela extinta

Universidade do Distrito Federal (UDF). Lucio Costa também exerceu papel de

o Gregori Ilych Warchavchik (Odessa, Ucrania, 1896 - Sdo Paulo, SP, 1972). Arquiteto. Forma-se em
1920, no Reggio Istituto Superiori di Belle Arti [Real Instituto Superior de Belas Artes], em Roma. Muda-
se para o Brasil em 1923. Em 1925, publica o texto Futurismo? no jornal italiano de Sdo Paulo I
Piccollo (traduzido e republicado no Correio da Manhd com o titulo Acerca da Arquitetura Moderna,
considerado o primeiro manifesto de arquitetura moderna no Brasil). Sua primeira obra, a casa da rua
Santa Cruz, de 1928, é considerada o primeiro exemplar da arquitetura moderna no Brasil. Em 1930,
Warchavchik constréi a casa da rua Itdpolis, inaugurada com a "exposicdo de uma casa modernista”. E
convidado por Le Corbusier (1887-1965), que visita a casa ainda em construgdo, para ser o delegado da
América do Sul nos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAMs) e, em 1931, Lucio
Costa (1902-1998) convida-o a dar aulas na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), no Rio de Janeiro.
Warchavchik expde no Saldo de 31 as tnicas obras modernas construidas no Brasil até entdo. Associado a
Lucio Costa, projeta a Casa Schwartz, em 1932, e uma vila operdria no bairro portudrio da Gamboa,
1932/1933, entre outros projetos e obras (Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a226676/gregori-warchavchik).
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educador ao produzir “Razdes da Nova Arquitetura”®

, obra sintese de seu pensamento,
escrita em um periodo de estudos que ele denominou chémage''.

Na terceira etapa — considerada por Lucio Costa como a fase de materializacdo
daquilo que sonhara com a Reforma —, realizou, com o auxilio de uma equipe de jovens
arquitetos e o acompanhamento de Le Corbusier, o projeto do edificio Ministério da
Educacdo e Satde (MES), marco da arquitetura moderna e obra referencial para a
arquitetura brasileira e mundial. O edificio do MES ¢ talvez o primeiro edificio oficial
de tipologia modernista. Em suas colunas, panos de vidro, terracos e brises-soleils'
veem-se os principios fundamentais da nova arquitetura que influenciou geragdes de
arquitetos e ja faz parte do patrimdnio cultural construido no Brasil.

Destaca-se também a fase em que participou, ao lado de Rodrigo Mello Franco
de Andrade, da fundag¢do do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN), em 1937, quando colaborou com a formulacdo da politica de defesa e
recuperagdo do patriménio construido. Lucio Costa considerou-o periodo “de permeio,
com as demais fases”, em que dividiu sua autobiografia, e nela permaneceria até 1972,
como consultor.

Ainda em seu depoimento, enumerou outras etapas de sua produgdo cultural e
arquitetdnica, como o pavilhdo do Brasil, na New York World’s Fair, em 1939; o Park
Hotel de Nova Friburgo; e o Parque Guinle, no Rio de Janeiro (ambos de 1944). Em
1952, projetou com Le Corbusier a Casa do Brasil na Cidade Universitaria de Paris e,
em 1956, a sede do Jockey Club do Brasil, no Rio de Janeiro.

Seus projetos urbanisticos mais importantes sdo o plano piloto de Brasilia,
marco do urbanismo do século XX, de 1957; e o plano de expansdo urbana do Rio de
Janeiro, na Barra da Tijuca, em 1967. Lucio Costa morreu aos 96 anos no Rio de
Janeiro, em 13 de junho de 1998.

O pensamento de Lucio Costa estd reproduzido em seus textos e entrevistas,

acervo que ajuda a compreender sua visdo sobre a arquitetura, o urbanismo e o ensino

10 «“Razdes da Nova Arquitetura”, escrito em 1934, € um dos textos fundamentais da obra de Lucio Costa.
O arquiteto o apresenta como ‘“Programa para um curso de pés-graduacdo do Instituto de Artes dirigido
por Celso Kelly na antiga Universidade do Distrito Federal, criada por Anisio Teixeira, com a
participacdo ainda de Mdrio de Andrade, Gilberto Freyre, Prudente de Moraes Neto, Sérgio Buarque de
Hollanda, Portinari, Celso Antonio e outros” (COSTA, 1995e, p. 108). Quando de sua republicacdo, no
livro de memdrias “Registro de uma Vivéncia”, de 1995, Lucio Costa acrescenta: “Transcrevo esse longo
texto como um documento de época que revela o clima de ‘guerra santa’ profissional que marcou aqui o
inicio da revolugdo arquitetonica” (COSTA, 1995e, p. 108).

11 A
Em francés, “desemprego”.

12 . T
Protecdo contra a incidéncia da luz solar.
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da profissdo, base testemunhal para o entendimento das intencdes que o moveram a
propor a reforma da ENBA. Dessa forma, foram selecionados os depoimentos
relacionados ao interesse desta tese que poderiam oferecer a andlise a visdo do arquiteto
sobre o tema.

Lucio Costa foi um dos mais proficuos e longevos arquitetos brasileiros,
responsavel por planos e projetos que figuram entre 0os mais importantes marcos
arquitetdnicos e urbanisticos do pais. Além de sua contribuicdo a defesa do patrimonio
histérico, verifica-se o amadurecimento tedrico e experimental de suas proposi¢cdes em
cada fase de seus depoimentos, textos e obras.

Em “Consideragdes sobre Arte Contemporinea” — artigo publicado em 1952 e
republicado em 1995 em seu livro “Registro de uma Vivéncia”, que retine projetos,
anotacdes e obra tedrica —, Lucio Costa sintetizou seu ponto de vista sobre a condic¢do

artistica da obra de arquitetura diante de suas atribuicdes utilitarias e construtivas.

Arquitetura é, antes de mais nada, construcio; mas, constru¢do concebida
com o propésito primordial de ordenar o espago para determinada finalidade
e visando a determinada intengdo. E nesse processo fundamental de ordenar e
expressar-se ela se revela igualmente arte pldstica, porquanto nos
inumerdveis problemas com que se defronta o arquiteto desde a germinag@o
do projeto até a conclusdo efetiva da obra, hd sempre, para cada caso
especifico, certa margem final de opcdo entre os limites maximo e minimo
determinados pelo cdlculo, preconizados pela técnica, condicionados pelo
meio, reclamados pela fun¢do ou impostos pelo programa, - cabendo entéo ao
sentimento individual do arquiteto (ao artista, portanto) escolher, na escala de
valores contidos entre tais limites extremos, a forma pldstica apropriada a
cada pormenor em fun¢@o da unidade ultima da obra idealizada - a intencdo
plastica que semelhante escolha subentende é precisamente o que distingue a
arquitetura da simples constru¢do (COSTA, 1995f, p. 246).

Percebe-se, nesse depoimento, a visdo do arquiteto sobre a arquitetura enquanto
expressdo artistica, que mantinha a prevaléncia da forma sobre os demais atributos do
oficio, como fizeram seus antecessores na ENBA e como se fez em toda a histdéria da
arquitetura. Afinal, é a dimensdo pldstica “que distingue a arquitetura da simples
construcdo”. Entretanto, ao enunciar esses atributos e resumir o projeto como resultado
do atendimento as diversas frentes e dimensdes que envolvem o oficio de projetar em
arquitetura, diferenciava-se dos acadé€micos de sua geracdo. Mais proximos dos artistas
plasticos, os arquitetos da academia voltavam a intencdo formal predominincia

equivalente a que esses artistas dedicavam as suas telas e esculturas.
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Ao mesmo tempo, ao descrever as demais dimensdes do projeto a serem
atendidas isto €, oferecer ao edificio ou ao espaco urbano solugdes técnicas, funcionais,
ambientais e programaticas, ampliava o debate, aparentemente restrito as opcdes de
“estilo”, para o plano de uma nova ética para o arquiteto, que transcendia os desejos do
contratante e se aproximava desse novo “cliente coletivo”, ou seja, para também atender
as demandas da sociedade, nas condi¢des de seu tempo.

Nessa direcdo, o que foi o modernismo? Em “Quando o moderno nao era um
estilo e sim uma causa”, livro publicado no Brasil em 1990, Anatole Kopp analisa o
pensamento modernista como essencialmente firmado em propostas de conteido social.
Segundo o autor, esse ponto de vista fazia do movimento uma causa, ndo um estilo.
Entre as décadas de 1920 e 1940, em meio a radicalidade dos debates, parte dos
arquitetos buscava uma linguagem estética, funcional e tecnolégica em acordo com as
condicdes determinadas por seu tempo para sua atividade. Para outra parte deles, o
oficio do arquiteto estava essencialmente ligado as questdes sociais relacionadas a
arquitetura e ao movimento da histéria do periodo. De certa forma, pode-se considerar
que havia até um certo desprezo destes ultimos em relagdo aos primeiros por seu
comprometimento com o mundo “burgués” e por sua falta de compromisso com as

transformacgdes.

O que hd em comum, a primeira vista, entre Bruno Taut, Hannes Meyer e
Walter Gropius na Alemanha; André Lurcat e Le Corbusier na Franga;
Moisei Guinzburg, os irmdos Vesnine e Ivan Lonidov na URSS? Sem
ddvida, todos eles surgiram na cena da arquitetura na década de vinte, mas o
mesmo pode ser dito de varios de seus adversdrios. Assim, ndo sdo as datas
que importam, mas a ideia que aqueles que seriam os militantes e pioneiros
da nova arquitetura faziam de seu papel numa sociedade que acabava de
assistir, assistia e assistiria ainda a profundas transformagdes.

Entre a revolucdo industrial dos séculos XVIII e XIX e a revolucdo
econdmica, social e politica de outubro de 1917 na Russia, o modo de
produg¢do havia mudado. O que Le Corbusier chamara de “Sociedade
Magquinista” estruturara uma categoria social que a imensa maioria dos
arquitetos se obstinava em ignorar, mas a qual a vanguarda arquitetOnica,
considerava com razdo como sua clientela potencial, ndo enquanto
individuos, mas enquanto grupo social ocupando um lugar preciso na
sociedade. Nas tomadas de posi¢@o desse grupo, através da expressdo de suas
necessidades elementares e imediatas, mas também através de suas utopias
que, como as de Fourier ou de Tchernychevski, descreviam ndo s6 a
sociedade ideal do futuro, mas também seu meio ambiente construido, o que
se exprime sdo necessidades de “massa” as quais s6 uma producdo
arquitetOnica também de “massa” pode tentar responder. Assim se passou de
uma arquitetura reservada as realizacdes Unicas e excepcionais a arquitetura
aplicada a solugdo das necessidades desse novo cliente coletivo constituido
basicamente dos trabalhadores nas industrias e escritérios (KOPP, 1990, p.
16).
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Tanto no plano internacional como no Brasil, o modernismo era, sem divida,
uma causa. Entre suas caracteristicas mais visiveis, pode-se dizer que se tratava de uma
causa politica, social e estética. A nova arquitetura se espelhava na miquina e pretendia
que, como ela, a forma fosse determinada pela fungdo. O ornamento era suprimido e
condenado. Na poética da mdquina, a forma, a fun¢@o e a técnica construtiva buscavam
um grau de integragdo que ndo ocorria desde a construcdo do Partenon na acrépole
ateniense.

Para esta tese, entendem-se como “modernistas” as correntes artisticas definidas

por Giulio Argan", em sua obra “Arte Moderna”, desta forma:

Sob o termo genérico Modernismo, resumem-se as correntes artisticas que, na
dltima década do século XIX, propdem-se a interpretar, apoiar e acompanhar
o esforgo progressista, econdomico-tecnoldgico, da civilizagdo industrial. Sdo
comuns as tendéncias modernistas:

1) a deliberacdo de fazer uma arte em conformidade com a época e a rentncia
a invocagdo de modelos cldssicos, tanto na temdtica como no estilo;

2) o desejo de diminuir a distancia entre as artes "maiores" (arquitetura,
pintura e escultura) e as “aplicacdes” aos diversos campos da producio
econdmica (construcdo civil corrente, decoragdo, vestudrio etc.);

3) a busca de uma funcionalidade decorativa;

4) a aspiracdo a um estilo ou linguagem internacional ou européia;

5) o esfor¢o em interpretar a espiritualidade que se dizia (com um pouco de
ingenuidade e um pouco de hipocrisia) inspirar e redimir o industrialismo.
Por isso, mesclam-se nas correntes modernistas, muitas vezes de maneira
confusa, motivos materialistas e espiritualistas, técnico-cientificos e
alegérico-poéticos, humanitdrios e sociais. Por volta de 1910, quando ao
entusiasmo pelo progresso industrial sucede-se a consciéncia da
transformag@o em curso nas proprias estruturas da vida e da atividade social,
formar-se-d30 no interior do Modernismo as vanguardas artisticas
preocupadas ndo mais apenas em modernizar ou atualizar, e sim em
revolucionar radicalmente as modalidades e finalidades da arte [Grifos do
autor] (ARGAN, 1992, p. 185).

O “moderno”, para o movimento da arquitetura, transcendia o debate entre
“estilos” formais. Tratava-se de uma nova visdo sobre a cidade e a prépria sociedade
que se pretendia desenvolver, educar, civilizar. Nesses termos, difundir obras
exemplares da arquitetura que surgia com o concreto armado ndo seria suficiente,

embora fosse importante. Era preciso formar novos arquitetos € promover uma nova

13 Giulio Carlo Argan nasceu em Turim, em 1909, e morreu em Roma, em 1992. Foi critico e historiador
da arte, com destaque para a arquitetura. Professor da Universidade de Roma, foi prefeito da cidade, entre
1976 e 1979, e senador da Republica. Autor de diversos livros, destacam-se em sua obra: Walter Gropius
e a Bauhaus (1951), Histéria da Arte Italiana (1968), Histéria da Arte como Histéria da Cidade (1983),
Cléssico e anticldssico. O Renascimento de Brunelleschi a Bruegel (1984) e Arte Moderna (1988)
(Disponivel em: http://www.giuliocarloargan.org/).



22

cultura arquitetdnica. Reformar o ensino de arquitetura fazia, portanto, parte da causa
modernista.

O interesse em difundi-la era comum entre os que aderiam ao modernismo. A
histéria da arquitetura registra e compara a postura de dois grandes arquitetos: Le
Corbusier e Walter Gropius'*. O primeiro é considerado o mais importante arquiteto do
século XX, que difundiu suas ideias essencialmente por sua obra construida, além de ter
feito palestras e escrito textos fundamentais, verdadeiros tratados, para a conceituagdo e
difusdo do movimento. Gropius reuniu em torno de si alguns dos mais importantes
artistas plasticos e arquitetos residentes na Alemanha do pds-guerra (1918) e fundou a
Bauhaus, a mais inovadora escola de arquitetura e desenho industrial.

A difusdo do modernismo, a partir das primeiras décadas do século XX, se deu
pela experimentacdo pratica e observacdo das obras construidas e intervengdes
urbanisticas. E também no plano tedrico, por meio de vasta produgdo literaria, palestras
e congressos”, além da formula¢do de um novo ensino para a profissdo.

Uma nova forma, uma nova técnica ou mesmo uma solucio espacial para uma

nova fung¢do, em arquitetura, precisam ser absorvidas pela cultura e formar o chamado

1 Arquiteto e urbanista alemdo, Walter Gropius € conhecido por dar nova aplicagdo funcional a arte e
desenvolver novos métodos e materiais destinados a construgdo. Nasceu em Berlim, Alemanha, em 1883.
Estudou em Munique, e de 1908 a 1910 trabalhou como assistente de Peter Behrens, o tnico grande
arquiteto alemdo da geragdo anterior a sua. Constréi em 1911 a Fébrica Fagus, em Alfeld-an-der-Leine,
considerada a primeira obra em estilo moderno. Nessa constru¢cdo emprega amplamente o ferro, o vidro e
o cimento, e utiliza alguns dos principios essenciais que virdo a ser retomados anos depois, na Bauhaus,
escola fundada em 1919 na cidade de Weimar, juntamente com Mies van der Rohe. Considerada a
primeira escola de desenho industrial moderno, dela torna-se diretor. Em 1926 a escola € transferida para
Dessau, ocupando um prédio desenhado por ele préprio. Walter Gropius dirigiu a escola até 1928,
chefiando uma equipe de professores composta de artistas consagrados como o norte-americano Lyonel
Feininger, o suico Paul Klee e o russo Vassili Kandinski. Nesta escola, fundia conhecimentos de arte
aplicada e belas-artes, visando a produgdo de design em escala industrial. A Bauhaus tornou-se uma das
mais importantes tradi¢gdes da arte moderna, propondo uma nova estética voltada para a produgdo
industrial. Pressionado pelo nazismo, Gropius abandona o pais em 1934 e vai para a Inglaterra, onde
projeta fabricas e prédios estatais. Em 1937 é nomeado professor da Universidade de Harvard, nos
Estados Unidos. Fixa residéncia neste pais onde executa vdrias obras, algumas em colaboracio com
Marcel Breuer, seu antigo aluno. Formou o The Architects Collaborative (TAC), empreendimento que
serviu para orientar os padrdes da arquitetura moderna. Dentre suas obras mais importantes figuram a
reforma de um bairro de Berlim, os prédios da Bauhaus,em Dessau, e da Pan American, em Nova York
(1958-1963). Em 1944 tornou-se cidaddo norte-americano. Faleceu em Boston em 1969 (CPDOC).

'S Os mais importantes congressos foram os CIAMs (Congrés Internationaux d’Architecture Moderne). A
criacdo dos CIAMs pode ser considerada como o marco inicial do periodo “académico” do
Movimento Moderno, sucedendo o periodo de vanguarda, ou periodo herdico. No castelo em La Sarraz,
Sui¢a, aconteceu a primeira reunido, em 1928. O objetivo, exposto por Le Corbusier era “dar a
arquitetura um sentido real, social e econdmico (...) e estabelecer os limites dos seus estudos. Na
verdade, Corbusier e Gropius, sentiram a necessidade de um férum internacional de debates que os
fortalecesse pela unifio. De 1928 a 1956, o congresso se reuniu por dez vezes, tratando de temas como o
habitat minimo, o edificio racional, a cidade funcional, a habitacdo coletiva, o niicleo da cidade. Seu mais
conhecido produto foi a “Carta de Atenas”, produzida no CIAM 1V, de 1933 (Diccionario Ilustrado de la
Arquitectura Contempordnea. Barcelona: Gustavo Gili, 1975. Trad.: Silvio Colin).
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“gosto do usudrio”, que se lanca na observagio do espaco arquitetdnico ou da
arquitetura da cidade. Este “gosto”, quando identificado com a cultura, determina e, a
partir de sua consolidacdo, é determinado pelo mercado imobilidrio, que impulsiona a
industria da construgao civil.

A aceitagdo publica da arquitetura moderna exigia que o saber sobre a nova arte
se estendesse inicialmente aos arquitetos em formacdo e, posteriormente, se criasse uma
mentalidade favordvel ao novo estilo arquitetdnico. Nao se tratava, portanto, de uma
disputa entre o “estilo” de maior aceita¢do a época e um novo “modelo” arquitetdnico.
Mas de uma mudanca cultural que buscava a articulagdo da arquitetura com a arte de
seu tempo e com o movimento de renovagdo da educagdo. Essa articulagdo permitiria a
formacdo de um novo pensamento que abrangeria a cidade e a paisagem urbana,

superando um programa de ensino que, na pratica, perdurava por mais de um século.

Em arquitetura, uma revolugdo tecnoldgica por si sé ndo € suficiente para
criar novas formas de agenciamento do espaco habitado - essa inovagdo so se
dd em termos considerdveis quando a nova solugdo espacial, a nova
ambientacdo alcanca aceitagdo publica. Essa aprovacdo pelos moradores é
que leva a reproducdo das solugdes propostas. O grande sucesso das
passagens cobertas e galerias na primeira metade do século (XIX), denotando
a calorosa aceitac@o por parte do publico, contribuiu de maneira decisiva para
a criagdo de condicdes subjetivas favordveis a plena manifestacdo de uma
nova arquitetura, ja em processo de gestagdo (GRAEFF, 1995, p. 66).

No plano internacional, o mercado de arte iniciara, desde o impressionismo, o
processo de superacdo do academicismo e, com ele, do poder das escolas de belas artes
quanto ao dominio tedrico e a defini¢do de qualidade que estavam por trds do “gosto do
usudrio”. Embora esse processo ainda ndo ocorresse com a mesma desenvoltura no
campo das artes plésticas brasileiras, em arquitetura o academicismo eclético jamais
fora totalmente dominante. Em vista do acelerado crescimento urbano, o mercado
imobilidrio era dominado, em termos quantitativos, por numerosas obras residenciais e
de pequenos comércios feitas por construtores praticos e mestres de obras que ja
apresentavam simplificagdes estilisticas e padronizacdes'®. A auséncia ou a redugio de
ornamentos, que feriam o “gosto académico”, de certa forma aproximavam esses
construtores praticos dos modernistas quanto a liberdade estilistica e a estandardizacéo,

caracteristicas comuns ao movimento moderno.

' Ler ARASAWA, Cldudio Hiro. Os engenheiros e a construciao de uma nova ordem na Sao Paulo
Republicana (1892-1940). In: GITAHY, Maria Licia Caira; LIRA, José Tavares Correia de (Org.).
Tempo, cidade e arquitetura. Sdo Paulo: Annablume, 2007. p. 33-43.
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A afirmacdo da arquitetura como atividade profissional de nivel superior criou
vinculos com a politica educacional que formava e, ao mesmo tempo, concedia
oficialmente o direito ao exercicio da profissdo. Participar da politica de Estado que
definiria o processo de formacdo profissional tornava-se, portanto, importante para a
delimitagdo de um mercado que era dividido com construtores ndo formados e
engenheiros, também numerosos, que se formavam nas politécnicas.

O ciclo se completava com a inclusdo do urbanismo como disciplina do curso de
arquitetura'’. Atividade essencialmente politica e diretamente ligada a administragdo
publica, ao se inserir como disciplina, o urbanismo contribuiu para a afirmacio
profissional do arquiteto como intelectual formulador da politica urbana e como
participante dos grandes embates que envolvem a ocupagdo territorial, a valoriza¢do dos
espacos da cidade, a defini¢do de prioridades de investimento etc.

Como arquiteto, urbanista, professor e intelectual engajado na defesa do
patrimonio cultural e da vida nas cidades, Lucio Costa optou por seguir uma trajetdria
marcada pela difusdo de uma nova cultura que o fez lancar méo da atividade docente.
Como vimos, iniciou sua longa carreira pelo exercicio do projeto para, logo em seguida,
assumir a atividade docente, buscando revolucionar o ensino de arquitetura no Brasil.
Para tanto, e com vistas a formag¢éo da nova cultura arquitetonica e urbanistica, associou
0 movimento da arquitetura moderna ao projeto educacional para o ensino superior que
também buscava se afirmar.

Nesse contexto, a reforma contribuiria para a difusdo e afirmacdo dessa nova
cultura arquitetdnica, que ampliaria as atribui¢des do arquiteto, estendendo-as ao “novo
cliente” social, cujas demandas apontavam para uma nova pratica profissional, mais
voltada ao conjunto da sociedade e a solugdo dos problemas que se refletiam sobre o
espago urbano.

A trajetdria da reforma estd vinculada a iniciativa de Lucio Costa para o ensino
da ENBA, como parte de um todo histérico. A partir deste principio, passamos a
descrever, a seguir, os limites da pesquisa e o ponto de partida bibliografico em que o

tema ¢ tratado e compreendido pela historiografia da arquitetura brasileira.

7 Ler DURAND, José Carlos. Le Corbusier no Brasil. Negociacdo Politica e Renovagdo Arquitetonica.
Contribuicdo a Histéria Social da Arquitetura Brasileira. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Sao
Paulo: Associagdo Nacional de Pés-Graduacgdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais, ano 6, n.16, p. 6-16, jul
1991.
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2 Delimitacao do problema de pesquisa, tese e estado da arte
A reforma do ensino de arquitetura se desenvolveu, por quinze anos, em meio ao

movimento que levaria a chamada Revolucdo de 1930 e se consolidaria em 1945,
quando Getdlio Vargas foi deposto. Os limites temporais da pesquisa inscrevem-se,
portanto, na chamada Era Vargas, quando, entre os avancos e recuos proprios do
periodo, verificaram-se mudangas importantes nos planos politico, econdmico, social,
cultural e artistico brasileiros. Arquitetos, educadores e outros profissionais de
diferentes dreas do conhecimento participaram do processo de discussdo e elaboragdo de
propostas que visavam ndo apenas transformar o exercicio de suas profissdes, mas
atender as demandas que consideravam mais importantes para o conjunto da sociedade,
a partir da contribui¢do de suas atuagdes praticas e tedricas.

No plano da economia, grande parte da América do Sul (o Brasil incluido),
mesmo se mantendo dependente da exportagdo de matérias-primas e sob a hegemonia
da burguesia agrario-exportadora, passaria a adotar politicas de desenvolvimento
centradas no poder intervencionista do Estado. Nos anos 1930, com a perspectiva de
que o pais assumisse um projeto centrado na industrializacdo, reformas se fizeram
necessdrias, exigindo novos padrdes para a administracdo publica, com vistas as
mudangas que estavam por se fazer tanto no ambito da educagdo quanto no da
conformacdo social e econdmica do Pafs.

A Reforma Lucio Costa é um exemplo da vinculagdo da politica de Estado ao
processo renovador que englobava a politica educacional brasileira. Embora estudada
como um dos episédios inaugurais do ingresso e da consolidacdo da arquitetura
moderna no Pafs, esta primeira tentativa de reformulacdo do ensino de arquitetura,
experimentada na ENBA, vem sendo tratada pela historiografia como fato isolado.

O préprio Lucio Costa, em sua ji citada “Autobiografia”, considerou sua
passagem pela ENBA uma “intervencdo fracassada no ensino — fracassada porque
resultou no desmantelo do que, bem ou mal, havia, sem ter deixado nada em troca”
(apud XAVIER, 2003, p. 333-335). E compreensivel o sentimento de frustracio do
arquiteto diante da rejeicdo de sua proposta e de sua posterior exoneracdo do cargo de
diretor em tdo curto prazo. Por outro lado, esse sentimento pode parecer estranho uma
vez que os principios por ele defendidos resultaram adequados e foram posteriormente
consagrados como base curricular das escolas de arquitetura brasileiras.

Se entendida como parte inicial de um processo e considerada sua continuidade

nas demais etapas que a levariam a alcangar a hegemonia sobre os principios teéricos da
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formacdo do arquiteto, a reforma de 1931 jamais poderia significar “intervencdo
fracassada”. Ao contrario, deve ser considerada como rompimento com as condi¢des
dadas e como uma proposi¢do metodoldgica que produziu os meios para a consolidacéo
de uma nova forma de ensino até hoje dominante.

A partir dessa compreensao, definiu-se o tema desta pesquisa e estabeleceram-se
os limites de sua abordagem. Optou-se por pesquisar a reforma do ensino de arquitetura
e os termos em que seus principios foram enfim adotados, percorrendo a trajetéria de 15
anos que separam a experiéncia reformista da ENBA e a fundacdo da Faculdade
Nacional de Arquitetura (FNA), em 31 de agosto de 1945", como curso autdbnomo,
vinculado a Universidade do Brasil.

Entende-se que, a despeito da singularidade de determinado evento estudado,
sejam estas as condi¢des de ensino e aprendizagem ou a prépria arquitetura produzida
no periodo retratado — € impossivel dissociar a teoria ou a obra em si das condicionantes
universais de seu tempo. A arquitetura é producdo humana e, como tal, “o resultado da
atividade de toda uma série de gera¢des””. Ndo hd como existir uma histéria da
arquitetura ou da educagdo — ou de qualquer outro segmento especifico da cultura — que
se dissocie da histéria da sociedade, que €, por sua vez, abrigo e produto de suas
singularidades e de sua universalidade. Sendo a cultura uma dimensao fundamental da
hegemonia, a superacdo de um método construtivo ou a conquista de um sistema

educativo serdo sempre resultantes do confronto das forcas em conflito.

Todo bloco de poder, composicdo de forcas sociais ou classe dominante
exerce alguma ou muita influéncia sobre as produgdes culturais. HaA sempre
uma reinterpretacdo da histéria em marcha, segundo os governantes, os que
detém os meios de poder. A classe social, ou composicdo de forcas sociais,
que conquista o aparelho estatal pode expandir a sua influéncia cultural. O
controle do sistema educacional, a influéncia nas igrejas, as relagdes com a
inddstria cultural, a disponibilidade de recursos materiais e organizatérios
para mobilizar intelectuais segundo os seus interesses, tudo isso permite as
forcas sociais, ou classe social dominante, influenciar muito, ou
decisivamente as producdes culturais. As artes, ciéncias e filosofias podem
ser levadas a novos temas, linguagens, experiéncias.

Em sintese, a cultura é uma dimensdo fundamental da hegemonia que pode
ser construida por uma classe, composicao de forcas sociais, bloco de poder,
Estado. Toda configuracdo hegemdnica € necessariamente cultural. Para
exercer-se, a capacidade dirigente, ou hegemonica, compreende valores,
ideais, principios, modos de fazer, pensar e dizer, visio do mundo. Se é
verdade que a hegemonia tem muito a ver com a consciéncia de classe,
compreende também uma visdo da sociedade, nacdo, Estado, histéria. Como

18 Ver Decreto-Lei n° 7.918, de 31 de agosto de 1945, nos Anexos desta tese.
' MARX, K.; ENGELS, F, A ideologia Alema, p. 77.
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capacidade de interpretar e expressar os interesses da classe, composicdo,
bloco ou Estado, a hegemonia conjuga também interesses, reivindicagdes e
producdes culturais de outros grupos e classes que ndo se acham
necessariamente presentes nas esferas de poder (IANNI, 1992, p. 155).

Nessas condi¢des, a compreensdo do entrelacamento da cultura com seu tempo
histérico é fundamental para entender o fendmeno arquitetonico e as intencdes do
ensino da arquitetura, isto é, a educacdo no enredamento entre arte e ciéncia. Para Marx
e Engels, a histéria ndo € uma compilacdo de fatos memoraveis que se sucedem ao

longo do tempo e determinam resultados sobre as geracdes posteriores, mas

A sucessdo de diferentes gera¢des cada uma das quais explora os materiais,
os capitais e as forcas de produgdo a ela transmitidas pelas geracdes
anteriores; ou seja, de um lado prossegue em condi¢des completamente
diferentes a atividade precedente, enquanto, de outro lado, modifica as
circunstancias anteriores através de uma atividade totalmente diversa
(MARX; ENGELS, 2005, p. 77).

A ciéncia ndo pode prescindir da visdo totalizante do objeto, que deve incluir
nao apenas as condicionantes histéricas de sua producao e fruicdo, mas a observacdo do
objeto em si. Todo pesquisador, principalmente o arquiteto, deve ter uma curiosidade
especial em relacio ao espago que o envolve. Entretanto, quando essa curiosidade busca
a totalidade do conhecimento sobre o objeto, cabe superar a simples observagao estitica
do edificio, ou do objeto em si, e amplid-la para os horizontes da relacdo espago-tempo

de que € indissolivel. Para Giulio Argan,

O método empirico pode ser promovido a ciéncia, o método tedrico a
filosofia, mas o procedimento que permite enquadrar os fendmenos artisticos

z

no contexto da civilizacdo é a histéria da arte. Faz-se histéria da arte ndo
apenas porque se pensa que se tenha de conservar e transmitir a memoria dos
fatos artisticos, mas porque se julga que o tnico modo de objetiva-los e
explicd-los seja o de “historicizd-los” (ARGAN, 1998, p.14).

A andlise da proposta reformadora da formagdo do arquiteto envolve o
conhecimento das condi¢des histéricas do ensino de arquitetura no Brasil, de seus
antecedentes e das demandas da sociedade quanto a participagdo do arquiteto como
agente cultural e econdmico. A partir desta visdo, se fez a coleta de dados e a andlise do
objeto.

Com a mesma preocupagdo, foi analisada a producdo bibliogrifica existente

sobre o objeto. Embora a historiografia brasileira tenha recebido importantes acréscimos
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nas ultimas décadas, € ainda muito reduzida a literatura sobre o ensino dessa arte no
Brasil. A maior parte das obras volta-se principalmente para a produgio arquitetonica
em si, sem destacar a formag@o e a cultura arquitetdnica do arquiteto que a produziu. A
reforma tem sido citada com constincia nos textos dessa historiografia, apesar de seu
conteddo e seus desdobramentos se manterem pouco conhecidos. De modo geral, vem
sendo tratada como um fendmeno estilistico de rompimento com a arquitetura
académica, principalmente com a de feicdo neocolonial, e de adesio ao movimento
modernista, que tem origem nas experi€ncias sobre o espaco urbano ocorridas na
reconstru¢do da Europa ap6s a Grande Guerra (1914-1918).

Grande parte desse material que busca descrever e situar a reforma se baseia em
depoimentos diretos de Lucio Costa, os quais também se constituiram como fontes
primdrias do presente trabalho. Esses depoimentos estdo recolhidos, principalmente, no
livro “Lucio Costa — Registro de uma Vivéncia”, organizado pelo préprio arquiteto,
com a colaboracgdo de sua filha Maria Elisa Costa, em 1995. Nele, encontram-se artigos,
cartas, memorias e entrevistas dispostos em ordem cronoldgica, iniciada com
lembrangas de seus primeiros anos. A obra € finalizada com sua ultima entrevista,
concedida ao jornal Folha de Sao Paulo em 23 de julho de 1995, incluida como adendo
ao livro (que ja havia sido finalizado e impresso). A organizagdo é bastante completa e
permite compreender o pensamento do autor e a evolucdo de suas ideias em diferentes
momentos de sua vida, que percorre quase todo o século o XX.

Outros depoimentos sobre a obra de Lucio Costa — feitos por ele e por outras
pessoas — foram reunidos sob forma de entrevistas, artigos € memorias em outras
publicacdes, como “Carradas de Razdes”, de Otdvio Leonidio (2007); “Um Modo de
Ser Moderno”, organizado por Ana Luiza Nobre e outros (2004); “Moderno e
Brasileiro”, de Lauro Cavalcanti (2006); e “Depoimento de uma Geragdo”, organizado
por Alberto Xavier (2003). Nessas publicacdes, a reforma do ensino de arquitetura no
Brasil € citado como passagem marcante de sua biografia, notadamente quanto ao
periodo na ENBA. Entretanto, por serem abordagens elaboradas por arquitetos que se
voltam para seus pares, pouco se ocupam da andlise do ensino em si, oferecendo maior
reflex@o sobre seu significado para a producao arquitetdnica do periodo.

A participagdo de Lucio Costa na UDF ¢ tratada com frequéncia ainda menor e
€, até hoje, pouco conhecida e divulgada. Até hoje, sua presenca no Instituto de Artes

daquela institui¢do foi pouco explorada pela historiografia da arquitetura e, até mesmo,
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colocada em duvida, como em “Carradas de Razdes”.

Para essa historiografia, o periodo de 1935 a 1936 corresponderia principalmente
ao envolvimento do arquiteto com a coordenacio do projeto do Ministério da Educacéo
e Satde, que certamente exigiu dele grande dedicacao.

Soma-se a essas incertezas a auséncia de artigo sobre o Instituto de Artes da
UDF em “A Universidade do Distrito Federal (1935-1939) - Um projeto além do seu

tempo”*

, publicacdo que retne dados do acervo do Programa de Estudos e
Documentagdo Educacdo e Sociedade (Proedes), da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, e que apresenta, de modo tnico, um conjunto de trabalhos de diversos autores
dedicados & UDF e as escolas a ela vinculadas. O Instituto de Artes € a tinica escola ndo
contemplada entre as quatro faculdades e o instituto (o de artes era o Unico instituto),
que compunham a Universidade.

A andlise contida nesta tese € a primeira dedicada & participagcdo de Lucio Costa
no ensino de Arquitetura, Urbanismo e Desenho do Instituto de Artes da UDF. O que se
pretendeu foi apresentar informagdes quanto a passagem do arquiteto pelo Instituto e
contribuir para o preenchimento dessa lacuna, levando em consideragdo que o periodo
que o arquiteto esteve a frente do Instituto foi parte do processo de reforma do ensino de
arquitetura no Brasil.

Outros livros considerados “cldssicos” da literatura arquitetonica brasileira como
“Quatro Séculos de Arquitetura”, de Paulo Santos (1981); “Quadro da Arquitetura no
Brasil”, de Nestor Goulart Reis Filho (1978); e “Arquitetura Contemporanea no Brasil”,
de Yves Bruand (1981) também dispendem maior atencdo ao fato histérico da
introdu¢do do modernismo no Brasil, registrando a passagem de Lucio Costa pela
ENBA como parte do conjunto precursor do movimento.

Yves Bruand d4 maior énfase ao contato do arquiteto brasileiro com Le
Corbusier — quando este proferiu palestra na ENBA em 1929 —, evento que o autor
considera decisivo para a conversdo de Lucio Costa ao modernismo. Essa influéncia é
também explorada por José Carlos Durand em “Le Corbusier no Brasil — Negociacdo
Politica e Renovacdo Arquitetonica — Contribuicdo a Histéria Social da Arquitetura
Brasileira” (1991). Em ambos, a fim de situar o ensino de arquitetura no movimento
histérico, sdo realgadas as influéncias culturais europeias, notadamente da Franca e da

Alemanha, sobre as mudancas que ocorriam no Brasil. Entretanto, a relacdo de Lucio

2 FAVERO, Maria de Lourdes de A.; LOPES, Sonia de Castro (Org.). A Universidade do Distrito
Federal (1935-1939) — Um projeto além de seu tempo. 2009.
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Costa com o pensamento de Le Corbusier e suas proposicdes quanto ao ensino de
arquitetura nao sdo compreendidas quanto as motivacdes e ao entrelagamento com seu
projeto modernista, assim como néo é pensada como parte do movimento educacional
nesse momento histdrico, seja no Brasil, seja na Europa.

Margareth da Silva Pereira coordenou equipe de pesquisa de base hemerografica
para a producdo, em formato digital (CD), de “1931 — Arte e Revolug@o”. O trabalho
reune recortes de jornal apresentados més a més, de novembro de 1930 a outubro de
1931, relacionando o movimento politico a questdes educacionais, artisticas e
arquitetdnicas em torno da passagem de Lucio Costa pela ENBA. A relevancia da obra
traduz-se ndo apenas pelo registro dessas matérias, que expdem o contexto histérico do
lancamento da Reforma e os desdobramentos dessa passagem, mas por apresentar o
entrelacamento desses campos do conhecimento em torno da ideia de renovar e
reformar o Brasil.

Em seu artigo “Lucio Costa e a Escola Nacional de Belas Artes”, apresentado no
6° Seminario do Docomomo?' de edificios, realizado em Niteréi de 16 a 19 de novembro
de 2005, Maria Lucia Bressan Pinheiro analisa a passagem de Lucio Costa pela ENBA a
partir da pesquisa de atas da Congregacdo da Escola. A autora se concentrou em
aspectos da polémica entre os membros do corpo docente — que se iniciou com a boa
aceitacdo da proposta e culminou com sua rejeicio — que levaria a exoneragdo do
arquiteto. Embora rico em depoimentos sobre o periodo, o artigo leva a indagagdes que
se buscou responder aqui com o aprofundamento das informagdes.

A primeira dessas indagacdes diz respeito a data da nomeagdo de Lucio Costa na
ENBA, tendo em vista sua assinatura em ata da sessdo da Congregacdo da Escola
realizada em 13 de setembro de 1930, portanto dois meses antes da propria posse de
Getilio Vargas no governo provisério®. Como consequéncia, haveria ddvidas quanto ao
cardter “revoluciondrio” ou continuista de sua presenca na ENBA. Essa questdo foi
exposta e, cré-se, solucionada no capitulo que trata de sua posse como diretor da Escola.

A segunda questdo, em parte decorrente da mesma indaga¢do, ainda segundo
Pinheiro, diz respeito a boa recepc¢do ao texto da reforma na reunidio em que ela é

apresentada ao corpo docente da ENBA, como simples gesto de educagd@o protocolar.

*! Organization devoted to the documentation and conservation of buildings, sites and neighbourhoods of
the modern movement.

2 Getdlio Vargas assumiu o Governo Provisodrio, resultante da chamada “Revolucdo de 19307, em 3 de
novembro de 1930.
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Pode-se também deduzir que o comportamento dos demais membros da Congregacdo se
devesse ao estado de pressdo derivado da expectativa com relacdo ao conjunto da
Reforma Francisco Campos e, em particular, quanto ao Estatuto das Universidades
Brasileiras e a organizacdo da Universidade do Rio de Janeiro, a que passou a pertencer
a ENBA. O assunto é tratado no mesmo capitulo e se resolve pela andlise do novo
curriculo, por meio de comparagdo com o curriculo até entdo vigente, diante da
conjuntura do periodo.

A tese de doutorado de Maria Ligia Fortes Sanches, “Constru¢des de Paulo
Ferreira Santos: a fundag¢do de uma historiografia da arquitetura e do urbanismo no
Brasil”, defendida no Programa de Pds-Graduacdo em Histéria Social da Cultura, da
Pontificia Universidade Catélica (PUC) do Rio de Janeiro, em 2005, também trabalha o
enredamento entre arquitetura e ensino. O foco € a produgdo tedrica e projetiva de Paulo
Santos, criador da disciplina “Arquitetura no Brasil” e membro da comissdo que, apds a
exoneracdo de Lucio Costa da ENBA, em 1931, avaliou a reforma do ensino de
arquitetura e elaborou novo curriculo.

Paulo Santos foi um intelectual importante da literatura e da producdo
arquitetdnica brasileira. A tese apresenta alguns importantes pontos de contato com
Lucio Costa quanto a visdo sobre a arquitetura, o patrimonio construido e a visdo de
educador. Para analisar a passagem de Santos pela ENBA, ocorrida apés a exoneragio
de Lucio Costa, a tese se baseia em atas de reunides do Instituto de Arquitetos do Brasil
(IAB), de que foi presidente, relatos de membros do corpo docente da ENBA e decretos
que oficializaram os curriculos da Escola, antes e depois da passagem de Lucio Costa,
entre outros documentos.

Destaca-se também a visdo de Paulo Santos quanto a fundacdo da FNA, em
1945. Como o objetivo central da tese ndo € analisar a reforma do ensino de arquitetura,
mas registrar o papel de Paulo Santos na comissao e seus didlogos com o pensamento de
Lucio Costa, a andlise dos curriculos apenas registra as mudancas entre eles, sem se ater
a seu significado histérico ou a seus pontos de contato com o movimento da educacéo
naquele periodo. Inclui-se, entretanto, entre as mais preciosas contribuicdes para o
entendimento da reforma.

Por fim, cabe registrar a dissertacdo de mestrado de Eduardo Koatz, “O processo
de criacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura e de seu curriculo”, apresentada a

Faculdade de Educacdo da UFRJ, em 1996, que faz analogias entre 0 movimento para a
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criacdo da FNA, o momento politico e a visdo dos reformadores da educacio. Detendo-
se em depoimentos de personagens envolvidos, a dissertacio traz com suficiente clareza
a posicdo favoravel do governo quanto a nova faculdade, em 1945.

Nesta introdugdo, optou-se por limitar a andlise da producdo bibliografica sobre
o tema as publicagdes acima relatadas, consideradas expressivas para o estabelecimento
do estado do conhecimento sobre a matéria, embora haja ainda numerosa produgio,
notadamente produzida por arquitetos, que, de modo geral, analisa os marcos desse
ensino como parte da Histéria da Arquitetura, considerada em sua produg¢do artistica e
tedrica. Deste modo, buscou-se a aproximag@o com a bibliografia de maior repercussio
entre os arquitetos e que, ainda que ndo constituisse foco principal, permitisse registrar a

reforma no Ambito do movimento da educagdo, quanto ao ensino superior.

3 Objetivos, procedimentos metodologicos e partes do trabalho

A tese central desta pesquisa, como ja enfatizado anteriormente, considera a
reforma como parte do movimento politico, cultural e educacional que via novas
possibilidades e demandas para o Brasil, um pais que se urbanizava. Pode-se dizer que
ndo apenas uma nova arquitetura buscava se impor, mas também um novo modo de ver
a cidade e de intervir em seus problemas. Na verdade, esse movimento se relacionava as
transformacdes ocorridas em ambito internacional, mas ganhou singularidade no Brasil,
ndo apenas no que se refere & producdo e ao pensamento arquitetonico e urbanistico,
mas, em particular, ao ensino da profissdo e suas inter-relacdes com a educagdo de seu
tempo.

A atuagdo de Lucio Costa, ainda que fundamental, é aqui compreendida como
parte do processo de mudangas que levou a reforma do ensino de arquitetura no Brasil.
Trata-se de descrever a trajetoria desse ensino — cuja reformulagdo é, em grande parte,
conduzida pelo arquiteto — desde sua primeira tentativa de implantacdo, passando pelos
principais embates, contestagdes e reformulacdes, até a consolidacdo de sua forma, que,
em linhas gerais, ainda hoje se preserva.

A partir dessas premissas, optou-se por abordar o tema como fendmeno contido
ndo apenas no campo arquitetonico, mas como parte do universo educacional e do
movimento renovador e reformista que tomava o Pais. Deste modo, pretende-se
contribuir para a pesquisa em Educacgdo, a partir da experiéncia vivida pelo ensino de

arquitetura, isto €, com uma visdo mais particularizada da formagdo superior no Brasil
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no periodo delimitado, os objetivos historicos da reforma e os embates culturais e
politicos que a envolveram.

O objetivo geral da pesquisa foi analisar a reforma do ensino de arquitetura,
verificando, em suas origens, as motivagdes, os principios norteadores e oS
enredamentos, que, de fato, produziram as condicdes para a aplicagdo de uma nova
forma de ensinar a arquitetura. Esta nova forma de ensino e as mediagdes que a
produziram estdo materializadas no curriculo didético. O curriculo é, portanto, o
documento fundamental para a compreensdo do processo de ensino e o meio de
comparagdo com as condicdes anteriores do aprendizado do oficio.

Ao analisar a reforma do ensino superior de arquitetura, pretendeu-se configurar
suas relagdes com o movimento de mudancas que também se dava no campo da
Educacdo no mesmo periodo e, a partir do estudo dos lagos entre a producio e o ensino,
contribuir para a compreensao ndo apenas das relacdes entre obra e teoria, presentes nos
textos fundadores da arquitetura, mas também do processo de transmissdo desse
conhecimento e da formulagdo de seus fundamentos, implicitos no ensino superior que
da formacdo ao arquiteto.

Nessas condigdes, entende-se ser preciso analisar a reforma a partir das etapas
que compdem sua trajetdria. Assim, a primeira delas — a etapa em que se formularam as
bases para a reforma do ensino na ENBA, em 1931, os precedentes e o legado didatico
da passagem do arquiteto na dire¢do da Escola — € entendida como objeto de andlise
especifica e fase inicial do percurso, que compde o primeiro objetivo especifico.

O segundo objetivo especifico compreende a apresentacdo e a andlise da fase em
que Lucio Costa, a convite de Anisio Teixeira, participou do Instituto de Artes da
Universidade do Distrito Federal (UDF) e teve a oportunidade de uma nova experiéncia
docente. Poderia, entdo, dar sequéncia a tentativa de reformar o ensino de arquitetura,
dessa vez em um ambiente de maior liberdade, embora convivesse com as dificuldades
e contradi¢des do movimento que lhe dava sustentagdo. Em sua curta existéncia, entre
abril de 1935 e janeiro de 1939, mesmo diante de todas as dificuldades, a UDF buscou
organizar seus cursos cercando-se de alguns dos mais eminentes quadros de educadores
e intelectuais brasileiros e estrangeiros. A participacdo de Lucio Costa envolveu
principalmente a elaboracdo dos programas das disciplinas de Desenho e de Arquitetura,

além dos cursos de especializacdo em Arquitetura e em Urbanismo.
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A dltima etapa deste percurso e terceiro objetivo especifico da tese compreende
a fundagdo da Faculdade Nacional de Arquitetura (FNA) da Universidade do Brasil. O
curso que hoje constitui a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (FAU-UFRIJ) tem, em sua origem, as inten¢des programaticas
da Reforma Lucio Costa, o que serd analisado em parte especifica do trabalho.

Visando atender aos objetivos propostos, a pesquisa se baseou em dados
primérios e secunddrios sobre o ensino de arquitetura no Brasil, em especial quanto ao
periodo contido em seus limites temporais, ao longo das trés etapas que descrevemos.
Além das fontes documentais referentes as suas origens, que remontam a fase colonial
da historia brasileira, buscamos os documentos oficiais que estabeleceram as condi¢des
em que se deu o ensino de arquitetura e urbanismo. Para informacdes sobre a Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), a principal fonte € o livro de Atas da Congregacao,
que esta presente no Museu Dom Jodo VI, na atual Escola de Belas Artes (EBA) da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Esse acervo também est4 disponivel na
rede mundial de computadores.

Além desses, foram recolhidos editais publicados em jornais da época e outros
documentos do periodo em que a proposta de Lucio Costa deu origem aos programas de
Arquitetura e Urbanismo da UDF. Esses documentos estdo no arquivo do Programa de
Estudos e Documentagdo Educagdo e Sociedade da UFRJ (Proedes).

Foram também consultados os arquivos do Centro de Pesquisa e Documentacio
de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC) da Fundacdo Getilio Vargas (FGV) e
depoimentos prestados por Lucio Costa, principalmente os reunidos por ele mesmo no
livto “Registro de Uma Vivéncia”. Além disso, foram analisados depoimentos
registrados em livros de outros autores e organizadores, j4 citados, e recortes de jornais
e teses académicas sobre seu pensamento e obra, também ja mencionados nesta
introducao.

Ao longo do texto, buscou-se tratar o conteido comum aos dois mundos, isto €,
ao universo dos educadores e ao dos arquitetos, de forma que suas especificidades
fossem mais facilmente compreendidas por ambos, mesmo quando pudesse parecer
6bvio ou pertencente ao “senso comum” por um deles. Esse critério, adotado ao longo
de todo o texto, fica evidente na escolha dos personagens biografados, em notas de
rodapé. Para um arquiteto, seria desnecessario, por exemplo, biografar Le Corbusier, o

mesmo ocorre com a biografia de Anisio Teixeira, para um educador. Entretanto, a
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situacdo inversa pode requerer a apresentacdo desses personagens as vezes tao
especificos para cada um dos “mundos”.

A compreensdo do movimento educacional e de suas relacdes com a reforma do
ensino de arquitetura, assim como do pensamento que envolve o tema, baseou-se
majoritariamente em depoimentos e dados secunddrios de autores participantes do
movimento, assim como de publicacdes contemporineas. Os dados primarios, como
decretos, editais e o proprio Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, documento
fundamental para o entendimento das ideias pedagdgicas do periodo, serviram ndo
apenas como fonte e registro, mas mereceram andlise especifica, destacando-se seus
entrelacamentos com o tema central da pesquisa.

Entre as fontes primdrias utilizadas, destacam-se os curriculos dos cursos de
arquitetura vigentes durante o periodo pesquisado. Partiu-se do entendimento que o
curriculo resulta do processo de luta entre forgcas antagdnicas que produz o consenso de
seu tempo ou a superacao de determinadas ideias sobre outras. Neste sentido, a proposta
curricular € sempre o resultado de um processo permanente de negociag@o, no qual nada

esta dado ou permanece a priori, como expoe Silva.

A produgdo curricular, como embate e negociacdo de conhecimentos nio se
dd em um espago de elaboracdo consensual, mas de projetos de grupos em
disputa por uma hegemonia, ainda que provisdria ou instdvel [...].

Contudo, no processo curricular, o embate desses diferentes sentidos faz com
que alguns grupos consigam obter pseudo-hegemonias, porque ndo sdo
absolutas nem estaveis (SILVA, 2010, p. 216).

A trajetéria da reforma, também determinou, como se v€, para a forma de
organizagdo do trabalho, desdobrada em introdugdo, quatro capitulos e consideracdes
finais. Além de apresentar a pesquisa e tracar os objetivos e as defini¢cdes
metodoldgicas, fazem parte deste texto introdutério uma breve biografia de Lucio
Costa e uma visdo geral sobre seu pensamento. Pretendeu-se, deste modo, descrever o
caminho percorrido e o pensamento de seu principal condutor, diante das condi¢des
encontradas. A andlise se completa com as consideragdes sobre os resultados por fim
obtidos, refletidos no curriculo dos cursos de arquitetura e urbanismo em todo o Brasil.

O primeiro capitulo trata das propostas educacionais que pretendiam reformar
o Brasil, a partir da renovacdo do ensino publico. Embora essas propostas concentrem
seus objetivos e resultados nas décadas de 1930 e 1940, periodo que corresponde aos

limites temporais desta pesquisa, verifica-se que suas raizes remontam ao fim do
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império e ao inicio do periodo republicano, com forte mobilizacdo, debate e producdo
de propostas renovadoras a partir da década de 1920. O objetivo dessa andlise &
compreender o0 movimento de renovagdo da educacgdo brasileira, que compde o pano de
fundo do contexto histérico em que se daria a reforma do ensino de arquitetura.

O capitulo apresenta o fendmeno educacional com énfase nos aspectos que mais
influenciaram ou tiveram paralelismos com a reforma que € objeto da pesquisa,
dividindo-se em quatro subtemas. O primeiro desses subtemas trata dos movimentos de
reforma do ensino que se aglutinaram, principalmente, em torno dos debates sobre
educacdo e conferéncias da Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE), fundada em
1924, em torno da concepg¢do escolanovista. O mais importante documento, que € base
para a compreensdo de suas propostas ¢ o Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova. O
capitulo 1 analisa o “Manifesto”, suas proposi¢cdes para o ensino publico e pontos de
contato com a reforma do ensino de arquitetura.

A universidade e a formacdo do intelectual urbano constituem o segundo
subtema, em que sdo apresentados os movimentos em torno da criacdo da universidade
no Brasil, que € esbogada na chamada Reforma Carlos Maximiliano, de 1915. A criacdo
da Universidade do Rio de Janeiro e do Estatuto das Universidades seriam
posteriormente estabelecidos pela Reforma Francisco Campos, de 1931, que, ao definir
as atribuicdes e objetivos da universidade, oficializava, em seu capitulo sobre o ensino
de artes e arquitetura, os termos e o conteido do novo ensino que se pretendia para a
ENBA.

Em seguida, o terceiro subtema explora o desenvolvimento de um novo
pensamento urbanistico e suas repercussdes sobre a politica educacional e sobre outros
setores da administracdo publica. Esse pensamento nascia com o processo de
urbanizagdo e com o novo papel que as cidades passariam a desempenhar, em
contraposi¢do ao “atraso” em que se mantinha o meio rural. Emergia a figura de um
novo intelectual, um cidaddo "urbanizado", isto é, adaptado ao meio urbano como
queriam alguns, mas também apto a agir criticamente sobre ele e corrigi-lo, reforma-lo e
melhoré-lo, contribuindo para seu desenvolvimento. E a educagio desse intelectual que
se tornaria um dos principais temas da politica educacional e fundamentaria a visdo de
universidade que se desenhava e se refletia na proposta reformista para a formacio do

arquiteto.
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Por fim, o quarto e ultimo subtema apresenta as primeiras manifestagdes que
passaram a influenciar o movimento da arquitetura moderna e seu ensino no Brasil. A
andlise dedica especial ateng¢do ao IV Congresso Pan-americano de Arquitetos, que ja
apresentava proposi¢cdes sobre o ensino de Arquitetura e a inclusdo da disciplina de
Urbanismo.

O segundo capitulo analisa o ensino de arquitetura no Brasil, da fundacdo da
Academia Real de Belas Artes até o periodo republicano, quando passaria a se chamar
Escola Nacional de Belas Artes. Esse quadro histérico se torna necessédrio para
compreender a situacdo do ensino e da produgdo arquitetOnica brasileira antes da
reforma, de modo a verificar as condicdes encontradas por Lucio Costa e o problema
que pretendia solucionar.

Na primeira parte do capitulo, pretendeu-se tracar um paralelo com os momentos
de “entusiasmo pela educacdo” e de “otimismo pedagdgico”, expressdes criadas por
Jorge Nagle” para descrever os movimentos de expansdo da instru¢do piblica, no
periodo final do Império e nas primeiras décadas do século XX. Este quadro é associado
ao crescimento demografico das cidades, as novas fung¢des do nicleo urbano e ao
surgimento e a expansdo da demanda educacional.

Em seguida, o capitulo trata das condi¢gdes de ensino e da produgdo arquitetdnica
na fase anterior a reforma, quando Arquitetura e Belas Artes dividiam o curriculo do
ensino da ENBA, assim como acontecia nos ornamentos € elementos construtivos
constituintes das obras arquitetonicas, de estilo eclético, construidas na cidade e que
formavam sua aparéncia. Esse momento do ensino da arquitetura no Brasil é
apresentado aqui em duas partes. Na primeira, apresenta-se uma andlise da arquitetura
como disciplina do curso de Belas Artes; em seguida, o curriculo da ENBA que
antecede a reforma, o pensamento arquitetonico dominante e seus reflexos sobre o
corpo docente.

O terceiro capitulo trata da passagem de Lucio Costa pela ENBA e do ingresso
da proposicdo reformista como contraponto modernista ao status quo da Escola até o
periodo. O conteido da reforma é analisado a partir de sua adequacdo as novas
demandas da sociedade e as possibilidades tecnoldgicas que se abriram.

A produgdo do Saldo de 1931, que divulgou a arte e os artistas modernistas, no

ambiente académico da ENBA, e a interrup¢do do processo reformista com a

» Ver NAGLE, Jorge. Educacdo e Sociedade na Primeira Repiiblica. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.
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exoneragdo de Lucio Costa, concluem esta passagem. Os desdobramentos da proposta
reformista sobre o curriculo remanescente serdo também analisados a partir do
programa de ensino, elaborado por comissao instituida apds a exoneracdo, que se tornou
oficial.

O capitulo se completa com uma visdo do pensamento modernista que
revolucionou a arquitetura no século XX e com reflexdes de Lucio Costa quanto a
producdo e ao ensino da arquitetura moderna no Brasil, que fundamentaram suas
concepgdes como arquiteto e educador.

O quarto e ultimo capitulo apresenta a evolugdo do pensamento reformador
que se verificava no programa didatico do Instituto de Artes da UDF, em 1935. Vale
men¢do o desenvolvimento dessas ideias, em relacdo a primeira tentativa, de 1931,
expresso no conteido das disciplinas de arquitetura e de urbanismo da Universidade.
Esses contetdos foram oficializados e constam de editais de carater oficial publicados
em jornais.

A partir da anélise desses dados, verifica-se a evolucdo das ideias iniciais que
constituiram a reforma do ensino na ENBA e que foram colocadas em pritica quatro
anos depois, quando da participacdo de Lucio Costa na UDF. Ao fim deste ultimo
capitulo, o curriculo da Faculdade Nacional de Arquitetura foi submetido a andlise para
verificar a continuidade do processo evolutivo do pensamento que norteou a reforma de
seu curriculo.

As consideracdes finais do trabalho destacam a evolucdo do pensamento
reformista ao longo dos quatorze anos de sua trajetdria e os resultados da insercdo de
novos conteddos curriculares, de bases tecnoldgica, urbanistica e estética, sobre o
ensino da arquitetura. A partir desse quadro, pretendeu-se verificar o que se manteve e o
que se transformou nesse percurso.

As consideracdes finais do trabalho destacam a evolucdo do pensamento
reformista, ao longo dos quatorze anos de sua trajetdria, e os resultados da insercdo de
novos contetddos curriculares, de base tecnoldgica, urbanistica e estética, sobre o ensino
da arquitetura. A partir deste quadro, pretende-se verificar o que se manteve e o que se

transformou neste percurso.

Lucio Costa tinha o habito de ndo jogar papeis fora, e de sempre
deixar qualquer observacgio, pensamento ou ideia escorregar pela ponta do
lapis na forma de rdpido registro, anotado no papel que estivesse ao
alcance. Assim, na profusdo de papéis que ficaram em sua casa, tudo é
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simultaneo: vém a tona projetos, cartas, anotagdes - dos anos 20, dos 80,
dos 50, dos 30, dos 90 - atravessando o século como se o tempo se
condensasse num mesmo e tnico momento. E tudo é junto, uma coisa sé —
ao contrario do que possa parecer, nio sdo fragmentos avulsos, sdo rastros
de um todo que revelam, em carne viva, a abrangéncia do pensamento, a
consciéncia histérica, a no¢do de miss@o a cumprir, e tudo entrelacado no
dia a dia da vida normal — ndo hd compartimentos estanques. E subjacente,
sempre, uma imensa, atuante e definitiva confianca no Brasil: “O Brasil é
um pafs precursor, acho que vai ser, dard o seu recado no tempo certo"
(http://www.j0bim.org/lucio/)24.

Fig. 1 — Lucio Costa (Foto: Ana Lucia Arrazola)

Na fotografia acima, vemos Lucio Costa no escritorio de sua casa, no bairro do
Leblon, no Rio de Janeiro, na década de 1980, entre livros e anotagdes. Em meio a essa
aparente confusdo, guardava-se o “registro de sua vivéncia”, expresso em obras, planos

e ensaios tedricos, rastros de uma vida longeva e de intensa producéo.

* Texto retirado do site do Instituto Ant6nio Carlos Jobim, como apresentagio do acervo digital de Lucio
Costa.



1 REFORMAR O BRASIL PELA EDUCACAO: AS PROPOSTAS
RENOVADORAS NAS DECADAS DE 1930 E 1940

Neste primeiro capitulo sera abordado o quadro da politica educacional e os
movimentos influentes sobre as reformas em andamento na instrucdo publica e no
ensino superior no Brasil, nas décadas de 1930 e 1940. Em torno desse cenério,
desenvolvia-se também um novo pensamento urbanistico, que se identificava com a
expansdo da presenga do Estado no setor educacional e ensejava um novo projeto para a
formacgdo do arquiteto. Pretende-se, com esta abordagem, compor o quadro em que se
deu a reforma do ensino de arquitetura e as condigdes histéricas que envolveram a
iniciativa de Lucio Costa.

O capitulo estd organizado temporalmente, isto é, em uma sequéncia
cronoldgica, a0 mesmo tempo em que se estrutura por drea do conhecimento e campo
de estudo, dividindo-se nos seguintes subtemas:

- O movimento reformador da educagdo publica

- A universidade e a formacdo do novo intelectual

- O pensamento urbanistico e politica educacional

- O movimento modernista e o ensino de arquitetura

Na primeira parte, sdo apresentados os primeiros movimentos de renovacio da
educacdo no Brasil, que s@o parte das reformas que caracterizam a chamada “Era
Vargas”.

A segunda parte do capitulo tratard da emergéncia do intelectual nesse momento
histérico, a visdo sobre sua formagdo e as expectativas quanto a sua participagdo no
processo de modernizagdo do Pais. Trata-se de um “novo homem” participe de uma
sociedade que se transformava, com um novo juizo critico, mais solidario, menos
preconceituoso e regionalista.

Fazendo parte do “conjunto heterogéneo” quanto a visdo de mundo e ao projeto
nacional, este novo personagem ¢ tratado como sujeito e objeto da transformacdo e da
propria representacdo do pensamento em seu periodo. Para lanni (1992), essa
heterogeneidade refere-se ndo apenas as intengdes progressistas ou retrogradas quanto
ao movimento histérico, mas também quanto a vis@o sobre a realidade brasileira, diante
de sua inser¢@o no plano mundial e de suas peculiaridades singulares.

A politica universitdria que fundamentaria a formacdo desse intelectual como

formulador e propagador de uma dada vis@o, ao mesmo tempo difusa e hegemonica na
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sociedade, faria transcender essa formacdo para além de sua qualificagdo para o
trabalho.

Apresentam-se aqui as propostas para a universidade brasileira sdo apresentadas
em suas manifestagdes iniciais, isto €, desde a Reforma Carlos Maximiliano (1915) até a
Reforma Francisco Campos (1931), que estabeleceu o Estatuto das Universidades e da
Universidade do Rio de Janeiro, a qual a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) se
vinculava.

Em seguida, trata-se da questdo urbana, dos reflexos do crescimento das cidades
e da contraposicdo desse crescimento a situag@o rural, quanto as visdes e propostas para
a reforma da educagdo. Identifica-se também uma nova postura, mais sistematizada e
centralizadora, a partir do conhecimento estatistico e das técnicas de planejamento.
Essas técnicas, aplicadas a politica educacional, tiveram em Teixeira de Freitas um
pioneiro e propagador. Seus levantamentos sobre as condi¢des da educagdo no interior
de Minas Gerais sdo aqui utilizados como caso exemplar da emergéncia do pensamento
urbanistico no Brasil. Surge o planejamento como instrumento de poder e de acdo
governamental, como instrumento de transformacdo, que atuaria sobre a educagdo, mas
também sobre a politica urbana e de ocupacio do territdrio.

Por fim, também compreendidas como parte de um conjunto de mudangas
influentes sobre a educacdo brasileira e do quadro em que se deu a reforma do ensino de
arquitetura, sdo apresentadas algumas das primeiras manifestacdes do movimento
modernista nessa arte. Como casos exemplares, destacam-se as teses e decisdoes do IV
Congresso Pan-americano de Arquitetos, ocorrido em 1930, que jd apresentava
propostas para um novo ensino de arquitetura, com maior aporte tecnoldgico e com o
ingresso da disciplina de Urbanismo.

Esses valores e intengdes também fundamentavam a proposta de Lucio Costa
quanto a reforma do ensino de arquitetura e se refletiam em sua visdo sobre a formagdo
do arquiteto. Educagdo, Arquitetura e Urbanismo se tornariam parte de um mesmo
projeto de pais, que se traduzia no ensino desse profissional. As mudangas estavam
diretamente ligadas & construcio de um novo tipo de cidaddo: um cidadio "urbanizado",
isto €, adaptado ao meio urbano, como queriam alguns, mas também apto a agir
criticamente sobre ele e corrigi-lo, reforma-lo, melhord-lo, contribuindo para seu

desenvolvimento. E a formacao desse novo intelectual o tema em discussao.
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Nesse quadro, vemos a reforma do ensino de arquitetura como parte do
movimento reformista que ocorria simultaneamente em outros campos da cultura e da
produgdo, em meio as mudangas que o Pais buscava empreender, com vistas a sua

modernizacao.

1.1 O movimento reformador da educacao puablica

No Brasil dos anos 1930 e 1940, a industrializacdo era apenas um prentuncio,
mas a concentracdo urbana ji se apresentava. Uma nova geracdo de intelectuais
entendia a criacdo do novo como parte de uma luta coletiva. O Estado passaria a
desempenhar um papel de grande relevancia, ndo apenas como mediador, mas também
como agente de transformagao da vida social.

A educacio teria papel destacado no quadro de mudangas que se processavam
no Pais. O que se pretendia era a renovag@o do ensino a partir de uma politica nacional,
centralizada e, a0 mesmo tempo, inovadora, ao buscar a sistematizagdo e a unificacdo
do programa educacional no territério nacional; e reformadora, ao promover novas
bases pedagdgicas. Ampliava-se o debate com vistas a uma nova pedagogia voltada ndo
apenas para a formacdo do cidaddo e do trabalho especializado, mas para o
desenvolvimento e criacdo de uma nova intelectualidade.

A partir dos anos 1920, as Conferéncias Brasileiras de Educacdo, promovidas
pela Associagdo Brasileira de Educagcdao (ABE), produziriam as bases politicas e
pedagdgicas que desencadeariam as reformas do ensino secunddrio e universitario, a
criacdo do Ministério da Educacdo e Saide Publica e a publicagdo, em 1932, do
Manifesto dos Pioneiros. Esses debates também repercutiram entre médicos, advogados,
estatisticos, engenheiros e arquitetos, em suas entidades representativas. Esses
profissionais, atuantes em obras e projetos que intervinham diretamente sobre o
territério, a paisagem e a populacdo das cidades, se somariam aos educadores pela
reforma do ensino em todos os seus niveis.

Entretanto, embora houvesse unidade suficiente para a formulacdo e o
desenvolvimento de projetos comuns, ndo se pode desconsiderar que os participantes
desse mesmo esfor¢o reformador, isto €, das forcas em movimento, compunham um
conjunto heterogéneo — algumas vezes antagbnico — quanto ao projeto educacional e a
vis@o de mundo. O governo que emergiu da chamada Revolucdo de 1930 mediava o

embate entre liberais, catdlicos, socialistas e integralistas, em que cada um desses
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grupos, a cada vez, adquiriam apoio ou rejei¢do as suas teses em meio as marchas e
contramarchas da chamada “Era Vargas”.

As mudangas ocorridas no Brasil, que iriam levar ao fim da chamada “Republica
Velha” e a eclosdo da Revolugdo de 1930, inscreviam-se no movimento mundial que
produziu o fendmeno da “aceleracdo da modernizagdo dos paises agrarios atrasados™.

Ao mesmo tempo, e em vista das relagdes de dependéncia, as singularidades
nacionais inscreviam-se como fendmenos relacionados ao indirect rule, ou controle
indireto, que Florestan Fernandes, em “A Revolucdo Burguesa no Brasil”, considera
“universal e invaridvel” no processo de desenvolvimento capitalista das economias
periféricas. Esse controle indireto é uma “condicio estrutural permanente” que explica a
manuten¢do do sistema de exploragdo da mais-valia em diferentes fases histdricas, a
partir de muta¢des e adequacdes que mantiveram intactas as relacdes de dependéncia.

No Brasil, ainda segundo Fernandes, trés principios que propiciam e dio

fundamento ao indirect rule jamais foram rompidos.

No caso brasileiro, o desenvolvimento capitalista significou coisas distintas,
em cada uma das trés fases que marcam a evolugdo interna do capitalismo.
Em nenhuma delas tivemos uma réplica ao desenvolvimento capitalista
caracteristico das nagdes tidas como centrais e hegemdnicas (quanto a
irradiacdo e a difusdo do capitalismo no mundo moderno). Ao contrario, nas
trés situacdes sucessivas, o desenvolvimento capitalista apresenta os tragos
tipicos que ele teria de assumir nas nacdes tidas como periféricas ou
heterondmicas, fossem ou ndo de origem colonial. [...] Por isso, considerado
em termos das motivacdes e dos alvos coletivos dos estamentos dominantes
(sob o regime do trabalho escravo), ou das classes dominantes (sob o regime
de trabalho livre), em nenhuma das trés fases o desenvolvimento capitalista
chegou a impor: 1°) A ruptura com o exterior; 2°) A dissolu¢do da antiga
ordem social; 3°) A superacdo de estados relativos de subdesenvolvimento
interno, por conta da extrema concentracdo de riqueza (FERNANDES, 2005,
p. 261-262).

Essa modernizacdo ocorreu, como definem as trés regras do indirect rule, sem
rompimento com o interesse externo; com a ordem anterior; e mantendo o
subdesenvolvimento. Em outras palavras, mesmo quando houve mudancas estruturais,
que acarretaram novas etapas da formacgdo capitalista, mantiveram-se as regras do

controle indireto exercido pela economia internacional e 0 movimento do capital.

%3 Para Eric Hobsbawn, a acelerag@o da modernizacdo dos paises agrarios atrasados é o mais importante e
mais duradouro impacto dos regimes inspirados na Revolu¢do de Outubro, cujas grandes realizacdes
coincidiram com a Era de Ouro capitalista. Esta coincidéncia o autor atribui as estratégias dos dois blocos
rivais em sepultar o “mundo de nossos antepassados”, embora ndo afirme se essas estratégias foram
eficazes ou sequer conscientes (HOBSBAWN, 1995).



44

Caio Prado Jr., em seu classico “Historia Econdmica do Brasil”’, descreveu de
modo mais direto as relacdes do quadro da economia internacional com as
transformagdes ocorridas no Brasil, nos anos 1930. A aparente contradi¢do nas reducdes
de importagdes e exportagdes, motivadas pela crise de 1929, e o desenvolvimento da

industria nascente tém explicacdo na &nfase ao mercado interno.

E depois de 1930 que todo esse processo de transformagio se acentua. A
crise mundial desencadeada em outubro do ano anterior repercutird
gravemente no Brasil. O valor dos produtos fundamentais em que assentava a
sua vida econdmica (em particular o café) cai brusca e consideravelmente (...)
Ao mesmo tempo, ndo sé se interrompe o fluxo regular de capitais
estrangeiros que dantes normalmente alimentavam a economia do pais e que
se tinham tornado indispensdveis, nas condi¢des vigentes, para o equilibrio
de suas finangas externas, mas inverte-se 0 movimento em consequéncia do
apelo dos grandes centros financeiros internacionais em crise e todas suas
disponibilidades no exterior (...) Apesar da crise e das dificuldades de toda
ordem neste momento de subversio econOmica internacional, veremos
crescer a producdo brasileira de consumo interno, tanto agricola como
industrial. Acentua-se assim novamente o processo de nacionalizacdo da
economia do pafs. A grave crise que sofria seu sistema tradicional de
fornecedor de matérias-primas e géneros tropicais, resultava no progresso de
sua nova economia voltada para necessidades préprias (PRADO JR, 1970, p.
292).

Vale observar que, embora se mantivessem as condicdes de exploracdo que
retardaram o processo de industrializag@o e que a “aceleracdo do desenvolvimento” ndo
significasse rompimento com a situacdo anterior, o inicio do processo de construcio da
infraestrutura para a instalacdo da industria de base, outro aspecto caracteristico do
desenvolvimento industrial, ja se manifestava no Brasil.

Da mesma forma, mesmo que ndo houvesse ainda uma industria enraizada e
desenvolvida, a urbanizagdo jd se apresentava e, tanto no plano nacional quanto no
cendrio internacional, as condi¢des dadas confluiam para a estruturacdo da industria em
bases mais dindmicas. O Estado passaria a desempenhar um papel de maior relevancia,
fosse moderando as diferencas sociais existentes, fosse revolucionando o préprio

funcionamento hierarquizado da vida social, a partir de suas bases.

E importante considerar novamente, entretanto, que dada a fase em que se
encontrava o capitalismo, em termos internacionais, marcado pela presenca
hegemdnica do capital monopdlico, o Brasil ndo poderia fugir a estes
ditames. A industrializacdo brasileira dar-se-ia mediante a importacdo de
capitais e tecnologia, tanto em relacdo a novos produtos como a processos,
contando com a presenca marcante do Estado como gestor preferencial deste
processo. Assim, os principais setores econdmicos de suporte a
industrializacdo, no caso brasileiro, organizaram-se sob a forma de
monopdlios e sob a égide do Estado. (BRITO, 2006, p. 11).
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A industrializacdo, que ja dominava a economia mundial, e que aqui apenas se
esbogava, requeria a modernizacdo do pais, a criagdo de novas condi¢des produtivas e a
aplicacdo de novos instrumentos de planejamento, entre outros. Vale destacar que, em
paralelo ao desenvolvimento industrial, o intercAmbio tecnolégico e as mudancas no
modo de vida, comuns aos setores mais internacionalizados da sociedade,
impulsionavam em dire¢do a uma nova cultura que refletisse as contingéncias de seu
tempo. O acesso ao desenvolvimento cientifico — e mesmo o uso e manuseio de novas
mdaquinas e processos — passariam a exigir a formacdo de trabalhadores — que iriam
colocar sua forca de trabalho, simples ou especializada — como dirigentes ou
profissionais de nivel superior.

Em funcdo disso, ampliava-se o debate com vistas a uma nova pedagogia
voltada ndo apenas para a formagdo do cidaddo e do trabalhador especializado, mas
também para o desenvolvimento de uma nova intelectualidade, com uma nova visdo da
sociedade, nacdo, Estado e histéria. Os interesses hegemdnicos de uma sociedade em
movimento se expressariam a partir de novas ideias, transmitidas por uma nova
pedagogia, ainda em construcdo. Para cada segmento da sociedade, mudangas de ordem
cultural se refletiam em condi¢des particulares. Entre os arquitetos, a associacio aos
reformadores da educacdo ocorria no plano da cultura, mas também quanto ao processo
produtivo que envolvia as novas condi¢des tecnoldgicas da construgdo civil e uma nova

ideia de cidade, adequada ao desenvolvimento em curso.

Na verdade, para balizar um pouco mais de perto este cendrio é necessaria
uma pequena digressdo, sob pena de se continuar ignorando a existéncia de
redes de sociabilidade que uniam a politica a ciéncia, a educacio a
administracdo e estas a arte, que a fragmentacdo excessiva do campo do
conhecimento hoje, induz-nos a ver como inusitadas. Essas redes
interligavam os interesses de arquitetos, urbanistas, artistas, intelectuais e
politicos com frequéncia, sobretudo aqueles ligados ao movimento de
reformas urbanas e sociais e € importante salientar que, desde o final do
século XIX, o desejo muitas vezes enunciado de uma arquitetura nova esteve
diretamente vinculado a constru¢do de um também novo modo de vida
(PEREIRA, 2010, p. 42).

A constru¢do de um novo modo de vida e de uma nova visdo de mundo estdo
contidas no projeto reformista e no interesse renovador, que expressava a constituicio
de uma nova cultura, isto €, de uma nova hegemonia. Nessas condi¢des, a educacgio se

tornava uma causa. E a construcdo desse “novo homem”, seu objetivo.
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Ao fim dos anos 1920, emergiu do ambiente politico e social, que levaria a
Revolugdo de 1930, o movimento de renovacdo educacional, nascido principalmente
dos debates travados na Associacdo Brasileira de Educacido (ABE), criada em 1924 por
um grupo de educadores. Também se reuniam na ABE profissionais de outras
formagdes, como engenheiros, médicos e cientistas, em torno da intencao de influenciar
o governo e a sociedade sobre a necessidade de renovar o ensino e, a partir da nova
educacdo, reformar o Brasil.

O movimento teve como documento de maior expressdo e sintese o Manifesto
dos Pioneiros da Educagdo Nova* (1932), resultado do pensamento de uma geracéo,
como “obra comum”, resultante da superacdo de diferentes pensamentos, em um
processo denominado “camaradagem de combate”. O Manifesto dos Pioneiros foi uma
obra coletiva de intelectuais e profissionais da educagdo de origens diversas, de que
faziam parte liberais urbanos, catdlicos, socialistas e até mesmo integralistas — entre os
quais Fernando de Azevedo”, que atuou como sistematizador desse documento. Em sua

introdug@o, os autores o sintetizam como obra da “mentalidade que amadureceu’:

A campanha pela educagdo nacional é a grande obra, e a de maior alcance,
realizada por homens dessa gerag@o, em cujo grupo sélido vieram incorporar-
se, identificadas pelos mesmos ideais, outras figuras eminentes. Eu tive a
fortuna de ver reunidos, um dia, numa obra comum, em convivio de todas as
horas, alguns dos vultos mais representativos dessa nova mentalidade que
amadureceu com a minha geracdo. (...) E de toda essa campanha de anos,
numa sucessio ininterrupta e por uma convergéncia constante de esforgos,
nos ficard um dia a amdvel lembranca, como ja nos ficou o exemplo
edificante de uma camaradagem de combate, em que a emulacdo fecunda
substituiu todas as rivalidades; os contatos frequentes dissiparam todas as
desconfiangas, e os contrastes e as diversidades de temperamentos, longe de
prejudicarem a harmonia, haviam conseguido, ao contrdrio o milagre de
realizd-la (AZEVEDO et al, 2012, p. 26-27).

Embora esse periodo de “camaradagem de combate” tenha durado pouco e a
posicdo conservadora, constituida principalmente por educadores catélicos, logo tenha

emergido contra os aspectos relacionados a laicidade do ensino ptiblico e em defesa das

%% O Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova é o principal documento sobre a renovagio educacional
proposta pelo movimento da Escola Nova. A andlise partiu da leitura do préprio documento, além de
outras obras que o analisam, como as de autoria de Demerval Saviani (2011); Paulo Ghiraldelli Jr. (1991)
e Otaiza de Oliveira Romanelli (1978), entre outras.

" Fernando de Azevedo nasceu em 1894, em Sdo Gongalo de Sapucai, Minas Gerais. Formado pela
Faculdade de Direito de Sdo Paulo, tornou-se professor e autor de livros sobre educacio, sociologia e
cultura. Um dos principais expoentes do movimento de renovacdo educacional, na vida publica ocupou a
direcdo da Instrugdo Publica no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Fundou a Biblioteca Pedagdgica
Brasileira, da Companhia Editora Nacional, foi coautor do “Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova”
(1932) e escreveu, entre outros, “A Cultura Brasileira” (1943).
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escolas particulares e do papel da familia, pode-se ressaltar que o Manifesto contribuiu
para a renovagdo da politica educacional e para a inclusdo da educag@o no conjunto de
reformas ocorridas com a Revolugdo de 1930. Destaca-se o papel mobilizador e unitério
da ABE em torno de sua elaborag@o e dos debates, além de contribuir para a redacdo do
projeto encaminhado a Assembleia Nacional Constituinte, a partir de seus principios.

O Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova, cujo subtitulo indicava seu
objetivo e a quem se dirigia, isto &, a “a reconstrucdo nacional no Brasil: ao povo e ao
governo”, deixava bem claro, desde o primeiro pardgrafo, que “na hierarquia dos
problemas nacionais, nenhum sobreleva em importancia e gravidade ao da educacdo”
(AZEVEDO et al, 2012, p. 26-27). Esta mesma prioridade era, aparentemente,
reconhecida por Getidlio Vargas, que, logo apds a posse no governo provisorio, criara
dois ministérios: o da Educagdo e o do Trabalho.

Em andlise do Manifesto Saviani conclui que “mais do que a defesa da Escola
Nova, estd em causa no Manifesto, a defesa da escola publica” (SAVIANI, 2007, p.
253). E, portanto, além de um documento doutrindrio, uma proposta para a politica
educacional, em que estd contido um sistema nacional de educag@o puiblica que
compreende “desde a escola infantil até a formacdo dos grandes intelectuais pelo ensino
universitario” (Ibidem). A andlise demonstra ainda sua originalidade com relacdo ao
Movimento da Escola Nova na Europa e nos Estados Unidos, onde essas iniciativas “se
deram no dmbito das escolas privadas” (Ibidem).

Por meio da nova educagdo e por considera-la fungcdo essencialmente publica,
caberia ao Estado uma reforma de cunho social, com a qual se democratizariam o
acesso e o contetido da “escola tinica”, com vistas a tornar equanime o desenvolvimento
das “‘aptiddes”, mesmo aos que se encontravam ‘“‘em condi¢cdes de inferioridade
economica” (SAVIANI, 2007, p. 47). A superagdo da “educacdo tradicional”,
considerada verbalista e presa aos interesses de uma classe privilegiada

economicamente, voltava-se para a democratizagdo das oportunidades.

[a educagd@o] deixa de constituir um privilégio determinado pela condigdo
econdmica e social do individuo, para assumir um ‘cardter biolégico’, com
que ela se organiza para a coletividade em geral, reconhecendo a todo o
individuo o direito a ser educado até onde o permitam as suas aptiddes
naturais, independente de razdes de ordem econdmica e social (AZEVEDO et
al, 2012, p. 48).
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O pensamento escolanovista em que se baseou o Manifesto tem raizes no
pensamento de John Dewey, para quem a escola ndo seria o lugar onde se estudam fatos
e habilidades a partir de um programa fixo. A escola deveria se transformar em um meio
real, de experiéncias reais, de uma vida real. Somente desta maneira, o aluno, isto é, a
crianga, poderia criar seus proprios objetivos, aprender com a experiéncia sobre eles e
integrar este aprendizado a sua vida. Em artigo intitulado “A Pedagogia de John
Dewey”, Anisio Teixeira — um dos principais lideres da Escola Nova no Brasil e ex-
aluno do pensador americano na Universidade de Colimbia, em Denver (EUA) —

descreve o papel da escola e as condicdes em que se dd o aprendizado, segundo Dewey.

[...] a escola ndo pode ser simplesmente a casa onde se vao estudar alguns
fatos e algumas habilidades mecanicas previamente determinadas em
programas fixos. Perde-se, desse modo, a oportunidade de aprender o que é
verdadeiramente importante para a vida do aluno. Se o que se aprende ndo se
pode, entdo, determinar exclusivamente pelos programas e pelas licdes, a
escola tem de tomar um rumo todo novo. A escola tem de se transformar em
um meio real, de experiéncias reais e de vida real. S6 af a crianga poderd, sem
deslocacdes artificiais, criar seus propdsitos, pd-los em execucdo, aprender
por meio deles e integrar os resultados de sua aprendizagem em sua prépria
vida (TEIXEIRA, 2010, p. 58).

Segundo o autor — e para os que pensavam na renovacido da educagdo naquele
periodo — a escola deveria se adaptar as necessidades psicobiolégicas do aluno para
favorecer sua inserc¢ao social. O ensino fundamentado no trabalho e na experimentagcao
requeria novas condi¢des de ensino. Desde o edificio escolar e o espaco arquitetdnico da
escola até o programa pedagdgico, havia muito para se modernizar visando a criagdo de
um ambiente e de uma cultura que contribuissem para a preparacio do individuo para a

sociedade.

A escola nova tem de obedecer a esta lei, deve ser reorganizada de maneira
que o trabalho seja seu elemento formador, favorecendo a expansdo das
energias criadoras do educando, procurando estimular-lhe o préprio esforco
como o elemento mais eficiente em sua educacdo e preparando-o com o
trabalho em grupos e todas as atividades pedagdgicas e sociais, para fazé-lo
penetrar na corrente do progresso material e espiritual da sociedade de que
proveio e em que vai viver e lutar (AZEVEDO et al, 2012, p. 60-61).

Através do conhecimento cientifico da biologia e da psicologia, o professor
reconheceria no aluno as condi¢des e reacdes ao plano de ensino aplicado. Era
necessario, portanto, dar formacao superior a todos os professores. O Manifesto trata a

questdo da formagdo universitiria como condi¢do essencial para sua viabilizacdo. Nédo
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se tratava apenas de formar especialistas, mas de criar uma unidade cultural com
aspiragdes e ideais comuns. “(...) ndo se poderd estabelecer uma fungdo educativa
unitdria da mocidade, sem que haja unidade cultural naqueles que estdo incumbidos de
transmiti-la” (AZEVEDO et al, 2012, p. 72).

A implantagdo de uma nova politica educacional encontrava barreiras nas
dificuldades que eram proprias da educacdo do periodo e da auséncia de articulacio
com outros setores da sociedade que se modernizavam. Em seu texto, Fernando de
Azevedo ressalta o atraso em que se encontrava a educag@o no Brasil, até mesmo em
comparagdo com outros paises latino-americanos e com outros setores da producgdo e da
cultura brasileiras. A necessidade de modernizar o sistema e ampliar sua contribuicao ao

progresso da sociedade estdo implicitas em sua exposi¢ao.

De fato, porque os nossos métodos de educacido haviam de continuar a ser tdo
prodigiosamente rotineiros, enquanto no México, no Uruguai, na Argentina e
no Chile, para s6 falar na América espanhola, ji se operavam transformagdes
profundas no aparelho educacional, reorganizado em novas bases e em ordem
a finalidades lucidamente descortinadas? Porque os nossos programas se
haviam ainda de fixar nos quadros de segregacdo social, em que os encerrou
a republica, hd 43 anos, enquanto nossos meios de locomogado e 0s processos
de industria centuplicaram de eficdcia, em pouco mais de um quartel de
século? Por que a escola havia de permanecer, entre nds, isolada do
ambiente, como uma institui¢do enquistada no meio social, sem meios de
influir sobre ele, quando, por toda a parte, rompendo a barreira das tradi¢des,
a acdo educativa ja desbordava a escola, articulando-se com as outras
instituicdes sociais, para estender o seu raio de influéncia e de acdo?
(AZEVEDO et al, 2012, p. 42).

A escola também deveria se articular a outras institui¢des sociais “periescolares”
ou “postescolares”’, como a familia, e com os meios de comunicagio, para ampliar seu
alcance diante da “pluralidade e diversidade das for¢as que concorrem ao movimento

das sociedades”.

Cada escola, seja qual for o seu grau, dos jardins as universidades, deve, pois,
reunir em torno de si as familias dos alunos, estimulando e aproveitando as
iniciativas dos pais em favor da educacdo; constituindo sociedades de ex-
alunos que mantenham relacdo constante com as escolas; utilizando em seu
proveito, os valiosos e miltiplos elementos materiais e espirituais da
coletividade e despertando e desenvolvendo o poder de iniciativa e o espirito
de cooperagdo social entre os pais, os professores, a imprensa e todas as
demais instituicdes diretamente interessadas na obra da educagdo
(AZEVEDO et al, 2012, p. 74).

N

Além disso, em outra parte do texto, paralelamente a critica que fazem a

“formacdo excessivamente literdria de nossa cultura”, os autores do Manifesto expdem a
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preocupacdo em dotar de “carater cientifico” os planos de ensino e propdem a defesa e a
preservacdo da arte, uma arte nova, mais voltada para seu significado social. Esse ponto
de vista se alinha aos conceitos modernistas que também tomavam o movimento
modernista no Brasil. A nova arquitetura, que também se compreendia como moderna,
evidenciava uma nova estética € um novo cardter, mais coletivista. Esse novo carater se
expressava essencialmente em valores éticos que buscavam respostas a nova conjuntura,

a suas demandas, programas e funcdes.

A nova politica educacional rompendo, de um lado, contra a formacio
excessivamente literdria de nossa cultura, para lhe dar um caréter cientifico e
técnico, e contra esse espirito de desintegracdo da escola, em relagdo ao meio
social, impde reformas profundas, orientadas no sentido da produgdo e
procura reforcar, por todos os meios, a intengdo e o valor social da escola,
sem negar a arte, a literatura e os valores culturais. A arte e a literatura tém
efetivamente uma significagcdo social, profunda e mudltipla; a aproximagao
dos homens, a sua organizacdo em uma coletividade uninime, a difusdo de
tais ou quais ideais sociais, de uma maneira "imaginada", e, portanto, eficaz,
a extensdo do raio visual do homem e o valor moral e educativo conferem
certamente a arte uma enorme importincia social. Mas, se, a medida que a
riqueza do homem aumenta, o alimento ocupa um lugar cada vez mais fraco,
os produtores intelectuais ndo passam para o primeiro plano sendo quando as
sociedades se organizam em sélidas bases econdmicas (AZEVEDO et al,
2012, p. 63).

Pelo contetido do Manifesto e por suas aspiracdes, pode-se afirmar que o
movimento reformista dos anos 1930 de fato, contribuiu para ampliar a funcido da
escola, embora possa ser considerado otimista quanto ao poder da educacio em corrigir
as mazelas e reformar o Brasil. A partir de suas repercussdes, inclusive sobre a
Constituicdo que se preparava naquele momento, passou-se a compreender a educagdo
como parte importante das demais politicas de governo, tanto no plano social quanto no

econdmico.

1.2 A Universidade e a formacao do novo intelectual

O ensino superior ainda ndo estava contemplado entre as teses reformadoras até
a promulgacido do Decreto n® 14.343%, de 7 de setembro de 1920, quando Epiticio
Pessoa instituiu a Universidade do Rio de Janeiro. A criagdo da primeira universidade

concretizava o texto da Reforma Carlos Maximiliano, de 1915%, que tratava dos ensinos

28 BRASIL, Camara dos Deputados. Lei n° 14.343, de 7 de setembro de 1920. Institui a Universidade do
Rio de Janeiro.

2 BRASIL, Camara dos Deputados. Lei n° 11.530, de 18 de Margo de 1915. Reorganiza o ensino
secunddrio e o superior da Reptblica.
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secunddrio e superior. Quanto a este, determinava vagamente a instituicio de uma
universidade nos seguintes termos: “O Governo Federal, quando achar oportuno,
reunird em universidade as Escolas Politécnica e de Medicina do Rio de janeiro,
incorporando a elas uma das Faculdades Livres de Direito” (FAVERO, 2006, p. 21)*.

Criava-se assim a primeira universidade brasileira limitada aos cursos jd
existentes dirigidos a formagdo profissional de engenheiros, médicos e advogados.
Usando como exemplo a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), objeto deste
trabalho, permanecia como “instituto de instrugcdo superior e especial”’, subordinado
diretamente ao Ministério da Justica e Negdcios Interiores, com autonomia diddtica e
financeira. A instituicdo universitdria inexistia ou melhor restringia-se a existéncia de
um unico reitor como referéncia para as trés instituicdes que congregava. Nessas
condicdes, ndo houve qualquer acréscimo ou inter-relacionamento entre 0s cursos
fundadores.

Diante disso, embora tenha tido o mérito de animar o debate em torno da
formacdo superior no Brasil, a ser desenvolvido nos anos seguintes pelos educadores e
categorias profissionais interessadas, estava ainda muito distante de cumprir a funcdo
propagadora da ciéncia e da evolugdo do ensino a que se propunha no decreto de sua
criacdo, isto €, “Estimular a cultura das ci€ncias, estreitar entre os professores os lacos
de solidariedade intelectual e moral e aperfeigoar os métodos de ensino™".

A imensa tarefa de “reformar o Brasil” ndo poderia ser delegada ao ensino
superior se seus objetivos se restringissem a formagdo profissional. Além disso, as
especificidades de cada segmento ndo poderiam mais se limitar a estrutura vigente na
experiéncia inicial da Universidade do Rio de Janeiro, fundada sobre trés cursos
isolados. A reunido desses cursos sob o titulo universitirio também nao significou
acréscimo na produgdo de ciéncia e em sua disseminagcdo na sociedade, teses que
passaram a ser consideradas fundamentais para a institui¢@o, entre educadores e demais

profissionais participantes do movimento de renovagao.

% Maria de Lourdes Févero acrescenta as consideragdes publicadas no Decreto que instituiu a
Universidade do Rio de Janeiro comentarios do educador José Augusto, em matéria publicada no Jornal
do Brasil, de 24 de outubro de 1920, quanto a vaga “oportunidade” de sua criagdo: “O Decreto de 7 de
setembro findo, com o qual o governo da Reptblica instituiu a Universidade do Rio de Janeiro, por julgar
oportuno dar execucdo ao disposto no art. 6° do Decreto n° 11.530, de 18 de marco de 1915, contém
poucos artigos e trata a matéria da forma mais geral e vaga, de modo a ndo deixar no espirito de quem 1€ a
nocdo exata e segura da verdadeira orientacdo a ser seguida pelo nosso Instituto Universitario”.

31 BRASIL, Camara dos Deputados. Lei n° 11.530, de 18 de Marco de 1915. Reorganiza o ensino
secunddrio e o superior da Republica.
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No que diz respeito as fungdes e ao papel da universidade, ha duas posi¢des:
os que defendem como suas funcdes bdsicas a de desenvolver a pesquisa
cientifica, além de formar profissionais, e os que consideram ser prioridade a
formacdo profissional. H4, ainda, uma posicdo que poderia talvez vir a
constituir-se em desdobramento da primeira. De acordo com essa visdo, a
universidade, para ser digna dessa denominacdo, deveria tornar-se um foco
de cultura, de disseminacao de ciéncia adquirida e de criagdo da ciéncia nova
(FAVERO, 2006, p. 22 e 23)*%.

A universidade deveria adquirir novas fun¢des para atender uma sociedade que
adquiria novas feicdes e demandas. Entre essas, avultava-se a formacdo de um novo
profissional e cidadao, que, reportando a Gramsci (1974), aqui toma forma na figura do
“intelectual orginico” de uma sociedade que se “ocidentalizava”, ou seja, ia se tornando
urbano-industrial. Entretanto, quem seria esse novo personagem que buscava ampliar
seu papel e propunha mudancgas inovadoras no roteiro?

A imagem do “intelectual orginico” € associada ao nascimento da industria e a
revolucdo industrial; Gramsci o diferencia do “intelectual tradicional”, de origem
historicamente rural. A funcdo do “intelectual orginico” — no caso em questdo,
defendendo o projeto capitalista de sociedade — seria promover a articulacdo entre a
ideologia das “massas” e a ideologia da classe dominante em varios espagos e em

diferentes graus:

De fato, a atividade intelectual deve ser diferenciada em graus também do
ponto de vista intrinseco, graus que, nos momentos de extrema oposi¢do, dao
lugar a uma auténtica diferenca qualitativa: no mais alto grau, devem ser
postos os criadores das vdrias ciéncias, da filosofia, da arte, etc.; no mais
baixo, os mais modernos ‘“administradores” e divulgadores da riqueza
intelectual ja existente, tradicional, acumulada (GRAMSCI, 2006, p. 21).

O projeto universitario, a que se refere Favero, trata desses dois intelectuais: o
que participa diretamente do processo produtivo, a partir de conhecimentos adstritos a
sua pratica profissional e, a0 mesmo tempo, a formacdo desse “alto intelectual”, cujo
papel politico se amplia e o leva a participar da elaboragdo e difusdo do projeto da

classe dominante.

32 Maria de Lourdes Févero, em “A Universidade no Brasil: das origens a Reforma Universitdria de 1968”
recolhe esses entendimentos sobre a universidade brasileira, em atas de reunido da Associag@o Brasileira
de Educacgdo (ABE), particularmente, da 1* Conferéncia Nacional de Educag@o (Curitiba, 1927), em que
se fortalece o papel da pesquisa cientifica, na proposta apresentada por Amoroso Costa. Em sua tese, “As
Universidades e a Pesquisa Cientifica” defende o principio de que “a universidade, para ser digna dessa
denominacdo, deveria tornar-se um foco de cultura, de disseminacgdo de ciéncia adquirida e de criagdo da
ciéncia nova”.
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E nesse quadro que emergem o intelectual e as propostas renovadoras, que nio
se restringiam a educag@o, mas também se referiam a um novo modo de vida e a uma
nova visdo sobre o Pais e o Estado brasileiro.

Uma nova classe dirigente integrada por esses profissionais de origem urbana,
de formacdo superior, ansiava por mudancas e contrapunha, & realidade dada, novas
propostas para a sociedade. Essas propostas ndo apenas ampliavam a presenca do
Estado, como também se caracterizam por adotar uma nova forma de intervir sobre a
realidade, em que se valorizava a sistematizacdo e o planejamento. A centralizacio
passaria a ser tendéncia dominante no governo e em diversos setores da sociedade.

No dia 11 de novembro de 1930 — trés semanas apds a tomada do poder por
Getulio Vargas, em 24 de outubro —, Francisco Campos™ foi nomeado ministro do entdo
recém-criado Ministério da Educacdo e Saidde Publica. Cinco meses apds a posse,
publica e implementa a reforma dos ensinos secundirio, superior e comercial, que
compde a chamada “Reforma Campos”.

Francisco Campos ja exercera, em Minas Gerais, fungdes de governo que
incluiam os negdcios da instrucio publica. A reforma promulgada em ambito federal
tem similaridades com o pensamento que regeu a reforma do ensino primdrio e do
normal que ja havia instituido, naquele estado, entre 1926 e 1930. Nesses dois
momentos, avultava-se a crenca na reforma da escola como instrumento de
reformulagdo da sociedade. Continham as duas reformas a ideia de formacao do cidadio

e de uma “elite” dirigente, muito préxima a visdo escolanovista de modernidade™.

3 Francisco Lufs da Silva Campos nasceu em Minas Gerais, em Dores do Indaid, em 1891 e faleceu em
Belo Horizonte em 1968. Formado na Faculdade Livre de Direito de Belo Horizonte, em 1914, teve
carreira politica em seu estado e no plano nacional. Em 1931, assumiu o entdo criado Ministério da
Educagdo e Sadde Publica e, a partir da experiéncia como secretdrio do interior, em que promoveu a
reforma educacional de Minas, além de participar ativamente do movimento que levaria Getilio Vargas
ao poder, formula a chamada “Reforma Campos”, dirigida ao ensino secunddrio, comercial e
superior. Em dezembro de 1935, é nomeado secretdrio de educacdo do Distrito Federal, substituindo
Anisio Teixeira, contribuindo para a extin¢cdo da Universidade do Distrito Federal, obra inovadora de seu
antecessor.

* 0 conceito de modernizag@o unia o interesse de reformar a educacdo, colocando-a a par e a frente das
transformagdes por que passava a sociedade nos planos cultural e econdomico, superando privilégios e
assumindo-se como direito de ‘“‘cardter bioldgico”, isto €, abrangente a todos os individuos e classes
sociais. Na visdo dos autores do Manifesto dos Pioneiros, “a educacdo nova, alargando a sua finalidade
para além dos limites das classes, assume, com uma feicdo mais humana, a sua verdadeira fungéo social,
preparando-se para formar "a hierarquia democratica" pela "hierarquia das capacidades", recrutadas em
todos os grupos sociais, a que se abrem as mesmas oportunidades de educag@o. Ela tem, por objeto,
organizar e desenvolver os meios de agdo durdvel com o fim de "dirigir o desenvolvimento natural e
integral do ser humano em cada uma das etapas de seu crescimento”, de acordo com uma certa concepgao
do mundo” (AZEVEDO et al, 2012, p. 48).
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O modelo econdmico a que se referia Florestan Fernandes, quanto a fase que
denominou como de “emergéncia e expansdo do capitalismo competitivo”, exigia novos
padrdes para a administracdo puiblica, muito mais centralizados e centralizadores, com
vistas as reformas que estavam por se fazer, tanto no ambito da educag¢do quanto na
conformacéo social e econdmica.

Essas duas faces, isto €, a centralizagdo das agdes de governo e o ensino
vinculado a um novo modelo produtivo, estavam contidas na Reforma Campos. Ao
voltar-se para os ensinos secunddrio, superior e comercial, de um lado, oferecia uma
nova organicidade e sistematizacdo, que reafirmava a centralidade do Executivo
Federal; e, de outro, concentrava-se nos niveis de ensino mais diretamente relacionados
a produg¢do, com vistas a preparacdo do pafs para a industrializacéo.

O ensino primdrio mantinha-se sob responsabilidade autonoma dos Estados,
permitindo-lhes estabelecer politicas proprias para o ensino fundamental, respeitando
assim a Constituicdo de 1891.

Estabeleceu-se uma nova estrutura para o ensino, articulada a uma atuacio mais
objetiva, em torno de um Estado nacional e capitalista, tratada como de “Reconstru¢io

Nacional” por Getilio Vargas, em seu discurso de posse.

O trabalho de reconstrucdo, que nos espera, ndo admite medidas
contemporizadoras. Implica o reajustamento social e econdomico de todos os
rumos até aqui seguidos. Ndo tenhamos medo a verdade. Precisamos, por
atos e ndo por palavras, cimentar a confianga da opinido publica no regime
que se inicia. (...)

No terreno financeiro e econdmico ha toda uma ordem de providéncias
essenciais a executar, desde a restauracdo do crédito puiblico ao
fortalecimento das fontes produtoras, abandonadas as suas dificuldades e
asfixiadas sob o peso de tributacdes de exclusiva finalidade fiscal. (...)
Resumindo as ideias centrais do nosso programa de reconstru¢do nacional,
podemos destacar, como mais oportunas e de imediata utilidade: (...)

3) difusdo intensiva do ensino publico, principalmente técnico-profissional,
estabelecendo, para isso, um sistema de estimulo e colaboragdo direta com
os Estados. Para ambas as finalidades, justificar-se-ia a criagdo de um
Ministério de Instrucdo e Saide Publica, sem aumento de despesas; (...)

12) reorganizacdo do Ministério da Agricultura, aparelho, atualmente,
rigido e inoperante, para adaptd-lo as necessidades do problema agricola
brasileiro;

13) intensificar a produgdo pela policultura e adotar uma politica
internacional de aproximacdo econdmica, facilitando o escoamento das
nossas sobras exportaveis;

14) rever o sistema tributdrio, de modo a amparar a produgdo nacional,
abandonando o protecionismo dispensado as inddstrias artificiais, que nio
utilizam matéria-prima do Pafs e mais contribuem para encarecer a vida e
fomentar o contrabando;

15) instituir o Ministério do Trabalho, destinado a superintender a questdo
social, o amparo e a defesa do operariado urbano e rural;
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16) promover, sem violéncia, a extingdo progressiva do latifindio,
protegendo a organizagdo da pequena propriedade, mediante a transferéncia
direta de lotes de terras de cultura ao trabalhador agricola, preferentemente
ao nacional, estimulando-o a construir com as préprias maos, em terra
propria, o edificio de sua prosperidade;

17) organizar um plano geral, ferrovidrio e rodovidrio, para todo o Pais, a
fim de ser executado gradualmente, segundo as necessidades publicas e ndo
ao sabor de interesses de ocasido. (...)

Senhores da Junta Governativa:

Assumo, provisoriamente, o Governo da Reptblica, como delegado da
Revolucdo, em nome do Exército, da Marinha e do povo brasileiro, e
agradeco os inesqueciveis servigos que prestastes a Nacdo, com a vossa nobre
e corajosa atitude, correspondendo, assim, aos altos destinos da Patria
(VARGAS, 2009, p. 53-54).

Como se percebe, a difusdo do ensino prioritariamente voltado para a formacao
para o trabalho e a criagdo de instdncia de governo responsdvel por planejar,
implementar e gerenciar a instrucdo publica faziam parte das inten¢des do Governo
Provisério, desde o inicio de sua instauracdo, desde o discurso de posse. A Educacdo e
as medidas iniciais a serem tomadas em seu favor estavam presentes no
pronunciamento, entre as principais prioridades de carater social, ao lado do trabalho,
cujo ministério também seria criado, e da reforma agraria. Além dessas, constavam
medidas de cardter politico-institucional e de apoio a producdo e a economia, como
politica fiscal, financiamento a agricultura e investimento em infraestrutura de
transportes.

Nessas condi¢gdes, pode-se dizer que a Reforma Campos fez parte das medidas
que concretizaram as intengdes iniciais do Governo Provisdrio quanto a suas prioridades
sobre a formagdo de trabalhadores e profissionais de nivel superior habilitados a
producdo, em bases industriais que, desde entdo, se pretendia implantar.

O conjunto da Reforma compreende uma série de decretos, a seguir
relacionados, que consolidavam sua implantacdo e operacionalidade, no dmbito dos
niveis de ensino a que se propunha ordenar, isto é, na formacdo de trabalhadores de
niveis médio e superior.

1. Decreto n° 19.850, de 11 de abril de 1931: cria o Conselho Nacional de
Educacio;

2. Decreto n° 19.851, de 11 de abril de 1931: dispde sobre a organizacdo do
ensino superior no Brasil e adota o regime universitario;

3. Decreto n® 19.852, de 11 de abril de 1931: dispde sobre a organizacdo da

Universidade do Rio de Janeiro;
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4. Decreto n° 19.890, de 18 de abril de 1931: dispde sobre a organizagdo do
ensino secundario;

5. Decreto n°® 19.941, de 30 de abril de 1931: torna o ensino religioso matéria
facultativa nas escolas publicas do Pais;

6. Decreto n° 20.158, de 30 de junho de 1931: cria o ensino comercial,
regulamentando a profissdo de contador;

7. Decreto n° 21.241, de 14 de abril de 1932: consolida as disposi¢des
formuladas para o ensino secundério.

O Governo Federal tinha, enfim, um projeto universitdrio que instituia, além do
Estatuto das Universidades brasileiras, a Universidade do Rio de Janeiro e o Conselho
Nacional de Educag@o. Verifica-se, entretanto, que pontos essenciais para a obtengdo de
uma verdadeira universidade, cuja finalidade, no dizer do préprio Campos, “transcende
o exclusivo propésito do ensino, envolvendo preocupacdes de pura ciéncia e de cultura
desinteressada” (CAMPOS, 1931, p. 4), ainda aguardariam conformacao.

O decreto n° 19.852 reunia, na Universidade do Rio de Janeiro, a Faculdade de
Direito, a Faculdade de Medicina, a Escola Politécnica, a Escola de Minas, a Faculdade
de Educacdo, Ciéncias e Letras, a Faculdade de Farmadcia, a Faculdade de Odontologia,
a Escola Nacional de Belas Artes e o Instituto Nacional de Misica. Em seu item sete
(Do Ensino Artistico), apresentavam-se os ‘“Fins e Organizagdes Didaticas” da ENBA,
nos termos e contetido da Reforma Lucio Costa™.

Féavero faz uma anélise de cada um dos decretos que compdem a Reforma e os
resultados entdo obtidos tendo em vista imprimir a universidade seu ‘“‘cardter
propriamente universitirio” (CAMPOS, 1931), o que, segundo a autora, ndo iria ocorrer

na pratica.

Analisando o Decreto n° 19.852/31, que dd nova organizag@o a Universidade
do Rio de Janeiro, observa-se que esse dispositivo € rico em pormenores
sobre a citada Faculdade (Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras);
contudo, ndo chega a ser imediatamente instalada pelo Governo Federal.
Examinando-se o art. 196, verifica-se ainda que ndo se atribui a essa
faculdade o cardter de unidade integradora dos diferentes institutos
universitdrios, desde que sua existéncia ndo é obrigatéria. Analisando-se o
Estatuto das Universidades Brasileiras, outras questdes merecem registro. A
primeira refere-se a integracdo das escolas ou faculdades na nova estrutura
universitdria. Pelo Estatuto, elas se apresentam como verdadeiras “ilhas”
dependentes da administracdo superior. Outra questdo relaciona-se a cétedra,
unidade operativa de ensino e pesquisa docente, entregue a um professor. No

% A anilise do texto referente ao “Ensino Artistico” é apresentada mais 2 frente, no capitulo que trata do
novo curriculo da ENBA.
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Brasil, os privilégios do professor catedritico adquiriram uma fei¢do
histérica, apresentando-se o regime de citedra como nicleo ou alma mater
das institui¢des de ensino superior. E mais, a ideia de catedra contida nesse
Estatuto ganha for¢a com as Constitui¢des de 1934 e 1946, subsistindo até
1968, quando € extinta na organiza¢do do ensino superior, mediante a Lei n°
5.540/68 (FAVERO, 2006, p. 24).

A énfase na capacitagdo para o trabalho e na formac¢do de uma classe dirigente
esclarecida é dominante no pensamento pedagdgico do periodo e fazia parte de uma
vis@o centralizadora do papel do Estado — que era, até certo ponto, um ponto de vista
comum as diversas categorias de profissionais atuantes nas principais cidades brasileiras

— quanto a modernizac¢do do Pafis e do ensino superior.

Se a Primeira Republica é caracterizada pela descentralizacdo politica, a
partir dos anos 20 e, sobretudo, apds 1930, essa tendéncia se reverte,
comecando a se incrementar uma acentuada e crescente centralizacdo nos
mais diferentes setores da sociedade. Nesse contexto, o Governo Provisério
cria o Ministério da Educacgéo e Saide Publica (14/11/1930), tendo como seu
primeiro titular Francisco Campos, que, a partir de 1931, elabora e
implementa reformas de ensino — secunddrio, superior e comercial — com
acentuada tonica centralizadora. Trata-se, sem divida, de adaptar a educacio
escolar a diretrizes que vdo assumir formas bem definidas, tanto no campo
politico quanto no educacional, tendo como preocupagdo desenvolver um
ensino mais adequado a modernizacdo do pais, com énfase na formagdo de
elite e na capacitacio para o trabalho (FAVERO, 2006, p. 23).

Embora ndo houvesse, entre os revoluciondrios, intengdes explicitas quanto a
politica educacional (a plataforma da Alianga Liberal que ascendeu ao poder pouco se
referia a instru¢do publica, além da expansdo do ensino e de seu cardter
profissionalizante), tornava-se clara a disposicdo de tragar, pela educag¢do, um projeto
nacional ambicioso e centralizado.

Com o MES e a Reforma Campos, estabelecia-se pela primeira vez um sistema
nacional de ensino com diretrizes e normas para a educa¢do com vigéncia para todo o
territério nacional. Até entdo, os estados reformulavam suas politicas de ensino a partir
de suas proprias demandas e decisdes, ndo havia uma politica que reunisse no executivo
federal os procedimentos a serem adotados nas unidades da federacdo. Até a Reforma
Campos, “as determinacdes fixadas para o Distrito Federal serviam apenas como
modelo, a ser empregado por concordancia dos gestores estaduais, que ndo deviam
obrigacdo em os adotar” (ROMANELLI, 1978, p. 131).

Competiria a Unido promover as transformagdes e, para isso, estabelecer as

normas e cuidar de seu acompanhamento, enfim, dar forma e contetido ao processo em
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seu todo e nos pormenores. Essa visdo de governo e do papel do Estado, que se vé em
Francisco Campos e em sua reforma, é comum a essa geracdo, particularmente aos
intelectuais da educag@o que se unem em torno do pensamento renovador.

Vale dizer que, embora participantes de um mesmo governo autoritirio e
centralizador, eram esses intelectuais de tendéncia majoritariamente liberal — como
Francisco Campos, Fernando de Azevedo e Anisio Teixeira, antes vinculados as esferas
do poder estadual — que iriam elaborar, desenvolver e implementar as politicas publicas.
A inten¢@o do Governo Provisério em cooptar os intelectuais se tornava clara e expressa
no pronunciamento feito quando Getdlio Vargas assumiu o poder e estabeleceu as
principais medidas para a “Reconstrucdo Nacional”. No pronunciamento, ele fala sobre
a “instituicdo de um Conselho Consultivo, composto de individualidades eminentes,
sinceramente integradas na corrente das ideias novas” (VARGAS, 2009, p. 53).

Por outro lado, mantiveram-se no ambito dos estados algumas atribui¢des sobre
o ensino. Essas prerrogativas estavam aliadas a um perfil de governo que, a0 mesmo
tempo em que caminhava para o recrudescimento autoritario que antecedeu ao chamado
“Estado Novo” (1937), ainda abria espaco para as “ideias novas”. Nessas condigdes,
mesmo diante do forte antagonismo entre setores em luta, estavam dadas as condi¢des
que permitiriam o surgimento de iniciativas inovadoras no ensino superior.

Destacam-se entre estas a fundacdo da Universidade de Sao Paulo (USP), em
1934, e da Universidade do Distrito Federal (UDF), no ano seguinte.

O Decreto Estadual n°® 6.283/34, que cria a USP, assim define suas finalidades:

a) promover, pela pesquisa, o progresso da ciéncia;

b) transmitir, pelo ensino, conhecimentos que enriquegam ou desenvolvam o
espirito ou sejam tteis a vida;

c) formar especialistas em todos os ramos da cultura, bem como técnicos e
profissionais em todas as profissdes de base cientifica ou artistica;

d) realizar a obra social de vulgariza¢do das ciéncias, das letras e artes por
meio de cursos sintéticos, conferéncias e palestras, difusdo pelo radio, filmes
cientificos e congéneres.

Pela primeira vez, o ensino superior no Brasil apresentava um programa com
intengdes voltadas para a producdo de ciéncia e para sua difusdo a sociedade. A
fundacdo da USP foi resultado de luta da burguesia paulista para se manter
independente do governo central e recuperar autonomia cultural e econdmica apds as

seguidas derrotas militares, em 1930 e, principalmente, em 1932. Para Schwartzman
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(1979), “a fundacdo de uma universidade em Sdo Paulo foi fruto da efervescéncia
cultural por que passava principalmente a cidade de Sdo Paulo, na década de 1920”.

Essa mesma efervescéncia tomava conta também do Rio de Janeiro, entido
Distrito Federal, alimentada por novos fatos, como a nova constituicdo e a elei¢do de
governadores comprometidos com a reforma e a renovag@o do ensino. Armando Salles,
em Sao Paulo, fundaria a USP e Pedro Ernesto abriria espago para a criacdo da UDF, no
Rio de Janeiro, a partir do esforco e da visdo reformadora de Anisio Teixeira.

Vale lembrar que a essa altura, o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova
fora publicado (1932) e suas repercussdes influenciavam essa geracdo de intelectuais,
contribuindo inclusive para a redacdo do texto constitucional quanto a politica
educacional.

Como veremos mais a frente, esse pensamento viria a influenciar Lucio Costa.
Em um primeiro momento, também influenciou seus pares, membros da Congregacdo
da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), o que ficou evidente com a boa recepc¢ao a
proposta de Costa para reformulacdo do ensino de arquitetura, contida no Decreto n°
19.852/31 e apresentada ao corpo docente da ENBA em 22 de abril de 1931. A criacdo
do MES e do Estatuto das Universidades e mesmo a nomeacido de um jovem arquiteto
para a direcdo da ENBA acrescentavam elementos a essa expectativa.

Pode-se dizer que, embora os conflitos com as estruturas mais antigas
continuassem existindo, o que estava em jogo, na visdo de Florestan Fernandes, era,
entre outras mudancas, a “substituigdo da produgdo artesanal pela producdo
manufatureira, a introducdo de novos padrdes de ensino, de utilizagdo de recursos
humanos e de estilo de vida” (FERNANDES, 2005, p. 275).

O processo de industrializacdo, isto €, a “substituicdo da producdo artesanal pela
producdo manufatureira”, que caracteriza a fase de “emergéncia e expansdo do
capitalismo competitivo” no Brasil, tem origem na crise do capitalismo internacional
que, apos a Primeira Guerra (1914-18) e a quebra da Bolsa de Nova lorque (1929),
buscava a conformag¢do de um novo ordenamento. No plano interno, mudangas
importantes de ordem politica, social e econdmica — que incluiram a instalagdo da
Republica, o fim do trabalho escravo, a migracdo da forca de trabalho assalariada de
origem europeia, o crescimento das cidades e a concentracdo de capitais em torno da
produgdo cafeeira — iriam contribuir para a formag@o do quadro histérico que levaria a

“Revolucdo de 1930” e ao modelo de acumulagdo capitalista que caracterizou o periodo.
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O fortalecimento do papel do Estado na economia, assim como nos demais
setores da vida nacional, abrangia a politica de substitui¢cdo de importagdes e a formagdo
de uma burguesia nacional, a0 mesmo tempo em que jamais chegou a impor uma
“ruptura com o exterior”, a “dissolucdo da antiga ordem social” e ‘“a superagdo de
estados relativos de subdesenvolvimento interno, por conta da extrema concentragido de
riqueza” (FERNANDES, 2005, p. 262).

Entretanto, a visdo nacionalista abrigava amplas camadas da intelectualidade e
compunha o quadro de idealiza¢do que Octédvio lanni, em “A Ideia de Brasil Moderno”
(IANNI, 1992) identifica como de construcio do imaginirio, que se revela nas
produgdes cientificas, filoséficas e artisticas que compdem e decompdem o Brasil como

nacao.

Sob diversos aspectos, a histéria do pensamento brasileiro no século XX
pode ser vista como um esfor¢o persistente e reiterado de compreender e
impulsionar as condi¢des da modernizagdo da sociedade nacional. Primeiro,
no sentido de fazer com que a sociedade e o Estado, compreendendo as
instituicdes sociais, econdmicas, politicas e culturais, aproximem-se dos
padrdes estabelecidos pelos paises capitalistas mais desenvolvidos. Segundo,
no sentido de conhecer, valorizar ou exorcizar as peculiaridades da formagao
social brasileira, tais como os séculos de escravismo, a diversidade racial, a
mesticagem, o trépico, o lusitanismo, o europeismo etc. E 6bvio que esse
esforco de compreensdo e compromisso nao se organiza sempre na mesma
dire¢do. Uns preconizam a modernizagdo em moldes democraticos; outros
em termos conservadores, ou simplesmente autoritdrios. Hd aqueles que
reivindicam reformas sociais amplas; outros até mesmo a revolugdo social.
Um ou outro chega a idealizar o escravismo, o regime mondrquico, O
colonialismo lusitano, o alpendre da casa-grande (IANNI, 1992, p. 47).

O projeto educacional assumiria o nacionalismo e a construcio de uma
identidade nacional, em meio aos conflitos de interesse com o capital estrangeiro. Por
outro lado, participaria das inten¢des modernizadoras que unia parte da intelectualidade,
constituida principalmente por liberais que compreendiam a educagdo como
instrumento de transformacdo e reforma, que se estenderia ao desenvolvimento e a
democratizag@o da sociedade. Nessas condi¢des, a educacdo cumpriria papel mediador

das tensdes de classe que se acirravam com a industrializagdo.

1.3 O pensamento urbanistico e a politica educacional
Desde o inicio do século XX, grandes operacdes imobilidrias e investimentos em
infraestrutura, principalmente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, transformavam essas

cidades, que buscavam novas solugdes para o crescimento demogriafico e para o
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atendimento & demanda por um novo desenho e uma nova infraestrutura social e urbana.
Essas intervengdes, a0 mesmo tempo em que modernizavam as cidades, mobilizaram a
sociedade em torno de uma nova problemadtica que aglutinava, como vimos, diversas
categorias profissionais, entidades e campos da ciéncia em torno do urbanismo.

No Distrito Federal, a partir de 1930, a insercao de bairros da periferia da cidade,
situados na regido suburbana, nas politicas publicas do governo fortalecia a presencga do
Estado entre o proletariado urbano, integrando a periferia ao planejamento da cidade. O
Estado estava também mais presente em setores vitais para a populagdo, como sadde,
educacdo e infraestrutura. Ampliava-se também a participacdo eleitoral, por meio de
extenso cadastramento, nessas regides, de eleitores que adquiriam o direito de votar
gracas a politica de alfabetizacao.

A despeito da base rural em que se mantinha a economia e de sua
industrializacdo tardia, essas cidades se tornaram centros irradiadores e articuladores
nao apenas dos mercados, mas também dos movimentos culturais e politicos que
estavam em ebulicdo, principalmente na Europa. Ao mesmo tempo, ampliavam-se os
investimentos em infraestrutura, em redes de transporte e de comunicac¢do. Planos de
colonizacdo e expansdo da exploragcdo agricola no interior do pais foram implantados,
além de reformas urbanas, entre outras demandas despertadas, com vistas a uma forma
mais intensificada de exploragdo econdmica. Todo esse investimento deixou cada vez
mais evidente o descompasso entre o estigio de desenvolvimento do campo e o das
grandes cidades brasileiras.

A Reforma Paulista de 1892 ja revelara esse descompasso nas diferentes
condicdes de implantagdo dos chamados Grupos Escolares, quando eram construidos
nas cidades, e das escolas isoladas, nas pequenas localidades da zona rural dos
municipios. O contraste das condi¢des construtivas e do préprio trabalho didatico entre
os grupos construidos nas cidades e as instalagdes que se mantinham como provisérias
no meio rural revelava as distingdes cultural e econdmica da cidade em relagdo ao
campo. Além disso, ja se verificavam as diferentes condi¢des de instalagdo, mobilizacdo
e organizacdo que o meio urbano passaria a oferecer a partir da segunda metade do
século XIX. Esse contraste ficava ainda mais evidente com o constante crescimento das
cidades e com a manutencdo da base econdmica rural em condi¢des de producdo e

povoamento ndo muito distantes de suas origens coloniais.
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Saviani ressalta a importincia da reforma paulista (Caetano de Campos),
centrada na edificagdo dos grupos escolares e escolas-modelo. Ao descrever a
importancia desses edificios como marcos arquitetdnicos das cidades onde foram
construidos, ocupando espacos nobres na paisagem urbana, faz andlise interessante
sobre as condi¢des de sua implantacdo, em consequéncia da situagdo urbana ou rural em

que se instala o grupo escolar ou a escola isolada.

Em geral o grupo escolar era erigido nas pragas ou ruas centrais da cidade,
destacando-se entre os mais vistosos prédios publicos, competindo com a
Camara Municipal, a igreja e as residéncias dos poderosos do lugar. Os
grupos escolares eram, pois, um fendmeno tipicamente urbano (SAVIANI,
2006, p. 28).

O autor acrescenta ainda comentdrio sobre o cardter provisério que passaram a
assumir as escolas isoladas, que permaneceram em maior nimero na zona rural. “No
meio rural, ainda prevaleciam as escolas isoladas que passaram a ter um carater
provisorio, eram destinadas, portanto, a desaparecer” (Ibidem).

Teixeira de Freitas®®, advogado, estatistico e fundador do IBGE, percebeu a
necessidade de estender ao campo condi¢des minimas de educacdo e formacdo de
professores. Com base em levantamentos realizados no estado de Minas Gerais, para o
Recenseamento Federal de 1920, entre outros estudos, propds a criacdo de coldnias
agricolas, voltadas para a “ruralizacdo” da ocupacgdo do territério brasileiro, dotadas de
escolas de regime interno e semi-interno e de escolas normais. Esses niucleos de
educacdo e fixacdo no interior do pais seriam complementados por projetos de
cooperativismo, financiamento da producio e parcelamento de dreas plantaveis.

A proposta considerava a necessidade de integracdo da populacio do interior ao
conjunto do pais. Essa integracdo buscava também a condensacdo demogrifica que
permitiria o aprimoramento da acdo integrada do governo e que se daria a partir de
melhores condi¢des de acesso a educacdo, a saide e aos meios de producdo. A
condensagdo demografica, segundo ele, visaria a “efetiva ruralizacdo, como contrapeso

ao deformado e exagerado urbanismo” (FREITAS, 1940).

3% Mario Augusto Teixeira de Freitas nasceu em 31 de margo de 1890, na cidade de Sdo Francisco do
Conde, na Bahia. Trabalhou na Diretoria Geral de Estatistica do entdo Ministério da Agricultura Viagdo e
Obras e formou-se em Direito, na faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais, no Rio de Janeiro. Foi
responsavel pela organizagdo do sistema de estatistica do estado de Minas Gerais, onde participou como
delegado geral do recenseamento, em 1920. Com a instalacdo do Governo Provisério, em 1930, assumiu a
diretoria de informagdes, estatistica e divulgagdo do Ministério da Educacéo e Saude Publica.
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Teixeira de Freitas fez parte do grupo de intelectuais que acreditava na reforma
da educacdo como instrumento de moderniza¢do. Embora este pensamento seja comum
aos escolanovistas, ele se difere de outros reformadores quanto ao foco de suas
atengcdes. Experimentava repetir no campo o modelo educacional que se pretendia
aplicar nas cidades. Por outro lado, suas ideias transcendiam o pensamento e as
intengdes pedagdgicas quanto a formacdo do cidadao, isto é, do homem da cidade, para,
de um modo mais abrangente, elevar as condi¢des de existéncia do homem do campo.
Paralelamente a instalacio dos educanddrios rurais, propunha-se um projeto de

colonizagdo para o pais.

A segunda etapa previa a fixagdo dos egressos das colonias-escolas em area
proxima, mediante saneamento e loteamento prévios, facultando-lhes a
abertura de crédito para custear a exploragdo econdmica da propriedade
recém-adquirida. A perspectiva expressa nesse projeto se enquadra em uma
corrente de pensamento que teve na preocupacdo para com a ocupacdo do
territério nacional a sua linha forte, variando, sobretudo, no que tange a
avaliacdo sobre a conveniéncia de se reformar ou de se manter inalterada a
estrutura agraria do pais. Durante a década de 1930, o agrarismo acabou por
ser superado por outros projetos concorrentes, vindo a constituir uma
dimensdo ndo realizada do projeto de modernizagdo brasileiro gestado na
Primeira Republica, particularmente em seu componente mais radical, que
considerava a realizagdo de certo modelo de reforma agrdria de modo a
formar uma classe de pequenos proprietdrios rurais (XAVIER, 2014, p. 177).

Entre os problemas identificados nos estudos estatisticos de Teixeira de Freitas,
ressalta-se a dispersdo populacional, a aus€ncia de politicas higienistas — & época linha
de pensamento dominante entre os urbanistas —, a pobreza dos trabalhadores agricolas e
a caréncia dos servicos de satde. Além disso, qualificou como “cega e piedosa” a
devastagdo do meio ambiente e ocupou-se de fendmenos tipicamente urbanos como a
caréncia de meios de transporte e de comunicagao.

Minas Gerais, refletindo condigdes que se estendiam aos demais estados
brasileiros, possuia um reduzido nimero de cidades. As taxas de analfabetismo e de
evasdo escolar eram excessivas, dois ter¢os da populagdo com idade superior a sete anos
ndo sabiam ler nem escrever. O Estado ndo atuava com eficiéncia sobre assuntos que
constituem suas fungdes bdsicas, como a demarcacdo e o registro das terras, a
articulacdo com os demais niveis de governo e os vdrios ramos da administracio
publica, entre eles, o quadro do funcionalismo. Por outro lado, via que o acesso a escola

se ampliava no meio urbano, tendo em vista que, nas cidades, “essa porcentagem (de
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analfabetos) se reduz fortemente, descendo, por vezes, a um sexto como na capital do
estado” (ANUARIO ESTATISTICO DE MINAS GERAIS, 1924).

Além de retratar a situagdo mineira, que poderia ser considerada semelhante a
dos demais estados, o trabalho produziu outros resultados, que colocam o uso da
estatistica e, em ultima instancia, do planejamento como instrumentos essenciais de

governo e de politicas publicas.

O impacto do relatério de Teixeira de Freitas ndo se restringiu aos gabinetes
ministeriais e é desta ac@o, sistemadtica, continua que aproxima a estatistica de
uma "Ciéncia da Certeza", como queria Bulhdes Carvalho, mas que se mostra
capaz de permitir governos e administradores tracar caminhos e metas -
politicas ptiblicas — com isso Teixeira passou a contribuir para fazer ver, que
a educag@o, mas também do urbanismo vai ganhando cada vez mais adeptos.
Esta acdo "iluminadora" de problemas e desafios também vai criando em
Minas Gerais e, particularmente nos circulos do governo do Estado, em Belo
Horizonte, um grupo de intelectuais de diversos matizes atentos a questdo da
saude mas, principalmente, da educagdo e da cultura. Em uma década, desde
o periodo de Artur Bemardes até Gustavo Capanema, estreitam-se assim 0s
lagos entre o estatistico Mdrio Augusto Teixeira de Freitas e politicos,
escritores, educadores (PEREIRA, 2008, p. 34).

Esses lacos, somados & importancia adquirida no plano nacional pela ciéncia
estatistica, levaram Teixeira de Freitas a assumir a dire¢do da Diretoria de Informacdes,
Estatistica e Divulgacdo do recém-criado Ministério da Educacdo e Satde Publica
(MES). Sua presenca no ministério retrata essa relevincia para o planejamento, a
sistematizacdo das agdes de governo e a formulagcdo de politicas relacionadas a saude
publica, mas principalmente para a educagdo no governo provisério que se instalara
com o movimento de 1930.

Vale lembrar que foi na IV Conferéncia Nacional de Educagido’, promovida pela
Associag@o Brasileira de Educag¢do (ABE), em dezembro de 1931, com a presenca de
Teixeira de Freitas; do Ministro da Educacdo, Francisco Campos; e do proprio
presidente Getilio Vargas, que se estabelecem as bases para o Convénio
Interadministrativo das Estatisticas Educacionais e Conexas. Nessa Conferéncia,
convocada para a discussdo das “Diretrizes da Educagdo Popular no Brasil”, Vargas
lancou o desafio aos reformadores escolanovistas quanto a elaboragdo de um texto que
desse o “sentido pedagdgico da Revolucdo”. O resultado foi o Manifesto dos Pioneiros

da Educagéo Nova.

*7 Ver na Hemeroteca da Biblioteca Nacional o jornal Correio da Manha de 15 de dezembro de 1931.
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Por outro lado, essa vis@o sistematizada, que aproximou a estatistica e o
planejamento do modo de governar, identificando os problemas da educacdo, mas
também de outras dreas de governo, deixava mais claras as caréncias, assim como a
diversidade cultural e geografica do Pais.

Essa problemitica, identificada pelos novos meios de planejamento, traria para o
centro dos debates a questdo da ocupagdo do territério, isto €, da condensacdo
demogrifica que defendiam os ruralistas quanto a situacdo do homem do campo, mas
também os problemas urbanos e de urbanizacdo, da difusa rede de cidades que
compunha o interior do pafs.

Percebe-se que ha convergéncias entre o pensamento dos educadores com o de
profissionais de outras dreas e ciéncias, entre eles, os arquitetos e outros intelectuais
formadores do pensamento urbanistico em um momento em que se formulava o
pensamento critico de um Brasil que se urbanizava e buscava a modernizacdo. Neste
mesmo movimento que levara a criacdo do Ministério da Educacdo e da Saude, e a
publicacdo do Manifesto dos Pioneiros, também ocorreria a proposta para a reforma da
Escola Nacional de Belas Artes, que iria incluir a disciplina de urbanismo no curso de
Arquitetura. Foi em meio a essas transformacdes que Lucio Costa assumiu a dire¢do da

Escola Nacional de Belas Artes e propds a reforma.

O periodo de Novembro de 1930 a Outubro de 1931, marcado por fatos
importantes para a cultura brasileira que se seguiram a Revolucdo de 1930: a
criagdo do primeiro Ministério dedicado a Educag@o no pafs; a tentativa de
implantacdo de uma politica educacional nos moldes da Escola Nova e a
Reforma na Escola de Belas Artes (ENBA), [é] considerado marco da
renovacao nas artes plasticas e da arquitetura.

Designado diretor da instituicdo naquele periodo, o arquiteto [Lucio Costa]
buscard, sem sucesso, acentuar a importincia da formag¢do em Arquitetura,
introduzindo o ensino do Urbanismo e do Paisagismo, a0 mesmo tempo em
que pretende tornar o Curso de Arquitetura independente do ensino artistico.
Estas iniciativas e as discussdes, entdo travadas na imprensa, contribuiram
para construir uma mudanga de mentalidades que estd a base da qualidade
plastica e do alcance social que a arquitetura no Brasil ja atingiria no final da
década (PEREIRA, 2010, p. 5).

A proposta de Lucio Costa para o ensino da Arquitetura estava no cerne das
transformacgdes de ordem cultural e artistica que tomavam corpo entre os intelectuais
que iriam liderar o movimento modernista. Destacam-se a introdu¢do do urbanismo
como disciplina e o desenvolvimento de projetos para atender a novos programas e
funcdes. Esses novos programas demandavam um novo tipo de edificacio e organizacdo

do espago urbano voltados para uma sociedade que se urbanizava e se preparava para a
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industrializacdo. O entrelacamento desta nova arquitetura, isto €, da arquitetura moderna
com outros setores da cultura brasileira tornava-se claro e € visivel o otimismo com que
se identifica com as solu¢des que retirariam o pafs do “atraso”.

Niao por acaso, a Associagdo Brasileira de Educacdo (ABE), criada em 15 de
outubro de 1924, em reunido realizada na Escola Politécnica do Rio de Janeiro, foi
majoritariamente constituida por engenheiros, entre eles, Heitor Lyra da Silva, Everardo
Backhauser, Edgar Sussekind de Mendonca e Venancio Filho; e médicos, como
Roquete Pinto e Fernando de Magalhdes. Profissionais que, assim como os arquitetos,
gedgrafos e estatisticos, também atuavam e debatiam questdes urbanas, a par de seu
interesse pela educagdo.

De outro lado, entre tantas outras entidades culturais e de classe fundadas para a
defesa dos interesses profissionais, mas também para o exercicio da critica e da
contribui¢cdo tedrica aos problemas que se apresentavam, destaca-se a fundacdo do
Instituto Brasileiro de Arquitetura (IBA), em 26 de janeiro de 1921, em reunido na
Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, cujo primeiro presidente foi o
engenheiro Gastdo Bahiana®™. A partir da década de 1930, provavelmente em 1933, o
IBA passou a se denominar Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), nome que mantém
até hoje, reunindo arquitetos de diversas tendéncias e de outras entidades até entdo

existentes.

1.4 O movimento modernista e o ensino de Arquitetura

Nos primeiros anos da década de 1920, o modernismo ainda ndo se consolidara
no Brasil ou sequer se constituia em movimento coletivo por uma nova arquitetura. Sua
presenga se resumia a uma pequena participagdo na Semana de 1922, representada por
modelos ainda pautados pela chamada “arquitetura de estilo”. Somente ao final da
década, com as casas modernistas de Gregori Warchavchick, na Vila Mariana (1928) e
no Pacaembu (1930), em Sdo Paulo, e com artigos publicados e mencdes as
“vanguardas europeias”, a arquitetura moderna passaria a ter maior divulgacio entre os

arquitetos brasileiros. A presenca de Le Corbusier em palestras proferidas em Sdo Paulo

3 Gastdo Bahiana formou-se em Engenharia na Universidade de Lille, na Franca, foi catedritico das
cadeiras de Perspectiva, Topografia e Estereotomia da ENBA. Foi autor de, entre outras obras, o edificio
do férum do Rio de Janeiro e a Igreja de Nossa Senhora de Copacabana, em estilo neogético. Foi também
fundador e primeiro presidente do Instituto Brasileiro de Arquitetura (IBA), em 1921, que integrava
engenheiros e arquitetos envolvidos nos debates sobre problemas urbanos, que dariam origem a outras
entidades culturais e de classe, como a prépria Associacdo Brasileira de Educacido (ABE).
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e no Rio de Janeiro, em 1929, também contribuiu para a conceituacio e a difusdo da
arquitetura modernista no Brasil.

A partir de 1930, o conceito de modernidade em arquitetura se dividia em
tendéncias e estilos. O traco comum entre eles era a busca da traducio arquitetonica de
uma “cultura brasileira”’, que se materializaria em modelos do passado colonial
(neocolonial) ou do movimento moderno.

Vale também registrar os debates ocorridos em eventos nacionais e
internacionais, cuja pauta passou a incluir e priorizar o futuro da arquitetura e das
cidades. O IV Congresso Pan-americano de Arquitetos, ocorrido em julho de 1930, é
um exemplo interessante dos embates naquele periodo. Sua pauta e as decisdes
publicadas revelam um debate acirrado entre partes antagbnicas, principalmente quanto
ao conceito de modernidade e mesmo de nacionalidade. Entretanto, por ser um
congresso cujas decisdes se submeteram a um processo decisdrio (por votacdo ou
acordo), revela um certo grau de consenso, como se v€ na publicagdo “Arquitectura e
Construcgdes”, de julho de 1930 (ver Anexo 1). Verifica-se a priorizagdo da difusdo da
identidade nacional da arquitetura e observam-se preocupagdes com as novas
possibilidades construtivas. Além disso, o Congresso tratou com especial destaque do
ensino da arquitetura.

As discussdes do Congresso foram divididas em trés teses. Percebe-se nas
conclusodes da Tese I — que discutia aspectos culturais da arquitetura — um claro sentido
nacionalista e mesmo regionalista de seus subscritores, que defendem abertamente a
obtencdo de uma “expressdo pldstica nacional”’, além de propor temas nacionais para
uma disciplina de “arte decorativa”, a ser criada nos cursos de arquitetura (a proposta
inclufa a criacdo de mais escolas de arquitetura, pois até aquele momento s6 existia a
ENBA) e a adocdo do estilo neocolonial para os edificios escolares construidos a partir
de entdo, entre outras.

Quanto as novas possibilidades construtivas, o congresso propunha a adocdo de
medidas para a fiscalizacdo “particularmente rigorosa sob o ponto de vista estético”. O
documento revelava, em suma, a preocupacdo dos participantes em preservar a
paisagem urbana, com a “ameaca” da presenca emergente de edificios de grande altura,
denominados “arranha-céus” e seu impacto sobre a paisagem urbana e sobre o equilibrio

da escala dessa paisagem, composta por sobrados e pequenos edificios.
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A Tese II, que tratava do ensino de arquitetura, foi elaborada por uma comissao,
cujo unico representante brasileiro foi Gastdo Bahiana, ex-professor de Lucio Costa e
que viria a recebé-lo na direcio da ENBA. A tese parece resultar de um processo de
acordo entre as diversas linhas de pensamento, de modo a conter principios tipicamente
nacionalistas, entdo representados pelos arquitetos vinculados a arquitetura neocolonial,

assim como principios modernistas, recomendados ao ensino.

1. O ensino da arquitetura deve visar fundamentalmente o estudo intensivo da
composi¢do arquitetdnica, completando-o com os conhecimentos artisticos,
histérico, técnicos e cientificos necessarios para o exercicio integral da
profissao.

2. Que, como nossas cidades, em razdo das exigéncias e necessidades
modernas, deverdo sofrer transformacdo e criacdo de novos bairros, deve-se
dar toda a importancia que merece, ao ensino do Urbanismo.

3. Que se inclua nos planos de estudos de cada pais o ensino de sua arte
nacional.

4. Que, no ensino da composi¢do de Arquitetura e da composi¢do decorativa,
deve se desenvolver o mais possivel o espirito de “atelier” que se traduz em
uma maior colaboragdo entre os alunos (IV CONGRESSO Pan-americano de
Architectos. Revista Architectura e Construcg¢des, Sao Paulo, n.12, v. 1,
p-3-7, jul. 1930).

Em resumo, o IV Congresso Pan-americano de Arquitetos recomendava que o
ensino de arquitetura mantivesse a centralidade da disciplina de composicdo sobre todas
as demais. Afinal, desde os tratadistas do Renascimento, projetar constitui a atividade
fundamental do arquiteto, na divisdo do trabalho do oficio de construir. Entretanto, os
participantes do Congresso ressaltaram a necessidade de agregar outros conhecimentos,
de cardter artistico, técnico e cientifico, ao projeto (composicdo). Essa proposi¢do foi
certamente incluida por for¢a dos participantes vinculados ao pensamento modernista.
Mas certamente ndo geraria qualquer dificuldade em ser aceita pela totalidade dos
participantes, inclusive por grupos antagonistas.

Mantinha-se a denominag¢@o da disciplina como de “composi¢do”, que contém o
conceito académico da arte de projetar’”, também por facilitar o consenso. Entretanto,
recomendava a manutencdo do “espirito de atelier”, isto €, do trabalho em equipe, que
diferencia a producdo da arquitetura das demais belas artes. O projeto depende de outros
conhecimentos, que podem se originar das disciplinas oferecidas, mas também do

ensino mutuo entre colegas, durante o processo de elaboracao.

39 . .~ . . PR . . .
O conceito de composi¢do, como contraposi¢do do projeto, serd discutido posteriormente, nos capitulos
que analisam o curriculo da ENBA, antes e depois da reforma.
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A recomendacgdo do oferecimento de disciplina voltada para o estudo da arte
nacional faz parte do pensamento nacionalista, de tendéncia neocolonial, que se
espalhava por todo o continente pan-americano. Inicialmente restrito ao pensamento
académico que o motivara, o ensino de histdria da arte seria posteriormente abracado
pelos modernistas, como forma de difusdo e compreensdo das condi¢cdes construtivas
em cada um dos periodos histdricos. A valorizagdo e o interesse pela preservagdo do
patrimdnio construido no Brasil passariam a ter maior importancia, devendo-se muito
dessa relevancia a acdo de jovens modernistas como Rodrigo Melo Franco e Lucio
Costa.

A inclusdo do urbanismo como disciplina, “em razdo das exigé€ncias e
necessidades modernas”, destacada na Tese II, remete-nos a reforma empreendida
pouco depois por Lucio Costa na ENBA, ressaltando as similaridades entre as decisdes
do IV Congresso e as ideias modernistas, que nortearam a proposta do arquiteto.

A dltima tese em discussao, isto €, a Tese III, envolvia questdes tecnoldgicas da
nova arquitetura que entdo se apresentava e cujo simbolo maior era o “arranha-céu”. Os
grandes edificios transmitiam a ideia de progresso e desenvolvimento das cidades em
que eram construidos e exigiam um novo conhecimento para arquitetos e engenheiros,
que deveria se refletir no programa de ensino dessas profissoes.

Como vimos nos exemplos elencados neste capitulo, o ingresso do movimento
moderno na arquitetura brasileira, que demandaria a reforma de seu ensino, ocorreria
em paralelo a outras manifestacdes reformistas que emergiam entre as propostas
renovadoras da realidade brasileira.

Mais do que similaridades, vimos no movimento dos educadores e em seu
projeto para o ensino superior, a confluéncia de interesses com os arquitetos quanto a
formacgdo de um novo intelectual, que atuaria sobre uma sociedade em transi¢io, em que
o nucleo urbano constituia o foco da acdo planejada do Estado sobre a realidade.

No proximo capitulo sdo apresentadas as condi¢des em que se encontravam a
produgdo e a cultura arquitetdnica brasileiras, desde suas origens coloniais até as
primeiras décadas do século XX, periodo imediatamente anterior a proposicdo da

reforma do ensino da ENBA.



2 A FORMACAO DO ARQUITETO E A EXPANSAO DO ENSINO NO BRASIL
(1816-1930)

A cria¢do da Academia Real de Belas Artes, no Rio de Janeiro, por D. Jodo VI, é
considerada o marco fundador do ensino de arquitetura no Brasil. Este ensino
inicialmente se apoiava no proposito de oferecer a cidade e a corte os meios
construtivos e artisticos necessdrios as novas condicdes resultantes da transferéncia da
sede do império para a colonia. A Academia tinha como funcdo formar arquitetos,
artistas e artesdos para suprir demandas diversas: da forja de metais para os canhdes e
cunhagem de moedas e de pinturas que relatavam a paisagem, os personagens € as
riquezas aqui encontradas até a edificagdo de obras publicas e civis — de caréter erudito
da escola neocléssica.

Com o fim do império e o inicio da industrializagdo no Brasil, o ensino da ja
denominada Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) se intensificou e o curso de
arquitetura passou a ocupar a parte mais expressiva dessa instituicdo que, desde sua
origem, esteve intimamente ligada ao processo produtivo e a suas demandas.

Nesse mesmo periodo, surgiam as primeiras iniciativas para expandir e reformar
a instru¢do publica, vinculadas ao conceito de cidadania e do direito ao voto que
caracterizaram o movimento republicano. Com a aboli¢do do trabalho escravo, o avango
do processo de industrializagdo e o crescimento urbano, essas iniciativas se estenderam
pelas primeiras décadas da republica e tomaram maior vulto a partir da década de 1920,
quando a visdo reformadora se ampliava com vistas a uma nova educagdo e abrangia
uma nova visao da cidade e de sua arquitetura.

Para compreender essa afinidade, procuraremos relacionar o desenvolvimento do
movimento da educacio no Brasil e, em particular, do ensino de arquitetura a partir da
visdo histérica das condicionantes de seu tempo. Para tanto, dividimos este capitulo em
trés partes.

O crescimento das cidades e a expansao da instrucio publica
O ensino de arquitetura como disciplina de Belas Artes
O curriculo da ENBA na Primeira Republica

O objetivo € analisar as bases materiais em que se deram os processos de

expansdo do ensino e a trajetéria da formagdo dos arquitetos brasileiros desde sua

origem, na Academia Real de Belas Artes. Para tanto, foram levantadas as principais
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reformas e propostas para a educagdo publica no periodo, assim como as mudangas
ocorridas no ensino de arquitetura, a fim de apresentar o quadro educacional e do
movimento arquitetdnico que apontavam para a modernizacio de ambos os setores.

Em meio a expansdo e a formulacdo de propostas reformadoras do campo
educacional, surgem as primeiras propostas para o ensino superior, com vistas a um
ensino universitario, que poderia integrar conhecimentos e expandir-se para outros
cursos, até entdo restritos a medicina, ao direito e a engenharia.

Diante desse quadro e a partir da visdo sobre a producdo arquitetdnica do
periodo, assim como do programa de ensino até entdo vigente, apresentam-se as

condicdes que antecederam diretamente a reforma proposta por Lucio Costa, em 1931.

2.1 O crescimento das cidades e a expansao da instrucao publica

As cidades brasileiras, em especial o Rio de Janeiro e Sdo Paulo, eram, na
segunda metade do século XIX, polos de exportacdo da produgdo agricola e de entrada
de produtos manufaturados. Essas cidades, a que se somam Recife, Salvador, Vitéria e
Santos, entre outras, constituiam centros dinamizadores dos interesses do capital
internacional que haviam superado a condicdo dada pela exploracdo colonial e
expandido suas fungdes para além do comércio, firmando-se também como centros de
irradiacdo do pensamento e da producdo intelectual.

Esse movimento ocorreu no Brasil no periodo denominado por Florestan
Fernandes como de “emergéncia e expansio do capitalismo competitivo” e representou
uma fase de rearranjos entre as nagdes industrializadas e seus projetos imperialistas.
Segundo o autor, o desenvolvimento capitalista em nosso Pais observou trés etapas
fundamentais. A primeira é a que ele denominou de “fase de eclosdo de um mercado
capitalista especificamente moderno” (FERNANDES, 2005, p. 263), que compreende o
periodo entre a abertura dos portos, em 1808, e o inicio da segunda metade do século
XIX, quando o trafico de escravos e o regime escravagista comecaram a ruir.

7z

A segunda fase é a ja citada “emergéncia e expansdo do capitalismo
competitivo”, que se inicia ao fim da primeira etapa, isto €, na segunda metade do
século XIX, e vai até a década de 1950, quando se consolidam as bases de uma
economia urbana e industrial no Brasil. Essa fase corresponde ao periodo estudado nesta
tese. A terceira etapa, que vai sucedé-la, dura até o momento em que vivemos e &

denominada por Fernandes como de “emergéncia e expansdo do capitalismo
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monopolista” em que se da a reorganizacdo do mercado e do sistema de producdo,
através das operagdes comerciais, financeiras e industriais da grande corporacgio (Idem,
p- 294), marcada pela presenca cada vez maior dos monopdlios, na economia mundial e
no Brasil. Esta etapa se inicia a partir da segunda metade da década de 1950 e se
consolida com o golpe militar de 1964.

Assim, no periodo aqui retratado — a segunda metade do século XIX —, a
emergéncia e a expansdo do capitalismo competitivo, impulsionadas pelas economias
centrais, provocariam nos paises periféricos um maior dinamismo que faria superar a
funcdo meramente intermedidria de comercializacdo da produgdo agricola, até entdo
dominante. As antigas “feitorias” em que se constituiam as cidades litordneas brasileiras
passaram a adquirir atribuicdes novas e a liderar um mercado préprio articulado a
economia mundial. Para tanto, seriam necessdrios novos investimentos € uma nova
organizagdo politica, estrutural e de servigos, que atendessem as novas demandas
produzidas internamente, mas vinculadas a0 movimento universal.

Os paises latino-americanos, em particular o Brasil, receberam o impacto da
nova conformacdo internacional. Desenvolveu-se uma nova agricultura, ainda centrada
na exportagdo do café, mas que se expandia para outras culturas, voltadas para o
consumo interno. O movimento migratério mantinha-se acelerado, atraindo massas de
desempregados europeus e japoneses para o trabalho no campo. As cidades passariam a
adquirir um novo dinamismo, que se estendia do comércio as fungdes de produgdo e
articulacdo com o mercado mundial. Essas condigdes viriam a exigir novos
investimentos, atencdo ao desenvolvimento e formacdo da forca de trabalho e da
infraestrutura necessdrias a essas novas fungdes. Esse novo papel teria impacto também

sobre a demanda educacional e a expansao do ensino.

O impasse seria facilmente superado se se dessem ao mercado capitalista
moderno implantado na periferia, maiores dimensdes estruturais e dinamicas,
de modo que ele pudesse ativar um maior nimero de fung¢des essenciais ao
desenvolvimento capitalista, o que permitiria articula-lo aos mercados das
economias centrais. Isso exigiria que, ao lado do esquema inicial de
importacdo e exportagdo, se organizassem outros esquemas simultdneos de
intervencdo comercializada nas economias periféricas (na esfera de servigos
publicos e da estrutura das cidades, na rede de comunicacdes e de transportes,
na transplantacdo de imigrantes, na preparacdo de planos de colonizagdo e de
expansdo da agricultura ligada ao comércio interno, na substituicio da
producdo artesanal pela produgdo manufatureira, na introdugdo de novos
padrdes de ensino, de utilizagdo de recursos humanos e de estilo de vida, na
transferéncia das tecnologias que tornassem tudo isso vidvel etc.). Em
conjunto, as nagdes centrais estavam diante de novos empreendimentos
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financeiros, de escala considerdvel, que estendiam a comercializacdo de suas
influéncias do ambito do intercdmbio comercial propriamente dito para o do
desenvolvimento econdmico em geral (FERNANDES, 2005, p. 275).

As condigdes internacionais tornaram-se ainda mais complexas € um novo
equilibrio de forcas se estabeleceria a partir das primeiras décadas do século XX. A
derrota da Alemanha na Grande Guerra (1914-18), a dissolu¢do do Império Austro-
Hungaro, a formagdo da URSS e a consolidacdo dos EUA como maior e mais avancada
economia do planeta iriam produzir um novo cendrio para a formacdo de monopdlios,
que, desde a segunda metade do século XIX, caracterizaram o desenvolvimento
capitalista nos pafses centrais da Europa, Estados Unidos e Asia.

Os conflitos de interesses entre essas nagdes, que se materializariam na Grande
Guerra, levariam a uma nova conformacido das economias nacionais. A redugdo de
importacdes e o fortalecimento dos mercados internos foram desdobramentos desses
conflitos, que iriam repercutir também sobre os paises periféricos.

Embora a economia brasileira se mantivesse assentada sobre uma base rural e
calcada na exportagdo de produtos agricolas, ampliava-se o poder e a abrangéncia do
Estado, com desdobramentos sobre as demais politicas de governo. Ainda associada a
chamada aristocracia rural, que detinha o poder politico e econdmico, a intervencio
estatal se ampliava e embasava os planos de reforma da administracio publica em suas
diversas frentes, entre elas a entdo nomeada instrugdo publica.

As primeiras manifestacdes por uma nova educagdo tiveram raizes no esforgo de
expansdo e reforma do ensino, que se verificou ainda ao fim do império e nas décadas
iniciais da Primeira Republica. Esse esfor¢o iria se intensificar nos anos 1920, etapa em
que também jad se apontavam novas concepcdes pedagdgicas. Para Nagle, esse
movimento, que inicialmente abrange o crescimento quantitativo para posteriormente
visar a reforma qualitativa do ensino, se divide em dois momentos denominados pelo

autor de “entusiasmo pela educagdo” e “otimismo pedagdgico”.

Uma das maneiras mais diretas de situar a questdo consiste em afirmar que o
mais manifesto resultado das transformagdes sociais mencionadas foi o
aparecimento de inusitado entusiasmo pela escolarizacdo e de marcante
otimismo pedagégico: de um lado, existe a crenca de que, pela multiplicagcdo
das institui¢des escolares, da disseminacdo da educag@o escolar, serd possivel
incorporar grandes camadas da populagdo na senda do progresso nacional, e
colocar o Brasil no caminho das grandes na¢ées do mundo; de outro lado,
existe a crenca de que determinadas formulagdes se integram: da
proclamacio de que o Brasil, especialmente no decénio da década de 1920,



74

vive uma hora decisiva, que estd exigindo outros padrdes de relacdes e de
convivéncias humanas, imediatamente decorre a crenga na possibilidade de
reformar a sociedade pela reforma do homem, para o que a escolariza¢do tem

um papel insubstituivel, posto que € interpretada como o mais decisivo
instrumento de aceleracéo histérica (NAGLE, 2009, p. 115-116).

Essas duas vertentes refletem as ideias que se propagavam entre os liberais, que
entendiam a alfabetizacdo e a introducido de contetddos relacionados ao civismo e a
nacionalidade como instrumentos do desenvolvimento cultural. Para eles, esse
aprendizado possibilitaria o que consideravam a reconstrucdo da nagdo e a consolidacéo
do modelo de representacdo politica do regime republicano. Esses liberais se formavam
entre os novos grupos sociais que emergiam das cidades, viam a educagdo como parte
da cultura e creditavam a ela o papel de “motor da histéria”.

Entretanto, a crenca no papel civilizador da educacdo se confrontava com o
“atraso” que se traduzia em nimeros quando se quantificava a populacdo analfabeta.
Embora o quadro internacional fosse também objeto de preocupacdo para os paises
centrais, o problema no Brasil era ainda mais agudo. As vésperas da Proclamacio da
Republica e da abolicdo do regime de escraviddo, o pais, que se pretendia reformar,
possuia uma populagdo ndo alfabetizada com idade igual a cinco anos ou mais de
82,3%, segundo o Recenseamento Geral de 1872. Em 1890, o primeiro levantamento da
fase republicana apresentava um total de 82,6%, de analfabetos. O analfabetismo em
grau tdo elevado afrontava a legitimidade da representacdo politica, colocando a
margem do processo grande parte da populacdo, principalmente aquela do interior do
pais e das periferias das cidades.

A chamada “Lei Saraiva”, como se denominava a lei eleitoral redigida por Rui

Barbosa ao final do periodo imperial (20 de marco de 1882)*, ampliaria o universo dos

“0 artigo 26 do Decreto n° 8.213, que regula a execugdo da Lei n° 3.029, de 9 de janeiro de 1881, que
reformou a legislacdo eleitoral (Lei Saraiva), em sua Seccdo 1, que trata das Inclusdes e Alteracdes no
Alistamento, estabelece que “o cidaddo que requerer sua inclusdo no alistamento deverd provar, além da
renda legal pelo modo estabelecido no Capitulo 2° deste Regulamento:

§ 1° Ter attingido a idade legal nos termos do art. 4° do mesmo Regulamento. Para provar a idade
apresentard certiddo de baptismo ou certiddo extrahida do registro civil dos nascimentos. Quando nao for
possivel por justos motivos, que serdo declarados, a apresentacdo de qualquer destas certiddes, serd
supprida a sua falta:

1° Por certiddo authentica que prove estar o cidaddo ou ter estado no exercicio de seus direitos politicos
sem contestacao.

2° Por certiddo authentica que prove exercer o cidaddo ou ter exercido cargo ou emprego publico, para o
qual seja exigida a idade legal.

§ 2° Saber ler e escrever.



75

eleitores ao reduzir a barreira da renda minima. As isengdes a comprovagdo de renda
atendiam principalmente funciondrios publicos e outras categorias profissionais de
caracteristica predominantemente urbana. Todavia, a possibilidade de influir sobre o
resultado das eleicoes acabava se reduzindo ainda mais, tendo em vista o
estabelecimento da proibi¢do do voto do analfabeto*'.

Contraditoriamente, os movimentos que levariam ao fim da escraviddo e a
instalacdo da republica, de um lado, enxergavam a reconstrucdo da nacdo alicercada na
democracia representativa e na superacdo do “atraso” cultural; de outro, mantinham
restricdes ao voto e ao acesso a educagdo e ao conhecimento.

Nos anos que se seguiram a Proclamagdo da Repiblica, o dominio da burguesia
de base rural e sua hegemonia de poder, de que era detentora desde o império, se
mantinham. Entretanto os debates j4 iniciados, a partir da segunda metade do século
XIX, ganhavam mais for¢a entre a populacio urbana, na qual se incluiam a burguesia
agrario-exportadora, a ainda incipiente burguesia industrial, os trabalhadores que os
negocios dessas fracdes da classe burguesa demandavam, o funcionalismo publico,
entre outros. Alicer¢cados nos pressupostos liberais, em defesa do progresso das ciéncias
e da educacfo, esses grupos passaram a propor uma série de reformas de abrangéncia
nacional, que se caracterizavam pela tentativa de sistematizagao, isto é, pela criacdo de
sistemas educacionais unificados.

Destacam-se entre elas a Reforma Benjamim Constant (1890), voltada para o
ensino primdrio e secunddrio, que, embora aplicada apenas no Distrito Federal, serviria
de modelo para outros estados (as provincias do antigo império). Posteriormente, a
Reforma Rivaddvia Corréa (1911-1915) também se voltava para a organizagdo e a
regulamentacdo do ensino, retirando da Unido, isto €, da esfera estatal, a certificacdo do
ensino secunddrio e a emissdo de diplomas do ensino superior. Em 1915, a Reforma
Carlos Maximiliano desfez o modelo de Rivadédvia Corréa, restaurando a centralidade
institucional do Estado brasileiro sobre a politica educacional, estabelecendo normas
para o ensino secundirio, como a criagdo de exames vestibulares para o acesso ao

ensino superior, entre outras.

Serd provada esta habilitacdo pela lettra e assignatura do cidaddo que requerer a sua inclusdo no
alistamento, uma vez que a lettra e a firma estejam reconhecidas por tabellido no requerimento que para
este fim dirigir” [sic].

! “Como resultado da aplicacdo do novo critério, que condicionava o exercicio do voto ao dominio da
leitura e da escrita, o corpo eleitoral foi reduzido de 13% da populacdo livre, em 1872, para 0,8% em
1886” (SAVIANI, 2007, p. 164).
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A despeito de haver outras reformas de d&mbito nacional, limitamo-nos a essas
tr€s por entender que elas explicitam com suficiente clareza o perfil das demais
reformas criadas entre 1890 e 1920. O cardter autoritdrio e centralizador dos planos de
governo com vistas a politica de ensino traduzia a inquietagdo vivida ndo apenas quanto
ao problema da educagdo em si, mas, ainda mais claramente, quanto ao papel do Estado
e as possibilidades que se abriam aos grupos que se pretendiam algar ao poder e impor
suas visdes e interesses.

Embora se verifiquem, no plano federal, propostas para a reforma do ensino que
revelavam as inquietacdes dos grupos sociais que ascendiam ao poder republicano, a
instru¢do publica mantinha-se essencialmente vinculada aos estados, assim como o
eram quando provincias do império. A primeira constituicdo republicana, de 1891,
manteve descentralizadas as atribui¢des sobre o ensino, cabendo a instancia federal os
ensinos superior e secundario. Aos estados continuaria cabendo os ensinos primario e
profissional. A partir de entdo, iniciam-se diversas reformas estaduais, com vistas a
responder a essas inquietagdes.

A Reforma Paulista, de 1892, foi certamente a mais importante entre as reformas
estaduais, com reflexos inclusive sobre o ensino publico em outros estados. Em sintese,
a reforma atuava tanto na organizacdo da atividade educacional quanto na estrutura da
escola, que passaria a contar com a escola-modelo, anexa a escola normal, além de
instituir os chamados grupos escolares. O termo “Grupo Escolar”, também conhecido
por “Escola Graduada”, denominava uma nova organizagdo do ensino em turmas
seriadas, formadas por nivel de conhecimento. Cada turma tinha seu professor e as aulas
eram simultineas, abrigadas em edificio apropriado a nova forma de preparagdo de
alunos e formacéo de professores (SAVIANI, 2011, p. 173).

O Grupo Escolar foi um modelo de organizacio e de método de ensino do qual
se conservam até hoje algumas caracteristicas nos sistemas de ensino primdrio e
secunddrio. O ensino para o proletariado ainda ndo era uma questdo colocada nos anos
iniciais da republica. A experiéncia mais importante do modelo, permanente até hoje, é
a constituicdo do ensino seriado e a ideia de homogeneizacdo das turmas como

fundamento pedagdgico.

Os grupos escolares reuniam todas as caracteristicas da escola graduada — um
novo modelo de organiza¢@o escolar configurado no final do século XIX que
vinha sendo implantado em diversos paises europeus e nos Estados Unidos
para a difusdo da educagdo popular [...]. A escola graduada fundamentava-se
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essencialmente na classificagdo dos alunos pelo nivel de conhecimento em
agrupamentos supostamente homogéneos, implicando a constitui¢do das
classes. Pressupunha, também, a adocdo do ensino simultineo, a
racionalizagdo curricular, controle e distribuicio ordenada dos contetidos e do
tempo (graduacdo dos programas e estabelecimento de hordrios), a
introducio de um sistema de avaliacdo, a divisdo do trabalho docente e um
edificio escolar compreendendo vdrias salas de aula e vdrios professores. O
modelo colocava em correspondéncia a distribui¢do do espaco com os
elementos da racionalizagdo pedagdgica — em cada sala de aula uma classe
referente a uma série; para cada classe, um professor (SOUZA, 2006, p. 114).

Os modelos em que se baseavam o0s grupos escolares ja existiam em alguns
paises da Europa e nos Estados Unidos e visavam a universalizacdo do ensino e, a partir
do desenvolvimento cultural e educacional, a modernizagdo do pafs. Na verdade, essa
universalizacdo jamais ocorreu. Além disso mantiveram-se como “fendmeno
tipicamente urbano” (SAVIANI, 2006), uma vez que, no meio rural, ainda
predominavam as escolas isoladas. A construcdo de grupos escolares ocorreu
principalmente na capital federal e nas principais cidades paulistas e se estendeu para
outros estados, entre eles o Rio de Janeiro, Minas Gerais, Parana, Santa Catarina, Rio
Grande do Norte, Sergipe, Paraiba, Piaui, Paraiba, Espirito Santo e Mato Grosso*.

O intento reformista baseado na perspectiva de mudangas que atingissem a
forma de organizacdo de todo o sistema escolar — o que Nagle denomina de “otimismo
pedagdgico”, como j4 citado anteriormente — se estendeu para outros estados brasileiros,
que, a partir dos anos 1920, periodo em que a hegemonia da burguesia de base rural
comecava a perder forgas, manifestavam-se em movimentos préprios. Entre as
principais reformas, destacam-se a Reforma Sampaio Doéria, também em Sdo Paulo
(1920); Lourengo Filho, no Ceara (1923); Anisio Teixeira, na Bahia (1924); Francisco
Campos, em Minas Gerais (1928); e Fernando de Azevedo, no Rio de Janeiro, entdo
Distrito Federal (1927).

A questdo universitdria ndo se colocava como proposi¢ao transformadora. Nao
havia o que reformar, tampouco uma nova organizag@o a propor para algo que, de fato,
inexistia. Embora se registre a fundacdo de escolas para o ensino superior para a
formacgdo profissional, verifica-se o isolamento entre elas. Embora tenha havido
tentativas para a criacdo da universidade no Brasil, na década de 1840, nenhuma delas

prosperou.

*2 Em nossa dissertacdo de mestrado, “A Arquitetura Escolar em Mato Grosso e Mato Grosso do Sul
(1910-1990)”, a Reforma da Instrucdo Publica, elaborada e iniciada no governo Pedro Celestino (1908-
1911), inspira-se na Reforma Paulista (Caetano de Campos), em que se destacam a construc¢do do Paldcio
da Instru¢do com a Escola Normal, em Cuiabd, e o Grupo Escolar Luiz Albuquerque, em Corumbad.
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Nesse quadro, pensar um novo modelo para a formacdo de arquitetos ou um
novo sistema para o ensino superior de arquitetura, integrado ao conhecimento
cientifico desenvolvido em outras dreas, ainda ndo se poderia ser colocado sequer como
formulag@o. Esse debate somente seria travado a partir da republica, em meio ao
movimento que levaria a uma nova visdo sobre a educacio, com vistas a formagdo de
um novo homem, de um novo cidaddo. Desses debates, participaram educadores,
arquitetos e outros artistas e intelectuais envolvidos com a arte, a cultura, a inddstria e a
cidade. Esses profissionais, entre outros de diversas dreas do conhecimento, visavam
ndo apenas transformar o exercicio de suas profissdes, mas atender as demandas que
consideravam mais importantes para o conjunto da sociedade, a partir da contribui¢do
de suas atuagdes préticas e tedricas.

Vale, entretanto, registrar a criacdo da Universidade do Rio de Janeiro, em 1920,
por decreto do presidente Epitacio Pessoa, como parte da Reforma Carlos Maximiliano,
que estabelecia critérios para o ensino secundirio e o superior. Seu conteido e seus
resultados tiveram curto alcance e serdo tratados mais adiante, com o conjunto de
reformas que antecederam a reformulagdo do ensino de arquitetura.

Em sintese, as primeiras décadas da republica — quando o movimento
educacional vivia a etapa aqui denominada de ‘“entusiasmo pela educagdo”
caracterizaram-se pelo propdsito de estender o niimero de escolas e propor uma nova
organizagdo para o ensino publico. Os principais exemplares desse periodo se
configuram nos grupos escolares e nas escolas-modelo da Reforma Paulista de 1892.
Esses foram também, de modo geral, os objetivos das demais reformas estaduais do
ensino, que se refletiram sobre as propostas de abrangéncia nacional, muitas das vezes
encetadas pelos mesmos personagens que lideraram as reformas estaduais. Embora se
deva registrar o crescimento constante do nimero de vagas e de edificacdes escolares, o
ensino primario ndo superaria a situacdo de precariedade.

Concomitantemente, nos anos 1920, emergiu do ambiente politico e social — que
levaria a Revolucdo de 1930 — o movimento de renovacdo educacional, nascido
principalmente dos debates travados na Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE), em
torno da intencdo de influenciar o governo e a sociedade sobre a necessidade de renovar
0 ensino e, a partir da nova educacio, com base no “otimismo pedagdgico”, reformar o

Brasil.
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2.2 O ensino de arquitetura como disciplina de Belas Artes*

Com a transferéncia da familia real portuguesa para o Brasil, em fuga da
iminente invasdo do territério portugués pelas tropas napolednicas, em 1808,
estabeleceram-se no Pais novas condicdes sociais e politicas que demandavam uma
nova estrutura de governo, producgdo e servicos. De imediato, foram criados os cursos de
medicina, na Bahia e no Rio de Janeiro, e instituida, em 1810, no Rio de Janeiro, a
Academia Real Militar, com o curso de Engenharia. Somente em 1816, reuniram-se as
condicdes para o estabelecimento do ensino de arquitetura no Brasil, ndo mais como
disciplina da engenharia militar, mas ministrada de forma sistemdtica e coletiva, voltada
para o desenvolvimento da arte e das necessidades da cidade e da Corte.

A ideia de reunir o ensino superior em universidade ainda ndo se manifestara, os
cursos de ensino superior instalados no Brasil se mantinham isolados, mesmo depois da
independéncia, durante o Primeiro Reinado. Na histdria do ensino superior, registra-se a
criacdo, em 1828, dos cursos de direito, em Olinda e Sao Paulo, que contribuiram para a
formacdo das classes dirigentes, com reflexos sobre a vida cultural e a propagacio do
pensamento politico que se difundia nos paises mais desenvolvidos do hemisfério norte.
Mesmo nessas condicdes, os cursos fundados no Brasil ndo se uniram em universidade.

O ensino de arquitetura teve inicio no Brasil com o crescimento da cidade do
Rio de Janeiro e com sua elevacdo a condicdo de capital do Reino de Portugal. Com a
chegada da Familia Real, surgiu o interesse em equipar a cidade com os edificios
demandados pelas novas func¢des publicas, econdmicas e culturais. Essas condicoes e a
situacdo especial gerada pela deposicdo de Napoledo Bonaparte fizeram com que D.
Jodo VI trouxesse para o Brasil, em 1816, a chamada Missdo Artistica Francesa. A
Missdo, chefiada por Joachim Lebreton, era composta por artistas, pesquisadores,
cientistas e arquitetos que fundaram, em 12 de agosto daquele ano, a Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, a qual o curso de arquitetura se vinculava.

O objetivo de D. Jodo VI era utilizar os mestres europeus para estabelecer no

Brasil uma Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios,

[...] em que se promova e difunda a instru¢do e conhecimentos indispensaveis
aos homens destinados ndo sé aos empregos publicos da administracdo do

2 As principais fontes para essa secdo do capitulo foram “Quatro Séculos de Arquitetura”, de Paulo
Santos; “O ensino de arquitetura no Brasil no século 19 — uma contribui¢do ao estudo do tema”, de
Cybele V. N. Fernandes; e “A Missdo Francesa”, de Julio Bandeira, Pedro Martins Caldas Xexéo e
Roberto Canduru.
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Estado, mas também ao progresso da agricultura, mineralogia, inddstria e
comércio, fazendo-se portanto necessdrio aos habitantes o estudo das Belas
Artes com aplicagdo referente aos oficios mecénicos cuja pratica, perfeicdo e
utilidade depende dos conhecimentos tedricos daquelas artes e difusivas luzes
das ciéncias naturais, fisicas e exatas (ARQUIVO NACIONAL. Fundo
Tesouro Nacional, cédice 62, v. 2, f. 30, 31, 12/08/1816).

A Escola Real foi criada sob a égide do movimento neocldssico, cujas raizes
remontam ao iluminismo francés, e recebeu forte estimulo no campo das artes a partir
das redescobertas de Herculano e Pompéia, em escavagdes iniciadas em 1738. Os
valores cldssicos eram retomados e o desenvolvimento da ciéncia se voltava para uma
nova organizacdo das institui¢cdes sociais, politicas e econdmicas.

Também em Portugal ji se adotara a arquitetura neocldssica em edificios
publicos — como o Real Palidcio da Ajuda, sede do governo — e o estilo tomava a
paisagem das principais cidades a partir da reconstrucdo de Lisboa. Entretanto, ndo
havia ainda um método sistematizado de ensino, além das Aulas Régias, que
fundamentasse a formacgdo de arquitetos a partir dos novos conceitos que passariam a
reger a producgdo da arte e a experimentacio cientifica.

No Brasil, era necessario atender de imediato as novas demandas de uma coldnia
que, ao receber a Corte, passara a se constituir como sede do império. Era preciso
construir novos edificios ptiblicos e residéncias; transferir parte da forja de metais para
o Rio de Janeiro para, assim, controlar a cunhagem de moedas e a fabricacdo de
armamentos e de outras pecas metdlicas aplicadas a industria; centralizar os Correios;
criar um novo banco, construir uma nova biblioteca etc. Todas essas demandas exigiam
novas edificacdes. Para que tudo isso se tornasse possivel, seria necessdrio reunir
artistas e cientistas renomados e formar outros capazes de dar continuidade ao
cumprimento da tarefa.

O programa redigido por Joachim Le Breton para a Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios, em carta dirigida ao diplomata Antdnio de Aratjo e Azevedo, o Conde
da Barca, previa a criacdo de duas escolas, a primeira era a academia destinada ao
ensino das Belas Artes e a outra, vinculada a sua estrutura, para a formagdo em Artes e
Oficios. O modelo pretendido pelo mestre do Institut de France seguia a experiéncia
adotada no México pela Academia de las Nobles Artes, com resultados destacados no
campo artistico e na industria, e atendia aos principais objetivos de seus interlocutores
portugueses em dotar o Brasil de uma escola de Artes e Oficios, voltada as atividades

(34

denominadas “uteis”, isto €, vinculadas mais diretamente a economia.
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A Escola de Artes e Oficios era gratuita e dirigida aos futuros artesdos. Oriundos
da classe trabalhadora e sem expectativas quanto ao ensino superior, sem a Escola eles
pagariam pelo aprendizado nas corporacdes e oficinas de artesanato. O programa de
ensino se concentrava nas técnicas de desenho associadas as atividades artisticas de
formacgdo superior, ministradas na Escola de Belas Artes, em apoio a produgdo da
arquitetura, das artes visuais e da industria.

O programa da Academia Real de Belas Artes, como passou a se chamar,
compreendia, além das artes plasticas (desenho, pintura e escultura), os cursos de
arquitetura e musica. Le Breton se eximiu de redigir o programa do curso de musica,
delegando a tarefa a especialista capacitado, que seria contratado posteriormente. As
artes visuais, sob seu dominio, voltavam-se para a representacio da figura humana, da
paisagem e da natureza, ndo apenas como objeto de prazer contemplativo, mas como
registro histérico e cientifico, associado ao interesse politico, industrial e do
conhecimento sobre o ambiente fisico e social da colonia. As aulas dividiam-se nas
disciplinas de: Desenho geral e copia de modelos; Desenho de vultos e da natureza;
Pintura académica com modelo vivo; Escultura com modelo vivo; Formagdo de mestres
gravadores e mestres desenhistas.

O desenvolvimento do programa do curso de Arquitetura foi confiado a
Grandjean de Montigny, principal arquiteto da Missdo, que se tornaria diretor da
Academia. Grandjean de Montigny foi também autor do projeto do edificio que passaria
a abrigd-la a partir de 1826. O programa didético compreendia disciplinas do Ensino
Teérico e do Ensino Pritico. O Ensino Tedrico subdividia-se em: Histéria da
Arquitetura, através de estudo dos ‘“antigos”; Construcdo e Perspectiva; e
Estereotomia*. O Ensino Prdtico continha aulas de Desenho; Cépia de modelos e
Estudo de dimensdes; e Composicdo. Tanto o ensino teérico quanto o da pratica
baseavam-se no conhecimento empirico acumulado historicamente para aplicacdo direta
sobre a composicao arquitetdnica e sua execugao.

O ensino de arquitetura se mantinha isolado do pensamento cientifico de sua
época, vinculando-se apenas ao universo do aprendizado das chamadas Belas Artes. A
consolidacdo de uma cultura artistica de carater historicista é reflexo da erudicdo

classicista da Missdo Francesa e desse prolongado isolamento. O modelo neocléssico,

4 Técnica cientifica de dividir, de modo regular, materiais de constru¢cdo, como pedras, madeiras etc.
(Diciondrio Caldas Aulete. Disponivel em: http://www.aulete.com.br/estereotomia#ixzz3jmVLn2fr).
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dominante entre os académicos, rompera com a tradicdo barroca da arquitetura
brasileira® e se reproduzia na paisagem urbana como imagem simbdélica de poder,
cultura e prosperidade. Embora jamais tenha se tornado hegemonica — e a polémica com
os que defendiam a identidade barroca de nossa cultura se mantivesse acesa —, a
arquitetura neocldssica, por sua forte presenca ao longo do século XIX, passou a ser
denominada no Brasil por alguns autores também como “estilo império™*.

Desde a metade do século XIX, as novas técnicas de construcdo e sua industria
ja se apresentavam em estdgio mais avancado na Europa, onde grandes intervengdes
urbanisticas estavam associadas a uma nova arquitetura que, mais do que inovadora
quanto ao plano estético, diferenciava-se por sua escala e abrangéncia. Os exemplos
mais destacados sdo a chamada Escola de Chicago, nos Estados Unidos, e os europeus
Plano Cerd4, em Barcelona, e Haussmann, em Paris, ambos executados a partir da
segunda metade do século XIX.

Em “Paris, capital da modernidade”, David Harvey comenta as reformas urbanas
promovidas por Georges-Eugeéne Haussmann e fala do impacto do modo de producio
capitalista sobre o processo de planejamento e execugdo de obras naquele periodo.
Partindo do conceito de que nenhuma ordem social pode conseguir mudancgas que ja ndo
estejam latentes nas condigdes existentes'’, verifica-se que as mesmas condi¢oes
histéricas que motivaram a interven¢do no espaco urbano da cidade produziram os

meios técnicos, culturais e politicos para a implantacdo do chamado Plano Haussmann.

O historiador de arquitetura Loyer*®, em sua reconstru¢io detalhada das
préticas arquitetonicas e de edificacdo na Paris do século XIX, enuncia
exatamente o principio em agdo: “Um dos efeitos mais importantes do
capitalismo na construcio foi transformar a escala dos projetos”. Embora o
mito de Haussmann de uma ruptura total mereca ser questionado, devemos

* Com o desenvolvimento da arquitetura neocldssica, a partir das primeiras décadas do século XIX, a
tradicdo barroca caiu progressivamente em desuso, mas tracos dela seriam encontrados em diversas
modalidades de arte até os primeiros anos do século XX. O barroco deu forma a uma larga por¢io da
identidade e do passado nacional, ja foi chamado de a alma do Brasil e por ser uma significativa parte de
nossa heranca em arte, tradi¢des e arquitetura é hoje Patrimdnio da Humanidade (EBAH. Disponivel em
http://www.ebah.com.br/content/ABAAABeKcAG/a-arte-barroca-no-brasil).

0 estilo império € um estilo arquitecténico, de decoracgdo de interiores, mobilidrio e moda em geral, que
se desenvolve em Franca no inicio do século XIX, e se insere dentro do espirito neocldssico (CALADO;
PAIS DA SILVA, 2005).

*" Harvey se baseia em Marx para fazer essa afirmacdo. “A humanidade se propde sempre apenas os
objetivos que pode alcangar, pois, bem vistas as coisas, vemos sempre, que esses objetivos s6 brotam
quando ja existem ou, pelo menos, estdo em gestacdo as condigdes materiais para a rua realizacido”
(MARX, 2008, p. 49).

“s LOYER, Frangois. Paris XIXe siecle: I’'immeuble et la rue. Paris: Hazan, 1987.
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também reconhecer a mudanga radical de escala que ele ajudou a criar,
inspirada pelas novas tecnologias e facilitada pelas novas formas
organizacionais. Essa mudanga lhe permitiu pensar a cidade (e até seus
subtrbios) como uma totalidade, em vez de um caos de projetos particulares
(HARVEY, 2015, p. 27).

O Plano Haussmann significou nfdo apenas a modernizacdo do tecido e da
paisagem urbana de Paris, mas também uma referéncia mundial para o planejamento
das cidades. A abertura de novas vias, mais amplas e retilineas, a superacao do tracado
feudal, a instalag¢@o de servigos de dgua, esgoto e iluminag@o publica, além da abertura
de pracas e da constru¢d@o de novas edificagdes, segundo o padrdo estético predominante
no periodo (arquitetura eclética), formaram um pardmetro conceitual aplicado em
intervengdes urbanisticas de larga escala e abrangéncia em outros paises, inclusive no
Brasil, particularmente no Rio de Janeiro.

Com repertério revivalista, o estilo eclético nasceu com a segunda Revolucdo
Industrial. Preservava valores, como o ideal classico de harmonia e proporcdo, e unia
elementos da arquitetura historicista as condi¢des construtivas que a indudstria da
construgio e a engenharia civil jd praticavam. E a fase das constru¢des “mouriscas”,
“mediterrineas”, dos “chalés suicos” e das igrejas neogoéticas.

Ao arquiteto, eram encomendados projetos em “estilo” definido pelo cliente a
partir de devaneios estéticos, como pastiches de épocas e regides remotas, que pouco
consideravam o conjunto da cultura e da paisagem urbana em que se assentavam. O
ecletismo, também conhecido como “arquitetura de estilo”, predominava nas
construcdes brasileiras, como em todo o ocidente, e surgiu como superagio da escola
neocléssica, que estava na origem da Academia Real de Belas Artes.

Os professores da ENBA se identificavam com o repertério eclético, dominante
na arquitetura construida desde a tltima metade do século XIX, tendo como preferéncia,
aquela altura, os modelos nacionalistas que remetiam ao passado colonial brasileiro.

Para melhor compreender a filiacdo desses professores — e considerando que esta
filiacdo faz parte do problema que Lucio Costa se prop0s a superar com a reforma do
ensino —, é importante fazer um breve comentdrio sobre a arquitetura eclética no Brasil,
principalmente em suas fases mais relevantes, isto €, a de tendéncia classicista e,
posteriormente, a chamada arquitetura neocolonial.

Professores e ex-alunos da ENBA — assim como engenheiros da Escola
Politécnica, também vinculados a arquitetura de estilo (eclética) — foram autores de

parte das principais obras que transformaram o centro do Rio no inicio do século XX.
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Essas obras se inspiravam nos conceitos arquitetonicos e urbanisticos do Plano
Haussmann, como era possivel observar na aparéncia exterior dos edificios e na
perspectiva produzida pela abertura de amplas avenidas, pelos bulevares e pragas. Entre
essas obras, destacam-se os projetos resultantes do concurso de fachadas para a

1* (atual avenida Rio Branco). Embora

construcdo de edificios na entdo avenida Centra
de tipologia historicista, esses prédios definiram um novo marco modernizador na
paisagem da cidade — que ainda apresentava a aparéncia portuguesa do passado
colonial.

O reconhecimento da qualidade desses projetos foi materializado com a
mudanca da Escola Nacional de Belas Artes, antes instalada no edificio da Academia
Imperial, projetado por Grandjean de Montigny, para o prédio que hoje abriga o Museu
Nacional de Belas Artes, na entdo avenida Central. De inspiracdo francesa, mais
especificamente inspirado no museu do Louvre, o projeto de Adolfo Morales de Los
Rios oferecia uma drea maior, uma localizagdo destacada no centro do Rio e melhores
condicdes para o ensino de arquitetura e das demais artes a um nimero crescente de
estudantes.

Exemplares também importantes da arquitetura de inspiragcdo classicista foram
edificados para a Exposi¢cdo Nacional, realizada em 1908, no bairro da Urca, no Rio de
Janeiro, em comemoracdo ao centendrio da “abertura dos portos as nacdes amigas”. O
evento trouxe a publico a producdo dos estados brasileiros em pavilhdes dedicados a
cada um deles. O modelo classicista predominava entre essas edificacdes, embora outras
tendéncias também se verificassem, conformando um conjunto arquitetdnico em que se
observam orientalismos e outras simbologias culturais, regionais e étnicas. Ao projetar
seu presente, seu “tempo moderno”, essa diversidade levava a reflexdo sobre o préprio
pais e sobre seu futuro. Vale lembrar que ja se podia enxergar essa modernidade nas

principais vias da cidade pelas obras e reformas urbanas ocorridas poucos anos antes.

A Exposi¢do Nacional de 1908 foi a sétima exibicdo nacional realizada no
Rio de Janeiro. Ao comemorar o centendrio da Abertura dos Portos ao livre
comércio ela celebrava a prépria cultura capitalista e industrial que firmara
suas bases durante o século XIX. Ela representou o auge mas também o

* 0s projetos participantes do concurso de fachadas que constituiriam os edificios da avenida Central
foram expostos na Escola Nacional de Belas Artes em marco de 1904. O jiri foi composto por Pereira
Passos (prefeito), Saldanha Gama (diretor da Escola Polytechnica), Aardo Reis (engenheiro que projetou
e chefiou a constru¢do de Belo Horizonte), Rodolpho Bernadelli (escultor diretor da Escola de Belas
Artes) e os engenheiros Lauro Muller e Paulo de Frontin. Morales de Los Rios e Raphael Rebechi foram
dois dos vencedores.
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inicio do questionamento de um processo classificatério de paises cujos
parametros haviam sido construidos a partir de um conceito eurocéntrico de
cultura.

Ela marca, assim, uma inflexao ao propiciar a realizagcdo de um inventdrio do
pais ndo para ser exibido para fora de suas fronteiras, mas para os préprios
brasileiros. E a partir desse “Brasil em Exposicio” que o pais passa a ser
visto de dentro e uma visdo “interna” do territério nacional também comeca a
ganhar forma. Mais do que isso, comeca-se a definir com mais clareza
politicas consequentes para suas cidades e regides (PEREIRA, 2010, p. 24-
25).

O evento reproduzia, em solo brasileiro, o ciclo de exposi¢des iniciado em
Londres, em 1851, com a entdo chamada Exposicio Universal, que apresentou os
“trabalhos da industria de todas as nag¢des”. No plano da arquitetura, a Exposi¢ao ficou
marcada pela edificacdo do Crystal Palace na capital inglesa, com drea de 92.000 m?,
em ferro fundido e vidro. Depois da que ocorreu em Londres, outras exposi¢cdes se
seguiram. Entre as mais famosas estdo a de Paris, em 1889, ocasido em que foi
projetada e erguida a Torre Eiffel; e a de Chicago, em 1892. Assim como a de Londres,
as outras foram também marcadas pelas edificacdes de arquitetura eclética, simbolo de
modernidade e da ascensdo da burguesia industrial.

O estreito didlogo com a producdo europeia, que dominava a arquitetura e o
ensino dessa arte no Brasil, encontrou a critica do movimento de origem nacionalista
que se formou a partir dos anos 1910. A tradugdo desse movimento no plano da
arquitetura foi ainda um “estilo” de cardter historicista, que buscava nas tradi¢des do
passado colonial a linguagem prépria de uma alegada cultura luso-brasileira.

O neocolonial se destacou no meio académico e passaria a ser dominante nio
apenas no plano nacional, mas também como afirmacdo da cultura do Novo Mundo
frente a tradi¢do europeia, em declinio a partir da eclosdao da Primeira Grande Guerra,
em 1914. No Brasil, a afirmacdo do movimento neocolonial se deu principalmente nas
edificagdes erguidas para a Exposi¢do Internacional do Centendrio da Independéncia,
em 1922, em éareas do centro do Rio de Janeiro e na esplanada criada a partir do
desmonte do Morro do Castelo.

Embora ainda ligado aos aspectos formais e “passadistas” da cultura brasileira, o
movimento arquitetonico neocolonial se consolidara também por representar um tipo de
modernidade que reunia as expectativas de um novo pais. Esse novo Brasil se integrava
com maior representatividade no comércio internacional e ampliava a producdo de
mercadorias de origem agricola, o que prepararia as condi¢des para a industrializacdo

que se antevia.
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E notdvel a ampla aceitacio do estilo neocolonial entre a burguesia ascendente, o
que acarretou na ado¢@o do modelo em edificios ptiblicos e de associa¢des culturais e de
classe. O uso da arquitetura neocolonial como modelo dominante na Exposicdo
Internacional de 1922 representava ndo apenas a cultura e a capacidade produtiva do
Pafs, mas essencialmente o que se pretendia para seu futuro.

O ciclo de exposi¢des internacionais cumprira importante papel que extrapolava
sua fung¢do original, isto é, de difundir a produgdo dos paises expositores. Paralelamente
a essa divulgacdo, havia oportunidade para trocas entre produtores, atividades
diplomaticas de entendimento entre as nagdes, assim como de difusdo da cultura — de
que a arquitetura é parte. Emergia a lideranga dos Estados Unidos no conjunto das
nacdes. A busca de afirmacdo global também se estendia aos demais paises americanos,
que se apresentavam como parte de um Novo Mundo até entdo desconhecido. Pode-se
dizer que se o ecletismo se originou no que havia de inovador e moderno na Europa, a
arquitetura neocolonial se baseava em um pensamento de modernidade vinculado aos

conceitos de patria e de nagdo comum as trés Américas.

O Neocolonial ndo foi ideia original nossa, mas da maior parte do
Continente, que nas 2* e 3* décadas do século adotou uma espécie de
Doutrina Monroe para a arquitetura (e outras manifestacdes da arte)
preconizando como que uma independéncia da cultura, cada qual procurando
reviver formas sendo autdctones, pelo menos caldeadas no Novo Mundo ao
tempo da colonizagdo (SANTOS, 1981, p. 89).

A defesa de um padrio estético — e da simbologia que ele representava, como
identidade cultural do pais — contribuiu para a valorizagdo da arquitetura e do trabalho
do arquiteto. Tornava-se cada vez mais visivel para a sociedade o resultado de seu
trabalho, pela observagdo das obras construidas e pela publicacdo de noticias e
pronunciamentos nos jornais e revistas. Vale lembrar que a maior parte das obras
residenciais e de galpdes do pequeno comércio ainda eram executadas por construtores
leigos, de formagao empirica, acostumados as obras em pequena escala.

Mais valorizados socialmente, os arquitetos passam a ser ouvidos sobre questdes
urbanas e, mais especificamente, quanto a aparéncia da cidade. Os professores da
ENBA passaram a ser convidados para fazer parte de bancas examinadoras e jdris sobre

os mais diversos assuntos relacionados a paisagem urbana, além de se pronunciarem

publicamente ou nas reunides de sua congregacao.
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Um exemplo dessa participacdo pode ser verificado na ata da sessdo da
congregacdo da ENBA, de 22 de setembro de 1924 (UFRJ, 1924-1931), em que o
presidente da reunido, professor Jodo Batista da Costa, anuncia uma nova lei de
construcdo e a apresenta aos pares como “assunto de interesse artistico desta cidade”. O
presidente sugere que o ato seja complementado por um plano de melhoramentos para a
capital, a fim de “servir de norma para todas as obras de remodelagcdo da cidade”. A
proposta recebe aparte do professor Flexa Ribeiro, que a apoiava, com sugestio e

comentdrio assim registrados.

O Sr. Prof. Flexa Ribeiro pede em seguida a palavra para apoiar as
consideragdes e a proposta do Sr. Diretor, dizendo que sempre se tem
empenhado para que a Prefeitura criasse uma policia estética da cidade,
acrescentando que o Rio de Janeiro, do ponto de vista arquitetonico,
apresenta triste contraste com as belezas naturais e bairros hd, cujas casas sdo
verdadeiros “aleijoes”’, em consequéncia, tudo isso, da falta de uma secdo de
arquitetura na municipalidade (UFRJ, 1924-1931, p. 5-6).

O foco era claro: estruturar institucionalmente a prefeitura do Rio de Janeiro de
modo a preservar a “boa arquitetura”, isto €, o gosto consagrado da estética dominante,
por meio de um 6rgdo com poder de policia sobre as obras executadas na cidade, o que,
na prdtica, constituiria uma “censura de fachadas”. Com isso, se estabeleceria o que era
permitido e o que era proibido construir na cidade. Se o argumento fosse aceito, o
padrio estético vigente aquele periodo seria preservado, dificultando a inovacdo e a
experimentacdo formal.

Por outro lado, reservaria ao arquiteto parte do mercado da construcio civil,
restringindo-o aos profissionais que detinham o dominio sobre esse tipo de construgéo e
sobre o modelo de composi¢do. Dessa forma, arquitetos e engenheiros, aquele periodo
com formagdo predominantemente eclética, controlariam um mercado antes dividido
com — ou até dominado por — construtores sem titulo de formacdo superior. Tratava-se,
portanto, de defender ndo apenas um modelo arquitetdnico, mas, sobretudo, o interesse

profissional do grupo ao qual pertencia o corpo docente da ENBA.

2.3 O curriculo da ENBA na Primeira Republica
Quando Lucio Costa assumiu a dire¢cdo da ENBA, o curso de Arquitetura havia
passado por reformulacdes recentes em seu programa de ensino e se regia pelo

Regulamento de 1924, que complementava a reforma havida em 1915, por meio do
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Decreto n° 11.749%°, de 13 de outubro daquele ano, que “reorganiza a Escola Nacional
de Belas Artes”. O Decreto fazia parte dos instrumentos legais que constituiam a
Reforma Carlos Maximiliano, para o ensino secunddrio e o superior, durante o governo
de Wenceslau Braz. Segundo seu artigo primeiro, a “Escola Nacional de Belas Artes,
instituto de instrugdo superior e especial, € destinada ao ensino da pintura, da escultura,
da arquitetura e da gravura de medalhas e pedras preciosas”.

Para melhor compreender a andlise do curriculo e suas disciplinas, vale destacar
que a formagdo do arquiteto estd consagrada historicamente ao dominio de alguns
campos de conhecimento em torno dos quais as disciplinas se agrupam. Leon Battista
Alberti’', o grande tratadista do Renascimento, dividiu seu texto “Da arte de construir —
tratado de arquitetura e urbanismo (De re aedificatoria)” em dez livros que
compreendem temas bdsicos para o arquiteto, isto é, o desenho, os materiais, a
construcdo, as tipologias dos edificios, o ornamento (em suas diversas aplicagdes™) e o
restauro.

A divis@o proposta por Alberti € a sintese dos conhecimentos essenciais para
projetar e construir, na Italia do século XV, cujos principios ainda se mantém, em parte,
até hoje, embora submetidos as transformagdes da sociedade. Para ele, a arte de projetar
e construir requeria o dominio sobre a forma e o conhecimento tedrico sobre as leis da
natureza e os aspectos funcionais, tipoldgicos e histéricos do edificio. Por outro lado, é

0 projeto, isto €, o desenho, o fio condutor da materializacdo dessa arte.

[...] a arte da construgdo no seu conjunto se compde do desenho e da sua
realizagdo. No que diz respeito ao desenho, o seu objeto e o seu método
consistem principalmente em encontrar um modo exato e satisfatério para
ajustar e unir linhas e angulos, mediante os quais possamos delimitar e
definir o aspecto de um edificio. Portanto, é labor e funcdo do desenho
conferir aos edificios e as suas partes um lugar apropriado, por um lado, uma

50 BRASIL. Decreto n° 11.749, de 13 de outubro de 1915. Reorganiza a Escola Nacional de Belas Artes.

5! Leon Battista Alberti nasceu em Génova, em 18 de fevereiro de 1404 e morreu em Roma, em 25 de
abril de 1472. Arquiteto, pintor, escultor, urbanista e musico, escreveu cinco tratados: Della Pittura
(1435), Quattro libri della famiglia (1440), Ludi Mathematici (1450), De re aedificatoria (1452) e Della
Statua (1462), além de obras importantes de arquitetura, em Florenca e Mantova, principalmente, e
intervengdes urbanisticas em Roma. Giorgio Vasari, também tratadista, escreveu sua biografia, em 1550,
que faz parte do livro Le vite dei pii eccellenti pittori, scultori e architetti. Para Alberti, “ o artista no
contexto social ndo deve ser um mero artesdo, mas um intelectual treinado em todas as disciplinas e em
todos os campos”.

52 0 ornamento, como elemento de difusdo religiosa, mantinha grande importancia para a arquitetura, no
século XV. Entre os dez livros que compdem De re aedificatoria, os que tratam de ornamentos
compreendiam: o ornamento de edificios sagrados, o ornamento de edificios ptblicos profanos, o
ornamento de edificios privados e o ornamento (tratado em separado como elemento essencial da
arquitetura).
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determinada proporcdo e uma disposi¢do conveniente, e por outro, uma
distribui¢do harmoniosa, de modo que a conformacéo inteira do edificio e sua
configuragio descansem ja no proprio desenho. [...] o desenho deverd ter um
traco preciso e uniforme, concebido em abstrato, executado por pessoa
dotada de inteligéncia e cultura.

Ora, se porventura quisermos averiguar o que € o edificio em si e como deva
ser construido em seu conjunto, serd talvez oportuno considerar as origens
mais remotas e os desenvolvimentos que sofreram aqueles lugares habitdveis
que recebem o nome de edificios [...] (ALBERTI, 2012, p. 35).

O curriculo da ENBA se aproximava desses principios, como vimos, desde a
origem neocldssica da Academia Real fundada por D. Jodo VI. Naquele periodo, o curso
de arquitetura se dividia em ensino pritico e tedrico, a base pritica do oficio
concentrava-se no Estudo do desenho, em Codpias de Modelos e nos Estudos de
Dimensdes.

A partir dessa pritica, o aluno aprendia a “encontrar um modo exato e
satisfatdrio para ajustar e unir linhas e dngulos, mediante os quais possamos delimitar e
definir o aspecto de um edificio” e “conferir aos edificios e as suas partes um lugar
apropriado, por um lado, uma determinada propor¢do e uma disposi¢do conveniente, e
por outro, uma distribuicdo harmoniosa” (ALBERTI, 2012, p. 35). A partir do dominio
do desenho, estaria capacitado ao exercicio de compor, isto é, a composi¢cdo (ou ao
projeto) do objeto arquitetonico.

O ensino da Histéria da Arquitetura, através do estudo dos antigos, traria ao
aluno os conhecimentos necessdrios para “averiguar o que € o edificio em si e como
deva ser construido em seu conjunto” e “considerar as origens mais remotas € oS
desenvolvimentos que sofreram aqueles lugares habitdveis que recebem o nome de
edificios” (Idem, p. 36). Em outras palavras, poderia dispor de um repertério histérico
que o permitiria repetir, com sucesso, modelos do passado.

A ENBA das primeiras décadas do século XX, salvo acréscimos curriculares
ocorridos nos cem anos que a separavam de sua origem, mantinha a centralidade da
disciplina de composi¢do, apoiada no dominio do desenho e do conhecimento histérico,
com que reproduzia elementos construtivos e ornamentos do passado classico.

Nos trés primeiros anos, o aluno fazia as disciplinas comuns as quatro
formagdes, que eram partes do chamado Curso Geral. Nesta etapa, ele se preparava para
a especializacdo em Arquitetura, que ocorreria nos trés tltimos anos, no chamado Curso

Especial (ver Quadro 1).



90

Quadro 1 — Curriculo do Curso de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes (Regulamento da
ENBA de 1° de janeiro de 1924)

Ano do Curso Disciplinas

Desenho Figurado
1° Ano Desenho de Elementos de Arquitetura

Geometria Descritiva e Nogoes de Sombras e Perspectiva

Geometria Analitica e Cdlculo

Desenho de Modelo Vivo (preliminar)

2° Ano Composi¢ado de Elementos de Arquitetura
Perspectiva e Sombras

Modelagem Ornamental

Mecéanica. Grafo-estatistica. Resisténcia dos Materiais

Historia da Arte e Estética

Composi¢do Decorativa

Estereotomia

3° Ano Modelagem Ornamental

Estabilidade das Construcdes

Mat. Construgdo. Tecnologia. Processos Constr. Higiene

Edificios

Histdria da Arte e Estética

Composi¢do de Arquitetura

4° Ano Modelagem Ornamental

Legislacdo das Construgdes. Topografia

Histéria e Teoria da Arquitetura

5° Ano Composi¢do de Arquitetura

6° Ano Composi¢do de Arquitetura

Fonte: BRASIL. Decreto n° 11.749, de 13 de outubro de 1915. Reorganiza a Escola Nacional de Belas
Artes.

As disciplinas iniciais, do Curso Geral, que compunham a base técnica para o
projeto, isto €, o desenho, também se baseavam na ideia de dominio da representacio e
da anédlise da forma, a partir do exercicio do fazer artistico. Para tanto, as disciplinas
relacionadas ao desenho técnico e artistico e a geometria descritiva, dados no primeiro
ano do curso, se juntavam as primeiras nogdes de composicdo e de resisténcia dos
materiais, oferecidas a partir do segundo ano do Curso Geral. No terceiro ano, o aluno
teria acesso a disciplina de “Histdria da arte e estética”.

7z

Saber representar a forma €, até hoje, tdo importante para o arquiteto que a

z

palavra desenho, em diversas linguas, € sindnimo de projeto. Design, em inglés;
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disegno, em italiano; e disefio, em espanhol, sdo nomenclaturas que traduzem o risco
sobre o papel que representa a forma do edificio projetado.

Além das disciplinas voltadas para a representagdo da forma, notadamente as de
desenho e modelagem, os alunos do Curso Geral tinham contato com os fundamentos
da técnica construtiva e dos principios da Fisica aplicados & construcdo. As demais
disciplinas dessa fase inicial exercitavam os conhecimentos geométrico, estético e
tedrico, em aulas de Geometria Descritiva, Composicao e Histdria da Arte.

De posse desses conhecimentos, que fundamentariam o Curso Especial de
Arquitetura, o aluno estaria apto ao exercicio da composi¢do e a adquirir novos
conhecimentos mais diretamente ligados ao exercicio e a cultura da profissdao. Nos trés
ultimos anos, os alunos desenvolviam principalmente a arte de projetar, que aquela
altura se chamava “composi¢do”. As aulas de Composi¢do de Arquitetura estavam
presentes nos trés anos finais do Curso Especial.

Guardando os principios da escola neocldssica, que estava na origem da
Academia Real — a qual se transformaria em Escola Nacional de Belas Artes no regime
republicano —, a composi¢do do edificio se mantinha, portanto, como objetivo final do
curso. A disciplina de Composicao de Arquitetura promovia, entre os alunos, concursos
mensais que culminavam com o Concurso de Grau Méaximo, ao fim do curso. Os seis
primeiros colocados recebiam medalhas como prémio.

Outros conhecimentos se somavam a formacdo do arquiteto na segunda metade
do curso (o curso compreendia seis anos, conforme o Quadro 1 mostra): Histéria da
Arte e Estética, Histéria e Teoria da Arquitetura, Legislacdo das Construcdes,
Topografia e Modelagem Ornamental.

As disciplinas de Histdria e Teoria da Arquitetura ndo eram oferecidas como
“orientagdo critica”, termo usado por Lucio Costa para descrever sua fungéo a partir da
reforma. Também o aprendizado dos cldssicos ndo se voltava para a compreensdo do
fendmeno artistico e para sua objetivacdo como obra temporal. O conhecimento
transmitido visava fornecer repertorio historicista e erudito para a composicdo
arquitetdnica. Seus principios estéticos se aproximavam dos tratados do Renascimento,
como releitura das ordens da Grécia Antiga, difundidas e acrescidas de novos elementos
por toda a extensdo do Império Romano. Na verdade, conceitos como o da “honestidade

arquitetdnica”, isto €, a perfeita integracdo entre os elementos estruturais, funcionais e
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estéticos, que seria tdo cara ao modernismo, ndo encontravam substancia na arquitetura
revivalista que pautava a Academia.

O conhecimento histérico sobre elementos da arquitetura classica era estendido e
aperfeicoado por meio de disciplinas praticas. Além do desenho, o aluno dedicava-se,
do segundo ao quarto ano, aos exercicios de modelagem de elementos escultdricos que
compdem o repertério de ornamentos que se aplicava a construcdo arquitetOnica.
Capitéis, volutas e toda sorte de relevos eram elaborados, como adorno escultérico
aplicado a construcdo, na disciplina de Modelagem Ornamental. As aulas continham
trabalhos praticos e, j4 na fase de especializagdao em Arquitetura, diferenciavam-se do
ensino que era ministrado aos alunos de escultura, mais voltados a temas naturalistas e
da anatomia humana.

As disciplinas de Topografia e de Legislacdo da Constru¢do completavam o
programa do curso de Arquitetura com instrucdes técnicas sobre a implantagdo da obra
no terreno e suas implicagdes, tanto ao meio fisico quanto & dimensdo institucional de
sua integragdo a cidade.

Como se pode ver, apesar das mudancas sofridas em seu curriculo, o programa
didéatico da ENBA ainda guardava alguma proximidade com sua origem neocldssica, de
1816. Se o estudante da ENBA se submetia as disciplinas do Curso Geral para,
posteriormente, passar pelas aulas do ensino especial, na antiga Academia Real (depois
Imperial), o programa diddtico compreendia o Ensino Teorico e o Ensino Pratico.

Tanto o ensino tedrico quanto o da pritica da antiga Academia se baseavam no
conhecimento empirico acumulado historicamente para aplicagdo direta sobre a
composicdo arquitetdnica e sua execugdo. Nessas condi¢des, pode-se considerar que o
ensino da prética, como preparagdo para o ensino tedrico, mantinha analogia com a
divisdo entre Curso Geral e Curso Especial. Na estrutura da ENBA, as disciplinas do
curso geral eram também preparatérias para a formagdo do arquiteto, em seu Curso
Especial.

Permaneceu também o cariter do “aprender para repetir’ que caracterizava o
ensino de histéria da arquitetura. Como se vé em sua denominagdo, “Estudo dos
antigos”, o objeto da disciplina era conhecer a arquitetura do passado, das ordens
classicas e das principais obras do legado greco-romano. Com isso, visava-se a
reproducdo desses modelos pela repeticdo de seus elementos aparentes, aplicados as

edificagdes do tempo entdo presente. Permanecia, portanto, a primazia da forma sobre a



93

funcdo, mesmo quando aplicada sobre edificacdes voltadas para atendimento de
demandas e programas de um novo tempo.

A técnica construtiva era ministrada em aulas tedricas, isto €, como teoria € niao
como ciéncia, como hoje a entendemos, associada aos fendmenos fisicos e as condi¢des
dadas pelos materiais aplicados a constru¢do. Os vaos possiveis, os tipos de fundagdo,
as solugdes de cobertura etc. eram desenvolvidos nas aulas de Construgdo, a partir do
saber tedrico acumulado ao longo de séculos, pela observacio da prética construtiva.

O estudo dos materiais era objeto das aulas de Estereotomia. A disciplina tratava
do conhecimento técnico da arte de trabalhar a pedra (principalmente) e a madeira,
materiais de largo uso na construcdo — com vistas ao manejo, a beleza e a estabilidade
construtiva — basicamente aplicados a execuc¢do de ornamentos internos e externos.

A representacdo e a andlise da forma se davam pelo estudo do desenho e da
técnica da perspectiva. Esse conhecimento — que ainda hoje, no século XXI, é
ministrado nos cursos de Arquitetura — permite ndo apenas antever o resultado da obra,
que ¢é enfim o objeto projetado, mas também estudar as alternativas e especular sobre a
melhor solucdo, refazendo-a quantas vezes for necessario durante o processo de
elaboracdo. Em suma, o dominio do desenho dé4 oportunidade ao processo de tentativa e
erro que caracteriza o ato de projetar. Vale dizer que esse procedimento foi dominante
entre os arquitetos desde o Renascimento, quando o desenho e a perspectiva
revolucionaram os meios de projeto, e se tornou também a forma didatica consagrada
para o ensino dessa arte.

Na disciplina de Composicdo, concentrava-se o ensino do método de projetar.
Para a escola neocldssica, projetar era compor, isto é, combinar elementos construtivos
da arte cldssica ao programa de necessidades de um edificio, levando em conta as
caracteristicas temporais de suas fungdes, os limites da técnica e as condigdes de
implantacdo na paisagem urbana. Vaos predeterminados estabeleciam a modulacdo das
partes que constituiam os comodos e os setores funcionais.

Esses espagos se interligariam por meio de corredores de circulacdo ou péatios
internos e externos. No plano externo, janelas, pdrticos e escadarias comporiam,
justapostos, o desenho do edificio e estabeleceriam os parametros para a diagramacdo

da fachada. A composicio partia, portanto, de elementos espaciais pré-determinados,



94

segundo uma ordem que seria definida pelo arquiteto, a partir de seus conhecimentos
tedricos e praticos™.

Observa-se que essa ideia de composicdo pode parecer aos arquitetos e
estudantes de Arquitetura da segunda década do século XXI algo rigido e, de certa
forma, repetitivo diante das possibilidades expressivas hoje disponiveis ao projeto.
Entretanto, quando a contrapomos ao modelo entdo dominante até a metade do século
XVIII — a arte barroca, em que os elementos de arquitetura serviam como meros
suportes para os ornamentos pictéricos, esculturas e outros adornos que compunham a
obra — percebe-se que a arte neocldssica € também expressdo afirmativa de
revalorizacdo do espago arquitetdnico e dos elementos construtivos, que constituem em
esséncia o repertério da Arquitetura. Nesse aspecto, a tendéncia classicista, que se
explicitava desde a defini¢cdo do programa de ensino, expressava também a liberdade
criativa do arquiteto, ao se conduzir por repertdrio proprio, entre vaos, colunas, portais e
escadarias, sem precisar se submeter a produzir o cendrio de exposi¢do de elementos de
outras artes. Essa postura e o préprio nome da disciplina (composi¢do) se mantinham na
ENBA, o que faz supor que a abordagem sobre o problema mantinha similaridade com
a origem neocldssica da antiga Academia Real.

O dominio desse repertdrio que caracteriza o oficio de projetar, envolvendo
ciéncia e arte, jd estava presente no ensino de arquitetura. O conteido ministrado, assim
como a prética profissional, ndo compreendia os aspectos tecnoldgicos da construgao.
Nao havia, como hoje, o célculo estrutural ou de instalacdes domiciliares, por exemplo.
O desenvolvimento dessa prética aplicada ao projeto somente se tornaria possivel com a
padronizacdo dos materiais e das técnicas construtivas, que € caracteristica dos artefatos
produzidos a partir da Revolugdo Industrial. Como veremos mais a frente, o ingresso do
conhecimento cientifico sobre a técnica construtiva passaria a ser um dos fundamentos
da arquitetura que, no caso brasileiro, receberia maior impulso a partir dos modernos,
isto €, a partir da reforma proposta por Lucio Costa.

O saber necessario para a construcéo e, por extensdo, para essa arte, até o século

XIX, fundava-se na teoria, baseada no conhecimento empirico. O interesse cientifico se

33 No capitulo “Elementos de Composi¢do” do livro “Ensaio sobre o Projeto”, Alfonso Corona Martinez
cita Julien Guadet, arquiteto francés do século XIX: “Nada mais sedutor que a Composi¢do. E o
verdadeiro dominio do artista, sem limites nem fronteiras além do impossivel. O que é compor? E colocar
juntas, soldar, unir as partes de um todo. Estas partes, por sua vez, sdo os Elementos de Composicao.
Assim como vocés (os alunos) realizardo suas concepcdes com paredes, aberturas, abdbodas, tetos — todos
eles Elementos de Arquitetura — assim vocés estabelecerdo sua composi¢cdo com cdmodos, vestibulos,
acessos e escadas. Estes sdo os Elementos de Composi¢ao (MARTINEZ, 2000, p. 157).
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voltava principalmente para a compreensdo dos principios de simetria, harmonia,
proporcdo e valores estéticos, desde a Grécia Classica, associados a Matematica.
Embora ja houvesse, em parte do curriculo, conhecimentos da engenharia do século XX
aplicados ao curso de arquitetura da ENBA, preservava-se o dominio tedrico sobre o
conhecimento acerca dos materiais como suficiente para a formacido do arquiteto. O
ideal classico da definicdo matematica do belo, a partir das regras de proporgdo e
harmonia contidas no programa didético, refletia-se no programa de ensino da ENBA,
desde sua origem, nas disciplinas de estudo de dimensdes e perspectiva, da Academia
Real.

A auséncia do pensamento urbanistico no curso de Arquitetura da Academia
Real de Belas Artes, que ji ao tempo de sua fundagdo seria relevante para o
desenvolvimento da cidade, deve ser compreendida no &mbito do projeto de educagdo
da Metrépole para a Coldnia, que se estendeu mesmo apds a Independéncia. O ensino
superior deveria se restringir as necessidades mais prementes das fun¢des de Estado, em
areas especificas do conhecimento, de modo isolado, formando especialistas nas dreas
de saude, engenharia e direito. As outras atividades eram, muitas das vezes, exercidas e
comandadas por trabalhadores sem formacao superior.

Vale registrar, porém, que importantes intervengdes urbanas ja haviam ocorrido
na cidade do Rio de Janeiro, quando da elevagdo da cidade a capital no século XVIII, e
a cidade vivia um surto de desenvolvimento social e econdémico provocado pela
presenga da Familia Real. Sdo exemplos disso o Passeio Publico, projetado pelo Mestre
Valentim; o aterro do Boqueirdo da Ajuda; e a constru¢do do Aqueduto da Carioca, hoje
conhecido como “Arcos da Lapa”. Sdo obras caracteristicas do pensamento urbano do
periodo, que preparavam a cidade para um novo papel no conjunto do territério da
Colonia.

Assinale-se ainda que o pensamento cientifico do século XIX acrescentara
outras questdes as preocupacdes estéticas da cidade do Renascimento e as solucdes dos
problemas de circulagdo, que se voltavam principalmente as manobras militares, da
cidade barroca. Entre eles estavam os problemas relacionados a higiene, isto €, ao
saneamento, a drenagem, enfim, aos problemas causados pelos impactos ao meio
ambiente da cidade que se industrializava. Uma capital como o Rio de Janeiro que ainda

que ndo vivesse a experiéncia industrial, constituia um importante porto para onde
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convergia grande parte das riquezas do pais e deveria superar a base colonial de seu
tracado, a aparé€ncia e as condi¢des ambientais, modernizando sua estrutura urbana.

A contribuicdo da Academia Imperial de Belas Artes — como passou a ser
denominada a partir de 1826 — ao urbanismo da cidade se restringiu, pois, aos projetos
produzidos pelo préprio Grandjean de Montigny, além de obras de seus discipulos. O
arquiteto ja atuara sobre a paisagem urbana, tendo participado de concurso para
remodelacio da Avenida dos Champs-Elysées, a principal avenida de Paris. No Rio de
Janeiro, destacam-se os projetos do edificio da prépria Academia Imperial, do Palacio
do Comércio e da ampliacdo do Pago Imperial, que tomaria a estatura necessdria a um
palécio de governo. Além desses, o arquiteto prop0s a abertura de um eixo de circulacio
que interligaria o Paco a residéncia do imperador, na Quinta da Boa Vista — obra ndo
executada que se denominaria rua Imperial e se abriria em pragas, onde se abrigariam
esculturas alusivas a familia imperial e a outros simbolos da nacionalidade que se
construia.

O mesmo afastamento quanto a formulacdo de um pensamento urbanistico se
mantinha na ENBA, no inicio do século XX. A problemédtica urbana e a ideia de
planejamento das cidades ndo estava contemplada no curso de Arquitetura, apesar de
estarem cada vez mais visiveis os conflitos urbanos, o impacto das intervengdes sobre a
paisagem da cidade e mesmo os exemplos internacionais do entrelacamento entre
arquitetura e urbanismo. O edificio era compreendido como objeto implantado em um
“lugar apropriado, por um lado, uma determinada proporcio e uma disposicdo
conveniente” (ALBERTI, 2012, p. 35), isto €, como uma forma a se contemplar, a partir
da perspectiva de uma rua atemporal ou de uma praca florentina.

A seguir, passaremos ao terceiro capitulo, em que serd apresentada a proposta de
reforma para o ensino da ENBA, que, embora atingisse todos os cursos ministrados,
tinha como foco principal a autonomia do ensino de Arquitetura, que deixaria de ser um
Curso Especial entre os de outras artes ministrados na ENBA. A partir dessa
independéncia, o ensino de arquitetura inseriria o Urbanismo e criaria melhores
condicdes para o aprofundamento do conhecimento técnico-cientifico do processo

construtivo, caracteristicas ainda hoje presentes no ensino deste oficio.



3 A REFORMA DO ENSINO NA ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES
(1931)
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Fig. 2 — Edificio em estilo eclético, inspirado no classicismo francés, projetado por Adolfo Morales de
Los Rios, para a Escola Nacional de Belas Artes, atual Museu Nacional de Belas Artes, inaugurado em

1908, no centro do Rio de Janeiro (Foto: Marc Ferrez)

Na figura acima, vé-se o edificio da Escola Nacional de Belas Artes, em
fotografia tirada por Marc Ferrez, em 1909. Sua arquitetura classicista simbolizava, a
época de sua construgdo, o esforco de modernizacdo do Brasil republicano, nos
primeiros anos do século XX. Sua implantagdo na entdo recém-inaugurada avenida
Central (hoje avenida Rio Branco), entre o Teatro Municipal e a Biblioteca Nacional,
representava a valorizacdo das Belas Artes e, em particular, da Arquitetura que se
edificava e se pretendia ensinar naquele periodo.

Neste capitulo, sdo apresentadas as condicdes em que se deu a proposta de
reforma apresentada a Congregacdo da ENBA. Além disso, abordam-se a aceitacdo e

apoio inicial a proposta e a destituicdo de Lucio Costa da direcao da Escola.
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O capitulo se divide nas seguintes partes:
- A nomeacao de Lucio Costa e o antincio da reforma
- O novo curriculo
- O Saldo de 1931 e a exoneragdo
- A reforma do ensino proposta por Lucio Costa e 0 modernismo

Optou-se por analisar a reforma a partir do confronto entre o curriculo anterior a
reforma, o proposto por Lucio Costa e, por fim, o curriculo que passou a vigorar em
1933, resultante do trabalho da comissdo instituida para esse fim, que o concluiu em
dois anos.

Com este foco, o texto trata das intengdes explicitadas pelo arquiteto, sua
apresentacdo efetiva e o impacto no programa de ensino apontado no novo curriculo.
Em seguida, sdo analisadas as condi¢des de sua exoneracdo, a organizagdo do chamado
Saldo Revoluciondrio de 1931 e o legado da reforma sobre o programa de ensino, que
passou a vigorar em 1933.

O pensamento de Lucio Costa e suas intersegdes com o movimento moderno
internacional, assim como seus contatos com as propostas de renovacdo educacional,
serdo comentados ao final do capitulo, com vistas a compreender seu legado tedrico e as

ideias que deram forma e contetido a sua proposi¢ao reformadora iniciada na ENBA.

3.1 A nomeacao de Lucio Costa e o antincio da Reforma

Em 8 de dezembro de 1930, tomava posse como diretor da Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA) o jovem arquiteto Lucio Costa, entdo com 28 anos. Formado seis
anos antes na mesma instituicdo, tdo logo nomeado declarou suas intengdes
reformadoras. Essas inten¢des foram divulgadas trés semanas depois em uma entrevista
concedida pelo arquiteto ao jornal O Globo™.

Em linhas gerais, essa entrevista documentava, de maneira bastante pessoal e
clara, suas motivagdes e propdsitos quanto ao ensino de arquitetura e das demais artes

ministradas na ENBA. Desde o titulo, “O novo diretor da Escola de Belas Artes e as

A primeira entrevista de Lucio Costa como diretor da Escola Nacional de Belas Artes ocorreria em 29
de dezembro de 1930, concedida ao jornal O Globo, sob o titulo “Um programa em breve entrevista com
o arquiteto Lucio Costa — O estilo colonial e o salon”. A entrevista apresentava algumas das premissas do
arquiteto, concentrando-se na critica sobre a arquitetura eclética, entdo dominante no Brasil, e o que
pretendia do ensino de arquitetura, a partir da visdo modernista quanto a relagdo de “honestidade” entre
estrutura e forma: “em todas as grandes épocas as formas estéticas e estruturais se identificaram”. Para
esta dissertacdo, a reproducio da entrevista utilizada como fonte € aquela que se encontra em PEREIRA,
Margareth da Silva. 1931 — Arte e Revoluc¢iio: Lucio Costa e a reforma da Escola de Belas Artes. Rio
de Janeiro: PROURB — UFRIJ, 2003. 1 CD-Rom.
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diretrizes de uma reforma”, anunciava-se que haveria mudancas e que o préprio
arquiteto teria oportunidade de sintetiza-las.

Estavam dadas as linhas gerais da avaliagdo que fazia do ensino de Arquitetura,
como também das demais artes lecionadas na ENBA. Afirmava, com limpidez, a
radicalidade com que pretendia transformar o ensino, ndo apenas como inten¢do
pessoal, mas como missdo delegada pelo governo que se instalara a partir de um
movimento essencialmente reformista. Suas inten¢des ndo se restringiam ao curso de
Arquitetura, mas se estendia a todo o ensino da ENBA. Entretanto, seu foco era a
formacdo de arquitetos. Para que se compreendam melhor as inten¢des de Lucio Costa e
se conhecam suas repercussdes sobre o contetdo curricular, decidiu-se por apresentar a
entrevista em sua totalidade.

Perguntado sobre suas impressdes com relagio a ENBA e ao seu programa,

Lucio Costa responde:

Embora julgue imprescindivel uma reforma em toda a Escola, alids como é
do pensamento do governo, vamos falar um pouco sobre as necessidades do
curso de Arquitetura. Acho que o curso de arquitetura necessita uma
transformag@o radical. Ndo s6é o curso em si, mas os programas das
respectivas cadeiras e principalmente a orientacdo geral do ensino. A atual é
absolutamente falha. A divergéncia entre a arquitetura e a estrutura, a
constru¢do propriamente dita tem tomado propor¢des simplesmente
alarmantes. Em todas as grandes épocas as formas estéticas e estruturais se
identificaram. Nos verdadeiros estilos, arquitetura e construg¢do coincidem. E
quanto mais perfeita a coincidéncia, mais puro o estilo. O Parthenon, Reims,
Sta. Sophia, tudo construg@o, tudo honesto, as colunas suportam, os arcos
trabalham. Nada mente. N6s fazemos exatamente o contrdrio. Se a estrutura
pede cinco, a arquitetura pede cinquenta. Procedemos da seguinte maneira,
feito o arcabougo, simples, real, em concreto armado, tratar de escondé-lo,
por todos os meios e modos. Simulam-se arcos e contrafortes, penduram-se
colunas, atarraxam-se vigas de madeira as lajes de concreto. Pedra fica muito
caro? Nado tem importancia, o p6 de pedra aparelhado com as regras da
estereotomia resolve o problema. Fazemos cenografia, estilo, arqueologia,
fazemos casas espanholas de terceira mado, miniaturas de castelos medievais,
falsos coloniais, tudo menos arquitetura (PEREIRA, 2003, n. p.).

Em sua resposta, Lucio Costa situava, de imediato, o alinhamento de sua
presenga na ENBA, como parte de um projeto politico, e nos induz a concluir que, para
tanto, contava com o apoio do Governo Provisério. Demonstrava também considerar a
precedéncia do ensino de Arquitetura sobre as demais artes em seu projeto reformista.
Em suas palavras, seria “imprescindivel uma reforma em toda a Escola, alids como &

(era) do pensamento do governo” (Ibidem).
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Nomeado por indicacdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo chefe de
gabinete de Francisco Campos, e titular do recém-criado Ministério dos Negocios da
Educacio e Saude Publica, o arquiteto certamente ouviu dele a disposi¢do reformista do
Governo™, que j fora demonstrada em seus primeiros atos, ao criar o Ministério da
Educagdo e Sadde e ao preparar, aquela altura, a publicacdo da Reforma Francisco
Campos para o ensino superior. Lucio Costa contribuiu com parte do texto do Decreto,
que tratava dos “fins e das organiza¢des diddticas” da ENBA, vinculada a Universidade
do Rio de Janeiro. Esse texto, que oficializa a Reforma, contém o contetddo didético e
sequéncia do ensino nas cinco séries que o curso de arquitetura passou a compreender.

Como se vé na resposta a primeira pergunta, Lucio Costa concentrou sua aten¢ao
sobre o curriculo do curso de Arquitetura, criticando-o tanto em relacdo as disciplinas
elencadas — isto é, as respectivas cadeiras — quanto a sua orientacdo, a seu ver, em geral,
inadequada. A partir desse ponto, passou a relacionar essas inadequacdes
principalmente quanto a incompatibilidade entre a solucdo formal, o sistema estrutural,
os materiais empregados e as necessidades funcionais e tipoldgicas do edificio
projetado.

Sobre a forma com que pretenderia adequar essas dimensdes, que sdo
caracteristicas da arquitetura, antecipou os principais pontos de sua reformulacdo, com
vistas a coeréncia formal do projeto arquitetonico. Pelo que destacou, pretendia
aprimorar o ensino das técnicas construtivas e fez também mencao as diretrizes a serem
adotadas nas disciplinas relacionadas a histdria da arquitetura.

Ap6s a exposi¢do, o repdrter comentou: “e em poucas palavras o arquiteto Lucio

Costa tragou o programa”, e o depoimento do arquiteto tem sequéncia.

A reforma visard aparelhar a escola de um ensino técnico-cientifico
tanto quanto possivel perfeito, e orientar o ensino artistico no sentido
de uma perfeita harmonia com a construcdo. Os cldssicos serdo
estudados como disciplina; os estilos histéricos como orientacdo
critica e ndo para aplicagdo direta (PEREIRA, 2003, n. p.).

55 Em entrevista aos estudantes de Arquitetura do Rio Grande do Sul, em 1962, publicada em “Lucio
Costa: Sobre Arquitetura”, declarou ndo conhecer Francisco Campos e Rodrigo Melo Franco de Andrade.
Quando convidado, considerou a “inutilidade de ser mudado o diretor sem mudar radicalmente nao s6 a
organizacdo, mas a prépria orientagdo do ensino, tanto no curso de Arquitetura, como nos de Pintura e
Escultura. Declarou-nos entdo o Dr. Rodrigo ser essa justamente a inten¢do do governo, razdo pela qual
me havia chamado e, mais, que eu teria absoluto apoio no Ministério” (COSTA, 1962, p. 41).
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A pergunta seguinte tocava no assunto que constituia polémica, quanto a forma e
o “estilo” predominante entre os arquitetos em atividade, entre eles os professores da
ENBA, colocando em cheque os chamados “estilos arquitetdnicos” em conflito.
- E quanto ao chamado “Colonial Brasileiro”? Haverd necessidade de que se
o estude no Curso de Arquitetura?
Acho indispensavel que os nossos arquitetos deixem a escola conhecendo
perfeitamente a nossa arquitetura da época colonial - ndo com o intuito da
transposi¢do ridicula de seus motivos, ndo de mandar fazer falsos méveis de
jacarandd - os verdadeiros s@o lindos - mas de aprender as boas ligdes que ele

nos da de simplicidade, perfeita adaptagdo ao meio e a fungdo, e consequente
beleza (PEREIRA, 2003, n. p.).

Esta posi¢do indicava a conclusio de que, aquela altura, Lucio Costa se
aproximava do pensamento modernista internacional, embora articulado a realidade
brasileira e ao movimento reformista e reformador da realidade do pais. Ao negar a
aplicagdo direta dos conhecimentos transmitidos em Histéria da Arte, isto é, como
recurso de repertério para a imitacdo dos modelos antigos, e defender o estudo da
arquitetura do passado por suas licdes de boa adequacdo “ao meio e a funcdo”,
percebem-se as mesmas intengdes quanto a adequagdo do ensino que estdo por tras do
modernismo, no plano da arte. Ao mesmo tempo, demonstra sua afinidade com a
renovacdo proposta pelo pensamento escolanovista, no campo da educacio.

Como se vé posteriormente, no curriculo reformado do curso da ENBA, a Teoria
da Arquitetura se afastaria momentaneamente da disciplina de Historia, certamente por
identificar a necessidade de difundir o novo pensamento arquitetdnico e urbanistico, que
requeria uma disciplina destacada no conjunto didatico®®, ndo mais atrelada ao passado
histérico. O racionalismo modernista, teoria que se contrapunha ao que era dado
anteriormente, precisaria ser disseminado e adquirir a adesdo dos novos arquitetos que
se formavam e, a partir deles, da sociedade. O que vinha sendo ministrado por meio do
estudo dos tratados classicistas, utilizados desde a Academia Real de Dom Jodo VI,
deveria ser superado por um novo conhecimento e aplicado aos novos projetos de
Arquitetura, assim como ao Urbanismo. Com este pensamento, Lucio Costa também se

vinculava ao que, no dizer de Giulio Argan, seria “a deliberacdo de fazer uma arte em

56 . .. . T
Hoje, na maioria dos cursos de Arquitetura, essas aulas fazem parte de uma mesma disciplina que
envolve Histéria e Arquitetura.
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conformidade com a época e a rendncia a invocacdo de modelos cléssicos, tanto na
temadtica como no estilo” (ARGAN, 1992, p. 185)”".

Por fim a entrevista se estendia para as artes plasticas estudadas na ENBA:

- E quanto as outras artes plasticas?

O mal ndo é menor. O “Salon”, por exemplo — que exprime sobejamente o
nosso grau de cultura artistica diz bem do que precisamos. De ano para ano,
tem-se a impressdo que as telas sdo sempre as mesmas, as mesmas estatuas,
os mesmos modelos, apenas a colocacao ligeiramente varia. Apesar do abuso
da cor (ter colorido gritante, julgam muitos, € ser moderno), sente-se uma
absoluta falta de vida, tanto interior como exterior, uma impressdo
irremedidvel de raquitismo, de inani¢do. O alheamento em que vive a grande
maioria dos nossos artistas a tudo o que se passa no mundo é de pasmar.
Tem-se a impressdo que vivemos em qualquer ilha perdida no Pacifico, as
nossas ultimas criagdes correspondem ainda as primeiras tentativas do
impressionismo. Todo esse movimento criador e purificador pds-
impressionista, de Cézanne para cd, € desconhecido e renegado, sob o rétulo
ridiculo de "futurismo". E preciso que os nossos pintores, escultores e
arquitetos procurem conhecer sem parti pris todo esse movimento, que ja
vem de longe, compreender o momento profundamente sério que vivemos, e
que marcard a fase "primitiva" de uma grande era. O importante é penetrar-
lhe o espirito, o verdadeiro sentido, e nada for¢ar. Que venha de dentro para
fora e ndo de fora para dentro, pois o falso modernismo é mil vezes pior que
todos os academismos (PEREIRA, 2003, n. p.).

Pelo tom da entrevista, pode-se observar a firmeza de propdsito com que o
jovem arquiteto assumia a direcdo da ENBA. Ao mesmo tempo, ao compreender que a
consolidacdo dessa nova arquitetura deveria contar com um novo modelo de ensino,
integrava-se ao movimento de renovagdo da educacdo brasileira, que participava do
centro dos debates que ocorriam durante o Governo Provisério de Getilio Vargas
(1930-34).

O Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, que seria langado no ano
seguinte, em 1932, proporia um ensino superior voltado para a extensdo e a pesquisa,
como forma de produzir ciéncia e adquirir conhecimento, por uma postura criadora e
critica. A erudicdo vazia produzida pelo modelo historicista, que se voltava para a
revisdo e a repeticdo de um passado aparente, deveria abrir passagem para a criagdo e o

3

conhecimento oferecido por uma educagcdo ‘“s6lida” dada pela observacdo e pela

experimentacao.

Nessas institui¢des, organizadas antes para uma fungdo docente, a ciéncia
estd inteiramente subordinada a arte ou a técnica da profissdo a que servem,
com o cuidado da aplica¢@o imediata e préxima, de uma dire¢@o utilitiria em

57 . . . .. . .1 s oge .
O primeiro dos cinco principios relacionados por Giulio Argan, como caracteristicas do modernisnio.
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vista de uma funcédo publica ou de uma carreira privada. Ora, se, entre nés,
vingam facilmente todas as férmulas e frases feitas; se a nossa ilustragdo,
mais variada e mais vasta do que no império, é hoje, na frase de Alberto
Torres, "mais vaga, fluida, sem assento, incapaz de habilitar os espiritos a
formar juizos e incapaz de lhes inspirar atos", é porque a nossa geragdo, além
de perder a base de uma educagdo secunddria soélida, posto que
exclusivamente literdria, se deixou infiltrar desse espirito enciclopédico em
que o pensamento ganha em extensdo o que perde em profundidade; em que
da observacdo e da experiéncia, em que devia exercitar-se, se deslocou o
pensamento para o hedonismo intelectual e para a ciéncia feita, e em que,

finalmente, o periodo criador cede lugar a erudicdo, e essa mesma quase
sempre, entre nds, aparente e sem substancia, dissimulando sob a superficie,
as vezes brilhante, a absoluta falta de solidez de conhecimentos (AZEVEDO
etal, 2012, p. 67).

Esta “solidez de conhecimentos” de que trata o Manifesto também era buscada
na reforma proposta por Lucio Costa, que se basearia na pratica da observagdo e da
experimentacdo, exercitadas diretamente sobre o objeto da formagdo do aluno, isto é,
sobre o projeto. Essas condi¢des viriam a exigir a autonomia do curso de Arquitetura
quanto ao do ensino das demais artes ministrado na ENBA. O curso de Arquitetura seria
independente e ndo se constituiria mais em parte especial de um ensino geral das artes.
Deixaria de ser, portanto, uma especializagdo e passaria a ser, desde os primeiros anos,
um curso direcionado as necessidades especificas da formacdo do arquiteto.

Vale destacar que esses objetivos, antecipados pelo jornal, seriam concretizadas
poucos meses depois, pela publicagdo do Decreto n® 19.852, de 11 de abril de 1931, que
dispunha sobre a organizacdo da Universidade do Rio de Janeiro e dos cursos a ela
vinculados. Nele, Lucio Costa inseria os termos em que se dariam os fins e a
organizacdo didatica dos cursos da ENBA. Em 22 de abril, na primeira e tnica reunido
de que participou Lucio Costa, a reforma proposta pelo ex-aluno e firmada em decreto
presidencial seria apresentada a sess@o da Congregacdo da ENBA, que reunia alguns de
seus ex-professores.

Até hoje, a posse de Lucio Costa suscita dividas quanto as razdes que o levaram
ao cargo, as indicagdes que a proporcionaram e mesmo a data em que se efetivou. Em
entrevista a Folha de S@o Paulo, publicada em 23 de julho de 1995, talvez a tltima
concedida a imprensa, Lucio Costa reiterou ter sido convidado por Rodrigo Melo

Franco de Andrade®™, entdo chefe de gabinete do Ministro Francisco Campos. A

> Rodrigo Melo Franco de Andrade nasceu em Minas Gerais em 1898. Advogado, jornalista e escritor,
formou-se em direito pela Universidade do Rio de Janeiro. Foi redator-chefe (1924) e diretor (1926)
da Revista do Brasil. Chefe de gabinete de Francisco Campos, ministro da Educag@o e Saidde Publica, foi
o principal responsdvel pela indicacdo de Liicio Costa para a dire¢cdo da Escola Nacional de Belas Artes
em dezembro de 1930. Chefiou o Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan), desde a
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aproximacdo com Rodrigo Melo Franco de Andrade prosperaria em dire¢do ao
aprofundamento de suas ideias quanto a dimensdo histérica da arquitetura e,
particularmente, quanto ao patrimonio construido no Brasil. Posteriormente, em 1937, o
mesmo gestor publico levaria Lucio Costa a direcdo da Divisdo de Estudos e
Tombamentos do Servigo do Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional (DET/Sphan).
Diante de seu préprio pronunciamento e mesmo tendo em conta as hipodteses
levantadas, considera-se, como mais provdvel, que Lucio Costa tenha sido apresentado a
Mello Franco pelo poeta Manuel Bandeira, um dos primeiros modernistas, amigo de
Mirio de Andrade e dos mineiros Carlos Drummond de Andrade e do préprio Rodrigo
Melo Franco”. Curiosamente, Manuel Bandeira foi estudante de arquitetura da
Politécnica de Sdo Paulo, entre 1903 e 1904, e muito préximo aos artistas e as artes
plasticas ligados ao movimento modernista, tendo inclusive colaborado com Lucio
Costa na organizagdo da 38 Exposicdo Geral de Belas Artes, entre 1° e 29 de setembro

de 1931, a dltima realizag@o do arquiteto na ENBA.

Entdo, o jovem arquiteto Lucio Costa, apesar de ser pessoa estranha aos
meios universitarios foi nomeado por Vargas como diretor da ENBA. A
indicacdo de Lucio para dirigir a Escola, ao que tudo indica, foi sugerida por
Manuel Bandeira a Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo chefe de
gabinete do ministro da Educacdo e Sadde Publica, que a encaminhou ao
ministro Francisco Campos. Sua nomeacdo surpreendeu a maioria dos
docentes da Escola, como informou o professor Archimedes Memoria: Veio
a revolugdo de 1930 e a nomeagdo de Lucio Costa para Diretor da E.N.B.A.
causando esse fato grande surpresa a todos os professores catedriticos da
E.N.B.A. pois era de todos conhecido que Lucio Costa ndo sendo professor
nunca havia se interessado pelas questdes do ensino, entretanto todos os
professores o receberam com toda a lThanesa e urbanidade (SANCHEZ, 2005,
p.-77).

Quanto a data da posse, alternativas controversas levariam a supor que ndo
houvesse ocorrido em 8 de dezembro, mas em data anterior a Revolugio, isto €, antes de
novembro de 1930. Essa hipdtese se apoia na assinatura de Lucio Costa apensa a ata de

reunido da ENBA, presidida por José Octavio Corréa Lima, escultor, professor e diretor

fundacdo do drgdo, em 1937, até 1968. Morreu na cidade do Rio de Janeiro, em 1969 (Diciondrio
Historico Biogrdfico Brasileiro pos-1930. 2* ed. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2001. Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/biografias/rodrigo_melo_franco_de_andrade).

%% H4 divergéncias quanto 2 indicagio do nome de Lucio Costa para a direcio da ENBA. Enquanto Paulo
Santos creditou tal indicacdo a Manuel Bandeira, José Marianno Filho afirmou, em entrevista a O Jornal,
que esta se deveu a intervengdo do esteta Rudi Siqueira.
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da Escola, em 13 de setembro daquele ano®. Pinheiro (2005) faz supor que a presenga
de Costa na ENBA desse sinal de continuidade do regime anterior ao governo

provisorio de Getilio Vargas.

Entre os vdrios aspectos a serem ainda elucidados sobre este periodo, um dos
mais instigantes é o motivo que levou efetivamente Francisco Campos,
Ministro da Educacdo de Washington Luis, a convidar o jovem arquiteto
Licio Costa - entdo com 29 anos incompletos - para o cargo de diretor da
ENBA. Note-se que este convite foi anterior a revolugdo de 1930.

Pois a data da primeira reunido da Congregacdo da Escola em cuja ata
comparece a assinatura de Lucio Costa (e ndo mais a de José Corréa Lima)
como Diretor é 13/09/1930. Entretanto, tal nomeagao - e efetiva posse - de
Licio Costa a diretoria da ENBA em data anterior a Revolucdo de 1930 -
que, como se sabe, foi deflagrada em 03/11/1930 — € sistematicamente
ignorada na bibliografia especifica. O préprio Licio Costa ndo faz referéncia
ao assunto, talvez por ndo ter tido oportunidade de tomar qualquer iniciativa
efetiva no curto espaco de tempo transcorrido entre a reunido de 13/09 e a
eclosdo da revolugdo. Seja como for, o fato é que consagrou-se, como data
oficial do inicio do mandato de Lucio Costa na diretoria da ENBA, a data de
08/12/1930.

O hiato de trés meses entre essas datas corresponde precisamente ao
desenrolar da Revolugdo, quando tudo certamente ficou “suspenso no ar”, por
assim dizer. Entretanto, a continuidade de Francisco Campos no Ministério
da Educacdo - que ja ocupava desde a administragdo de Washington Luis,
quando, precisamente, fez o convite a Licio Costa - deve ter garantido a
permanéncia de Lucio na Diretoria, mesmo apds a revolugdo. A prépria
continuidade do ministro €, em si, um dado de que — ao contrdrio do que se
costuma pensar - as mudangas politicas ndo foram tdo radicais assim - ou ndo
o foram em todos os campos, pelo menos (PINHEIRO, 2005, p. 4-5).

Em primeiro lugar, é preciso considerar a inexisténcia, em fontes confidveis, de
informagdes que atestem esse fato. Primeiro, porque Washington Luiz nunca criou um
Ministério da Educacio; segundo, porque Francisco Campos era Secretdrio do Interior
do governo mineiro, entre 1926 e 1929, e depois foi encarregado de representar Antonio
Carlos, governador mineiro, nas negociagdes junto ao Presidente da Reptiblica para a
formacdo do novo governo federal. Nessas condicdes, carece de fundamento a
possibilidade do convite em data anterior a posse do Governo Provisoério.

Vale lembrar que a reunido imediatamente posterior aquela de setembro de 1930
foi a primeira e tinica de que participou Lucio Costa, em 22 de abril de 1931°'. Tratava-

se de sessdao da Congregacdo da ENBA, ja sob a égide do Estatuto das Universidades

0 Universidade Federal do Rio de Janeiro - Escola Belas Artes, Rio de Janeiro. Ata da sessio da
Congregacao da Escola Nacional de Belas Artes efetuada em 12 de setembro de 1930. Livro de atas
das sessoes da Congregacdo da Escola de Belas Artes (1924-1931), p. 192-194.

81 Universidade Federal do Rio de Janeiro - Escola Belas Artes, Rio de Janeiro. Ata da sessio da
Congregacao da Escola Nacional de Belas Artes realizada em 22 de abril de 1931. Livro de atas das
sessdes da Congregagdo da Escola de Belas Artes (1924-1931), p. 195 a 197.
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(Decreto n° 19.851), que vinculava a Escola a Universidade do Rio de Janeiro, em
obediéncia as entdo recentes condigdes instituidas pela Reforma Francisco Campos.
Esta reunido, isto €, a de 22 de abril de 1931, teve significado especial ndo apenas por
ter sido a tnica presidida por Lucio Costa, mas principalmente por ter sido nesta reunifo
a reforma foi apresentada a Congregacdo, quando seus membros ainda conservavam
certa surpresa quanto ao novo programa e a prdépria nomeacdo, embora o tenham
recebido “com toda a lhaneza e urbanidade”®.

A reunido anterior, citada por Pinheiro (2005), foi presidida por José Octavio
Corréa Lima, em 13 de setembro de 1930 e, conforme as apresentagdes iniciais
registradas em ata, tratava de assuntos do cotidiano da organiza¢do da institui¢do.
Constavam da “Ordem do Dia” a escolha dos temas para os concursos de fim de curso,
de arquitetura, escultura e pintura, e a marcacdo de suas datas iniciais. Tratava também
da designagdo das bancas julgadoras para esses concursos e da aquisi¢do de obras de
arte para as galerias da Escola. Ainda que a assinatura de Lucio Costa estivesse, de fato,
presente ao fim da ata, com as dos demais professores da Congregacdo, ndo se vé no
texto qualquer designacdo ao arquiteto, embora delegar atribuicdes e tarefas aos
presentes e até a alguns ausentes fosse um dos objetivos da ordem do dia.

Soma-se a este episddio, em si surpreendente, o fato de a ata da reunido acusar a
presenga de treze participantes, ndo obstante houvesse dezessete assinaturas ao final da
escritura. Entre essas assinaturas, constava, como destacou Pinheiro (2005), a de Lucio
Costa, mas também a de Archimedes Memoria® e de outros signatirios ndo

relacionados entre os presentes.

52 Em pronunciamento na sessio da congregacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura, em 17 de marco
de 1954, Archimedes Memoria relatava sua surpresa com a nomeacdo de Lucio Costa, declarando
entretanto, a boa recepg¢do que lhe reservavam: “Veio a revolucio de 1930 e a nomeagdo de Lucio Costa
para Diretor da ENBA causando esse fato grande surpresa a todos os professores catedraticos da ENBA
pois era de todos conhecido que Lucio Costa ndo sendo professor nunca havia se interessado pelas
questdes do ensino, entretanto todos os professores o receberam com toda a lhaneza e urbanidade”
(SANCHES, 2005, p. 78).

83 Archimedes Memoria nasceu em 1893, em Ipu, no Ceard, e formou-se em arquitetura, em 1917, na
ENBA. Autor de importantes projetos na cidade do Rio de Janeiro, entre 1920 e 1940, destacam-se o
projeto urbanistico da Exposi¢@o Internacional do Centendrio da Independéncia, em 1922; o atual Museu
Histdrico Nacional; a Camara de Vereadores do Rio de Janeiro; os edificios-sede do Hipédromo da Gavea
e do Botafogo de Futebol e Regatas, e o Paldcio Tiradentes, onde funcionou a Camara Federal, atual
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro. Foi vencedor do concurso para constru¢do do
edificio-sede do Ministério de Educac¢do e da Saude Publica, obra nido construida, cujo projeto foi
substituido, para constru¢io do edificio nascido do traco de Le Corbusier e desenvolvido por arquitetos
brasileiros, sob coordenacdo de Lucio Costa. Pertenceu ao corpo docente da Escola Nacional de Belas
Artes, professor catedritico de "Grandes Composi¢des de Arquitetura” da FAU-UFRJ e diretor da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Brasil. Morreu no Rio de Janeiro, em 1960 (Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a408608/arquimedes-memoria).
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Essas evidéncias levam a crer que Lucio Costa apds sua assinatura a ata da
reunido anterior a sua posse, em data posterior a reunido, provavelmente na sessio de 22
de abril de 1931, por mais um gesto de “lhaneza e urbanidade” de seus pares, em
cerimdnia em que, na pratica, tomava posse e conhecimento das decisdes do colegiado
anterior. A presenga de sua assinatura, assim como as de trés outros signatdrios da ata
de 13 de setembro, ndo tem qualquer significado como atestado de sua presenca
funcional na ENBA. O que se evidencia é que sua nomeacdo ocorreu, de fato, em 8 de
dezembro de 1930, ja sob o Governo Provisério, que tomara posse em 3 de novembro
daquele ano.

Longe de significar continuismo ou concessdo ao governo anterior, a nomeagao
se integrava ao movimento de renovacdo modernizadora, que envolvia ndo apenas as
artes, a arquitetura e o urbanismo, mas também o ensino superior e a educagao, de modo
geral. Sua posse pode ser identificada como parte de um periodo de aproximacao entre o
movimento que chegara ao poder e os intelectuais que o governo buscava atrair para seu
projeto reformista.

A missdo de governo que Lucio Costa citara na entrevista a O Globo, concedida
logo apds sua posse, reafirma esse intento reformador. Por outro lado, demonstra seu
compromisso diante do cargo assumido e do espago subitamente adquirido por ele,
assim como aconteceu com outros jovens intelectuais que passaram a ocupar cargos de
direcdo, especialmente no Ministério de Educagdo e Saide (MES). O préprio Rodrigo
Melo Franco, que o indicara para a missdo anunciada, tinha pouco mais de trinta anos
de idade. Sao condicdes especiais que em dados momentos histéricos, notadamente nos
periodos de convulsdo, podem oferecer, mesmo a um jovem, a possibilidade de assumir
o comando e conduzir as mudangas em seu tempo.

A sociedade vinha se tornando mais complexa e, no caso brasileiro, isto se
tornava mais visivel desde a aboli¢do do trabalho escravo e o nascimento de uma classe
operdria, ainda que embriondria, nas décadas de 1920 e 1930, formada por trabalhadores
assalariados, semiartesdos. De outro lado, multiplicavam-se associacdes de classe,
entidades culturais e outras organizacdes que formariam o germe de uma ‘“‘sociedade
civil”®.

As mudangas em curso se caracterizavam por colocar em pratica novas formas

de producio, controle e apropriacdo econdmica pelos novos segmentos da sociedade,

%4 Carlos Nelson Coutinho trata da formagdo do intelectual e da sociedade civil brasileira neste periodo
em “Cultura e Sociedade no Brasil — Ensaios Sobre Ideias e Formas” (p. 21-22).
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por meio do Estado e da acdo de seus intelectuais. Nessas condi¢des, a ado¢do de uma
nova postura em relacdo a cidade e a sua arquitetura, que se colocavam em debate
naquele periodo, se aliava ao projeto educacional, com vistas ao estabelecimento de
novas relacdes culturais, mas sobretudo de producdo. Esses objetivos, segundo lanni, se
estabeleceriam por suas determinacdes histéricas, de forma independente ou deliberada

quanto as intengdes individuais de seus participantes e de suas proposi¢cdes.

Deliberadamente ou ndo, os membros da tecnoestrutura estatal pdem em
prética objetivos econdmicos e técnicas de controle das relagdes de producio
e de apropriacdo por meio das quais se preserva ou modifica o modo pelo
qual as diferentes classes sociais e certos grupos sociais representantes de
cada classe participam da renda nacional (IANNI, 1971, p. 316).

A construcdo civil e as obras publicas de remodelagdo do espagco urbano
antecipavam o0s novos objetivos econdmicos, que se materializariam com o
desenvolvimento industrial que se pretendia para o pais. Em outros termos, se a
instalacdo de uma sociedade moderna, assentada sobre a industrializacdo, era apenas um
prenuncio, isto €, constituia um projeto cujas bases se desenvolveriam a partir das
mesmas condicionantes histéricas em que se deu o movimento de 1930, para os setores
envolvidos com obras de arquitetura, urbanizacdo e servigos publicos, as novas
condicdes de produgdo ja estavam postas e em transformacao.

A efervescéncia cultural que promovera a Semana de Arte Moderna, em 1922, e
produziria, em 1932, o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, ja se observava
entre os arquitetos. Essas transformacdes ocorriam em dire¢do as novas demandas da
sociedade por habitagdo, trabalho e servicos urbanos. Se considerarmos que o
modernismo seja a tradugdo arquitetdnica da técnica construtiva do aco e do concreto
armado, teremos que entender como latentes — isto €, ji existentes, porém ainda ndo
visiveis em seu todo — as possibilidades estéticas, funcionais e construtivas que o novo
sistema permitiria ao projeto arquitetdnico. O processo industrial aplicado a construcdo
civil resultava em mudancas estruturais no projeto que envolviam a propria escala e a
abrangéncia das intervencdes sobre o espaco da cidade. Essas novas condigGes
permitiriam a arquitetura e ao urbanismo meios mais adequados ao atendimento dessas
demandas — e isso também se fazia presente no projeto reformador de Lucio Costa.

Quando a reforma do ensino de arquitetura foi apresentada a Congregacdo da

ENBA, na ja citada sess@o de 22 de abril de 1931, a educagéo superior no Brasil ja vivia
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sob a égide do Estatuto das Universidades®, que fazia parte da Reforma Francisco
Campos. Poucos dias antes, em 11 de abril, a Universidade do Rio de Janeiro® passara a
se constituir dos seguintes cursos:

a) Faculdade de Direito;

b) Faculdade de Medicina;

¢) Escola Politécnica;

d) Escola de Minas;

e) Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras;

f) Faculdade de Farmacia;

g) Faculdade de Odontologia;

h) Escola Nacional de Belas Artes;

1) Instituto Nacional de Musica.

Foi diante do novo quadro institucional — e considerando principalmente as
condicdes dadas pela organizagcao da Universidade do Rio de Janeiro, que passaria a ser
integrada pela Escola Nacional de Belas Artes — que a reforma do ensino seria recebida
pelos membros da Congregacdo, composta por arquitetos, escultores, pintores e outros
artistas. A reunido obedecia ao novo modelo e€ a nova estrutura universitaria,
envolvendo assuntos de efeito administrativo, decisdes quanto ao afastamento de
professores e funciondrios, critérios de remuneracio, hordrios de expediente etc. Além
desses, houve na pauta a escolha de representantes da ENBA nos recém-criados
Conselho Universitario (CO) e Conselho Técnico e Administrativo (CTA).

Os termos da reforma foram apresentados pelo professor Gastdo Bahiana, eleito
para o CTA. Gastdo Bahiana, que havia sido professor de Lucio Costa, saudou o autor e
a reforma, a qual se referiu como parte das “aspiracdes do corpo docente da Escola”. A
despeito das criticas que ja se faziam conhecer entre os professores do corpo docente,
que culminariam com o afastamento de Lucio Costa da ENBA, a boa recepc¢do da
proposta, neste primeiro momento, pode ser verificada na ata da reunido da
Congregacdo da Escola Nacional de Belas Artes, realizada em 22 de abril de 1931. Vale

dizer que esta ata, hoje parte do acervo do Museu Dom Jodo VI, da Escola de Belas

% BRASIL, Camara dos Deputados. Decreto N° 19.851, de 11 de abril de 1931. Dispde sobre o Estatuto
das Universidades.

% BRASIL, Camara dos Deputados. Decreto N° 19.852, de 11 de abril de 1931. Dispde sobre a
Universidade do Rio de Janeiro (Ver anexos)
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Artes de Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA/UFR]J) é, ao lado do Decreto n°

19.852, um dos principais documentos em que se oficializou a Reforma.

Snrs. professores. Inicia-se, hoje, névo cyclo na vida mais que secular desse
Instituto de ensino artistico, outrora Academia Imperial, hoje Escola
Nacional de Bellas Artes; e inicia-se sob os mais prdmissores auspicios,
quando um governo realizador acaba de remodelar o ensino superior, dando-
lhe organizagdo mais criteriosa e efficiente. Em particular, no que diz
respeito aos cursos de Bellas Artes, s6 temos motivos de satisfacdo, ja que
foram attendidas, na sua quase totalidade, as aspiragdes do Coérpo Docente
desta Escola, anciosa por sahir do inexpliavel ostracismo official que o
opprimia, entibiando os mais decididos entusiasmos. Mal informado, talvez,
sobre a vida interna da nossa Escola, o Governo receiou confiar a
Congregagcdo o encargo de elaborar a reforma do ensino artistico: essa
desconfianca, porém, resultou na mais imparcial demonstragdo do quanto era
acertada a orientagdo tradicional dessa mesma Congregacdo. Com effeito,
todas as medidas pedagogicas essenciais que vinham pleiteando, hd tantos
anos, junto ao Governo, acham-se consignadas na organizacdo decretada:
suppressdo de cadeiras proprias do ensino secundario; desdobramento de
outras; criacao das cadeiras de urbanismo, architetura paisagista, composi¢cao
decorativa e technicologia das artes menores; largo desenvolvimento do
ensino technico; obrigatoriedade dos trabalhos praticos; maior seriedade nos
exames, precedidos de provas multiplas; independencia da exposi¢do annual
da Escola; organizagdo geral identica a dos outros Institutos de ensino
superior desde as exigéncias para admissdo, até o recrutamento do corpo
docente; todas essas disposi¢des dardo, em breve, aos cursos da Escola
Nacional de Bellas Artes a desejada elevagdo e efficiéncia. Seriamos porem
injustos se, diante de tdo promissores resultados, deixassemos de manifestar o
nosso reconhecimento e 0s nossos applausos aos que, com tal acerto,
elaboraram o plano da nova reforma, ao Ex. Snr. Ministro da Educagido, aos
seus assistentes technicos, e de modo todo especial ao nosso actual Director
que, embora estranho ao magistério, e imprimindo a sua concepcio
pedagdgica o sabor precioso da originalidade, soube interpretar com precisao
e tornar vencedores, os pontos de vista por nés inutilmente defendidos. E
justo portanto que da acta dessa primeira sessdo realizada sob o novo
regimem pedagdgico, conste a expressdo dos nossos vivos agradecimentos ao
architeto Lucio Costa, ao artista cuja modéstia iguala o talento e que retine na
sua simpdtica personalidade os mais nobres attributos do carater: firmeza
com elevagdo, lealdade com independéncia. RJ, 22/04/1931, Ass. Gastdo
Bahiana®’.

Esta boa recep¢do deve ser compreendida como parte do ambiente de mudancgas
que caracterizavam os primeiros anos do Governo Provisério que emergira em 1930. A
expectativa de renovagdo vinha sendo alimentada por importantes eventos ocorridos,
particularmente no campo educacional. A criagdo do Ministério da Educagdo e Sauide

Publica, o Estatuto das Universidades e mesmo a nomeag¢do de um jovem arquiteto para

7 Universidade Federal do Rio de Janeiro - Escola Belas Artes, Rio de Janeiro. Ata da sessio da
Congregacao da Escola Nacional de Belas Artes realizada em 22 de abril de 1931. Livro de atas das
sessdes da Congregagdo da Escola de Belas Artes (1924-1931), p. 194 a 197 (ver Anexo 3).
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a direcdo da ENBA acrescentavam elementos a essa expectativa e, a0 mesmo, gerava
uma certa inseguranga entre os membros mais antigos quanto aos rumos da Escola.

Como vimos anteriormente, a reforma continha alguns dos principios aprovados
no IV Congresso de Arquitetos, de que participou Gastdo Bahiana, ressaltados em sua
apresentacido como aspiragdes do corpo docente “atendidas, na sua quase totalidade”.
Entre elas, Bahiana destaca a criacdo das cadeiras de Urbanismo e de Arquitetura
Paisagista; o desenvolvimento do ensino tecnoldgico e a obrigatoriedade dos trabalhos
préticos, que se insere na Tese II do IV Congresso, como desenvolvimento do “espirito
de atelier”, e que estimularia a “colaboragdo entre os alunos”.

A critica do professor quando parece comemorar a “supressdo de cadeiras
proprias do ensino secundério” refere-se principalmente as disciplinas de Fisica e
Desenho, oferecidas no Curso Geral, fase em que eram ministradas aulas que
preparavam o aluno para o dominio das técnicas de representacdo da forma, um dos
conhecimentos fundamentais da formagdo do arquiteto, além de principios de Mecéanica,
que passariam a ser ministrados mesmo antes do ingresso na universidade, conforme
passaria a estabelecer a “Organizacdo do Ensino Secundério™®.

Pelo Decreto n° 19.890 da Reforma Campos, que tratava do ensino secundario,
essas disciplinas passaram a fazer parte do Curso Complementar, dado nos tltimos dois
anos do ensino secunddrio, entre outras preparatdrias para o ensino superior69. Embora
ndo se possa estabelecer relacdo direta entre o conteudo ministrado na escola secundaria
e o conteido e a pritica da disciplina oferecida no Ensino Geral do curso de
Arquitetura, vé-se na argumentacio do professor Gastdo Bahiana uma visdo critica a
forma como era dada até ali a disciplina.

Como se verifica, tendo atendido as expectativas dos arquitetos, até certo ponto
consensuais, quanto a incluso e supressdo de disciplinas do curriculo até entdo vigente,

a boa acolhida ao novo diretor e a seu programa reunia razdes concretas, que

68 BRASIL, Camara dos Deputados. Decreto n® 19.890, de 18 de abril de 1931. Dispde sobre a
Organizac¢do do Ensino Secundaério.

69 «“Art. 4°. O curso complementar, obrigatdrio para os candidatos & matricula em determinados institutos
de ensino superior, serd feito em dois anos de estudo intensivo, com exercicios e trabalhos préticos
individuais, e compreendera as seguintes matérias: (...)

Art. 7°. Para os candidatos a matricula nos cursos de engenharia ou arquitetura sdo disciplinas
obrigatorias:

1° serie: Matemadtica - Fisica - Quimica - Histéria Natural - Geografia e Cosmografia - Psicologia e
Légica.

2° serie: Matematica - Fisica - Quimica - Histdria Natural - Sociologia — Desenho” (Decreto n° 19.890, de
18 de abril de 1931).
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transcendiam o espirito de urbanidade protocolar. Entretanto, pode-se imputar as
inquietacdes do periodo as discorddncias manifestas entre os professores, que iam além
da critica sobre o movimento da arquitetura e da defesa de seus pontos de vista
puramente colocados. A formacido de uma nova cultura arquitetonica e a luta por sua
hegemonia feria interesses que ultrapassavam o campo cultural, ameagando posicdes
consolidadas em projetos e obras entre arquitetos de diferentes tendéncias e até entre
profissionais de outras formacdes participantes do corpo docente da ENBA.

O que ocorria entre as partes envolvidas com os desdobramentos da reforma do
ensino de arquitetura naquela etapa em que se formava o embrido da sociedade civil,
por suas representacoes na ‘“‘organizagdo da cultura”, era a luta ideoldgica que
caracteriza o sistema educacional em seu papel transformador da sociedade,

notadamente em momentos de mudanga, como no periodo em estudo.

Cada vez mais, com o crescimento da sociedade civil, o sistema educacional
deixa de ser uma simples instancia direta da legitimacdo do poder dominante
para se tornar um campo de luta entre as vdrias concepcdes politico-
ideoldgicas (basta pensar, por exemplo, na luta entre ensino laico e ensino
religioso). E até mesmo nas organizacdes de ensino ligadas diretamente ao
Estado ocorre hoje uma ampla batalha de ideias: se a sociedade civil é
realmente auténoma, as universidades, por exemplo, tornam-se um campo de
luta pela hegemonia cultural de determinados projetos de conservagdo ou de
transformac@o das relagdes sociais (COUTINHO, 2011, p. 17-18).

O campo de luta, a que se refere Coutinho, se materializa, isto €, torna-se
realidade, quando seus embates e mediacdes se reproduzem no curriculo, que dd
conteido e método ao ensino. Embora logo no primeiro momento da apresentacdo da
reforma a Congregacdo da ENBA o novo curriculo ja estivesse publicado, suas
determinagdes ainda ndo haviam sido aplicadas, restando ainda surpresa e expectativa.

A seguir, apresenta-se o novo curriculo, documento em que se concretiza a

proposta reformadora.

3.2 O novo curriculo

A Reforma Lucio Costa significou uma nova organizacdo pedagdgica que
envolveu a mudanca do curriculo, a inclusdo de novas disciplinas, a contratacdo de
professores e a autonomia dos dois cursos constantes da ENBA: o de Arquitetura e o de
Pintura e Escultura. Oficialmente, ela passou a fazer parte da organizacdo da

Universidade do Rio de Janeiro e apresentava o programa pedagdgico, os fins e a
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organizagdo didética de cada um dos cursos a ela vinculados. O texto, redigido com as
proposi¢des de Lucio Costa, materializava suas inteng¢des reformadoras™.

A opg¢do por priorizar a andlise dos curriculos apresentados ao longo das trés
etapas — isto é, do plano didatico da Academia Real; do curriculo até entdo vigente na
ENBA; e da proposta reformadora apresentada por Lucio Costa, no decreto que a
constituiu — parte do principio de que, em seu conteudo, o curriculo é o principal
elemento para andlise. N@o apenas de seu texto afinal redigido, mas do processo de

media¢do dos interesses em jogo, confrontados entre si.

As discussdes que interrogam a elaborag@o curricular permitem que se pense
no curriculo como embate e negociacdo politica que se dd ndo num espago de
elaboragdo consensual, mas de projetos em disputa por uma hegemonia,
ainda que provisdria ou instdvel; numa luta incessante para a fixacdo de
sentidos. Essa fixa¢do de sentidos tem na sele¢do dos conhecimentos seu
maior aliado, uma vez que atende aos interesses de diversos grupos, em sua
maioria, contraditérios, mas que t€ém nos contetdos, principios em comum
(MENDES; SILVA, 2014, p. 8).

No caso em tela, a luta pela hegemonia é clara e perpassa as priticas
profissionais e os interesses de um mercado entdo crescente por projetos de arquitetura,
mas sobretudo de afirmag@o no mercado imobilidrio e na industria da construcdo civil.

Como vimos, professores e ex-alunos da ENBA projetaram diversas das
principais obras que transformaram o centro do Rio, no inicio do século XX. Esse
mercado continuava em expansio, em um ambiente também de crescente concorréncia
entre arquitetos, engenheiros e construtores priticos. A defesa de um padrio estético e
da simbologia que ele representava, constituia uma “reserva de mercado” aos
profissionais que detinham o conhecimento nio apenas sobre o conceito estético, mas
também sobre o processo construtivo. A proposta modernista ameagava esse equilibrio
dindmico, a partir de uma nova ordem, um novo conceito € um novo método
construtivo.

Embora Lucio Costa talvez nem tivesse consciéncia sobre essa dimensdo do
problema (ndo ha depoimento do arquiteto sobre o assunto), € fato que sua reforma e o
ingresso do modernismo no panorama da arquitetura brasileira interviria sobre os

interesses profissionais e comerciais de seus pares no corpo docente da ENBA.

70 0O decreto n° 19.852, de 11 de abril de 1931 (ver Anexo 2), foi posteriormente revogado e substituido
pelo decreto n° 22.897, de 6 de junho de 1933.
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Entretanto, para o senso comum, o debate aparecia apenas como disputa entre estilos
arquitetdnicos, como se as partes envolvidas fossem diletantes da arte e da cultura,
discutindo tdo somente estilos e ornamentos.

Para estudar a Reforma Lucio Costa, a partir dos termos que compdem seu
curriculo, vale a pena destacar alguns pontos do Decreto n° 19.852, comecando pela
apresentacdo dos “fins e organizacdes didaticas”, em seu primeiro capitulo, que reduz
para dois os cursos da ENBA e torna o curso de Arquitetura didaticamente independente

das demais “Belas Artes”.

Art. 223. A Escola Nacional de Belas Artes, para corresponder a dupla
finalidade, que lhe incube em virtude das alineas i e j do art. 20 deste decreto,
terd dois cursos didaticamente autdnomos: o de Arquitetura e o de Pintura e

Escultura.

No artigo seguinte, o decreto trata da divisdo do ensino na ENBA em dois
cursos, a partir de grupos de disciplinas priticas e tedricas, coletivas e individuais,
enfatizando a experimentagdo como método didatico. A pratica do aprendizado a partir
da do exercicio pratico e do acimulo de experiéncia estd na origem do ensino da arte,
em particular da arquitetura, que se verificava nas oficinas medievais; e se expandiu no
periodo renascentista, com o dominio de novas técnicas de projeto. Entretanto, a &nfase
dada ao “aprender-fazendo”, que caracteriza o programa, tem o objetivo de substituir a
pratica anterior, baseada na reproducdo de modelos consagrados. Neste ponto, a
proposta de Lucio Costa se aproxima dos principios renovadores do movimento
escolanovista, que também propunha a experimentacdo, o aprender a aprender, tendo o

mestre como orientador das pesquisas e dos trabalhos praticos.

Art. 224. As cadeiras nos dois cursos em que se divide a Escola Nacional de
Belas Artes serdo distribuidas em trés categorias:

a) cadeiras tedricas, de ensino coletivo, em cujas aulas, embora versando
sobre nocdes gerais, ndo serdo dispensados exercicios indicativos que
percistam a verificagdo dos conhecimentos de cada aluno;

b) cadeira tedrico-praticas, cujo ensino, embora ainda coletivo serd também
da matéria a exercicios destinados a lhes desenvolver a capacidade
profissional:

c) cadeiras especiais de ensino individuais e cujo estudo consistird na
execucdo de trabalhos e projetos, sobre os quais deverd o professor exercer
constante a sua critica.

Em seguida, o Decreto apresenta a relagdo das cadeiras que se agrupariam a

estrutura descrita no artigo anterior (quadro 2). Note-se o acréscimo das disciplinas de
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Urbanismo e de Arquitetura Paisagista, que buscam oferecer conhecimento e
desenvolver o pensamento sobre o meio urbano e as condi¢des de vida nas cidades.
Destacam-se também um conjunto de disciplinas técnicas e cientificas, novas ou
readequadas, com vistas a oferecer, ao arquiteto em formacgéo, o conhecimento sobre o
objeto de seu trabalho, diante das condi¢des e instrumentos oferecidos pela industria da

construcdo civil de seu tempo, e de seu processo de producio.

Art. 228. O Curso de Arquitetura serd constituido pelas seguintes cadeiras:

I - Matematica superior:

IT - Resisténcia dos materiais - Grafo-estatica - Estabilidade das construgdes
(duas partes);

III - Materiais de construgdo - Terrenos e fundagdes;

IV - Fisica aplicada as construcdes - Higiene da habitagao;

V - Teoria de arquitetura (duas partes);

VI - Urbanismo;

VII - Legislagcdo das construgdes - Contratos e administragdes - Nocdes de
economia politica;

VIII - Geometria descritiva - Aplicagdo as sombras - Perspectiva -
Estereotomia;

IX - Elementos de construgdo - Tecnologia - Pratica dos materiais;

X - Sistemas e detalhes de construcdo - Desenho técnico - Orgamento e
especificacdes (duas partes).

XI - Topografia. - Arquitetura paisagista:

XII - Estilo;

XIII - Arquitetura analitica (duas partes)

XIV - Composig¢do de arquitetura (grau minimo);

XV - Composi¢do de arquitetura (graus médios e maximos).

Algumas disciplinas, relacionadas a histéria da arte e a aplicagdo do
conhecimento artistico, notadamente quanto a técnica de representagdo da forma, foram
mantidas como parte de um programa comum aos cursos da ENBA. Com isso, seria
possivel aproveitar ndo apenas a estrutura € o corpo docente existentes, mas se
manteriam as condi¢des para a troca de experiéncias e para 0 necessdrio convivio
universitario. Por outro lado, o texto do decreto reafirmava a especificidade desses
conhecimentos, preservando-a quanto a orientagdo diddtica, voltada para os objetivos

profissionais.

E mais as seguintes cadeiras que embora com orientagdo didatica adaptada a
cada especialidade sdo comuns ao Curso de Pintura e Escultura:

I - Historia das Belas Artes;

II - Artes aplicadas - Tecnoldgica e composi¢do decorativa (duas partes)

IIT - Desenho (duas partes):

IV - Modelagem (duas partes).
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A nova organizacdo, redirecionada para a especializacdo da formacdo do
arquiteto, racionalizaria o programa pedagdgico, permitindo a reducdo do curso para
cinco anos — até entdo, ministrado em seis anos. O curso de Arquitetura independente
dispensaria a divisdo por etapas de formagdo geral e especial, de sua estrutura e
organizagdo didética anteriores.

Vale destacar que o novo curriculo preservava a centralidade da pratica do
projeto, isto é, da composi¢do arquitetdnica, que submetia as demais disciplinas a
viabilizag¢do conceitual e operativa de seu aprendizado. As disciplinas relacionadas ao
dominio das técnicas necessdrias a elaboragdo do projeto mantiveram-se oferecidas nos
dois primeiros anos do curso, compondo a base técnica com que o aluno se prepararia
para o exercicio do fazer arquitetdnico. Entretanto, vé-se que essa base mudara.
Enquanto o curriculo anterior fornecia uma preparagdo concentrada na representagcdo da
forma, servindo-se da estrutura que serviria de base para o fazer artistico, em
Arquitetura ou em Belas Artes, o curriculo reformado considerava também como base
do conhecimento necessirio ao projeto o dominio da técnica construtiva e da

matemadtica superior (Quadro 2).

Quadro 2 — Comparacio do Curriculo do Curso de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes antes e
depois da Reforma Lucio Costa

Ano do Disciplinas Disciplinas
Curso Regulamento ENBA Reforma Lucio Costa
(1° de janeiro de 1924)"" (11 de abril de 1931)
- Desenho Figurado - Matemadtica Superior: geometria analitica,
- Desenho de Elementos de Arquitetura diferencial/integral
- Geometria Descritiva e Nogdes de | - Geom. Descr.,, Aplicacdo as Sombras,
1° Ano | Sombras e Perspectiva Perspectiva, Esterotomia
- Elementos de Construgdo. Tecnologia.
Materiais. Or¢camentos
- Arquitetura Analitica (1* parte)
- Desenho (1* parte)
- Modelagem (1* parte)
- Geometria Analitica e Célculo - Resisténcia Materiais.  Grafo-Estética.
- Desenho de Modelo Vivo (preliminar) Estabilidade. Constr. (1* parte)
- Composi¢cdo de Elementos de | - Sistemas e Detalhes de Construcdo (1* parte)
Arquitetura - Materiais de Construcdo — Terrenos
2° Ano | - Perspectiva e Sombras - Arquitetura Analitica (2* parte)
- Modelagem Ornamental - Desenho (2° parte)
- Mecanica. Grafo-estatistica. Resisténcia | - Modelagem (2° parte)
dos Materiais
- Histéria da Arte e Estética - Resisténcia. Grafo-Estdtica. Estabilidade
- Composicao Decorativa Construgdes (2° parte)
- Estereotomia - Sistemas e Detalhes de Construcéo (2° parte)
- Modelagem Ornamental - Histdria das Belas Artes
"I BRASIL. Decreto n° 11.794, de 13 de outubro de 1915. Reorganiza a Escola Nacional de Belas Artes.
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3°Ano | - Estabilidade das Construgdes - Artes Aplicadas — Tecnologia e Composicdo
- Mat. Construcdo.  Tecnologia. | - Arte Decorativa (1* parte)
Processos Constr. Higiene - Teoria de Arquitetura (1° parte)
- Edificios - Composicdo de Arquitetura (grau minimo)
- Histdria da Arte e Estética - Fisica Aplicada as Constru¢des — Higiene da
- Composicdo de Arquitetura Habitacdo
- Modelagem Ornamental - Estilo
4° Ano | - Legislacdo das Construgdes. Topografia | - Artes Aplicadas — Tecnologia e Composi¢do
- Histéria e Teoria da Arquitetura (2° parte)
- Teoria de Arquitetura (2° parte)
- Composicao de Arquitetura (grau médio)
- Composicao de Arquitetura - Urbanismo
- Topografia — Arquitetura Paisagista
5° Ano - Legislagdo. Contratos e Administragdo.
Economia Politica
- Composicao de Arquitetura (grau maximo)
6° Ano | - Composicdo de Arquitetura

Fonte: Decreto n® 19.852, de 11 de abril de 1931, dispde sobre a organiza¢do da Universidade do Rio de
Janeiro

Esse conhecimento que, na fase inicial, se resumia ao conhecimento tedrico
sobre resist€ncia dos materiais, passaria a dispor de disciplinas relacionadas a fisica
aplicada, aos detalhes construtivos, as no¢des de planejamento de obras e aos sistemas
construtivos. O ensino da matemdtica superior, isto €, do calculo infinitesimal,
permitiria ao aluno explorar de modo cientifico a composicdo da forma, a partir de
estudos graficos com bases em equagdes matematicas, além do dominio sobre modelos
estatisticos, que seriam dteis, principalmente, em estudos demogréficos e da base social
aplicados ao urbanismo.

Na verdade, o embasamento técnico-cientifico que se tornaria presente desde os
dois primeiros anos do curso, responderiam a critica de Lucio Costa quanto a postura do
arquiteto em relacdo ao conhecimento agregado a pratica profissional, quando avaliava
que a formacdo anterior faria com que o arquiteto fizesse ‘“‘cenografia, estilo,
arqueologia, (...) casas espanholas de terceira mdo, miniaturas de castelos medievais,
falsos coloniais, tudo menos arquitetura” (PEREIRA, 2003, n. p.). Em outras palavras, o
novo curriculo dotaria o arquiteto de conhecimentos cientificos e tecnoldgicos que o
libertariam da repeticdo de modelos consagrados, do objeto escultérico, que dissociava
a forma da fun¢fo do edificio, dos meios construtivos e da racionalidade estrutural e
or¢amentaria.

O artigo 230 do Decreto, apresentado no quadro 2, mostra a distribui¢do das
disciplinas, por ano letivo, em que se verificam os acréscimos ji comentados, que

refletem as intengdes da reforma, na fase de dotagdo do dominio sobre os instrumentos
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técnico-cientificos, para o posterior exercicio de composi¢do arquitetonica e de
planejamento urbano. Os dois primeiros anos do curso de arquitetura da ENBA
passariam a ter as seguintes disciplinas, como se vé, em detalhe, no Art. 230 do Decreto

(abaixo) e, de modo comparativo, no quadro 2.

Art. 230. O Curso de Arquitetura obedecerd a seguinte seriagao:

1° ano:

1 - Matematica superior: Geometria analitica, cdlculos diferencial e integral,
célculo simplificado.

2 - Geometria descritiva — Aplicacdo a sombras - Perspectiva - Estereotomia.

3 - Elementos de construc¢dio - Tecnologia - Prdtica dos materiais: Estudo
descritivo e pratico dos diferentes elementos e materiais de que se compde a
construgdo: Tecnologia das profissdes elementares; Especificacdes e
orcamentos parciais: Exercicios praticos com os proprios materiais.

4 - Arquitetura analitica (1* parte) - Nesta cadeira serdo observados
analiticamente os exemplos cldssicos de arquitetura, estudando-se, em
desenho projeto e aguadas os seus diferentes elementos.

5 - Desenho (1% parte).

6 - Modelagem (1* parte) - Estas trés dltimas cadeiras terdo a mesma
orientacdo diddtica e andamento simultineo, desenvolvendo o aluno, em
desenho a carviao, os elementos anteriormente estudados em desenho
projetivo e interpretado, em seguida os mesmos elementos em volume na
aula de modelagem.

2° ano:

1 - Resisténcia dos materiais - Grafo-estdtica - Estabilidade das construgdes
(1* parte) - Compreende esta parte a mecanica, grafo-estdtico e resisténcia
dos materiais.

2 - Sistema e detalhes de construcdo (1* parte) - O ensino desta cadeira serd
articulado com o da cadeira anterior e compreenderd a estereotomia do ferro
e da madeira, os seus diferentes sistemas de construcdo aplicagdes a detalhes
de esquadria, tesouros, estruturas metdlica, concreto armado e suas
aplicacdes. Desenho técnico. Or¢amentos e especificacdes.

3 - Materiais de Construgdo - Terrenos e fundagdes: Estudos dentro das
necessidades profissionais, das fisicas, quimicas e tnicas sua determinacio
experimental e controle técnico. Estudo dos terrenos e dos processos de
fundacio.

4 - Arquitetura analitica (2° parte)

5 - Desenho (2* parte).

6 - Modelagem (2* parte)

Como se demonstra pelo Quadro 2, vendo-se os dois primeiros anos do curso, as
cadeiras técnicas foram ampliadas e reestruturadas. O que antes se restringia ao ensino
da Mecanica e da Estabilidade das Construgdes, temas relacionados a Fisica e a Teoria
da Construgdo, passaria a ser estudado de maneira a incorporar o projeto estrutural ao de
Arquitetura. Esta incorporagdo se daria a partir do dominio do aluno sobre o
conhecimento ministrado em disciplinas como Resisténcia dos Materiais, Grafo-estatica
e Estabilidade da Constru¢éo (mantida do plano anterior), oferecidas no segundo ano do

curso e ampliadas para o terceiro. No quarto ano, o aluno teria aulas sobre a Fisica
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Aplicada a Construcdo (Estitica) e Higiene da Habitagcdo, que envolviam os projetos
complementares de instala¢des prediais.

Para entender essas mudangas, vale destacar que, até a primeira metade do
século XIX, os materiais eram conhecidos por seu comportamento empirico, ou seja,
aquele que se observou pela experiéncia, acumulada durante séculos de construcao.

Isso s6 comecou a mudar com a assim chamada Segunda Revolugéo Industrial, a
partir da segunda metade do século XIX, que introduziu a energia elétrica e os fornos de
alta precisao, permitindo, portanto, além da utilizacdo de novos materiais, como 0 aco e
outras ligas, a adocdo de novas técnicas construtivas, como a armacdo do concreto, e
também a possibilidade de prever seus comportamentos a partir de cdalculos
matemadticos. Assim, a aplicacdo do conhecimento cientifico moderno sobre as técnicas
construtivas possibilitou o desenvolvimento e a padronizacdo da inddstria de materiais
de construgdo. O célculo de estruturas, da vazao de um sistema hidrdulico ou mesmo de
um circuito elétrico se basearia, entdo, nos valores fixados em fébrica, a partir da
experiéncia em laboratorio, que da ao calculista a seguranga matematica de que precisa.

Nesse sentido, a decisdo sobre o uso de uma viga de madeira ou pedra, por sua
altura, robustez ou esbelteza, passou a ser ensinada com base no conhecimento
cientifico, alicercado na experiéncia e nos conhecimentos da fisica, no campo da
estitica. E a reforma buscou, portanto, embasar o conhecimento do estudante de
arquitetura pelo saber cientifico, ja existente nos cursos de engenharia, necessirio a
elaboracdo do projeto e a tomada de decisdo sobre alternativas de que a técnica
construtiva j4 podia dispor.

O dominio do saber cientifico ampliaria ndo apenas seu horizonte técnico, por
aplicagdo direta desses conhecimentos na obra, mas principalmente as novas
possibilidades do projeto quanto as solucdes dos aspectos formais, funcionais e
estéticos, dimensdes fundamentais da arquitetura.

A esse respeito, Le Corbusier cunharia a frase que seria a sintese de seu
pensamento arquitetdnico: “a casa é uma mdquina de morar”’*>. Sua constatacéo partiu

da observacdo dos avides que cruzavam os céus, ja em 1923, quando da primeira edi¢do

"2 Na abertura de seu artigo “Olhos que ndo veem...” (segunda parte), de subtitulo “Os avides”, publicado,
entre 1920 e 1921, na revista L’Esprit Nouveau e reunido em Vers une Architecture (Por uma
Arquitetura), Le Corbusier, em contraposigdo a légica do avido, apresenta a famosa sintese: “a casa é uma
maquina de morar”. Em seu todo, afirmava que “o problema da casa ndo estd colocado. As coisas atuais
da arquitetura ndo respondem mais as nossas necessidades. No entanto os padrdes da habitacdo existem.
A mecianica traz consigo o fator de economia que seleciona. A casa é uma mdquina de morar” (LE
CORBUSIER, 2004, p. 69).
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de seu tratado “Por uma Arquitetura”. Para ele, o avido (ou o projeto do avido) € o
resultado 16gico de um problema bem colocado, para as condi¢des de sua época. Isso
quer dizer que os recursos de seu tempo sdo parte da solugdo de um problema quando

ele se desvenda, isto é, como maquina de voar.

O avido € certamente, na industria moderna, um dos produtos de mais alta
selecdo (...) Coloco-me, do ponto de vista da arquitetura, no estado de
espirito do inventor dos avides.

A li¢do do avido ndo estd na logica que presidiu ao enunciado do problema e
que conduziu ao sucesso de sua realizagdo. Quando um problema € colocado,
na nossa época, sua solucdo € fatalmente encontrada (LE CORBUSIER,
2004, p. 71).

Projetar seria, portanto, saber enunciar um problema e equaciona-lo, levando em
consideracdo o conhecimento sobre a totalidade do objeto e suas condicionantes
histéricas. A partir desses pressupostos, € possivel considerar que havia uma nova
metodologia para o ensino da arte de projetar. Mesmo assim, manteve-se 0 nome
“composi¢do” para a disciplina central do curso de arquitetura. A atividade seria
posteriormente agregada a cadeira de “projeto”, denominagdo atual da atividade de
elaboracdo do desenho de uma edificacdo.

Essa nomenclatura ampliava o ato de compor, restrito as limitagdes conceituais e
tecnoldgicas do passado, a tarefa de projetar, com a liberdade que é dada pelo dominio
do novo conhecimento, em resposta aos problemas colocados para o arquiteto. Se
compor significava justapor partes predeterminadas quanto a forma e ao
dimensionamento, em que se adaptariam as fun¢des que motivaram o edificio, projetar
compreendia a elaboracdo do desenho dessa edificacdo para as necessidades e as
condicdes dadas. Essas condicdoes se estendiam aos novos conceitos estéticos,
funcionais e construtivos, traduzidos pelo arquiteto ao projetar no papel o objeto a ser
construido.

Deste modo, isto é, com a complementacdo dos conhecimentos necessirios ao
exercicio de projetar, mesmo mantida a nomenclatura “composi¢do”, as condi¢des para
uma nova postura em relacdo a elaboracdo do projeto, isto é, “projetar”, em
contraposi¢do a “compor”’, estavam dadas. Segundo esses principios, que estdo na
origem da ideia modernista de Arquitetura e Urbanismo, seria possivel ao aluno, e
depois ao arquiteto, atender de modo mais preciso e adequado as demandas da

sociedade em termos de espago arquitetonico e urbano.
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As exigéncias que envolvem o ato de projetar um edificio ou um plano de
intervengdo urbana para a sociedade moderna, levando em consideracdo as demandas
cada vez mais complexas que caracterizam 0 nosso tempo, sdo descritas por Argan, em

sua obra “Projeto e Destino”.

Nao se projeta nunca para mas sempre contra alguém ou alguma coisa: contra
a especulagdo imobilidria e as leis ou as autoridades que a protegem, contra a
exploracio do homem pelo homem, contra a mecanizacdo da existéncia,
contra a inércia do héabito e do costume, contra os tabus e as supersti¢des,
contra a agressdo dos violentos, contra a adversidade das forgas naturais;
sobretudo, projeta-se contra resignacdo ao imprevisivel, ao acaso, a
desordem, aos golpes cegos dos acontecimentos, ao destino (ARGAN, 2004,
p. 53).

Como se vé, para Argan, ndo se trata mais de apenas seguir a recomendacdo de
Alberti de quatro séculos atrds. Nao bastava encontrar “um modo exato e satisfatorio
para ajustar e unir linhas e angulos, mediante os quais possamos delimitar e definir o
aspecto de um edificio” e lhes conferir “as suas partes um lugar apropriado, por um
lado, uma determinada propor¢do e uma disposi¢do conveniente, € por outro, uma
distribuicdo harmoniosa, de modo que a conformagdo inteira do edificio e sua
configuragdo descansem ja no proprio desenho” (ALBERTI, 2012, p. 35). Embora o
desenho ainda continue definindo a aparéncia da obra edificada e sua projecdo sobre a
cidade, a arquitetura do século XX passaria pelo crivo de um observador muito mais
complexo e precisaria interagir dialeticamente sobre a cidade que a produz e sobre a
qual se projeta. Arquitetura e projeto estariam, a partir dessa concepgdo, em constante
revolucionamento, movidos pelo ritmo da cidade e influenciando-o.

No plano pedagégico, esse conhecimento — cuja ampliacdo se julgava
necessdria, tendo em vista o desafio da nova problematica — seria complementado no
ultimo ano, isto €, no quinto ano, com o ingresso da disciplina de Urbanismo. Além
disso, se ampliaria o conhecimento tecnolégico desde a fase inicial do curso e se
acrescentaria a disciplina de Arquitetura Analitica, de modo a apresentar ao aluno
conceitos tedricos sobre obras exemplares de arquitetura (Quadro 2).

Essa disciplina funcionaria como uma introduc¢do a arquitetura, isto €, a obra
edificada, objeto de seu oficio, contribuindo para sua formacio critica e preparacio para
o exercicio do projeto. Outras complementacdes importantes se deram, ja nesta fase

inicial, paralelamente as aulas de composicdo. Entre elas, as ja citadas disciplinas
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complementares, que se somaram as de Desenho e de Teoria da arquitetura, mantidas do
programa anterior.

Somente a partir do terceiro ano, o aluno teria contato com a disciplina de
Composic¢do, depois de ja ter acumulado os conhecimentos que seriam a base de seu
aprendizado. Acompanhando a sequéncia numérica de evolucdo ao longo do curso, as
cadeiras de Composi¢ao (I, II e III) mantinham o conceito de complexidade crescente,
dada pela gradagao da disciplina. Ao final do terceiro ano, os alunos concorriam a um
prémio por seu desempenho, isto é, pelo resultado de seu trabalho, em composicdes de
grau minimo; no quarto, o grau médio; e ao final (quinto ano), o grau maximo (Quadro
2).

Histdria e Teoria da Arquitetura, que compunham uma sé disciplina no plano
didético anterior, passaram a ser oferecidas separadamente. Teoria da Arquitetura seria
ministrada no terceiro e quarto anos, portanto apds o contato com Arquitetura Analitica,
oferecida nos dois primeiros anos, € concomitantemente ao inicio do ensino das
disciplinas de Composi¢do. Histéria da Arquitetura seria oferecida entre as demais artes,
na disciplina denominada Histéria das Belas Artes.

Percebe-se o esvaziamento, pelo menos quanto a carga hordria, do ensino de
Histéria da Arquitetura. Como vimos anteriormente, o ensino de Histéria era dividido
em Histéria da Arte e Histéria da Arquitetura. Esta dltima, conjugada ao ensino de
Teoria, serviria ndo apenas ao desenvolvimento de uma cultura artistica, mas também
para a formag@o do repertério formal erudito do aluno, futuro arquiteto.

Tratava-se, portanto, da fonte dos projetos “revivalistas”, que caracterizavam a
Arquitetura “de estilo” ou eclética, que se pretendia superar. Restrito a um ano didético
e compreendido como parte da Histéria das Belas Artes, o ensino de Histéria da
Arquitetura, na proposta de Lucio Costa, manteria seu cariter cultural, formador da
“bagagem” do futuro arquiteto, mas reduziria seu papel como base da formacao tedrica.
Era preciso abrir espago para que o “novo” se impusesse ao conhecimento entio
dominante.

Pode-se atribuir a reducdo do peso especifico do ensino de histdria da arquitetura
a radicalidade dos embates vividos naquele momento, assim como ao entendimento de
Lucio Costa sobre o papel da disciplina, diante de suas prioridades didaticas. Quanto a

essa ultima possibilidade, vale lembrar novamente os termos em que ele coloca o
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conhecimento histdrico, assim como aquele da técnica construtiva, na entrevista ao

jornal O Globo, em que apresenta suas intengdes reformistas:

A reforma visard aparelhar a escola de um ensino técnico-cientifico tanto
quanto possivel perfeito, e orientar o ensino artistico no sentido de uma
perfeita harmonia com a construgdo. Os cldssicos serdo estudados como
disciplina; os estilos histdricos como orientagdo critica e ndo para aplicagdo
direta (PEREIRA, 2003, n. p.).

As intengdes quanto ao “ensino técnico-cientifico” e a harmonia entre o ensino
artistico e a construg¢do estavam cobertas em disciplinas oferecidas desde os primeiros
anos do curso, como um dominio bdsico para o aprendizado do oficio do arquiteto. Ao
compreender os estilos (ou periodos) histéricos, como objeto de estudo para a
formulagdo de uma “orientagcdo critica”, o curriculo parece transferir parte da
responsabilidade sobre o conhecimento histérico para as aulas de teoria da arquitetura,
em que se abriam melhores condicdes para a discussdo critica do pensamento
arquitetdnico.

Como vimos, a disciplina de Urbanismo foi incluida entre as cadeiras
ministradas no dltimo periodo, isto é, no quinto ano do curso. Nesta fase, os alunos ja
teriam adquirido certa maturidade quanto aos problemas que envolvem o oficio do
arquiteto e se preparavam para o trabalho de Composicio em Grau Maximo,
procedimento da estrutura anterior que se manteve. Ainda visando estender os
horizontes da formacgdo do arquiteto ao espaco urbano e ao meio ambiente da cidade,
acrescentava-se ao programa a disciplina entdo denominada Arquitetura Paisagista —
hoje, Paisagismo. Deste modo, também se incorporavam novas atribuicdes ao exercicio
profissional, uma vez que o curso passaria a preparar especialistas da formulacdo do
espaco e da paisagem urbana. A aparéncia exterior do edificio, que constitui parte da
paisagem, ndo se limitaria aos limites das fachadas, mas ao tratamento dado as ruas e
pracas, enfim, ao conjunto visivel da cidade.

Além disso, a inser¢cdo do Urbanismo revelava a afinidade da Reforma Lucio
Costa com o movimento internacional da arquitetura, reafirmando a disposi¢do desse
profissional em contribuir ndo apenas para o debate dos problemas urbanos, que, cada
vez mais, se evidenciavam, como também responder com solugdes. Propunha-se um
novo papel e uma nova postura para o arquiteto na sociedade, que se concretizaria a
partir da afirmacdo de sua responsabilidade sobre o espaco construido e o planejamento

da cidade.
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Nesse ponto, a Reforma também se identificava com a intencdo de atendimento
ao novo cliente, que transformou a Arquitetura antes “reservada as realizac¢Ges tnicas e
excepcionais, a arquitetura aplicada a solucdo desse novo cliente coletivo constituido
basicamente dos trabalhadores nas industrias e escritérios” (KOPP, 1990, p. 16). O
novo cliente era percebido por Lucio Costa. E para ele também se voltaria o ensino de
Arquitetura e Urbanismo da ENBA.

Para implementar o programa de ensino, Lucio Costa convidou novos
professores, entre arquitetos e artistas nacionais e estrangeiros. Gregori Warchavchik,
de origem ucraniana, autor dos primeiros projetos da Arquitetura Moderna no Brasil; o
arquiteto alemado, Alexander Buddeus; Afonso Eduardo Reidy; o escultor Celso
Antdnio; e o pintor Léo Putz foram contratados em substitui¢do a outros professores da
ENBA.

Como era de se esperar, essas contratagdes, movidas pela intengdo de reformar o
ensino, sofreram a critica xen6foba de alguns professores do corpo docente. Entretanto,
a critica a Lucio Costa quanto a contratacdo de professores estrangeiros, por uma
hipotética postura antinacional ou antinacionalista, ndo poderia prosperar. Uma das
caracteristicas mais presentes na obra arquitetdnica e urbanistica de Lucio Costa, como
também em seus textos tedricos e depoimentos, € a busca de uma linguagem
profundamente enraizada na cultura brasileira, assim como uma postura ética que se
reflete em seu interesse pela habitacdo para os trabalhadores e para amenizar os
problemas sociais e urbanos.

Também nos elementos construtivos de sua arquitetura, vé-se que ao responder
as necessidades funcionais e de adequagdo ao clima tropical, a cultura e a paisagem,
contribuiram para a formacdo de uma linguagem arquitetdnica que se traduzia nas
singularidades do Pais, ao mesmo tempo em que se valia do carater universal e moderno
da nova arquitetura, que se afirmava no plano internacional.

Para Lucio Costa, naquele momento, mais do que realcar a arte de outrora e
manter o discurso nacionalista de seus autores, entre eles, os professores de arquitetura,
caberia ao artista congracar a arte que pertencia a seu tempo as possibilidades
transformadoras do que havia de mais moderno e contemporineo. A arte moderna,

ento, tinha referéncias no futuro que imaginavam para um Brasil moderno.

3.3 O Salao de 1931 e a exoneraciao
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Em meio ao turbilhdo em que transcorreu seu curto mandato, e as vésperas de
seu afastamento, Lucio Costa conseguiu ainda produzir a XXXVIII Exposi¢do Geral de
Belas Artes, inaugurada em 1° de setembro de 1931. Costa considerou a mostra — que
permaneceu até 29 de setembro e ficou conhecida como Saldo Revolucionario de 1931
— como o “canto do cisne da tentativa de reforma e atualizacdo do ensino das artes no
pais e, no que se refere a arquitetura, da reintegracdo plastica — ou seja da arte — na nova
tecnologia construtiva” (COSTA, 1995a, p. 31).

O Salao rompia com a ordem estabelecida pelo Salon (Saldo Oficial) até entdo,
em que apenas obras académicas eram expostas, a partir da aprovacdo de um juri
conservador que ainda ndo absorvera o movimento das vanguardas artisticas da Europa
desde o século XIX. Mesmo os impressionistas e simbolistas, que ja ndo constituiam a
vanguarda do cendrio das artes, eram indeferidos ou ignorados.

A comissdo organizadora do Saldo de 1931 se compds do diretor da ENBA,
Lucio Costa, do poeta Manuel Bandeira, dos pintores Candido Portinari e Anita Malfatti
e do escultor Celso Antdnio. O Juri tradicional foi dissolvido e todas as obras
apresentadas foram aceitas, de modo a dar espaco a todas as tendéncias. Mesmo sem
recursos para a premiacdo, o Saldo conseguiu atrair artistas que haviam participado da
Semana de Arte Moderna de 1922, como Tarsila do Amaral, Anita Malfati, Portinari, Di
Cavalcanti, Guignard, Lasar Segal, Cicero Dias e Ismael Nery, entre outros.

Posteriormente, Lucio Costa negaria que houvera ruptura com o passado em sua
passagem pela Escola e, particularmente, com a exposicao do Salao de 1931, em pleno
ambiente simbolicamente conservador, como era o caso da ENBA. Entretanto, admitiu

que houve uma abertura para a arte moderna’.

- Por que o sr. ndo gosta que o chamem de arquiteto modernista?

Moderno € o certo. Modernista tem um ar perndstico e um sentido suspeito.
Parece que estd se opondo ao que se fazia antes, a tradi¢do, para se fazer uma
coisa obcecadamente moderna. Eu ndo via diferenca. A verdadeira
arquitetura moderna ndo promove a ruptura com o passado, so a falsa. Isso s6
acontece por causa da ma formagdo de pseudo-arquitetos.

- Os artistas modernos que o sr. expds no Saldao Revoluciondrio de 1931,
como Lasar Segall e Tarsila do Amaral, ndo rompiam com o passado?

Ndo havia ruptura. Convidei os artistas modernos porque eles ndo
compareciam ao Saldo Nacional de Belas Artes. Eram rejeitados ou mal
recebidos. Prevalecia a arte académica. A Escola s6 me aceitou porque tinha

3 Essa afirmacdo foi feita durante a ji citada entrevista a Mdrio César Carvalho, da Folha de Sdo Paulo,
publicada em 23 de julho de 1995, colocada como adendo (sem numeragdo de pdgina) ao livro “Lucio
Costa — Registro de uma Vivéncia” (1995).
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havido uma Revolucio.

- Como esse Saldo foi tratado na época?

Foi mal recebido pelos jornais, pelos artistas, eu estava forcando a mao. Fui a
Sdo Paulo convocar os artistas paulistas da Semana de 22, Tarsila, Anita.
Mario de Andrade veio também. Foi uma novidade. Tinha uma parte
renovada e todo aquele entulho dos artistas que compareciam todo ano. De
ano para ano, parecia que era o mesmo Saldo, uma coisa muito monétona,
pintores mediocres. S6 uma minoria aceitava a arte moderna. Depois desse
momento, o Saldo ficou mais aberto (COSTA, 1995a, n. p.).

Ap6s a realizacdo do Saldo e depois de uma série de artigos e entrevistas que
retratavam a polémica interna entre os membros da ENBA — os mais famosos travados
com o médico e historiador da arte brasileira, José Mariano Filho —, Lucio Costa pediu
demissdo em 26 de agosto de 1931, na segunda e dltima reunido da Congregacdo de que
participou, durante o periodo em que a Escola esteve sob sua dire¢do. Apoiados em
normas instituidas pela mesma Reforma Francisco Campos que propiciara a nova
estrutura universitaria, seus adversarios se serviram do artigo 27 do Decreto n° 19.851,
que criou o Estatuto das Universidades Brasileiras, que estabelecia que o diretor de seus

institutos deveria ser escolhido entre trés catedraticos da Instituigéo.

CAPITULO I (do Decreto n° 19.851, de 11 de abril de 1931)

NOMEACAO E ATRIBUICOES DO DIRETOR

Art. 27. O diretor dos institutos universitdrios federais 6rgdo executivo da
direcdo técnica-administrativa serd nomeado pelo Governo, que o escolherd
de uma lista triplice na qual serdo incluidos os nomes de trés professores
catedraticos, em exercicio, do mesmo instituto, dois deles eleitos por votagdo
uninominal pela respectiva Congregagdo e eleito o terceiro pelo Conselho
Universitdrio.

O decreto que tornava nulas as condi¢des da posse de Lucio Costa, publicado
quatro meses apds sua nomeagao para o cargo, era anterior a primeira reunido, quando a
reforma foi apresentada 2 Congregacio. Aquela data, seus membros nio questionaram a
impossibilidade de receber o novo diretor, pelo contrdrio, saudaram o arquiteto e a
reforma proposta por ele. Entretanto, apds oito meses de gestdo em que suas decisdes
afrontavam pontos de vista e interesses, as normas do Decreto foram trazidas a reuniao
que preparava sua exoneracio do cargo, em 26 de agosto de 1931.

Nesta mesma reunido, outra queixa, também fundamentada no Decreto, foi
apresentada: obrigava o diretor a convocar reunides mensais com o Conselho Técnico-
Administrativo. De fato, Lucio Costa somente participou de uma reunido em seus 0ito

meses a frente da ENBA. Entretanto, os gravames burocriticos somente se apresentam
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quando ha interesse em justificar uma alteracdo contratual, uma nomeagdo ou uma

exoneracdo, afinal ocorrida.

Art. 30. Constituem atribuicdes do conselho técnico-administrativo:
I - reunir-se em sessdes ordindrias, pelo menos uma vez por més, e,
extraordinariamente, quando convocado pelo diretor;
IT - emitir parecer sobre quaisquer assuntos de ordem didatica, que hajam
de ser submetidos a Congregacao;
III - rever os programas de ensino das diversas disciplinas, afim de
verificar si obedecem as exigéncias regulamentares;

Paragrafo iinico. O conselho técnico-administrativo terd como presidente
o diretor do instituto, que serd substituido nas suas auséncias ou
impedimentos eventuais pelo membro do conselho mais antigo no magistério.

A ata da sessdo, que pertence ao acervo encadernado do Museu D. Jodo VI da
atual Escola de Belas Artes (EBA), da UFRIJ, estd bastante danificada. Entretanto, no
que ¢é possivel ler, verifica-se a auséncia da assinatura de Lucio Costa entre os
signatdrios da reunido, assim como a auséncia de seu nome na relacdo dos presentes, na
abertura do texto. A ata contém queixas de alguns dos participantes, que alegavam o ndo
cumprimento das normas que estabeleciam a rotina de reunides para tomada de
decisdes. Entre estes, Flexa Ribeiro se declarava em ‘“situacdo de constrangimento

74 Entre os

moral ha cerca de dois meses e meio, diante da atitude dos alunos da Escola
argumentos que contribuiam para a convocacdo de uma reunido urgente da
Congregacdo seria a ocorréncia de indisciplina entre os alunos, “indisciplinas que se
esbogavam no corpo discente, pela maneira insélita com que os alunos comecavam a se
comportar estimulados pela agcdo do Diretor”.

A demissdo de Lucio Costa foi oficializada em 10 de setembro de 19317”°. Em
seu lugar, assumiu interinamente o pintor Rodolfo Chamberlain, com a missdo de
apresentar a lista triplice da qual o reitor da Universidade do Rio de Janeiro, Fernando

de Magalhdes, escolheria o novo diretor. Por esse processo, Archimedes Memoria

assumiu a direcdo, tomando posse em 19 de setembro.

¥ Universidade Federal do Rio de Janeiro - Escola Belas Artes, Rio de Janeiro. Ata da sessio da
Congregacao da Escola Nacional de Belas Artes realizada em 26 de agosto de 1931. Livro de atas das
sessdes da Congregagdo da Escola de Belas Artes (1924-1931), p. 198.

7> Para esta tese, nio hd interesse em esmiucar a sequéncia processual expressa em documentos como
atas, depoimentos e decretos que levaram a exonera¢do de Lucio Costa da dire¢do da ENBA. A
documentagdo desse processo pode ser encontrada em SANCHES (2005), PINHEIRO (2005) e
PEREIRA (2010).
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Uma comissdo composta por engenheiros da politécnica e arquitetos
independentes, isto €, ndo vinculados a ENBA, foi formada para produzir um novo
regulamento para a Escola. Faziam parte da comiss@o os engenheiros Alyrio de Matos,
Dulcidio Pereira e J. Leuzinger; e os arquitetos Angelo Bruhns e Paulo Santos
(SANCHES, 2005, p. 88). Além de se reunir para o novo programa do curso, a
comissdo teria também plenos poderes e constituir-se-ia em Conselho Técnico-
Administrativo e Congrega¢do do Curso de Arquitetura.

O novo regulamento seria materializado em 6 de julho de 1933, pelo Decreto n°
22.897, que alterava as disposi¢des do Decreto n° 19.8527°, de 11 de abril de 1931,

quanto a organizacdo do ensino na ENBA (Quadro 3).

6 O Decreto n° 22.897, de 6 de junho de 1933, substituiu o decreto n° 19.852, de 11 de abril de 1931,
revogado apds a exoneracdo de Lucio Costa.
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Quadro 3 — Comparagdo do Curriculo do Curso de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes depois
da Reforma Lucio Costa (1931) e com a revisdo do curriculo (1933)

Ano do Disciplinas Disciplinas
Curso Reforma Lucio Costa Revisao do Curriculo
(11 de abril de 1931) (6 de julho de 1933)
- Matemdtica  Superior:  geometria | - Matemadtica Superior
analitica, diferencial/integral - Geometria Descritiva
- Geom. Descr., Aplicacio as Sombras, | - Materiais de Construcio — Terrenos e
1° Ano | Perspectiva, Esterotomia Fundagdes
- Elementos de Construgdo. Tecnologia. | - Arquitetura Analitica (1* parte)
Materiais. Or¢camentos - Desenho (1* parte)
- Arquitetura Analitica (1* parte) - Modelagem (1* parte)
- Desenho (1* parte)
- Modelagem (1* parte)
- Resisténcia Materiais. Grafo-Estdtica. | - Resisténcia Materiais.  Grafo-Estdtica.
Estabilidade Construgdes (1? parte) Estabilidade Constr. (1* parte)
- Sistemas e Detalhes de Construcdo (1° | - Perspectiva. Sombras. Estereotomia
2° Ano | parte) - Elementos de Construgdo. Nocdes de
- Materiais de Construg@o — Terrenos Topografia
- Arquitetura Analitica (2° parte) - Arquitetura Analitica (2° parte)
- Desenho (2* parte) - Desenho (2* parte)
- Modelagem (2* parte) - Modelagem (2° parte)
- Resisténcia. Grafo-Estatica. Estabilidade | - Resist. Materiais. Grafo-Estdtica.
Construgdes (2° parte) Estabilidade Construgdes (2° parte)
- Sistemas e Detalhes de Construgdo (2* | - Histéria da Arte (1° parte)
parte) - Sistemas e Detalhes de Construcéo (1° parte)
3° Ano | - Histdria das Belas Artes - Arte Decorativa (1° parte)
- Artes Aplicadas - Tecnologia e | - Pequenas Composi¢des de Arquitetura (1*
Composi¢do parte)
- Arte Decorativa (1* parte)
- Teoria de Arquitetura (1* parte)
- Composicio de Arquitetura (grau
minimo)
- Fisica Aplicada as Construgdes — Higiene | - Teoria e Filosofia da Arquitetura (1* parte)
da Habitagdo - Histéria da Arte (2* parte)
- Estilo - Sistemas e Detalhes de Construgdo (2° parte)
4°Ano | - Artes Aplicadas — Tecnologia e | - Arte Decorativa (2* parte)
Composigdo (2* parte) - Pequenas Composicdes de Arquitetura (2°
- Teoria de Arquitetura (2° parte) parte)
- Composicio de Arquitetura (grau médio)
- Urbanismo - Teoria e Filosofia da Arquitetura (2* parte)
5° Ano | - Topografia — Arquitetura Paisagista - Fisica Aplicada
- Legislagdo. Contratos e Administracdo. | - Higiene da Habitacdo — Saneamento das
Economia Politica Cidades
- Composicao de Arquitetura (grau | - Grandes Composi¢des de Arquitetura (1*
maximo) parte)
6° Ano - Legislacdo — Nogdes de Economia Politica

- Prética Profissional e Organizacdo do
Trabalho

- Urbanismo — Arquitetura Paisagista

- Grandes Composi¢des de Arquitetura (2°
parte)

Fonte: Decreto n° 22.897, de 6 de julho de 1933. Altera disposi¢des do Decreto n° 18.852, de 11 de abril
de 1931, na parte referente a organizacdo do ensino artistico ministrado pela Escola Nacional de Belas
Artes, e d4 outras providéncias.
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Se comparamos o curriculo proposto pela Comissdo com os termos da
organizagdo proposta por Lucio Costa, podemos notar que ndo hd um rompimento
radical, tanto no que se refere ao conteido ministrado, quanto a organizagdo didatica. O
ensino de arquitetura se manteve independente do curso de Pintura, Escultura e Gravura.
Afinal, o niimero de alunos matriculados no curso de Arquitetura era pouco menor do
que o total de alunos matriculados na Escola’.

Verifica-se, entretanto, que a Escola passou a ter uma maior integragdo entre os
dois cursos, com o uso partilhado das disciplinas e de seus professores, a partir da
definicdo de suas lotacdes e aproveitamentos. Em seu artigo primeiro, o Decreto
apresentava as aulas de Histéria da Arte, Desenho, Modelagem e Arte Decorativa, como
pertencentes ao curso de Pintura, Escultura e Gravura; enquanto a disciplina de
Arquitetura Analitica se vincularia ao curso de Arquitetura. Mantinham-se, portanto,
como disciplinas préprias de cada uma das formacdes, embora constantes dos dois

curriculos.

DECRETO N° 22.897. DE 6 DE JULHO DE 1933 (...)

Art. 1° A Escola Nacional de Belas Artes, para corresponder a dupla
finalidade que lhe incumbe, em virtude das alineas i e j do artigo 20 do
decreto n. 19.852, de 11 de abril de 1931, mantera dois cursos didaticamente
auténomos: o de Arquitetura e o de Pintura, Escultura e Gravura.

§ 1° Os membros do corpo docente de cada um dos cursos, de que trata este
artigo, se reunirdo separadamente em congregacdo, sob a presidéncia do
diretor da Escola, para o estudo dos respectivos assuntos técnicos, e, quando
reunidos em conjunto, para o estudo dos assuntos comuns, constituirdo a
Congregagdo da Escola.

(..

§ 4° As questdes de interesse comum aos dois cursos serdo sujeitas ao estudo
e a deliberacdo de todo o conselho técnico-administrativo.

§ 5° Conquanto comuns aos dois cursos, as cadeiras de Histéria da Arte,
Desenho, Modelagem e Arte Decorativa pertencerdo, para os efeitos desta
reorganizagdo, ao curso de pintura, escultura e gravura; e a de arquitetura
analitica, ao curso de arquitetura.

§ 6° A matéria, cujo ensino serd ministrado nas cadeiras de qualquer dos
cursos da Escola, deverd constar de um programa revisto e aprovado pela
respectiva secdo do conselho técnico-administrativo, a qual caberd ainda
velar pela sua completa execugdo.

O curso voltou a ter seis anos, embora se mantivesse superada a divisdo por
etapas de Ensino Geral e Especial. As cadeiras mantiveram-se divididas em categorias
quanto as caracteristicas tedrica e pratica. Entretanto, a vista do artigo 2°, pode-se

deduzir uma reducdo das metodologias de ensino em grupo (coletivas) e a retomada,

" Em 1931, dos 460 alunos matriculados na ENBA, 456 eram alunos do curso de Arquitetura.
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com maior constancia, das atividades e avalia¢des por trabalhos feitos individualmente
(quadro 3).
Art. 2° As cadeiras, nos dois cursos em que se divide a Escola Nacional de
Belas Artes, serdo distribuidas em trés categorias:
a) cadeiras tedricas, de ensino coletivo, em cujas aulas, embora versando
sObre nogdes gerais, ndo serdo dispensados exercicios individuais que
permitam a verificacdo do aproveitamento do aluno;
b) cadeiras tedrico-prdticas, cujo ensino, ainda coletivo, serd ministrado a
grupo de alunos, separadamente, com aplicacio imediata da materia a
exercicios destinados a desenvolver-lhes a capacidade profissional;
¢) cadeiras praticas, de ensino individual, nas quais serd adquirido o tirocinio
na execucdo de trabalhos;
d) cadeiras especiais, de ensino individual, e cujo estudo consistird na

aplicacdo dos conhecimentos tedricos e praticos ministrados na elaboragdo de
trabalhos e projetos completos (Decreto n® 22.897, de 6 de julho de 1933).

Algumas disciplinas foram fortalecidas no novo Decreto. A cadeira de
Composicdo passou a ser oferecida em quatro anos, a partir do terceiro ano, dividida em
dois anos dedicados a Pequenas Composicdes de Arquitetura e dois outros de Grandes
Composi¢des de Arquitetura. As cadeiras técnicas foram mantidas e foi acrescentada a
disciplina de pratica profissional. De certa forma, a inclusdo da nova disciplina refletia a
luta crescente, travada em sua entidade profissional, pela valorizagdo do trabalho do
arquiteto.

Urbanismo e Arquitetura Paisagista foram mantidas, embora dadas como uma sé
matéria. Essa unifica¢do, embora ndo haja elementos suficientes para avalid-la, além da
nomenclatura adotada, leva-nos a inferir que, nas novas condicdes, se fortaleciam os
aspectos do planejamento urbano, voltados para o desenho da cidade e de sua paisagem.
O termo Urbanismo, da denominacdo anterior, ¢ mais amplo e pressupde uma
compreensdo mais ampliada e apurada sobre a sociedade, sua economia e a vida urbana.
A superacdo desta redugdo talvez estivesse programada por um curso que se previa criar
de “aperfeicoamento para Estudos Brasileiros”. Sdo conjecturas que se apoiam no artigo
9° do Decreto, relacionado ao ensino de Arquitetura.

A disciplina de Legislacdo, dada no sexto ano, oferecia ao futuro arquiteto
conhecimento sobre a dimensdo social atuante sobre a cidade e suas instituicdes que
regulamentam a construcdo e o “uso do solo” urbano. Podemos, da mesma forma,
considerar Nog¢des de Economia Politica como disciplina que tratava dessa dimensdo
social, neste caso, atuante sobre o sistema de valores que age sobre a obra e sua

implantacdo na cidade.
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Por fim, o programa propunha equipar o curso de Arquitetura com um
laboratério de resisténcia dos materiais € com um pequeno museu, que daria
independéncia as exposicdes de elementos construtivos e artisticos, até entdo

apresentados de modo unificado nas galerias da ENBA.

Art. 9° Serd criado, oportunamente, um curso de aperfeicoamento para
Estudos Brasileiros, que poderd dispor de instala¢des préprias, no edificio da
Escola, ficando sua organizagdo a cargo do especialista que dele se incumbir.
Art. 10. Para atender as necessidades do ensino serdo instalados na Escola, de
acordo com as dotacdes orcamentdrias concedidas, os laboratérios e
gabinetes necessdrios as verificagdes fisicas e ao estudo experimental dos
materiais, e, enquanto ndo o forem, serd facultado aos alunos do Curso de
arquitetura frequentar as referidas instalagcdes de outros institutos
universitarios.

Paragrafo tnico. Nos termos deste artigo, serd também organizado um
pequeno museu, que deverd reunir documentos tipicos de Arquitetura
comparada, destinados a estudos retrospectivos (Decreto n° 22.897, de 6 de
julho de 1933).

Dessa forma, a brevidade da presenca de Lucio Costa frente a ENBA e a prépria
trajetéria de sua Reforma — do apoio inicial ao consenso por sua destituicdo — deve ser
compreendida como parte da instabilidade politica e institucional do periodo do
Governo Provisorio de Vargas. O mesmo governo que, ao assumir estabeleceu por
decreto uma nova politica de Educagdo e criou o Ministério que organizaria o sistema
de ensino, demonstrava inseguranga em seu proprio projeto. Ao mesmo tempo em que
recuava quanto a implantag¢do do novo na Universidade do Rio de Janeiro, convidava os
educadores a definir os fundamentos para a educagdo no Brasil. Desse convite, nasceu o
Manifesto, que preconizava uma nova postura diante do tradicionalismo. Como vemos
abaixo, o que se propunha no Manifesto, em termos tedricos, seria o enfrentamento ao
ensino tradicional, que produzia a mesma falsa erudi¢do, que inibia a pesquisa e a

inovacdo, e, no caso da ENBA, reagia a reforma proposta por Lucio Costa.

Se a educacdo estd intimamente vinculada a filosofia de cada época, que lhe
define o cardter, rasgando sempre novas perspectivas ao pensamento
pedagdgico, a educagdo nova ndo pode deixar de ser uma reagdo categdrica,
intencional e sistemadtica contra a velha estrutura do servigo educacional,
artificial e verbalista, montada para uma concepc¢do vencida (AZEVEDO et
al, 2012, p. 42).

A seguir, passamos a destacar alguns exemplares do pensamento de Lucio Costa,
principalmente entre depoimentos referentes a sua adesdo ao movimento moderno — do

qual se tornou o maior divulgador entre os arquitetos brasileiros. O item busca também



133

apresentar pontos de contato entre a reforma proposta para o curso de Arquitetura e o

pensamento reformador da educag@o brasileira.

3.4 O movimento moderno e a reforma do ensino proposta por Lucio Costa

A nova arquitetura, base sobre a qual se assentava a reforma do ensino proposta
por Lucio Costa, espelhava-se na maquina e pretendia que, como ela, a forma fosse
determinada pela funcdo; o ornamento era suprimido e condenado. Le Corbusier
comparava o que faziam os arquitetos de seu tempo a engenharia dos avides, navios e
automoéveis. Pressentia que a construcdo das casas em série determinaria um “espirito

novo” (LE CORBUSIER, 2004).

Em todos os dominios da indtstria, colocaram-se problemas novos, criou-se
um instrumental capaz de resolvé-los. Se esse fato é colocado em face do
passado, ha revolug@o.

Na construgdo comegou-se a fabricar a peca em série; a partir de novas
necessidades econdmicas, criou-se elementos de detalhe e elementos de
conjunto. Se nos colocarmos diante do passado, hd revolugdo nos métodos e
na ampliddo dos empreendimentos.

Enquanto que a histéria da arquitetura evolui lentamente através dos séculos,
sobre as modalidades de estruturas e decoragdo, em cinquenta anos, o ferro e
o cimento contribuiram com aquisi¢cdes que sdo o indice de um grande poder
de construg@o e o indice de uma arquitetura cujo cédigo foi subvertido. Se
nos colocarmos em face do passado, veremos que os “estilos” ndo existem
mais para nds e que um estilo de época foi elaborado; houve revolugdo (LE
CORBUSIER, 2004, p. XXIII).

Le Corbusier via na poética da maquina uma nova integracdo entre forma,
funcdo e técnica construtiva. Essa nova “ordem” servia-se das novas condic¢des
apresentadas a partir da segunda revolugdo industrial (séc. XIX) e da disponibilidade do
aco e do concreto armado. Embora o ingresso dessa nova tecnologia ji estivesse
disponivel em obras de engenharia, havia cerca de 50 anos, ainda ndo se incorporara a
arquitetura, ainda presa culturalmente as regras e modelos do passado.

O uso das novas das novas técnicas construtivas permitiria ao projeto liberar as
paredes da funcdo de sustentagcdo do edificio, que passaria a ser transferida
integralmente as vigas e pilares em aco ou concreto armado. Essa nova liberdade
permitiria a sustencdo do edificio em pilotis, as fachadas livres e os “panos de vidro”, e
a liberdade da distribui¢do dos espacos em planta. Ofereceria ao arquiteto a
possibilidade de projetar novas formas geométricas, que gerariam novas volumetrias e
uma maior liberdade na composicdo de fachadas, antes subjugadas a simetria imposta

pela repeticdo dos vaos possiveis.
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O sistema estrutural e os novos materiais influenciaram indimeros outros
aspectos que resultariam em uma nova concepc¢do estética, em que a forma era
determinada em conjunto com outras dimensdes da arquitetura, como a fungdo e o
sistema estrutural, sem ornamentos ou disfarces. Para Le Corbusier, que chegou a
comparar a casa a um avido, assim como para os demais modernistas, o respeito a essa
relacdo da forma com o todo do edificio ofereceria um sentido de “honestidade” a
arquitetura, que refletia o “espirito” de seu tempo. Essas condicdes nio retirariam do
arquiteto a dimensdo artistica de sua obra, mas, pelo contrério, o levariam a uma nova
estética, nascida com as necessidades funcionais e as possibilidades técnicas
determinadas por seu tempo.

Lucio Costa nao foi de inicio um adepto da arquitetura moderna, que tinha em
Le Corbusier, sua maior expressdo. Via com desconfianca o que chamava de
“absolutismo” e o aparente desprezo dos tedricos modernistas por tudo que dizia
respeito ao passado. Entretanto, com espirito aberto, fez, em viagem a Europa, o
levantamento de algumas realizacdes dos “estilos francamente modernos”, considerando
o risco de se tornarem “moda passageira”, como o Art Nouveau e outras tentativas pré-
modernistas. Costa se preocupava com o radicalismo e mantinha um certo
distanciamento do movimento diante da realidade brasileira. Para Yves Bruand, Costa
aderiu a0 modernismo a partir de uma conferéncia feita por Le Corbusier na Escola

Nacional de Belas Artes:

Assim, para que reconsiderasse a questdo, bastou aperceber-se de que, apesar
das aparéncias em contrario, existia um denominador comum entre as ideias
dos mestres europeus e as suas; que eles propunham um programa
construtivo coerente, ndo desrespeitando tanto o passado, quanto pensava
inicialmente. O processo foi desencadeado por um acontecimento acidental: a
primeira visita de Le Corbusier ao Brasil e uma conferéncia por ele feita na
Escola Nacional de Belas-Artes do Rio, em dezembro de 1929 (BRUAND,
1981, p. 122).

Mais do que apenas uma coincidéncia, este encontro consolidou em Lucio Costa
a adesdo a nova arquitetura, tornando-o seu maior propagador no Brasil. Ao aceitar o
convite para a direcdo da ENBA, movia-lhe a “causa” a que se referiu Anatole Kopp; a
doutrina de Le Corbusier, cujos desdobramentos passou a teorizar e difundir; e as bases
pedagdgicas comuns a Walter Gropius, o fundador da Bauhaus.

Embora se possa atribuir a influéncia de Le Corbusier a adesdo de Lucio Costa

ao racionalismo moderno, sua visdo sobre essa arte e seu ensino ultrapassaram a simples
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transposicdo das propostas da vanguarda de que o arquiteto franco-suico € a estrela mais
fulgurante. Essa adesdo nasceu da reflexdo do arquiteto sobre as novas possibilidades
que se abriram para o oficio de projetar diante dos recursos técnicos e da realidade
brasileira, sobre a qual pretendia atuar. Contribuiu para sua formac@o a observacio
dessa realidade, dos recursos e da presenca de uma vanguarda cultural que se
consolidava em outros campos das artes plasticas, da musica, literatura, como também
do movimento reformador, que pretendia renovar o Pais pela educagdo e pelo ensino.
Nesse sentido, 0 moderno deixava de ser para Lucio Costa apenas uma decisdo de estilo,
isto €, uma concepg¢do de cunho estritamente estético, tornando-se aquilo que Anatole
Kopp definiria como uma causa. Mais do que em nenhum outro arquiteto brasileiro,
essa definicdo pode ser considerada verdadeira.

A afirmacdo da arte produzida no Brasil e das singularidades culturais do Pafs,
na obra de Costa, como “deliberacdo de fazer uma arte em conformidade com a época e
a rentincia a invocacdo de modelos cldssicos, tanto na temdtica como no estilo”
(ARGAN, 1992, p. 185. Grifo do autor), ao mesmo tempo em que colocava seu
pensamento e obra entre 0s cinco pontos comuns as tendéncias modernistas descritos
por Giulio Argan, confirmaria sua presenca no centro do movimento modernista, ndo
como um precursor isolado, mas como participante da sintese cultural que reunia a
vanguarda artistica e intelectual, tanto no Brasil quanto no plano internacional.

Essas mesmas caracteristicas de conformidade foram observadas por Mario de
Andrade, escritor, critico e principal organizador da chamada “Semana de Arte
Moderna” de 1922. Em carta a Joaquim Inojosa, em 1924, a entfo atualidade da arte no
Brasil, sua singularidade e o cardter universal do movimento, sao assim sintetizadas:

[...] dentro do Brasil também [apresenta-se] a atualidade representativa do
momento histérico universal, nos veios da Europa (via Franca e Itdlia) e dos
Estados Unidos. Essa atualidade tinha aqui uma possibilidade vasta de
funcionar em proveito do pais. E funcionou de fato. Pra ficar s6 no meu terreno:
é impossivel a gente contestar a transformacdo inconcebivel e a vitalidade
agente, palpavel que se manifesta na arte brasileira depois de 1922. [...] E o
maior beneficio que a atualidade estranha trouxe pra gente foi, ndo coincidindo
com o regionalismo e o nacionalismo que ji existiam por aqui, leva pela
liberdade pela procura do novo e da realidade nacional, que levou os
modernistas a matutar sobre o dualismo do fendmeno universal-nacional.
Resultou, foi uma consciéncia mais imediata, mais livre da realidade nacional,
que [...] generalizou no sufragante a consciéncia artistica nacional e levou toda a
gente quase pro trabalho de fazer coincidir a realidade individual com a
entidade nacional. Esta coincidéncia quando estiver normalizada e inconsciente
entre nods, dard pros artistas brasileiros a mais justa, a mais fecunda e nobre

libertacdo. E como este problema de acomodar a invengdo artistica nossa com a
entidade nacional era importante por demais, ele evitou que a "atualidade"
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histérica universal que nos vinha da Franca e de outros paises da Europa,
continuasse aqui como simples reflexo, simples macaquea¢do. Dum momento
pro outro a inquietude europeia (produto de excesso de cultura, produto de
esfalfamento, produto de decadéncia) ndo coincidiu mais com a inquietude
brasileira (produto de problemas nacionais ingentes, produto de progresso,
produto de terra e civilizagdo mogas, principiando apenas). Com efeito, as
capelas artisticas europeias deixaram de repente de influir na criacdo brasileira,
nos interessam agora como curiosidade. Nao t€m mais pra ndés uma importancia
funcional. Ninguém mais entre os espiritos jd formados, se amola de estar no
dernier-bateau parisiense ou florentino. Se volta ao metro como se foge dele, se
pinta palmeiras como se esculpe banhistas, sem mais a preocupagdo da
atualidade europeia. Porque ja readquirimos o direito da nossa atualidade
(ANDRADE, 1928).

A mesma independéncia quanto aos modelos europeus, que se via em Maério de
Andrade, ao verificar que a inquietude brasileira deixou de acompanhar a inquietude
dos artistas europeus, via-se em Lucio Costa, ao negar a aplicacdo direta dos
conhecimentos transmitidos em historia da arte, isto é, do saber classico e barroco,
como recurso de repertdrio, baseado no passado de outros paises para a imitagdo de seus
modelos.

Ao defender o estudo da arquitetura do passado colonial brasileiro, por suas
ligdes de boa adequagdo “ao meio e a fun¢do”, percebem-se as mesmas intencdes de
adequacdo do ensino da arquitetura ao que ha de inovador no mundo real, isto €, como
resposta a problemas de seu tempo e lugar, que também formam a base do pensamento
modernista. Esta mesma busca se observa no pensamento escolanovista quanto aos fins
da educagdo, e é comum ao projeto de reforma, que nascia das observagdes de Lucio
Costa sobre 0 movimento universal da arquitetura, assim como das singularidades da
produgdo arquitetonica brasileira.

Uma das caracteristicas mais presentes na obra de arquitetura e nos planos
urbanisticos de Lucio Costa, como também em seus textos tedricos e depoimentos, é a
conformidade entre a estrutura e a plastica do edificio, e a adequacdo ao meio e a
funcdo. Ao rigor das linhas do racionalismo europeu, acrescentavam-se os muxarabis™ e
as venezianas que aclimatavam a construcdo do Brasil colonial; os jardins de Burle
Marx; e as pecas de pintura, escultura e azulejaria de Portinari, Di Cavalcanti e outros
artistas. Esses elementos construtivos e de complementagdo do espago arquitetdnico e
urbanistico respondiam as necessidades funcionais e de adequacdo ao clima tropical, a

N .

cultura e a paisagem como elementos formadores de uma linguagem nacional. A

8 Muxarabi: balcdo em balanco na fachada de uma construcio, protegido por gelosias, para resguardar da
luz, calor e devassamento a partir da rua (Diciondrio Houaiss, 2001, p. 1988).
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tendéncia de “aspiracdo a um estilo ou linguagem internacional ou europeia”
(ARGAN, 1992, p. 185. Grifo do autor), elencada nas consideragdes de Argan, eram

aqui traduzidas pelos elementos culturais e climdticos, ou “antropofagizados”, como
diria Mario de Andrade.

Um outro marco importante da adesdo de Lucio Costa a arquitetura moderna ou,
pelo menos, de sua dissocia¢do do ecletismo neocolonial, ocorrera em 1922, quando de
sua viagem a Diamantina, por comissido da Sociedade Brasileira de Belas Artes. A
Sociedade, dirigida por José Mariano Filho, médico e professor da ENBA, um dos
maiores partidarios da estética neocolonial, enviou as cidades mineiras, como prémio
por seus trabalhos de graduacdo, os arquitetos recém-formados, Lucio Costa
(Diamantina), Nestor de Figueiredo (Ouro Preto) e Nereu de Sampaio (Congonhas e
Séo Jodo del Rey). O objetivo era o estudo da arquitetura colonial e de seus elementos
construtivos, que alimentariam o vocabuldrio pldstico desses arquitetos com vistas a
reproducdo em projetos de inspiracdo neocolonial.

O efeito foi exatamente contrdrio. Ao entrar em contato com a verdadeira
arquitetura do passado, construida em taipa, madeira e pau-a-pique, Lucio Costa

3

encantou-se ao conhecer “um novo passado”, uma nova arquitetura do passado, e
compreendeu que a reproducdo do modelo jamais seria completa. Assim, o neocolonial,

para ele, seria um hiato no desenvolvimento progressivo da arquitetura.

La chegando cai em cheio no passado no seu sentido mais despojado, mais
puro; um passado de verdade que eu ignorava, um passado que era novo em
folha para mim. Foi uma revelagdo: casas, igrejas, pousada dos tropeiros, era
tudo de pau-a-pique, ou seja, fortes arcaboucos de madeira — esteios,
baldrames, frechais — enquadrando paredes de trava barreada, a chamada

taipa de mao (COSTA, 1995a, p. 27).
A revelagdo da arquitetura mineira, mais do que tornd-lo um modernista, o fez
um férreo opositor do ecletismo. Se, por um lado, a radicalidade de sua vis@o sobre a
“arquitetura de estilo” acelerou o processo de sua ades@o a nova arquitetura, por outro,
fez com que sua visdo sobre o patrimdnio construido se tornasse, em parte,
preconceituosa quanto as edificacdes de inspiracdo eclética. Nos processos de
tombamento, de interesse da conservagdo da paisagem urbana, a rejei¢do ao ecletismo o
levou a tomar posicOes bastante liberais quanto a demolicdo de edificacdes e

monumentos da arquitetura eclética. Essa postura o acompanhou por toda a vida e

contribuiu para que os organismos de preservacdo e conservagdo do patrimonio
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tomassem posicOes favordveis ao interesse da especulacdo imobilidria, em prejuizo da

escala, da historia e da aparéncia das cidades, notadamente, do Rio de Janeiro.

Sobre sua disposicdo reformadora e o apoio politico que inicialmente recebeu,

Lucio Costa fez, em entrevista a Folha de Sdo Paulo, em 23 de julho de 1995,

interessante depoimento sobre sua fragil relagdo a época com a arquitetura moderna e

em que condicdes obteve o convite para o cargo de diretor da ENBA.

O jornalista perguntou: “O senhor se diz alienado, mas as cartas dos anos 1920

revelam um juizo afinado. Alienado ndo escreve, como o senhor escreveu, que o Duomo

de Mildo era gético de segunda mao”. Ao que ele responde:

Eu tinha uma boa formagdo profissional, mas era alienado em relagdo a
arquitetura moderna. Ndo vi nada disso na Europa. Quando voltei, fui fazer
outras coisas. O Rodrigo Melo Franco de Andrade, que foi para o Ministério
da Educagdo com a Revolucdo de 1930, me convidou para dirigir a Escola
Nacional de Belas Artes. Aceitei, para tentar reformular o ensino de arte no
pais (COSTA, 1995a, n. p.).

Em resposta a outras perguntas, Costa revela as condigdes do exercicio

profissional do arquiteto, em particular de um arquiteto inovador, ao final dos anos

1920, diante do “gosto” dominante. Revela também a origem de seu rompimento com o

academicismo.

- O senhor ja era um arquiteto famoso?

Era um arquiteto de sucesso, ganhava dinheiro, mas académico. Lembro de
uma senhora que me encomendou uma casa. Eu quis forcar a méo e fiz um
projeto de uma casa contemporanea. Foi pouco antes de 1930. A mulher nio
gostou: "Eu venho aqui pedir uma carruagem e o senhor quer me impingir
um automével!". Ela queria uma casa de estilo.

- De onde saiu entdo esse "automével" que o senhor fez?

- Eu j4 estava sentindo a contradicio de que a arquitetura académica ndo
tinha nada a ver com a tecnologia da constru¢@o moderna. Tinha havido uma
revolucdo no século 19 que transformou a tecnologia construtiva. As paredes
j4 ndo serviam para apoiar. Passaram a ser apenas invélucros e a estrutura da
casa era independente da parede. [...] Descobri essa mudanca por meio da
minha prépria desconfian¢a de que havia um desencontro entre a tecnologia e
a arquitetura. [...] Senti que havia um descompasso. Foi uma revelacdo.
Depois dessa descoberta, no fim dos anos 20, fiquei intransigente como o
novo rico, o novo crente. Nao conseguia trabalho porque me recusava a fazer
casas de estilo (COSTA, 1995a, n. p.).

Esse depoimento demonstra um pouco de seu estado de espirito a época em que

assumiu a ENBA, suas convicg¢des, confessadamente intuitivas, quanto a necessidade de

uma nova arte e a inadequacdo do modelo académico dominante. Pelas palavras do
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préprio Lucio Costa, ndo se pode dizer que suas convic¢des aquele momento tivessem
como origem a adesdo ao racionalismo modernista, em particular ao pensamento de Le
Corbusier.

Em outra entrevista, em 1987, denominada “Presenca de Le Corbusier”79, Lucio
Costa revela aos entrevistadores arquitetos que, somente apds o periodo de estudos, que
ele denomina chdémage, entre 1933 e 1936, quando ja havia deixado a ENBA e os
projetos haviam escasseado, pdde enfim compreender e se apaixonar pelo movimento

moderno. A partir de entdo, sua produgdo tedrica se revigorou.

Eu tinha estado na Europa em 1926. Fui ver o que estava acontecendo. Ele
(Le Corbusier) ja tinha feito uma por¢do de coisas, j tinha feito aquela
exposicdo do Esprit Nouveau mas eu, que passei quase um ano l4, estava
inteiramente por fora, inteiramente alienado. Foi s6 depois que deixei a
dire¢do da Escola de Belas Artes, com aquele periodo de chdmage de quatro
anos, antes do Ministério, que fui estudar mais a fundo todos esses
movimentos modernos. Af fiquei apaixonado, com aquela coisa diferente de
nova, uma revelagdo! (COSTA, 1995a, n. p.).

Somente em 1934, em “Razdes da Nova Arquitetura”, ficaram mais claras as
bases de sua filiagdo a arquitetura moderna. Em “Razdes”, Lucio Costa produz, mais do
que a base de um programa de ensino, um manifesto em que relaciona a nova
arquitetura ao movimento histérico, analisando as determinacdes temporais do processo

criativo, diante da vida urbana e da industrializacao.

Assim a crise da arquitetura contemporinea — como a que se observa em
outros terrenos — € o efeito de uma causa comum: o advento da maquina. E,
pois, natural que, resultando de premissas tdo diversas, ela seja diferente,
quanto ao sentido e a forma, de todas aquelas que precederam, o que ndo a
impede de se guiar — naquilo que elas t&€m de permanente — pelos mesmos
principios e pelas mesmas leis. As classificagdes apressadas e estanques que
pretendem ver nessa metamorfose, naturalmente dificil, irremedidvel conflito
entre passado e futuro, sdo destituidas de qualquer significagdo real. Se ainda
ndo é facil, porém, a espiritos menos avisados, apreender, na arquitetura, o
verdadeiro sentido dessa transformagcdo a que ndo poderemos fugir — a
evolucdo dos meios de transporte, impelida pela mesma causa, mostra toda a
sua significacdo, de maneira clara e sem sofismas, nos resultados
surpreendentes a que chegou — muito embora ja nada disso nos espante, tdo
familiarizados estamos com essa forma corriqueira de milagre. [...]

De todas as artes é, todavia, a arquitetura — em razdo do sentido
eminentemente utilitario e social que ela tem — a tnica que, mesmo naqueles
periodos de afrouxamento, ndo se pode permitir — senfo de forma muito
particular — impulsos individualisticos. Personalidade, em tal matéria, se nio
é propriamente um defeito, deixa, em todo caso, de ser recomendacdo.
Preenchidas as exigéncias de ordem social, técnica e pldstica a que,
necessariamente, se tem de cingir, as oportunidades de evasdo se apresentam

" Entrevista concedida a Jorge Czajkovski, Maria Cristina Burlamaquie e Ronaldo Brito, em 1987, e
publicada em “Lucio Costa, Registro de uma Vivéncia” (COSTA, 1995a, p. 144).
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bastante restritas; e se, em determinadas épocas, certos arquitetos de génio
revelam-se aos contemporineos desconcertantemente originais (Brunellesco
no comego do século XV, atualmente, Le Corbusier), isto apenas significa
que neles se concentram em um dado instante preciso — cristalizando-se de
maneira clara e definitiva em suas obras — as possibilidades, até entdo sem
rumo, de uma nova arquitetura. Daf ndo se infere que, tendo apenas talento,
se possa repetir a facanha: a tarefa destes, como a nossa — que nio temos nem
um nem outro — limita-se em adapta-las as imposi¢des de uma realidade que
sempre se transforma — respeitando, porém, a trilha que a mediunidade dos
precursores revelou (COSTA, 1995e, p. 108).

Suas inten¢des quanto a reforma do ensino da ENBA, assim como o0s conceitos
norteadores do programa para o curso da UDF ficaram ainda mais nitidos a partir de
“Razdes da Nova Arquitetura”. O que até entdo se apresentava — ou poderia ser
compreendido — como uma conclusdo intuitiva quanto a inadequagdo da arquitetura
académica, depois de “Razdes da Nova Arquitetura”, superaria o enfoque dos aspectos
formais, que envolviam a falta de identidade entre a solugdo estrutural e a plastica. Por
este ponto de vista, se ampliaria a critica a outros aspectos de maior abrangéncia quanto
ao processo criativo, diante da vida urbana e da industrializagao.

A visao critica de Lucio Costa passaria a compreender e a formular argumentos
que partiam da funcdo social da profissdo, a evolugdo da técnica construtiva, o
significado ideoldgico da obra e o papel do arquiteto perante a Historia.

Ao afirmar que, “de todas as artes €, todavia, a arquitetura — em razdo do sentido
eminentemente utilitdrio e social que ela tem — a tinica que, mesmo naqueles periodos
de afrouxamento, ndo se pode permitir — sendo de forma muito particular — impulsos
individualisticos” (Ibidem), Lucio Costa considerava que o que determina a mudanga no
quadro da arquitetura, inclusive em sua forma, € a funcdo. O atendimento a dimensao
funcional do edificio superaria as decisdes formais e os “impulsos individualisticos”. E
claro que, a partir da industrializa¢@o e da expansdo da cidade, a obra edificada passou a
responder por novas func¢des que a sociedade impds. A cidade ndo se restringia mais ao
palécio e a catedral. Havia edificios comerciais, pragas e ruas a urbanizar, conjuntos
habitacionais, enfim, uma nova complexidade que o arquiteto ndo poderia responder
apenas com o repertério do passado.

A proposta de Lucio Costa para uma nova formacgdo de arquitetos ndo é somente
o resultado da evolucdo do seu pensamento em dire¢do ao movimento modernista

internacional. Tampouco resulta apenas de uma aversdo estilistica a producdo

arquitetdnica, até entdo dominante na paisagem urbana das cidades brasileiras. Como
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vimos, sua proposta se entrelaca com diversas frentes de interesse, cujas intencdes se
sintetizam e encontram respaldo no movimento da sociedade.

Mesmo combatidas e, por fim, aparentemente rejeitadas, suas proposi¢des mais
importantes permaneceram no programa da ENBA, como resultado da revisdo
coordenada por Paulo Santos que se materializaria no Decreto n° 22.897/1933. Embora
a arquitetura voltasse a fazer parte do ensino de Belas Artes, manteve-se a énfase no
ensino técnico-cientifico e na presenga do ensino de urbanismo. Além disso, ampliou-se
a visdo sobre histdria e teoria de arquitetura, com vistas a reflexdo sobre o projeto e a
uma nova concepgao estética que respondesse as aspiragdes de seu tempo.

Além da permanéncia do pensamento reformista na ENBA, a proposta de Lucio
Costa ressurgiria, com conteddo ainda mais claro, menos de um ano depois da
publicacio de “Razdes da Nova Arquitetura”, com sua contribuicio ao curso de
Arquitetura do Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal (UDF).

No préximo capitulo, além da passagem do arquiteto pela UDF, sdo
apresentados os reflexos do pensamento e das propostas de Lucio Costa sobre o
curriculo da Faculdade Nacional de Arquitetura (FNA), ponto final desta trajetéria do

processo de reformulac@o do ensino de arquitetura e urbanismo no Brasil.



4 AS REPERCUSSOES DA REFORMA LUCIO COSTA NA UDF E NA
FACULDADE NACIONAL DE ARQUITETURA (1935 - 1945)

Fig. 3 — Edificio de inspira¢do neocolonial onde funcionou a reitoria da UDF e o Instituto de
Educacio (atual Instituto Superior de Educac@o do Estado do Rio de Janeiro). Projetado por Angelo
Bruhns e José Cortez e inaugurado em 1930, no bairro da Tijuca (Foto: Inepac)

Neste capitulo, sdo apresentadas, primeiramente, as condicdes da criacdo da
Universidade do Distrito Federal (UDF) e a participacdo de Lucio Costa no programa de
ensino de seu Instituto de Artes. O edificio que sediou a reitoria da Universidade do
Distrito Federal (Fig. 3) foi projetado em 1927, com a finalidade de abrigar uma escola
normal, ¢ um dos mais importantes exemplares da arquitetura neocolonial no Rio de
Janeiro. Suas formas remetentes ao barroco portugués, dominante nas igrejas e
principais edificacdes do Brasil colonial, buscavam representar ndo apenas o cunho
nacionalista que dominava a arquitetura do periodo, mas também o valor que se
pretendia demonstrar pela educagdo na esfera publica.

Ao analisarmos o programa do ensino de arquitetura e de urbanismo, verifica-se

a permanéncia dos principios que embasavam a reforma da ENBA. Lucio Costa propde
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um novo programa para as duas disciplinas, em que se vé o amadurecimento de seu
pensamento apds quatro anos de estudos e desenvolvimento de sua produgdo tedrica.

A UDF foi criada pelo Decreto n° 5.513, de 4 de abril de 1935 (ver Anexo 5), e
extinta em 20 de janeiro de 1939. Em sua curta existéncia, e sob a lideranca de Anisio
Teixeira, manteve-se inovadora, voltando-se ndo apenas para a formacdo profissional,
mas estendendo-se a pesquisa, a producio do saber e a cultura. Seus cursos envolviam
as ciéncias humanas e sociais, a formacéo de professores e o Instituto de Artes, em que
Lucio Costa participou como professor da especializa¢do em Arquitetura e Urbanismo.

A presenca do arquiteto na UDF compreende-se como uma segunda tentativa de
reformar o ensino de arquitetura, iniciada em sua passagem na direcdo da Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA). A reforma visava a modernizacdo do ensino,
tornando-o condizente com a nova arquitetura e com as novas demandas da sociedade.

Em seguida, serdo analisadas as condi¢des da criagdo da Faculdade Nacional de
Arquitetura (FNA), em meio ao movimento que j4 se formara pela criagdo de um curso
autdénomo, isto é, independente do ensino das Belas Artes. Em vista desse movimento e
da andlise de seu curriculo, serdo também verificadas as afinidades com a proposta
inicial de Lucio Costa.

Em seu primeiro curriculo, consolidado em 1948, a FNA oferecia dois cursos em
separado, o de Arquitetura e o de Urbanismo. O modelo foi alterado em 1958, quando
as faculdades passaram a formar profissionais com as duas formag¢des em um mesmo
curso e, muitas delas, passaram a se chamar Faculdades de Arquitetura e Urbanismo.

O capitulo se divide em duas partes:

A UDF e o projeto autonomista

A criagdo da Faculdade Nacional de Arquitetura

4.1 A UDF e o projeto autonomista

Em 1935, Lucio Costa foi convidado a participar do Instituto de Artes da
Universidade do Distrito Federal (UDF) e teve a oportunidade de uma nova experiéncia
docente, em que daria sequéncia a tentativa de reformar o ensino de Arquitetura, desta
vez em um ambiente de maior liberdade e autonomia. Buscava-se essa autonomia tanto
no plano das relagdes politicas, contra a tendéncia centralizadora do ensino superior
(Reforma Francisco Campos), quanto nos embates travados pela administracdo distrital

e por seus aliados politicos ante o recrudescimento do autoritarismo das forcgas
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hegemdnicas do movimento de 1930, que se refletia as vésperas do chamado “Estado
Novo”.

Em sua curta existéncia, entre abril de 1935 e janeiro de 1939, mesmo diante de
todas as dificuldades, a UDF buscou organizar seus cursos cercando-se de alguns dos
mais eminentes quadros entre educadores e intelectuais do Brasil e até do exterior.
Lucio Costa participou da elaborag¢do do programa do Instituto de Artes, nas disciplinas
de Desenho e de Arquitetura, além dos cursos de especializacdo em Arquitetura e
Urbanismo.

A Universidade do Distrito Federal (UDF) foi criada em 4 de abril de 1935,
durante a administragdo de Pedro Ernesto na prefeitura da capital federal. Nomeado por
Getulio Vargas como interventor federal no Rio de Janeiro, em setembro de 1931, foi o
primeiro prefeito eleito da cidade, por ampla maioria da Camara Municipal, em abril de
1934. Sua gestdo foi marcada pela expansido dos servigcos ptiblicos, notadamente nas
areas de satide e educacdo. No plano da Saude, foram iniciadas as obras dos hospitais
Getulio Vargas, Carlos Chagas, Rocha Faria, Miguel Couto, Paulino Werneck, Carmela
Dutra, Salgado Filho e do hospital universitdrio da Universidade Estadual do Rio de
Janeiro (Uerj), que, a partir de 1950, ganharia o nome de Pedro Ernesto.

O fundador da UDF, Anisio Teixeira®®, ao se tornar colaborador de Pedro

Ernesto, ja havia participado da elaboragdo de novos programas para o ensino primario

% Anisio Espinola Teixeira nasceu em Caetité (BA), em 1900. Formou-se em ciéncias juridicas e sociais
no Rio de Janeiro em 1922. Entre 1924 e 1928, foi diretor-geral de instru¢do do governo da Bahia e
promoveu a reforma do ensino naquele estado. Em seguida foi para os Estados Unidos, onde estudou na
Universidade de Colimbia e travou contato com as ideias pedagégicas de John Dewey, que o
influenciariam decisivamente. Em 1931, de volta ao Brasil, trabalhou junto ao recém-criado Ministério da
Educacdo e Satide, dedicando-se a tarefa de reorganizagdo do ensino secunddrio. Por essa época, assumiu
a presidéncia da Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE) e foi, junto com Lourenco Filho, Fernando de
Azevedo e outros, um dos mais destacados signatdrios do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova,
documento que defendia uma escola publica gratuita, laica e obrigatéria. Em contrapartida, sofreu forte
oposicdo da Igreja Catdlica, cujo projeto educacional era calcado em pressupostos inteiramente diferentes
dos seus. Intimo colaborador do prefeito do Distrito Federal, Pedro Ernesto Batista (1931-1936), foi seu
secretdrio de Educacio e Cultura, promoveu mudangas na estrutura educacional da cidade e estimulou a
criacdo de novos estabelecimentos de ensino. Sua iniciativa mais ousada foi a criagdo da Universidade do
Distrito Federal (UDF), que gerou forte rea¢do do ministro da Educacdo Gustavo Capanema e de
expoentes do pensamento catdlico conservador, como Alceu Amoroso Lima. Em meados da década de
1930, Pedro Ernesto e diversos de seus colaboradores, entre os quais Anisio, aproximaram-se da Alianca
Nacional Libertadora (ANL), ainda que sem aderir a ela formalmente. A ANL era uma frente politica que
reunia diversos setores de esquerda em torno de uma plataforma de combate ao fascismo e ao
imperialismo. Durante a ditadura do Estado Novo, Anisio Teixeira dedicou-se exclusivamente a seus
negécios privados. Em 1946, vivendo na Europa, tornou-se conselheiro da Unesco. No ano seguinte, de
volta ao Brasil, assumiu a Secretaria de Educag@o da Bahia, a convite do governador Otdvio Mangabeira.
Na década de 1950, foi secretdrio-geral da Campanha Nacional de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes) e dirigiu o Instituto Nacional de Estudos Pedagégicos (INEP). Em 1963 foi nomeado
reitor da Universidade de Brasilia (UnB), mas foi afastado do posto em 1964, em virtude do golpe militar



145

na Bahia e da reorganizacdo do ensino secundario brasileiro. Foi também diretor do
Departamento de Educacdo do Distrito Federal e diretor-geral de Instrucdo Publica,
funcdo que, em 1935, foi transformada em Secretaria Geral de Educacio e Cultura da
capital federal. Na diretoria da Instrucdo Publica, criou, em 1932, o Instituto de
Educacdo, que integrava a Escola Normal ao ensino do jardim de infancia, do primario e
do secundario. Como secretario de Educacdo, iniciou a construgdo de 28 escolas, que
iriam atender a 30.000 novos alunos, em sua maioria em bairros das zonas norte e oeste,
subtirbios e favelas cariocas.

Essas acdes faziam parte da politica que ampliava a presenca do Estado e do
poder publico entre o proletariado urbano, encetada a partir de 1930. No Distrito
Federal, a insercdo dos bairros da classe trabalhadora nas politicas ptblicas do governo
fortalecia essa presenca, integrando a periferia da cidade ao planejamento urbano e ao
atendimento em setores vitais para a populacdo, como saide e educa¢do. Ampliava-se
também a participagdo eleitoral, por meio de extenso cadastramento de eleitores nessas
regides, e a criagdo de diretérios do Partido Autonomista do Distrito Federal. O Partido,
fundado, entre outros, por Pedro Ermesto, preparava-se para a futura Assembleia
Nacional Constituinte (1934), defendendo a independéncia do Rio de Janeiro quanto as
intervengdes federais sobre o Executivo e o Legislativo do municipio, obtendo vitéria
esmagadora nas eleicdes municipais e para a Constituinte de 1934. Os autonomistas
pretendiam eleger diretamente o prefeito e conquistar a soberania politico-
administrativa do Distrito Federal, frente as injuncdes do governo central, fortalecendo
seus representantes nas esferas de poder. Em 1937, Anisio Teixeira redigiu o programa
do partido, em que se identifica sua concepg¢do do papel do Estado sobre a economia e o
desenvolvimento social.

Dermeval Saviani, em sua “Histdoria das Ideias Pedagégicas no Brasil”, inicia
uma interessante discussdo sobre a concepcdo desse momento histérico para Anisio
Teixeira. O que de fato interessava a Anisio seriam a sustentacfo e atuacio das forgas
que levaram ao movimento dos anos 1930, além de suas discussdes e realizacdes
relacionadas ao projeto de construgdo da educacdo publica brasileira. Embora ndo
aprofunde essa discussdo tedrica, delegando a futuros pesquisadores o desenvolvimento
dessa tese, Saviani pinca do “Manuscrito de um Programa de Partido Politico” aspectos

destacados do Programa e a visdo de Anisio sobre o momento histérico. Por eles,

que derrubou o presidente Jodo Goulart. Nos anos seguintes, lecionou em universidades norte-americanas.
Morreu no Rio de Janeiro, em 1971.
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Saviani identifica a concep¢do do papel do Estado, mais ativo e coincidente a teoria
keynesiana, que era formulada no mesmo periodo, evidenciando o que chamou “agudez

analitica” do mestre baiano (SAVIANI, 2011, p. 224). Nesse sentido,

O fato do progresso acelerado dos meios de produgdo e de distribuicdo de
bens, [tornaria necessdrio] [...] o fato de que o Estado deveria abandonar a
atitude de espectador ou policiador e assumir um papel regulador®'.

Essa acdo mais acentuada do Estado passou a ser uma tendéncia nos anos 1930,
comum a todos os segmentos das politicas social e econdmica do pais — e a politica
educacional ndo seria exce¢do. Seja por meio da ideia de sistematizagdo, que se reflete
na criagdo do Ministério de Educacdo e Sadde (1930) e nas primeiras reformas do
ensino publico, seja nos debates e conferéncias da Associagdo Brasileira de Educagdo
(ABE), o que se observa é a proposicdo de reformas, oriundas das organizacdes da
sociedade e dos grupos que compunham a frente revoluciondria, a partir da visdo de um
Estado mais ativo.

Em 1935, ano da criagdo da UDF, vivia-se uma fase de afirmagdo e confronto
entre as tendéncias que haviam sido algadas ao poder. A expectativa da chegada de um
periodo de normalizacdo democritica — a partir da promulgacdo de uma nova
constitui¢do e da eleicdo de Getidlio Vargas, em 1934 — ndo se concretizou. O nticleo do
poder passou a tender para os setores mais autoritirios, que comecaram a fazer valer
suas posicdes, preparando a instalacdo de um novo regime, ainda mais fechado,
conhecido como Estado Novo, a partir de 1937.

Em meio as turbuléncias desse processo, a criagdo da Universidade do Distrito

Federal (UDF) faz parte do projeto autonomista que considerava o Rio de Janeiro “a
282

7,99

maior e mais adiantada cidade do pais” e seu eleitorado o “mais independente e culto
e ocorre em um ambiente de confronto entre a tendéncia autoritaria e centralizadora,
dominante aquela altura no governo da repuiblica, e os grupos que buscavam a
autonomia politica da capital. Alguns dos termos que justificam a proposta autonomista
estdo presentes na introducdo do Decreto Municipal n® 5.513, que cria a Universidade

do Distrito Federal.

81 TEIXEIRA, A. Manuscrito de um Programa de Partido Politico. In SAVIANI, Dermeval. Histéria
das ideias pedagdgicas no Brasil. Campinas: Autores Associados, 2007, p. 225.

82 Didrio Oficial do Estado de Sdo Paulo (DOSP). 5 mar. 1933, p. 4. O Partido Autonomista do Distrito
Federal Expde seu Programa em Manifesto Dirigido ao Povo.

(Disponivel em: http://www.jusbrasil.com.br/diarios/3881168/pg-4-diario-oficial-diario-oficial-do-estado-
de-sao-paulo-dosp-de-05-03-1933/pdfView)
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. A cidade do Rio de Janeiro constitui um centro de cultura nacional de ampla
irradiagdo sobre todo o Pafs.

. O desenvolvimento da cultura filoséfica, cientifica, literaria e artistica é
essencial para o aperfeicoamento e o progresso da comunidade local e
nacional.

. A cidade do Rio de Janeiro compete o dever de promover a cultura
brasileira do modo mais profundo que for possivel.

. O nimero de estudantes do Distrito Federal e o dos que afluem dos outros
Estados ao Centro de Cultura do Pafs é de tal ordem, que justifica a
existéncia de mais de uma universidade.

. Em consequéncia, considera-se ser, assim, dever do Estado a fundacédo da
Universidade do Distrito Federal e, além disso, essa é a forma de consagrar
pela autonomia cultural a atual autonomia politica®™.

E nesse ambiente de enfrentamento e afirmagio politica — em que as forcas
reformistas do movimento revolucionario se aglutinavam aos interesses autonomistas
dos representantes politicos do Rio de Janeiro, contra a tendéncia centralizadora do
governo federal e o retrocesso — que se abriam as condi¢gdes para a fundagdo de uma
universidade de vocacgdo cientifica e que se concretizavam as propostas do movimento
escolanovista quanto ao ensino superior e a formagao de professores para a educagdo
publica. Anisio Teixeira criava, afinal, a universidade que se pretendia autonoma diante

das imposicdes do poder central e das pressdes conservadoras. Segundo Favero,

Ao ser instalada, em 1935, a Universidade do Distrito Federal surge como um
divisor de 4guas em meio a agitagdo que marca o Pais naquele momento e as
disputas pelo controle dos rumos da educacdo nacional. As oposi¢cdes
delineadas em nivel oficial sdo mais decisivas. A oposi¢cdo a UDF € mais
profunda do que deixam prever as falas dos que estdo no poder. [...] E nesse
contexto que, visualizamos a UDF como uma utopia vetada. Uma utopia por
ter representado, em matéria de instituicdo universitiria, uma ruptura em
relacdo ao modelo estabelecido. Como parte de um programa integrado de
educacdo publica para a capital do Pais, ela surge como um projeto de
Universidade a ser construido, em dire¢do a uma nova realidade. Surge com a
preocupagdo de ser um centro de estudos, de producdo de saber e de cultura,
marcada pela liberdade de expressdo e de pensamento, o que lhe dd ao menos
potencialmente cardter de uma instituicdo critica, marcada por uma
contraideologia (FAVERO, 1996, p. 9).

Experiéncias anteriores para o ensino superior no ambito estadual, também
decorrentes do movimento de 1930, ja haviam sido implementadas em Sao Paulo. A
criacdo da Escola Livre de Sociologia e Politica (ELSP), em 1933, e da Universidade de
Sdo Paulo (USP), em 1934, pode ser compreendida entre os desdobramentos do

movimento denominado constitucionalista que levou S@o Paulo as armas em 1932. No

%3 Prefeitura do Distrito Federal. Universidade do Distrito Federal. Rio de Janeiro: Officinas Graphicas do
Jornal do Brasil, 1935, p. 3-12.



148

conjunto das forcas separatistas que deflagraram o movimento, mesmo apds a derrota,
permaneceram os objetivos da formacdo de novos quadros para o estado, que se
pretendia independente em relagdo ao conjunto do pais. A ELSP, fundada por
empresarios, e a USP, com recursos estaduais, pretendiam mudar as concepcdes ainda
vigentes e “reforgar a critica a cultura bacharelesca e a formagdo deficiente das escolas
de direito”. A ELSP desejava formar quadros administrativos para 0s novos tempos,
marcados por uma atuagao crescente do Estado.

A UDF também pretendia formar novos quadros para a classe dirigente e
capacitar para o trabalho que, se ainda ndo podia se considerar industrial, certamente, se
urbanizara e demandava um novo tipo de trabalhador. Entretanto, seus objetivos eram
mais amplos, retomando as proposi¢des dos debates da Associagdo Brasileira de
Educacao (ABE).

O projeto de Anisio Teixeira para o ensino superior partia dos principios
explicitados no Manifesto dos Pioneiros para a Educagdo Nova (1932), em que os
valores essenciais s@o o desenvolvimento da pesquisa, da criatividade e da cultura.
Mesmo diante de todas as dificuldades, a UDF langava-se como proposicdo inovadora
quanto a seus objetivos e métodos, mas também quanto aos meios necessirios para
atingi-los.

Em seus quatro anos de existéncia, a UDF buscou cumprir os principios
norteadores explicitados por Anisio Teixeira em seu discurso na solenidade de
inauguracdo dos cursos, em 31 de janeiro de 1935. Naquela oportunidade, Anisio
Teixeira defendia a universidade como o local em que se viveria uma “atmosfera de
saber”, que se estendia da simples transmissdo do conhecimento necessério a formacao
profissional para a producgdo do saber e da cultura, por meio da pesquisa e da formacao
de professores.

O discurso apresentava o significado e os objetivos da nova universidade a partir
da negacio, isto €, do que ela ndo pretendia ser, como forma de deixar claro o carater

inovador da empreitada.

A funcdo da universidade é uma funcdo unica e exclusiva. Ndo se trata,
somente, de difundir conhecimentos. O livro também os difunde. Nao se
trata, somente, de conservar a experiéncia humana. O livro também a
conserva. Nao se trata, somente, de preparar praticos ou profissionais, de
oficios ou artes. A aprendizagem direta os prepara, ou, em ultimo caso,
escolas muito mais singelas do que as universidades.

Trata-se de manter uma atmosfera de saber, para se preparar o homem que o
serve € o desenvolve. Trata-se de conservar o saber vivo € nio morto, nos
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livros ou no empirismo das praticas ndo intelectualizadas (apud FAVERO;
LOPES, 2009, p. 24).

Colocados os objetivos, foram estabelecidas as finalidades e elencados os cursos
que constitufam a UDF e seus programas. Em documento denominado Instrugdes n° 1,

de 12 de junho de 1935, Anisio Teixeira, na funcio de reitor interino, faz publicar:

Art. 1° - A Universidade do Distrito Federal, na forma do Decreto n® 5.513,
de 4 de abril de 1935 tem por fim:

a) promover e estimular a cultura de modo a concorrer para o
aperfeicoamento da comunidade brasileira;

b) encorajar a pesquisa cientifica, literdria e artistica;

¢) propagar aquisicdes da ciéncia e das artes, pelo ensino regular de suas
escolas e pelos cursos de extensdo popular;

d) formar profissionais e técnicos nos vérios ramos de atividade que as suas
escolas e institutos comportarem;

e) prover a formagdo do magistério em todos os seus graus.

Art. 2° - Constituem fundamentalmente a Universidade do Distrito Federal:

a) a Escola de Educacio;

b) a Escola de Ciéncias;

¢) a Escola de Economia e Direito;

d) a Escola de Filosofia e Letras;

e) o Instituto de Artes;

f) institui¢des complementares para experimentacio pedagdgica, pratica de
ensino, pesquisa e difusdo cultural [...] (Idem, p. 189).

O Instituto de Artes situava-se na Rua do Catete n® 147, no edificio da escola
Rodrigues Alves, portanto préximo a sede do Governo, o Paldcio do Catete. A escola
secunddria funcionava pela manhd, enquanto os cursos do Instituto de Artes, assim
como os da Escola de Economia e Direito, ocupavam a escola a partir das 15 horas. Por
vezes, havia aulas em outros estabelecimentos como o Museu Nacional, o Colégio
Pedro II, além do Instituto de Educacdo. No Instituto de Educacdo, na Rua Mariz e

Barros, na Tijuca, funcionava o edificio principal da UDF, com a Reitoria.

A falta de espaco fisico para instalar todas as Escolas da UDF no prédio do
Instituto de Educacdo, como queria Anisio Teixeira, bem como o
entendimento de que somente a Escola de Educacdo seria integrada a
universidade acabaram por gerar uma séria crise entre o Secretdrio de
Educagdo do Distrito Federal e o Diretor Geral do Instituto, professor
Lourenco Filho. Nao s6 ele, mas todo o corpo docente da institui¢do teve a
nitida impressdo de que o Instituto estava sendo desmembrado. “E o Instituto
¢ indivisivel, como instituicdo fundamental que ¢, da universidade,”
proclamava Lourengo, no memorial enviado ao Secretdrio de Educacio,
rebelando-se contra as Instrucdes que estabeleciam as normas de
funcionamento dos diferentes cursos da universidade.

Partindo da hipétese que a universidade se compunha de um nticleo cultural
(Escolas de Ciéncias, Letras, Economia e Direito) ¢ de um ntcleo com
cardter mais profissional (Instituto de Educagdo e Instituto de Artes),
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Lourenco sugeria o funcionamento das escolas culturais num mesmo local,
para aproveitamento de bibliotecas e laboratérios comuns. J4 os dois
Institutos, pela natureza de seus fins e pela necessidade de instituigdes
complementares anexas, deveriam ter localiza¢des a parte. Em sua opinido, a
solucdo para o problema seria manter o Instituto como uma unidade
administrativa e técnica, com objetivo de fornecer licengas docentes pela
Escola de Educacio, apds as licengas culturais obtidas pelos candidatos nas
demais Escolas ou Institutos da universidade (LOPES, 2008, p. 45).

O ensino do Instituto de Artes voltava-se para a formacdo de professores
secunddrios nas dreas de Miusica e Artes Plasticas. Entretanto seus objetivos
extrapolavam essa finalidade estendendo-se a fung@o de se tornar centro irradiador da

pesquisa cientifica e da cultura. Na sequéncia das Instru¢des de n° 1, temos:

Art. 7° - O Instituto de Artes, como centro de documentacdo, pesquisa e
irradiag¢do das tendéncias de expressao artistica da vida brasileira tem por fim
contribuir para o desenvolvimento das artes, e sua crescente aplicacdo as
atividades econdmicas, concorrendo para a formacédo de professores de artes,
instrutores técnicos e artisticos em geral®.

Vale destacar a presenca, no curriculo do Instituto, das cadeiras de Urbanismo e
Histéria das Artes no Brasil. Outro ponto determinante para o cumprimento desses
objetivos foi a participacio de Lucio Costa em seu corpo docente.

O Instituto era dirigido por Celso Kelly; Liicio Costa e Carlos de Azevedo Ledo
eram responsdveis pelo ensino de Arquitetura; Nestor de Figueiredo, pelo curso de
urbanismo; Candido Portinari era professor do curso de pintura; Celso Antonio de
Menezes, de escultura, Georgina de Albuquerque, de artes decorativas; F. Valentim do
Nascimento, Gilberto Trompowsky e Sylvia Meyer, de artes plasticas e industriais;
Heitor Villa-Lobos, Lorenzo Fernandes, J. C. Andrade Muricy, Arnaldo Estrella e
Albuquerque Costa, de musica.

Também no conjunto de suas escolas e institutos, a UDF atraiu intelectuais
comprometidos com a renovagdo do ensino, da arte, da cultura e da pesquisa cientifica
para seu corpo docente. Sobressaem entre eles, além dos ja citados, os brasileiros Sérgio
Buarque de Hollanda, Cecilia Meirelles, Gilberto Freyre, Mario de Andrade, Prudente
de Moraes Neto, Hermes Lima, Agripino Grieco e Jorge de Lima, além de um quadro

numeroso de professores estrangeiros de escolas alemas, francesas e inglesas.

84 PROEDES UFRJ, Arquivo Universidade do Distrito Federal. Editais da Prefeitura do Distrito Federal.
Universidade do Distrito Federal. Rio de Janeiro: Officinas Graphicas do Jornal do Brasil, 1935.
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A presenca desses intelectuais ndo apenas reafirmou o carater renovador do
projeto educacional, como também contribuiu para a demarcagdo de seu campo politico,
em uma fase de radicalizacdo que a Constitui¢do de 1934 ndo conseguira superar. Assim
como o préprio Lucio Costa havia feito em sua passagem pela Escola Nacional de Belas
Artes, quando convidou arquitetos vinculados aos principios da arte moderna para o
curso de Arquitetura — inclusive estrangeiros como o ucraniano Gregori Warchavchik,
entdo radicado no Brasil, e o alemido Alexander Buddeus, além do jovem arquiteto
brasileiro Affonso Eduardo Reidy.

Em meio as lutas politicas e aos intensos debates quanto ao projeto educacional,
Lucio Costa vivia, em 1935, uma fase de enfrentamento tanto no plano tedrico como em
sua pratica profissional. Entre as diversas frentes de sua atuagdo neste periodo,
conviviam a fase de estudos e elaboracdo de projetos que afirmavam sua filiacdo
modernista, a expectativa do concurso para a construgdo do edificio-sede do Ministério
da Educacdo e Saide (MES) e o retorno a atividade docente em nova tentativa no
campo do ensino superior, como professor do Instituto de Artes da UDF.

“Razdes da Nova Arquitetura” foi escrito na etapa em que Lucio Costa
enumerou como a segunda em sua autobiografia, denominando-a chdomage (em francés,
desemprego), em que o arquiteto — afastado da ENBA apds os embates com a maioria
conservadora da Escola pela implantagdo da reforma do ensino de arquitetura — dedica-
se ao estudo e a experimentagdo de novos projetos (as “casas sem dono”), a produgdo de
artigos e ao ensino na UDF. Se o texto for lido como “Programa para um curso de pds-
graduagdo do Instituto de Artes”, mesmo como uma introdu¢do a um programa de
ensino, haverd estranhamento por parte de quem estd acostumado a leitura de projetos
didaticos. Trata-se, em sua esséncia, mais de um ajuste — ou mise au point, termo usado
para parafrasear Le Corbusier — contendo uma afirmacio da nova arquitetura diante das

novas necessidades sociais, do desenvolvimento tecnoldgico e da cultura urbana.

A cegueira é ainda, porém, tdo completa, os argumentos "pré" e "contra"
formam emaranhado tdo caprichoso, que se afigura a muitos impossivel
surgir, de tantas forg¢as contrdrias, resultante aprecidvel; julgando outros
simplesmente chegado — pois ndo perde a linha o pessimismo — o ano mil da
arquitetura. As construgdes atuais refletem, fielmente, em sua grande
maioria, essa completa falta de rumo, de raizes. Deixemos, no entanto, de
lado essa pseudo-arquitetura, cujo Unico interesse € documentar,
objetivamente, o incrivel grau de imbecilidade a que chegamos — porque, ao
lado dela existe, ja perfeitamente constituida em seus elementos
fundamentais, em forma, disciplinada, toda uma nova técnica construtiva,
paradoxalmente ainda a espera da sociedade a qual, logicamente, deverd
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pertencer. Nao se trata, porém, evidentemente, de nenhuma antecipagdo
miraculosa. Desde fins do século XVIII e durante todo o século passado, as
experiéncias e conquistas, nos dois terrenos, se vém somando paralelamente,
— apenas, a natural reag¢@o dos formiddveis interesses adquiridos entravou, de
certo modo, a marcha uniforme dessa evolucdo comum: dai esse mal-estar,
esse desacordo, essa falta de sincronizag@o que, por momentos, se observa, e
faz lembrar as primeiras tentativas do cinema sonoro — quando, com a boca ja
falando, o som ainda corria atras.

Conquanto seja perfeitamente possivel — como provam tantos exemplos —
adaptar a nova arquitetura as condi¢des atuais da sociedade, ndo é, todavia,
sem constrangimento que ela se sujeita a essa contrafacdo mesquinha. Esta
curiosa desarticulacdo mostra aos espiritos menos prevenidos quio préximos,
na verdade, ja nos achamos, socialmente, de uma nova mise au point, pois o
nosso "pequeno drama" profissional estd indissoluvelmente ligado ao grande
drama social — esse imenso puzzle que se veio armando pacientemente — peca
por peca — durante todo o século passado e, neste comego de século, se
continua a armar com muito menos paciéncia, ndo nos permitindo as pecas
que ainda faltam, a seguranca de afirmar se é mesmo, de um anjo sem asas
que se trata, como querem uns, ou, COMO asseveram outros — igualmente
compenetrados — de um demonio imberbe (COSTA, 1995e, p. 108).

Como o préprio Lucio Costa afirma, o texto trata das “razdes de ordem social,
de ordem técnica e de ordem artistica”. Essas razdes constituiam condi¢des historicas
para uma nova arquitetura. Mais do que resultantes apenas de seu conhecimento e
criatividade pessoal, essas razdes constituiam novos objetivos para a Arquitetura e,
como diz Marx, no prefacio de Contribui¢do a Critica da Economia Politica, ja
mencionado aqui, ““ os objetivos s6 brotam quando existem, ou, pelo menos, estdo em
gestacdo as condi¢des materiais para a sua realizacdo” (MARX, 2008, p. 48). A partir
desse entendimento, pode-se compreender que essa nova arquitetura surgia com vistas a
solug@o dos novos problemas e meios que a sociedade passara a apresentar.

Assim, uma produgdo arquitetdnica ampla, inovadora e importante despontava
na prancheta do arquiteto, em seus proprios projetos experimentais (casas sem dono), no
projeto urbanistico que apresentou em concurso para a Cidade Industrial de Monlevade,
em Minas Gerais (1934), e na preparagdo para o projeto do edificio do Ministério da
Educacdo e Saude. J4 superada a fase do concurso (1935), Lucio Costa coordenou a
equipe de arquitetos que desenvolveria o projeto do MES, formada por Oscar Niemeyer,
Carlos Ledo, Jorge Moreira, Ernani Vasconcellos e Affonso Eduardo Reidy, a partir de
estudo feito por Le Corbusier.

No plano tedrico, “Razdes” constituia também parte de seu enfrentamento nesta
“guerra santa”, que o inspiraria na elaboracdo dos planos diditicos dos cursos de
aperfeicoamento em Arquitetura e de especializacio em Urbanismo do Instituto de

Artes da UDF.
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Em edital de n° 65, publicado em 26 de novembro de 1935, verifica-se o
contedido do curso de Arquitetura®. Os principios sdo os mesmos explicitados na
entrevista a O Globo, quando do lancamento da proposta de reforma na Escola Nacional
de Belas Artes (1931), em que pretendia, quanto ao conteudo tecnoldgico e a formagdo
histérica do arquiteto, “aparelhar a escola de um ensino técnico-cientifico tanto quanto
possivel perfeito, e orientar o ensino artistico no sentido de uma perfeita harmonia com
a construgdo. Os cléssicos serdo estudados como disciplina; os estilos histdricos como
orientacdo critica e ndo para aplicacdo direta” (PEREIRA, 2003, n. p.).

O Edital n°® 65 da UDF apresentava o programa do curso de aperfeicoamento em
arquitetura do Instituto de Artes da UDF. O plano de ensino se dividia em disciplinas
tedricas e praticas. No plano tedrico, verifica-se a filiagdo aos pressupostos de Le
Corbusier e a visdo critica sobre a arquitetura moderna e do passado em relacdo as
demandas de seu tempo. A apostila produzida por Lucio Costa se dividia em trés partes
tedricas: O estudo da arquitetura contempordnea sob os aspectos social, técnico e
plastico; O exame do coroldrio brasileiro, abordando: a licdo do passado, a licdo dos
mestres de obra e a falta de orientacéo atual; e O estudo detalhado e comentado da obra
de Le Corbusier. Em suma, no plano tedrico o arquiteto se voltava para a critica a
inadequacdo da “arquitetura de estilo”, em relacdo as demandas de seu tempo,
buscando, no passado da arquitetura brasileira e no conhecimento teérico dos principios

corbusianos, a base para essa adequacdo.

Edital n. 65:

De ordem do sr. Diretor comunico aos interessados que o Curso de
Aperfeicoamento em Arquitetura acaba de ser ampliado ficando reorganizado
nos seguintes moldes:

Curso de Aperfeicoamento em Arquitetura

Parte I — Apostilas do Professor Lucio Costa

I - Os Estudo da Arquitetura Contemporanea sob o aspecto

a) social — desacordo entre as possibilidades atuais da arquitetura e a presente
organizacdo da sociedade: razdes dessa antecipagdo; consideragdes de ordem
social a que o estudo da arquitetura, logicamente, conduz;

b) técnico — os processos tradicionais e as novas possibilidades da técnica e
arte; revisao necessaria;

d) plastica — valores pldsticos ditados pela nova técnica volta necessdria a
natureza primitiva; uniformizagdo - caracteristica dos verdadeiros estilos;
respeito aos principios bdsicos da arquitetura; incompreensao

II — O exame do corolério brasileiro, abordando:

a) A licdo do passado — arquitetura colonial; perfeita adaptacdo ao meio e as
necessidades da época; o programa; a mdo de obra; as realizagdes: as
constru¢des em madeira e alvenaria; século XIX, qualidade e ensinamentos;
b) a licdo dos mestres de obra — respeito a boa tradicdo; o emprego racional

85 UDF. Edital n° 65, de 26 de novembro de 1935 (Arquivo Proedes).
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dos suportes de ferro; solu¢des caracteristicas; originalidade; restri¢des;

c) a falta de orientagdo atual — pseudo-renascimento; equivocos; o0s
arquitetos; reacdo contra o bom senso dos mestres de obra; arquitetura
cenografica; modernismos e decorativismo;

III - O estudo detalhado e comentado da obra de Le Corbusier e P. Jennearet;
a) os pilotis; a estrutura independente; o plano livre; fachada livre; o terrago
jardim;

b) do utensilio do urbanismo;

¢) intengdo plastica;

d) equilibrio entre o espirito gético e o espirito mediterraneo; escala; unidade;
sentido humano; alcance social; novos horizontes;

O programa revelava a urgéncia e o grau de prioridade dados por Lucio Costa a
difusdo da nova arquitetura no plano tedrico, elemento que diferencia esse programa
daquele proposto para a ENBA. Certamente, considerava importante que a arquitetura
moderna adquirisse logo a aprovacdo dos jovens arquitetos e que, inclusive a partir
deles e de suas futuras obras, chegasse a aprovagdo e a absorc¢do cultural da sociedade
(GRAEFF, 1995, p. 66). A arquitetura moderna, mais do que nunca, transformara-se em
uma causa para Lucio Costa.

Entre as polémicas que cercam a participagdo de Lucio Costa na UDF paira a
afirmacdo da engenheira Carmem Portinho, responsavel pelo cdlculo estrutural de
inimeras constru¢des da arquitetura moderna brasileira. Carmen alega jamais ter tido
aula com Lucio Costa no periodo em que foi aluna do curso de pds-graduacdo em

Urbanismo.

Ndo hd registro conhecido da efetiva atividade de Lucio Costa como
professor da UDF, e pelo menos um dos alunos do referido curso, a
engenheira Carmem Portinho, afirmou em depoimento pessoal jamais ter tido
uma aula sequer com Lucio Costa no curso de pds-graduagdo em urbanismo
da UDF. E possivel, portanto, que, tendo sido convidado por Celso Kelly a
lecionar no Instituto de Artes da UDF, Lucio Costa ndo chegou jamais a
exercer a atividade de professor (LEONfDIO, 2007, p. 142).

Embora seja respeitavel o depoimento de Carmem Portinho, a presenga de Lucio
Costa na UDF esta sobejamente documentada. Entre esses documentos, verifica-se a
presenca de seu nome na folha de pagamentos da UDF. Assim como para a maior parte
dos professores da universidade, os contratos eram firmados por um prazo de 10 meses,

com ganhos mensais de mil contos de réis*.

% Arquivo Proedes, n° de referéncia 034 A. Relagdo Geral do Pessoal da Universidade do D.F. “Despesas
a correr pelo crédito aberto pelo Decreto 5.562, de 23 de maio de 1935, de acordo com os despachos de
autoriza¢@o do Exmo. Sr. Prefeito, exarados nos oficios n°s 11/RU, de 27 de junho de 1935; 23/ RU, de
15 de julho; 18/RU, de 15 de julho; 19/RU, de 15 de julho; 25/RU, de 20 de julho; 26/RU, de 20 de julho;
36/RU, de 24 de julho; 37/RU, de 24 de julho.
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Além disso, as disciplinas foram apresentadas em editais publicados em
jornais®’, em que consta a cartilha de Lucio Costa para os cursos de Desenho e de
Arquitetura, assim como outra, feita em parceria com Nestor Figueiredo, para o curso de
Urbanismo. Lucio Costa produziu essas apostilas para leitura dos alunos e estruturacéo
do contetddo. A polémica parte principalmente da suposi¢do de que, no mesmo periodo,
o arquiteto dividia suas aten¢des com o projeto do edificio do MES, que certamente
ocupava boa parte de seu tempo. Entretanto, a publicacio dos editais por ele elaborados
sdo provas de sua presenca ativa, no minimo como intelectual e mentor da metodologia
de ensino.

Pelo que se pode verificar, houve continuidade no método de ensino da principal
disciplina do curso de Arquitetura, isto €, ensinar pela pratica, ou o “aprender fazendo”.
Entretanto, observa-se que outros conhecimentos foram agregados ao projeto,
ministrados a partir de estudos sobre problemas sociais, construtivos e tecnoldgicos.
Interessante notar também a escolha do tema e a interface do projeto arquitetdnico
proposto, a Habitagc@o Coletiva, aos problemas urbanisticos e sociais que o envolvem. O

programa € apresentado de forma bastante detalhada.

Parte II — Trabalhos de Atelier, com a assisténcia do professor Carlos de
Azevedo Ledo

O problema da habitaga@o proletaria

A) Estudo

I - A habitacdo proletdria contemporanea.

Causas da crise de habitacdo e suas consequéncias.

Quarteirdes miserdveis e habita¢des insalubres.

Condigdes sociais e higiénicas dos moradores.

O problema da habitagdo barata.

IT - Concentracdo urbana e cidades jardins.

Pontos de vista urbanistico e arquitetdnico das solu¢des propostas.
Desenvolvimento econdmico e social da habitagao.

A habitacdo minima.

Os servigos em comum.

IIT - Politica das habitagdes coletivas

O advento do maquinismo e as novas condi¢des de vida.

A organizagdo coletiva da sociedade e a liberdade individual.
Legislagdo brasileira e legislacdo estrangeira.

O desequilibrio social contemporaneo e as novas tendéncias sociais.
VI — Construcdo das habitacdes coletivas.

A iniciativa privada e o problema da habitaca@o barata.

Os servigos de utilidade publica.

O custo dos servigos. Realizag@o e remuneracio do capital necessario.
Manutengdo e conservagdo dos servigos. Cooperativismo.

Maiximo de rendimento e minimo de desperdicio.

Planos e realizagdes.

V - Higiene das habitagdes coletivas.

Estatisticas de morbidade e mortalidade.

87 .
Arquivo Proedes.
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Requisitos minimos do abrigo eficiente.

Defesa contra o calor, a umidade e os ruidos.
Ventilagdo natural e artificial.

Tluminagio natural e artificial.

Instalagdes individuais e coletivas.
Regulamentag@o e inspecdo das habitagdes coletivas.
VI — Construgido das habitagdes coletivas.
Estandardizacdo e industrializacdo dos elementos de construgdo. Prédios pré-
fabricados.

Pilotis. Estruturas independentes. Planos livres. Fachadas livres. Terragos
jardins.

Estruturas leves.

Fachadas opacas, translicidas e transparente.
Divisdes de materiais leves.

Isolagdo do calor, da humidade e dos ruidos.
Iluminacio e ventilagdo.

Instalagdes econdmicas.

Simplificagdo dos acabamentos.

A licdo das arquiteturas populares: a casa japonesa.
A licdo das industrias modernas: o transatlantico.
VII — Plano das Habitagdes Coletivas

Implantacdo dos conjuntos de habita¢des coletivas.
Densidade da populacdo. (Ilegivel).

Plano geral de um conjunto de habita¢des coletivas.
Programas e tendéncias.

Estudo detalhado de realiza¢des e projetos tipicos.
B) Programa

a) Apartamentos

O equipamento doméstico

Um célula na escala humana. O apartamento minimo.
Prédios coletivos interiores individuais.

b) Circulagdo.

Ruas cobertas, ruas suspensas.

Escadas e rampas.

Elevadores e monta-cargas.

Queda de roupa suja e quedas de lixo.

Telefone.

¢) Servigos Comuns

Cooperativa alimentar: dispensas, frigorificos, cozinhas, copas, restaurantes,
cafés e bares.

Lavanderia.

Instalagdes centrais de calor e de frio.
Incineradores.

Limpeza e conservagdo do prédio.

Limpeza e arrumacdo dos apartamentos.

d) Puericultura e Ensino.

Creche.

Jardim da Infancia.

Escolas primaria e profissional.

Recreios cobertos e descobertos.

e) Educacio Fisica.

Ginasio.

Campos de esporte.

Piscina.

Banhos de sol.

Balnedrio e vestidrios.

f)Higiene.

Ambulatdrio.

Enfermaria.

g) Repouso.



Clube.

Cineteatro popular.
Biblioteca.
Parques e Jardins.
h) Bibliografia

Lista de livros e artigos que interessem ao estudo do programa.
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A terceira parte do curso, contida na apostila, previa “Excursdes acompanhadas
de técnicos, com a consequente apresentacdo de relatérios”. Nesta parte, os alunos
fariam visitas de observacao a instalacdes industriais, novos equipamentos e condi¢des
de moradia da populacdo de média e baixa renda, entre outros temas, que refletiam a

diversidade temdtica da arquitetura contemporinea e os meios tecnoldgicos disponiveis.

Parte III — Excursdes acompanhadas de técnicos, com a consequente

apresentagdo de relatdrios.

a) Visitas a fabricantes e fornecedores.

- Fébrica de cimentos Mau4.

- Oficinas metaltrgicas da Hime & Cia.

- Fébrica da Companhia Ceramica Brasileira.
- Manufatura Nacional de Porcelana. Klabin & Irm@os.
- Mostrudrio de Vidros da Pilkington Brothers
- Elevadores Otis

- General Electric etc.

b) Visitas a obras realizadas

- Um transatlantico moderno

- Albergue da Boa Vontade

- Hospital Alemao

- Hospital do Pronto Socorro

- Escolas Municipais

- Cidade Light

- Centro de Educagio Fisica do Exército

- Edificios de apartamentos

- Corticos

- Favelas, etc.

¢) Visitas a Institutos Técnicos

- Laboratérios de Ensaio da Prefeitura, da Escola Politécnica e da Central do

Brasil, etc.

apresentacdes, se comparadas as dos professores de carreira.

Na dltima parte, estavam programadas palestras e conferéncias com a
participacdo de ‘“‘especialistas, especialmente convidados”. O que se pretendia era
priorizar o conhecimento sobre a realidade de seu tempo, face ao oficio do arquiteto. O
convite a especialistas externos a universidade, que teriam vivéncia mais préxima da

atividade e do mercado de trabalho, permitiria essa maior atualidade em suas

Parte IV — Conferéncias, a cargo de Especialistas, especialmente convidados.

Concentracdo urbana e as cidades jardins
Higiene das habitagdes coletivas
Estruturas independentes e divisdes internas leves.
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Instalagdes de luz e forca para habitacdes coletivas.

Instalagdes de dgua e esgoto para habitacdes coletivas.

Ventilagdo natural e artificial. Ar condicionado.

Cozinhas e lavandarias para grandes conjuntos.

Planos de financiamento para cooperativas de habitagdes coletivas.

As habitagdes coletivas e os regulamentos em vigor. Base para uma
regulamentacdo nacional.

A habitacdo coletiva sob o aspecto socioldgico.

Distrito Federal, 26 de novembro de 1935 — Miguel Dedario, secretitio.
(Arquivo Proedes).

Nas aulas da disciplina de Urbanismo estavam presentes os aspectos éticos, que
acrescentavam a habitacdo e a problemadtica social aos principios de uma nova ciéncia.
Vale lembrar que o pensamento urbano, até o século XIX, se pautava por principios
estéticos estabelecidos, a partir do Renascimento, pelos objetivos funcionais da cidade
barroca (circulagdo, abertura de pracas etc.), de higiene (saneamento, ventilagao,
insolagdo etc.) e da multiplicidade temdtica que caracteriza a cidade moderna. O novo
urbanismo acrescentava aspectos €ticos que dariam resposta aos problemas sociais de
uma nova distribui¢do do espago urbano e se refletiam sobre a habitagdo, a circulagéo, o
trabalho e o bem-estar da sociedade industrial. Segundo Margareth da Silva Pereira, em

“Notas sobre o Urbanismo no Brasil: construcdes e crises de um campo disciplinar”,

Certamente, com a Revolugdo de 1930, a organizacido do urbanismo como
for¢a de um discurso critico sobre a cidade ganha densidade suficiente para
buscar as respostas para uma urbaniza¢do cada vez mais rdpida, para uma
concentragdo demografica — em algumas cidades - cada vez maior e para uma
nova ldgica social que colocaria a questdo da liberdade e da igualdade de
modo cada vez mais nitido. O urbanismo passa a ser um misto de agdo
politica, arte, técnica e ciéncia aplicada, se afinando com vérios outros paises,
que desejam reformar ndo s6 as instituicdes sociais vigentes, mas também
repensar e reformar o quadro global da experiéncia urbana, tanto no que
tange a perspectivas funcionais e utilitarias, quanto as morais e filoséficas.

E neste periodo que o Urbanismo, misto de acdo politica, arte, técnica e
ciéncia aplicada, se afirma no pafs em sintonia e em sincronia com varios
outros paises, herdando a agenda de uma verdadeira “nebulosa” reformadora
que desejara ndo s6 reformar as instituicdes sociais vigentes mas também
repensar e reformar o quadro global da experiéncia urbana, tanto no que
tange a perspectivas funcionais e utilitdrias, quanto morais e filoséficas
(PEREIRA, 2003, p. 55).

O curso de Urbanismo, coordenado por Nestor de Figueiredo, urbanista
pernambucano que ja havia trabalhado no Plano Agache (Rio de Janeiro, 1930), oferecia
aos alunos da especializagdo uma série de conferéncias de temas diversos — como se vé
nos editais n” 66 e 77, de 1935; e n® 1 e 2, de 1936 — proferidas pelo préprio Nestor de

Figueiredo, pelo prof. Almeida Gomes, entre outros. Nota-se, nas fontes pesquisadas, a
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importancia dada aos aspectos disciplinares da Histdria da Cidade e ao estabelecimento
de pardmetros técnicos para o dimensionamento e a elaboragdo de projetos do desenho

urbano. Destaca-se ainda a inclusio de temas relacionados a disciplina de Paisagismo.

Edicdo n. 66 - Curso de Urbanismo

Srs. Alunos

De ordem do sr. Diretor comunico-vos o inicio das séries de conferéncias
para o curso de Urbanismo. A primeira conferéncia da primeira série realizar-
se-a s 17 horas. O professor H. de Almeida Gomes falard sobre “Como
vivem o municipio, a cidade e a metrépole no Brasil”. A primeira conferéncia
da segunda série realizada ds 18 horas estd a cargo do Professor Nestor de
Figueiredo e versard sobre: “Origem dos primeiros niicleos urbanos, Fatores
de ordem moral e material para seu desenvolvimento”. As sucessivas
conferéncias sobre “Evolugdo das Cidades” serdo subordinadas aos seguintes
titulos:

Urbanismo em Geral

A expressio regional das cidades. Influéncia de ordem geogrifica e
mesolégica para a formacdo e o desenvolvimento da [ilegivel] urbana”
[ilegivel]

4* As cidades do despotismo durante a civilizagdo chamada assiriana.

5* Formagdo das cidades de tracado regular. O despotismo em Medra.
Echbatne. A cidade do despotismo persa, Persépolis.

6" Atenas. Origem e evolucdo. Acrépole. Caréter da cidade democritica.

7* As cidades gregas do tempo do Helenismo. Formacgdo e desenvolvimento
de Alexandria.

8* Cidades antigas da Itédlia. Origem e desenvolvimento.

9* Formacdo de cidades de carater helénico-romano.

10" Cidades da Idade Média e cidades do Renascimento.

11* Cidades contemporaneas. Espirito de monumentalidade. Concepcdo da
cidade moderna.

12* Origem e express@o regional das cidades brasileiras. Influéncia lusitana
no seu tragcado e na sua edificacdo. Subsidios para a formagdo futura das
cidades no Brasil.

Nos termos do art. 1° letra O das Instrucdes n. 6 a frequéncia a essas
conferéncias que integram as disciplinas do curso, é obrigatéria.

Distrito Federal, 20 de novembro de 1935. — Miguel Dadario — secretdrio.

Edital n. 77

Curso de Urbanismo

Comunico a todos os interessados que as conferéncias sobre “Organizagio
técnica das municipalidades” a cargo do professor H. de Almeida Gomes e
“Evolucdo das Cidades”, a cargo do prof. Nestor de Figueiredo, anunciadas
para o dia 5 p. p., foram transferidas para terca-feira, préxima, dia 10 do
corrente. A conferéncia do Prof. Almeida Gomes serd realizada as 17 horas e
versard sobre: “O atual Distrito Federal como organizacdo federal, estadual,
municipal e metropolitana”. A conferéncia do Prof. Nestor de Figueiredo,
serd realizada as 18 horas, subordinada ao seguinte titulo: “A expansdo
regional na formacdo das cidades”.

Distrito Federal, 6 de dezembro de 1935. — Miguel Dadario, secretério.

Edital n. 1

Curso de Urbanismo

De ordem do sr. Diretor comunico a todos os interessados que prosseguirao,
sabado, as conferéncias do Curso de Urbanismo.
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Falard das 15 as 17 horas o Prof. Almeida Gomes sobre “Principio diretores
da organizag@o nacional de um governo local” da série “Municipalismo” e de
17 as 18 horas o prof. Nestor de Figueiredo sobre a “A expressdo regional na
formacdo dos ntcleos urbanos” da série “Evolucio das cidades”.

Distrito Federal, 12 de fevereiro de 1936. — Miguel Dadario — secretdrio.

Edital n. 2

Curso de Urbanismo

De ordem do sr. Diretor comunico aos srs. Alunos do Curso de Urbanismo
que a partir de terca-feira préxima, dia 18 do corrente, as 10 horas e meia da
manhi, o professor Nestor de Figueiredo iniciard no Curso de Urbanismo, um
ciclo de conferéncias subordinadas ao titulo geral “Principios tedricos de
Urbanismo”, e distribuidas da seguinte maneira:

1. Documentagdo para resolver o complexo problema da organizagdo do
plano de remodelacio e desenvolvimento sistemdtico de uma cidade.
Consideragdes de ordem histdrica, econdmica e higiénica. Observagdes de
ordem geoldgica e metereoldgica. Conceitos modernos sobre os problemas da
cidade futura.

2. As vias publicas. Diferentes tipos de avenidas e ruas de acordo com a
circulagio.

3. As pragas: Os diferentes aspectos das pracas através das cidades. Pracas
monumentais de cardter civico e religioso. Diferentes escolas de pragas.

4. Os quadros de uma cidade. Quadros da administracio publica. Os centros
federal, estadual e municipal. Os bairros de habitagdo, o centro universitario,
a zona hospitalar e os parques industriais.

5. Parques e jardins. A tendéncia americana das avenidas parques. Parque
para jogos atléticos.

6. Circulacdo. Tragado racional da circulagdo de uma cidade moderna.

7. Concentragdo urbana. Conceito moderno de loteamento central da zona
urbana e loteamento das zonas suburbanas (com projecao).

9. As cidades jardins (com projec¢do) origem, evolugdo e tendéncia.

10. O conceito de beleza na organizacdo dos planos das cidades (com
projecao).

11. Os problemas dos bairros pobres e as habitagdes miserdveis (com
projecio)

12. Legislag¢do. Regulamentos para a defesa dos planos reguladores. Distrito
Federal, 13 de fevereiro de 1936. — Miguel Dadario, secretario (Arquivo
Proedes).

Percebe-se nas intencdes dos planos diddticos elaborados por Lucio Costa,
Carlos Ledo, Almeida Gomes e Nestor de Figueiredo para os cursos de Arquitetura e
Urbanismo do Instituto de Artes da UDF certo paralelismo as intengdes renovadores da
educacdo. Verifica-se que, ao fazer critica a “formacdo excessivamente literdria de
nossa cultura”, o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova propde a defesa e a
preservacdo da arte, mas de uma arte nova, mais voltada para seu significado social.
Este ponto de vista se alinha perfeitamente tanto aos conceitos modernistas quanto aos
valores éticos da produgdo artistica, notadamente quanto a nova arquitetura, em seu
cardter coletivista, expresso por uma nova estética, mas essencialmente em suas novas

demandas, programas e fungdes. Esses valores também fundamentam a o programa do
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Instituto de Artes da UDF e se refletem sobre o ensino e a formacao do novo arquiteto,
em seu significado social.

A instalagdo do chamado Estado Novo, em 1937, abre espaco para a dissolucdo
da UDF, precedida da rentncia de Anisio Teixeira da Secretaria de Educag@o da Capital
e a ascensdo a reitoria da UDF do lider catdlico — e um dos principais adversarios do
projeto de Anisio Teixeira — Alceu de Amoroso Lima. A partir dai, a trajetéria da UDF
é curta e, diante das mesmas pressdes politicas que se materializam com a instala¢do do
Estado Novo, a universidade é extinta em 1937 e seus cursos sdo transferidos para a
Universidade do Brasil (UB), pelo Decreto n® 1.063, de 20 de janeiro de 1939. Segundo
o entdo ministro da Educacio, Gustavo Capanema, haveria superposicdo entre as duas
universidades publicas sediadas na capital da republica, argumento que tentava justificar
a destruicdo de um nucleo de ciéncia e saber que funcionava com independéncia e
autonomia. Em documento recolhido por Maria de Lourdes Favero, em “A UDF uma
utopia vetada?”’, Capanema manifestava sua contrariedade em relacdo a existéncia da

UDF. Para ele, faltava ao Prefeito da capital competéncia constitucional para manté-la.

A existéncia da Universidade do Distrito Federal constitui uma situagcdo de
indisciplina e de desordem no seio da administragdo publica do pais. O

z

Ministério da Educacdo €, ou deve ser, o mantenedor da ordem e da
disciplina no terreno da educagdo [...]. E preciso, a bem da ordem, da
disciplina, da economia e da eficiéncia, ou que desapareca a Universidade do
Brasil, transferindo-se os seus encargos atuais para a Universidade do
Distrito Federal, ou que esta desaparega, passando a Universidade do Brasil a
se constituir o Unico aparelho Universitario da capital da Repliblicags.

Com o fim da UDF, mais uma vez, o projeto da reforma se via interrompido. O
pensamento de Lucio Costa para o ensino de Arquitetura e Urbanismo parecia
derrotado.

Ao longo do periodo em que colaborou com a Universidade do Distrito Federal,
seus compromissos com a profissdo de arquiteto vinham se avolumando. Desde 1936,
envolvera-se com o projeto edificio que se tornaria sede do Ministério da Educacio e
Satide. Entretanto, o processo da reforma, isto é, a inten¢do de fazer um ensino mais
voltado para as demandas da sociedade, que cada vez mais se manifestavam, se

mantinha vivo.

8 Arquivo Anisio Teixeira CPDOC/FGV (Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/anisio_teixeira).
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Sua materializagéo iria ocorrer em 1945, com a criagdo da Faculdade Nacional
de Arquitetura (FNA), da Universidade do Brasil (atual UFRJ), como veremos no item a
seguir. Nesse momento histérico, a reforma do ensino ji ndo dependia apenas da
conducdo de Lucio Costa, mas se tornara uma luta coletiva de intelectuais, professores,

estudantes e arquitetos.

4.2 A criacao da Faculdade Nacional de Arquitetura

A ultima etapa da trajetoria que conduz a reforma do ensino de Arquitetura foi a
fundag@o da Faculdade Nacional de Arquitetura (FNA), em 31 de agosto de 1945, pelo
Decreto-Lei n°® 7918, que “dispde sobre a organizacdo da Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil”. O curso que hoje constitui a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (FAU-UFRJ) traz
em sua origem as intencdes programaticas da reforma iniciada em 1931, por Lucio
Costa.

Com a extingdo da UDF, parte do conteido do curso de Arquitetura, antes
ministrado em seu Instituto de Artes, notadamente as disciplinas de Urbanismo e
Arquitetura Paisagistica, passaram a ser reivindicados para o curso de Arquitetura da
ENBA, entdo j4 vinculada a Universidade do Brasil, nascida da reorganizagdo da antiga
Universidade do Rio de Janeiro, em 1937%.

A Universidade do Brasil havia sido criada e se preparava para unificar os
procedimentos do ensino superior brasileiro. O projeto educacional ganhara importancia
no governo federal, ja sob a ditadura do Estado Novo, na perspectiva de cooptacdo da
juventude ao processo de formacdo do “novo homem”. Esse processo passaria pela
expansdo do ensino secunddrio e da formacdo de uma classe dirigente de nivel
universitario. Se durante o Governo Provisério e a promulgacdo da Constituigdo de
1934 a prioridade era a erradicacdo do analfabetismo, para que os cidaddos passassem a
ser aptos a votar e, com isso expandisse a presenga do Estado nas periferias urbanas, o
Estado Novo, a partir de 1937, priorizaria a formacdo de uma “elite ativa, eficiente,

capaz de organizar, mobilizar, movimentar e comandar a nacio”.

A elite que precisamos formar, ao invés de se constituir por essas expressdes
isoladas da cultura brasileira, indices fragmentdrios de nossa precdria
civilizagdo, serd o corpo técnico, o bloco formado de especialistas em todos
os ramos da atividade humana, com capacidade bastante para assumir, em

% Lei n° 452, de 5 de julho de 1937, que organiza a Universidade do Brasil.
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massa, cada um no seu setor, a direcdo da vida do Brasil: nos campos, nas
escolas, nos laboratérios, nos gabinetes de fisica e quimica, nos museus, nas
fabricas, nas oficinas, nos estaleiros, no comércio, na inddstria, nas
universidades, nos multiplos aspectos da atividade individual, nas letras e nas
artes, como nos postos de governo. Elite ativa, eficiente, capaz de organizar,
mobilizar, movimentar e comandar a nagdo (apud SCHWARTZMAN,
BOMENY & COSTA, 1984, p. 206).

Embora fosse um projeto centralizador, o ministro Gustavo Capanema® partia de
consultas a arquitetos, estudantes, engenheiros e intelectuais para compor seu plano
pedagdgico. O processo de consultas foi aberto por Capanema, visando a integracdo do
Curso de Arquitetura a universidade que se renovava. Desde a criacdo do Ministério da
Educacdo e Satide Publica, € significativa a presenca de intelectuais na formulacdo da
politica educacional. Pode-se enumerar a participa¢do de Anisio Teixeira, Fernando de
Azevedo, Lourenco Filho, Rodrigo Melo Franco, Manoel Bandeira e Mario de Andrade,
entre outros. E de Mario de Andrade um dos argumentos favordveis 4 autonomia do
curso de Arquitetura. O depoimento é de 7 de fevereiro de 1939 e ele se referia a um
periodo em que o ensino estava vinculado ao Instituto de Artes da UDF e ainda era

oferecido como curso especial da ENBA.

A Arquitetura, com toda a sua parte cientifica imprescindivel, perturba por
completo a entidade do instituto. Da-lhe dois corpos inteiramente distintos
como orientagdo pedagdgica, organizagdo burocritica e disciplinar, e peso
orcamentario (Arquivo Capanema - CPDOC/FGV)’".

Outras argumentagdes contribuiram para a formulacdo do curso, originadas de
entidades de classe, como o Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), de estudantes e
arquitetos, como o préoprio Lucio Costa. Vale lembrar que, naquele periodo, a

arquitetura e os arquitetos do movimento moderno alcangaram destaque no panorama

% Gustavo Capanema Filho nasceu em Pitangui (MG), em 1900. Formou-se pela Faculdade de Direito de
Minas Gerais, em 1923. Nomeado, em julho de 1934, para dirigir o Ministério da Educacdo e Satide
permaneceria no cargo até o fim do Estado Novo, em outubro de 1945. Sua gestdo no ministério foi
marcada pela centralizacdo, a nivel federal, das iniciativas no campo da educagdo e saide publica no
Brasil. Em 1937 foi criada a Universidade do Brasil a partir da estrutura da antiga Universidade do Rio de
Janeiro. Outra importante iniciativa do ministério foi a criagdo do Servigo de Patrimoénio Histdrico e
Artistico Nacional (Sphan). Capanema buscou, como ministro, estabelecer um bom relacionamento com
os intelectuais brasileiros, tendo sido auxiliado nessa tarefa pelo poeta Carlos Drummond de Andrade, seu
chefe-de-gabinete. Apés o fim do Estado Novo filiou-se ao Partido Social Democritico (PSD),
agremiag@o que aglutinava os setores politicos identificados com a ditadura varguista e pela qual elegeu-
se deputado federal constituinte por Minas Gerais, em 1945. Morreu no Rio de Janeiro, em 1985 (Fonte:
CPDOC).

°" Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/arquivo-pessoal/GC/textual/documentos-sobre-a-

escola-nacional-de-belas-artes-e-a-faculdade-nacional-de-arquitetura-tratando-principalmente-de-
sugestoes-para-reformulacao-do-
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das artes brasileiras. Esta nova condicdo se devia a sua participacdo como formuladores
do planejamento urbano, como o Plano Agache, cujas obras estavam em andamento no
Rio de Janeiro; seja quando participavam da fundacio do entdo Servigo do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (Sphan), atual Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan), e da formulacdo da politica de preservagdo do patrimonio;
ou mesmo quando intervieram de forma memoravel e inovadora na elaboracdo do
projeto do edificio do proprio Ministério da Educagio e Saidde Publica.

As discussdes em torno do curriculo giravam sobre as caracteristicas da
atividade do arquiteto nas dreas de sua atuacdo. Ao dominio da arte e da técnica, que
envolvem tradicionalmente o objeto de seu trabalho, eram acrescentadas as questdes
urbanas, que vinham a requerer conhecimentos especificos em sua formagao.

Em 31 de agosto de 1945, quase dois meses antes da deposicdo de Getulio
Vargas, e em meio a efervescéncia do periodo, € enfim criada a Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil”®. O curso se transferiu do edificio que o
abrigava, onde funciona atualmente o Museu Nacional de Belas Artes, no centro da
cidade do Rio de Janeiro, para o bairro da Urca, no prédio do antigo Hospicio Pedro II.

Em sua exposicio de motivos para criagdio da nova faculdade, Gustavo

Capanema assim se referia aos objetivos do curso.

Este estabelecimento de ensino deverd ter como principal objetivo ministrar o
curso de arquitetura e o curso de urbanismo, para a formacéo de profissionais
altamente habilitados em tais ramos do ensino superior. Incumbir-lhe-4 ainda,
dado ao seu cardter universitdrio, realizar estudos e pesquisas, nos dominios
técnicos e artisticos da arquitetura e do urbanismo, ndo somente do ponto de
vista da tradicdo e da atualidade de nosso pafs, mas também com a
experiéncia geral, antiga e moderna (CAPANEMA, ver Anexo 6).

Na explicitacdo do ministro, quanto aos objetivos da Faculdade de Arquitetura,
ficavam claras algumas similaridades com o projeto dos renovadores da educacio,
assim como com o movimento dos arquitetos. Essas similaridades ja se materializavam
na experiéncia de Lucio Costa na ENBA. O curso ampliaria suas funcdes, que ndo se
restringiriam a formacdo de “profissionais altamente habilitados”, mas se estenderia a
pesquisa, tese cara aos escolanovistas, quanto a visdo de universidade.

Estava incluido o ensino de urbanismo, um dos pontos nevrilgicos do

movimento modernista no Brasil, desde a primeira iniciativa reformadora de Lucio

°2 Decreto-Lei n° 7.918, de 31 de agosto de 1945 (ver Anexo 7).
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Costa. O ensino técnico era destacado e colocado ao lado do “dominio artistico”, o que
também atendia aos principios, aquela altura, majoritdrios entre os arquitetos. Quanto ao
conhecimento histdrico, que permitiria o “aproveitamento da experiéncia geral, antiga e
moderna”, Capanema se preocupava em contemporizar o conflito entre as distintas
correntes de pensamento, ainda presentes em 1945. Com isso, a escola estaria aberta
tanto aos professores — que entendiam esse conhecimento como possibilidade de copia
do passado, ou “aplicacdo direta”, nas palavras de Lucio Costa — quanto aos que o
pretendiam para conhecimento dos cldssicos como disciplina formadora de “orientacdo
critica”.

Em sua primeira estrutura curricular, a FNA oferecia, em separado, os cursos de
Arquitetura e de Urbanismo. O curso de Arquitetura voltara a compreender cinco anos,
como na proposta de Lucio Costa para a ENBA, e era cursado por alunos que concluiam
o nivel médio e prestavam o vestibular. O curso de Urbanismo era oferecido a arquitetos
e engenheiros formados e tinha dura¢io de dois anos.

Os dois diplomas eram concedidos em separado, tornando arquitetos os que se
formavam no curso de Arquitetura e urbanistas os que completavam o curso de

Urbanismo® (Quadro 4).

Quadro 4 — Regimento da Faculdade Nacional de Arquitetura (9 de dezembro de 1948)94

Ano do Arquitetura Urbanismo
Curso
- Matemdtica Superior - Teoria e Pratica dos Planos das Cidades (1*
- Geometria Descritiva e Nogdes de | parte)
Sombras e Perspectiva - Evolugdo Urbana (1* parte)
1° Ano | - Histdria da Arte — Estética - Urbanologia. Estatistica. Documentagdo
- Desenho Artistico Urbanistica
- Arquitetura Analitica (1* parte) - Técnica Sanitdria Urbana. Servigos de
- Modelagem Utilidade Publica
- Mecanica. Grafo-estatica. - Teoria e Pratica dos Planos das Cidades (2*
- Sombras. Perspectiva. Estereotomia parte)
- Materiais de Construcdo. Estudo do Solo | - Evolugdo Urbana (2° parte)
2° Ano | - Teoria da Arquitetura - Arquitetura Paisagista
- Arquitetura Analitica (2* parte) - Organizagdo Social das Cidades
- Composicao de Arquitetura (1* parte) - Administragdo Municipal
- Resisténcia dos Materiais. Estabilidade
das Construgdes
3°Ano | - Técnica da Construcdo. Topografia
- Fisica Aplicada

% Vale destacar que hoje a graduagdo em arquitetura e urbanismo é unificada e obedece as Diretrizes
Curriculares Nacionais (Resolug¢do CNE/CES/MEC n° 2, de 2010). A profissdo de Arquiteto e Urbanista
¢ regulamentada pela Lei Federal n° 12.378, de 30 de dezembro de 2010.

%4 Regimento da FNA, criado pelo Conselho Universitario da Universidade do Brasil, em 9 de dezembro
de 1948.
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- Composicdo Decorativa
- Composicdo da Arquitetura (2° parte)

- Concreto Armado

- Legislag¢@o. Economia Politica.

- Higiene da Habitacdo. Saneamento das
4° Ano | Cidades

- Arquitetura no Brasil

- Grandes Composi¢oes de Arquitetura (1°
parte)

- Sistemas Estruturais

5°Ano | - Organizagdo do Trabalho. Pratica
Profissional

- Urbanismo. Arquitetura Paisagista

- Grandes Composi¢oes de Arquitetura (2°
parte)

Fonte: Regimento da FNA, criado pelo Conselho Universitdrio da Universidade do Brasil, em 9 de
dezembro de 1948.

Nos dois primeiros anos do curso de Arquitetura, eram oferecidas as disciplinas
que formariam as bases técnica e tedrica do aluno. Entre estes estariam as disciplinas
relacionadas a andlise e a representacdo da forma, envolvendo Desenho Artistico,
Geometria Descritiva, Perspectiva e Sombras, além de manter o estudo da Estereotomia.
O conhecimento técnico, que serviria de base principalmente para o estudo do concreto
armado era oferecido nas disciplinas de Matematica Superior e Mecénica Racional.
Histéria da Arte e Teoria da Arquitetura também faziam parte do ensino que
fundamentava a formacao do aluno (Quadro 4).

Desde o segundo ano, o aluno iniciava a préitica da arte de compor (ou projetar),
isto €, era introduzido na sequéncia de exercicios compositivos que o acompanhariam
até o fim do curso. Essa sequéncia compreendia Composi¢ao de Arquitetura (no 2° e 3°
anos) e Grandes Composi¢des de Arquitetura (no 4° e 5° anos).

Como se vé, manteve-se o conceito de formacgdo do aluno a partir de disciplinas
que o preparavam para o dominio da representacdo e andlise da forma, associadas a
cadeiras técnicas do campo da fisica, por sua vez, vinculadas a tecnologia da
construcdo. A centralidade da disciplina de composicdo também foi mantida, assim
como sua evolucdo ao longo do curso, com o aumento da complexidade do tema de
projeto.

Nos trés ultimos anos, os conhecimentos técnicos e artisticos se tornariam, a
cada ano, mais especificos. Entre as disciplinas técnicas, verificavam-se acréscimos ao
ensino até entdo ministrado, tornando-as mais proximas do conhecimento que era
exigido dos engenheiros. As aulas envolviam as disciplinas de Resisténcia dos

Materiais, Estabilidade das Construgdes, Técnica da Construgdo, Topografia, Higiene
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da Habitagdo e Saneamento das Cidades, Fisica Aplicada, Concreto Armado e Sistemas
Estruturais, Composi¢do Decorativa e Arquitetura no Brasil, além de aulas de contetdo
histdrico e artistico que eram dadas no terceiro e quarto anos.

O ensino de Urbanismo e Arquitetura Paisagista era ministrado somente no
ultimo ano do curso de Arquitetura, quando o aluno j4 se preparara para composi¢des de
maior complexidade e desafio. Complementavam a formacao do aluno as disciplinas de
Pratica Profissional e Organizagdo do Trabalho.

O curso de dois anos para a formagdo de urbanistas apresentava uma estrutura
simples que compreendia, no primeiro ano, disciplinas tedricas, como Urbanologia
(nomenclatura hoje substituida), evolucao urbana (de carater histérico) e conhecimentos
sobre infraestrutura urbana, em saneamento e outros servicos denominados como de
“utilidade publica” (Quadro 4).

No segundo ano, havia a continuidade das disciplinas voltadas para o
planejamento (teoria e pratica dos planos das cidades) e para o conhecimento histdrico
(evolug@o urbana). Acresciam-se aulas de arquitetura paisagista (paisagismo) e de
conhecimentos sobre administragdo publica, setor caracteristico da atividade
profissional do urbanista.

No quadro abaixo, verifica-se a similaridade do curriculo inicial do curso de
Arquitetura da FNA, de 1948, com o da proposta de Lucio Costa para a ENBA (Quadro
5).

Quadro 5 — Comparagdo entre o Curriculo do Curso de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes
depois da Reforma Lucio Costa (1931) e da Faculdade Nacional de Arquitetura (1948)

Ano do Disciplinas Disciplinas
Curso Reforma Lucio Costa Regimento da FNA
(11 de abril de 1931) (9 de dezembro de 1948)
- Matemdtica  Superior:  geometria | - Matemadtica Superior
analitica, diferencial/integral - Geometria Descritiva e Nocdes de Sombras e
- Geom. Descr., Aplicagdo as Sombras, | Perspectiva
1° Ano | Perspectiva, Esterotomia - Histéria da Arte — Estética
- Elementos de Constru¢do. Tecnologia. | - Desenho Artistico
Materiais. Or¢camentos - Arquitetura Analitica (1* parte)
- Arquitetura Analitica (1* parte) - Modelagem
- Desenho (1* parte)
- Modelagem (1* parte)
- Resisténcia Materiais. Grafo-Estdtica. | - Mecanica. Grafo-estdtica.
Estabilidade Construcdes (1? parte) - Sombras. Perspectiva. Estereotomia
- Sistemas e Detalhes de Construgdo (1* | - Materiais de Construc@o. Estudo do Solo
2° Ano | parte) - Teoria da Arquitetura
- Materiais de Construg@o — Terrenos - Arquitetura Analitica (2* parte)
- Arquitetura Analitica (2* parte) - Composicdo de Arquitetura (1* parte)
- Desenho (2* parte)
- Modelagem (2* parte)
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- Resisténcia. Grafo-Estética. Estabilidade | - Resisténcia dos Materiais. Estabilidade das
Construgdes (2° parte) Construgdes
- Sistemas e Detalhes de Construcdo (2° | - Técnica da Construgdo. Topografia
parte) - Fisica Aplicada
3° Ano | - Histdria das Belas Artes - Composi¢do Decorativa
- Artes Aplicadas — Tecnologia e | - Composi¢do da Arquitetura (2* parte)
Composi¢do
- Arte Decorativa (1° parte)
- Teoria de Arquitetura (1* parte)
- Composicio de Arquitetura (grau
minimo)
- Fisica Aplicada as Constru¢des — Higiene | - Concreto Armado
da Habitagdo - Legislacdo. Economia Politica.
- Estilo - Higiene da Habitagdo. Saneamento das
4° Ano |- Artes Aplicadas — Tecnologia e | Cidades
Composigao (2* parte) - Arquitetura no Brasil
- Teoria de Arquitetura (2° parte) - Grandes Composicdes de Arquitetura (1°
- Composicao de Arquitetura (grau médio) | parte)
- Urbanismo - Sistemas Estruturais
5° Ano | - Topografia — Arquitetura Paisagista - Organizagdo do  Trabalho. Prética
- Legislacdo. Contratos e Administracdo. | Profissional
Economia Politica - Urbanismo. Arquitetura Paisagista
- Composi¢do de Arquitetura (grau | - Grandes Composi¢cdes de Arquitetura (2°
maximo) parte)
- Composicio de Arquitetura (grau maximo)

Fonte: Decreto n°® 19.852, de 11 de abril de 1931, que dispde sobre a organizagdo da Universidade do Rio
de Janeiro, e Regimento da FNA, criado pelo Conselho Universitdrio da Universidade do Brasil, em 9 de
dezembro de 1948.

Destacam-se, entretanto, alguns acréscimos dignos de nota:

1.

3.

do arquiteto a do engenheiro;

A presenca das aulas relacionadas

O aumento do ndmero de disciplinas técnicas que aproximavam a profissdao

< .

a infraestrutura urbana, no quarto ano,

como preparacdo tedrica para a disciplina de Urbanismo, que entraria no

quinto ano, isto é, no ultimo ano.

A criagd@o da disciplina de Arquitetura no Brasil, criada por Paulo Santos,
que contribuiu para o desenvolvimento do conhecimento histérico da

arquitetura e do urbanismo no Brasil (Quadro 5).

De modo geral, o curriculo resultante do processo de criagdo da Faculdade

Nacional de Arquitetura, guarda e até desenvolve alguns dos principios da Reforma

Lucio Costa na ENBA. Passados quatorze anos, entre 1931 e 1945, ainda se

compreendia o urbanismo como parte do conhecimento que deve fazer parte da

formacdo do arquiteto. A associacdo ao conhecimento e a centralidade da arte de

projetar também se mantinham.
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Ao mesmo tempo em que as premissas iniciais da Reforma se mantiveram no
Instituto de Artes da UDF e no programa da FNA, verifica-se que os curriculos desses
cursos sdo ainda atuais e constituem o eixo dos cursos de Arquitetura e Urbanismo no
Brasil até hoje.

Embora se verifiquem transformacdes de cariter tecnoldgico nos instrumentos
didéticos e de projeto, os principios norteadores da reforma proposta por Lucio Costa
para o ensino de Arquitetura no Brasil permanecem vivos e ativos na estruturacdo
diddtica da formacg@o do arquiteto. A estrutura do ensino €, ainda hoje, baseada na
pratica do projeto (até entdo denominado Composi¢ao). O curriculo € também
estruturado em disciplinas técnicas e de representacdo da forma, alicergcando o processo
de aprendizado, e em cadeiras tedricas de base histérica que fundamentam a formacéo e
a cultura da profissdo. O Urbanismo tem hoje maior carga hordria e contribui para o
desenvolvimento da visdo do estudante sobre o “cliente coletivo”, isto €, sobre a cidade
e seus habitantes.

Na fotografia abaixo, o edificio da atual FAU-UFRIJ, que abrigou a FNA a partir
de 1957. Sua arquitetura é um rico exemplar do movimento moderno, rigorosamente
expresso nos principios de planta e fachada livres, em seus pilotis, no terraco-jardim e
no sistema de janelas. Suas dimensdes amplas e o programa que as geraram (a FNA foi
projetada para receber mil alunos por ano) denotam a valorizagdo da arquitetura no

periodo em que o pais se preparava para construir a nova capital, em Brasilia.



170

e premiado em 1957 na IV Bienal de Sdo Paulo (Fonte: FAU/UFRIJ)



Consideracoes Finais

Nunca pretendi ser diretor da EBA. Nao conhecia o ilustre sr. Francisco
Campos e o seu convite me surpreendeu.

Chamado pelo ent@o diretor de gabinete, sr. Rodrigo M. F. de Andrade, que
eu também ndo tinha o prazer de conhecer, tive a surpresa de saber da
intencdo do Governo. Fiz ver a dificuldade de aceitar o honroso convite por
vdrias razdes e também a inutilidade de se mudar o diretor sem se mudar
radicalmente ndo s6 a organizacdo mas a propria orientagdo do ensino no
curso de arquitetura como nos de pintura e escultura. Declarou-nos entdo o
dr. Rodrigo Mello Franco ser esta justamente a inten¢do do Governo, razio
pela qual me havia chamado e mais, que eu teria absoluto apoio do Ministério
(Pronunciamento de Lucio Costa acerca do convite enderecado pelo Ministro
Francisco Campos para dirigir a Escola de Belas Artes, em 19 de setembro de
1931).

O pronunciamento de Lucio Costa acima reproduzido, feito em papel timbrado
da Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap), provavelmente em
1962, refere-se as condigdes em que fora convidado a assumir a direcdo da Escola
Nacional de Belas Artes e, a partir de entdo, iniciar o processo de reformulacdo do
ensino de Arquitetura no Brasil. Sua primeira reagdo € de surpresa. Entretanto, pelos
termos do convite, percebe-se o apoio do Ministério e do Estado para a concretizagdo de
seu intento de formar um novo arquiteto, para uma Arquitetura também inovadora.

Embora fique claro que n@o havia uma inten¢do inicial em participar da
atividade docente, percebem-se motivacdes semelhantes as de outros intelectuais de sua
geracdo, que viam na educagdo uma forma de contribuir para o desenvolvimento
cultural e, ao renové-la, também reformar o pais.

A ideia de um novo ensino para uma nova Arquitetura, embora ainda minoritaria
aquela altura, ja se fazia ouvir entre os arquitetos como fendmeno internacional, que
comecava a prosperar no Brasil, indo ao encontro das propostas e da difusdo do
modernismo em termos de arquitetura.

O movimento modernista chegara ao Brasil pelas experimentacdes de Gregori
Warchavchik, em Sdo Paulo, com as trés casas construidas entre 1927 € 1929 e o livro
publicado em 1925, “Acerca da Arquitetura Moderna”. A partir de entdo, passaria a
haver exemplares construidos e sua contribui¢do tedrica para o novo conceito dessa arte.
As experiéncias de Gregori Warchavchik contribuiram para que se tornasse,
posteriormente, professor da ENBA e s6cio de Lucio Costa, com quem projetou casas e

o Conjunto Residencial da Gamboa, no Rio de Janeiro.
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Outro marco importante da entrada do modernismo arquitetdnico no Brasil sdo
as conferéncias de Le Corbusier em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, durante sua viagem
de palestras pela América do Sul, iniciada por Buenos Aires. Lucio Costa assiste a
conferéncia realizada na ENBA, em 1929, e ali tem acesso aos argumentos que
desfariam suas incertezas quanto aos ‘“estilos francamente modernos” serem apenas
“moda passageira”. A missdo de Le Corbusier vem sendo tratada como um marco na
tomada de consciéncia modernista de Lucio Costa. Mas vale lembrar que outros
arquitetos e estudantes também estavam ali presentes, jd tinham interesse em ouvi-lo e
certamente, em alguma medida, tiveram novas impressdes acerca da nova arquitetura.

A propagacdo do movimento ndo se restringiu as obras exemplares iniciais,
palestras e textos que comegavam a circular entre arquitetos e estudantes de arquitetura.
A necessidade de transformar a formagdo para o oficio ja se manifestava em congressos,
como o IV Congresso Pan-americano de Arquitetos, realizado em 1931, no Rio de
Janeiro. Ali j4 se reivindicava, em uma das trés teses discutidas, mudancas no ensino de
Arquitetura, que incluiam o Urbanismo como disciplina, ao lado de acréscimos de
outros saberes que se agregariam a pratica do projeto, o qual mantinha sua centralidade
nesta formacdo.

Mais do que nunca em sua histéria — marcada pela formacgio de aprendizes ao
fim da Idade Média e pela fundacdo da Academia Real de Arquitetura, em Paris — o
desenvolvimento da Arquitetura e do pensamento urbanistico esteve, naquele momento,
fortemente relacionado a educacio, isto é, a um novo método de ensino e, de modo mais

amplo, a um novo projeto de formagao de arquitetos.

No plano internacional, Arquitetura, Urbanismo e Educacdo também
passaram a constituir fortes lagos e didlogos estreitos a partir de 1918, desde
o fim da Grande Guerra e os esforcos de reconstru¢do da Europa. Sdo
exemplos desse periodo, em que uma nova educagio colocava em discussio a
cidade e seus edificios, a criagdo de escolas voltadas para a formagdo de
arquitetos com essa mentalidade, como a Bauhaus (1919), em Weimar e
posteriormente em Dessau (1925), na Alemanha; a Ecole de Plein Air (1931-
1935), em Suresnes, na periferia de Paris, Franca; as escolas italianas dos
anos 1930; e a Openluchtschool, de Jan Duiker, em Amsterdam, Holanda.
Vale lembrar ainda a adogdo da cartilha (Wacker’s Manual of the Plan of
Chicago: Municipal Economy) nas escolas publicas de Chicago, entre 1911 e
meados da década de 1920, como matéria escolar, em apoio ao processo de
tornar publico o Plano Urbanistico oferecido pela associagdo do Comércio e
o Rotary Clube a administra¢do municipal daquela cidade (PEREIRA, 2003)

Foi neste quadro que Lucio Costa assumiu a direcio da ENBA, em 1931, e

propos a reforma que desvincularia o ensino de Arquitetura das Belas Artes e incluiria
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em seu curriculo as disciplinas do Urbanismo e do Paisagismo, iniciando o processo de
reformulagdo que daria identidade prdpria ao ensino de Arquitetura, mais proxima da
problemaética urbana e das novas técnicas da indudstria da constru¢do. A proposta de
Lucio Costa estd, como se v€, no cerne das mudancas de ordem cultural e artistica que
tomavam corpo entre a intelectualidade, que iria adotar o que passou a se chamar
modernismo.

O ingresso da arquitetura brasileira no movimento moderno, de cujos marcos
iniciais participa a reforma da ENBA, mais do que um mero acaso derivado de sua
adesdo ao movimento internacional, faz parte de um movimento muito mais amplo, de
transformacdo da sociedade. Como vimos, Florestan Fernandes compreendia o periodo
em que se deu no Brasil a Revolucdo de 1930, movimento em que se inseria a Reforma,
como correspondente ao da “emergéncia e transformag@o do capitalismo competitivo”,
fase em que se apresentam as bases e se consolida uma economia de base urbana e
industrial. A aparente adesdo ao movimento internacional ou, pelo menos, sua
influéncia sobre o pensamento arquitetdnico no Brasil deve ser compreendida como
parte do indirect rule, de que fala Fernandes, como fator permanente nas trés fases do
desenvolvimento capitalista, por ele elencados (FERNANDES, 2005, p. 261-262).

Em termos historicos, o Brasil é um pais do Novo Mundo, que nasceu quando a
Europa transitava do sistema feudal para o Renascimento, quando as artes recebiam
novo impulso e o dominio do desenho chegava aos arquitetos por meio do estudo da
perspectiva. Ja naquele tempo, entre os séculos XVI e XVII, era possivel desenhar uma
obra a ser construida do outro lado do oceano, dispensando a presenca do arquiteto, que,
até entdo, seria o proprio construtor. Este foi o primeiro passo para a divisdo do
trabalho, quanto ao oficio de construir.

A criagdo da Academia Real de Arquitetura de Paris, modelo precursor da
segunda metade do século XVII — em que se inspirava a Academia Real de Belas Artes,
fundada por D. Jodo VI, no inicio do século XIX, no Rio de Janeiro — faz parte do
mesmo movimento de especializacdo do trabalho. O ensino ministrado de forma
coletiva, em academia, proporcionava ao arquiteto um dominio maior das Belas Artes,
associando-as como ornamentos escultoricos e pinturas murais aos elementos
construtivos. A formacgao do arquiteto mantinha-se ainda mais dissociada do canteiro de

obras e da formag@o do construtor; e ainda mais proxima do atelié e do artista plastico.
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Foi longa a jornada de superacdo desse estado de coisas, que sobreviveu
inclusive a Revolugdo Francesa, mas comecou a se tornar obsoleta e retrégrada com a
Revolugdo Industrial, a partir da segunda metade do século XVIII. As demandas da
cidade fabril ja ndo poderiam se submeter a normas estéticas quanto as volutas e capitéis
da colunata de tipo grego. J4 em pleno século XIX, era preciso construir em grande
escala, abrir avenidas, implantar a infraestrutura de transportes e as redes de saneamento
e energia elétrica.

Enfim, uma nova arquitetura estava para nascer. Seu foco deixara de repousar
sobre as nuances do belo, da perspectiva e das ordens cldssicas e seu campo de visdo se
transferira a padrdes de planejamento e intervencdo sobre o meio urbano. A reforma do
ensino de arquitetura, ocorrida em diversos paises, inclusive no Brasil, acabou por
afastar o ensino da Arquitetura das chamadas Escolas de Belas Artes, abrindo espaco

para a nova concepg¢do que emerge no século XX.

O movimento moderno conseguiu somar, com rara felicidade, a dimensao
funcional a dimensdo tecnoldgica e retirar dessa soma um novo cddigo
estético, em estreita harmonia com a subjetividade que despontava no século
XX. Tirou suas formas da base material e dos problemas que o meio social
lhe apresentava, tendo sido, sem duvida, uma das empreitadas mais bem-
sucedidas da arquitetura ocidental. Dai a dificuldade de ultrapassa-lo, sem
voltar aos simulacros de cento e poucos anos atrds. Dai a necessidade de
aprendermos suas licdes (MALARD, 2006, p. 119).

No século XX, a construcdo civil requereria novos conhecimentos,
constantemente renovados pela inddstria, que se desenvolviam em busca da
padronizacdo de seus produtos e métodos construtivos. Ao mesmo tempo, o processo de
emergéncia e expansdo do capitalismo monopdlico iria dar as cidades novas atribui¢des
e requerer novos investimentos. O processo de urbanizagdo e concentracdo urbana viria
a exigir uma nova organizacdo politica, estrutural e de servigos. Viria a exigir uma nova
formulag@o e uma nova disciplina que tratassem dos problemas da cidade; um novo
intelectual e um novo urbanismo que atendessem as novas demandas produzidas
internamente, mas vinculadas ao movimento universal.

Essas condigdes eram tdo presentes e urgentes para o alinhamento histérico da
produgdo arquitetdnica as condi¢des de seu tempo e, por consequéncia da formagdo de
arquitetos, que em toda sua trajetoria, a reforma proposta por Lucio Costa recebeu boa
recep¢do e ades@o crescente dos estudantes, arquitetos e da propria sociedade. Em

verdade, apesar dos conflitos de interesse e debates internos, que culminaram com a
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exoneragdo de Lucio Costa da ENBA, a reforma jamais sofreu recuos. Mesmo apés a
destituicdo de seu mentor, seus principios foram mantidos e posteriormente adotados
em duas oportunidades, no Instituto de Artes da UDF e, por fim, quando da criacdo da
FNA.

Percebe-se, nesse movimento, a evidéncia da demanda por um novo profissional
que pensasse a cidade e interviesse sobre a realidade social que se assentava sobre o
territério urbano. Era também necessario que seu conhecimento e o produto de sua arte
absorvessem as amplas possibilidades abertas com as novas tecnologias que emergiram
da Segunda Revolucdo Industrial, entre o final do século XIX e o século XX. Por fim,
era preciso um novo desenho que unificasse as possibilidades estéticas sobre as
determinagdes tecnoldgicas e da implantagdo do edificio no conjunto da cidade.

Foram essas as condi¢des que determinaram a crescente adesdo ao movimento
reformista nos quatorze anos que separaram seu langcamento de sua materializacdo. Nas
trés etapas em que inscrevemos o percurso da reforma, desde a posse de Lucio Costa,
em 1931, passando por sua passagem pela UDF, em 1935, até a criacdo da FNA, em
1945, verificam-se continuidade e evolugdo da abordagem de seus pontos fundamentais.
Sdo comuns a esses trés momentos do ensino de arquitetura as seguintes caracteristicas.

1. A centralidade do ensino de projeto (ou composi¢do) no método que
adveio da relacdo entre mestre e aprendiz no Renascimento e se
consolidou nas academias do século XIV;

2. O dominio do desenho e da representagdo da forma, como base para o
exercicio do projeto;

3. O conhecimento tecnolégico herdado das escolas politécnicas de
engenharia, como base cientifica da arte de projetar, em contraposi¢ao a
teoria empirica ministrada até o advento da Segunda Revolucdo
Industrial;

4. A compreensdo da importancia do conhecimento histérico como ciéncia
e método, em contraposicdo ao método de constituicio de modelos e
repertorios eruditos de base cldssica ou antiga.

Ao lado dessas caracteristicas, comuns as inten¢des do novo ensino para a
formacdo do arquiteto, que se observa em toda a trajetdria da reforma, verificam-se
também similaridades com as inten¢des dos reformadores da educagdo. Entre eles

destacamos:
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1. O enfrentamento a “formacgfo excessivamente literdria de nossa cultura”
(AZEVEDO et al, 2012, p. 63) encontrava paralelo na critica modernista
quanto ao modelo revivalista da producdo eclética, que se voltava para a
“transposicdo ridicula” dos motivos da arquitetura colonial (PEREIRA,
2003, n. p.). Em ambos os casos, a modernizac¢do do ensino representava
a superacdo do “verbalismo” de nossa cultura, acusado pelos
reformadores da educacdo, pela ‘“deliberacio de fazer uma arte em
conformidade com a época e a renlncia a invocacdo de modelos
classicos” (ARGAN, 1992, p. 264), um dos principios centrais do
modernismo apontados por Argan.

2. A preocupacido em dotar os planos de ensino de cardter cientifico e
técnico, que abrangia tanto o contetido do ensino, da mesma forma que o
método e a sistematizacdo da educagfo brasileira também se avultavam
na proposta reformadora do ensino de arquitetura.

3. O desenvolvimento de aptiddes, a partir da pratica do trabalho de equipe
que se daria nas escolas, era também comum ao trabalho dos estudantes
de arquitetura em sua pritica consagrada do trabalho em grupo
desenvolvido nos ateliés. Em ambos os casos se visava o
desenvolvimento de aptiddes e criatividades, a partir da experimentacao,
do “aprender fazendo”.

4. A prioridade sobre a formacdo de professores pelo ensino superior
apresentava-se como forma de difusdo de uma unidade cultural, de
aspiracdes comuns, que levaria ao estabelecimento de “uma funcdo
educativa unitdria da mocidade” a partir da unidade cultural que passaria
a existir entre os “que estdo incumbidos de transmiti-la” (AZEVEDO et
al, 2012, p. 72). Essa mesma unidade cultural, como vimos, também se
mostrava prioritdria para o0 movimento da arquitetura, em seu esforco de
difusdo do modernismo.

Essas similaridades abrangiam, portanto, uma visdo de mundo que se estendia
por diferentes areas do conhecimento, as quais tinham em comum o objetivo de
reformar o Brasil, a partir da educacdo e da formacg@o de um novo intelectual. Professor

ou arquiteto, esse novo intelectual ndo apenas participaria do processo produtivo, mas
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também contribuiria para a difusdo de uma nova mentalidade, que se pretendia tornar
ideologicamente hegemdnica e articulada ao conjunto da sociedade.

Paralelamente a reforma, a arquitetura moderna se consolidava ndo apenas como
expressdo da arte e da cultura, mas também como representacio simbdlica de um Estado
que visava se afirmar como nacional e reformista e se associava ao movimento dos
artistas e intelectuais em torno da modernidade como antecipagdo do futuro. Essa
confluéncia de interesses, entre o poder constituido e a vanguarda artistica, ocorreu no
Brasil por um raro encadeamento de fatores e circunstancias que deu a arquitetura
moderna caréter oficial, em curto espaco de tempo.

Esse processo de consolidagdo no Brasil viria a ocorrer a partir de obras publicas
de grande envergadura, diferentemente da Europa, onde o ingresso e a adesdo cultural
ao modernismo se deu principalmente em edificacdes particulares e residenciais. Sdo
obras exemplares do processo da consolidacio modernista da arquitetura brasileira o
projeto coordenado por Lucio Costa, em 1936, para o Ministério da Educagdo e Satde,
no Rio de Janeiro; o plano diretor de Goiania, de Atilio Corréa Lima, em 1935; o
conjunto da Pampulha, em Belo Horizonte, projetado por Oscar Niemeyer, em 1942; e,
finalmente, o Plano Piloto de Brasilia, de Lucio Costa, em 1957, cujos principais
edificios foram projetados por Oscar Niemeyer.

Ao se aproximar do ensino das tecnologias e dos problemas de seu tempo, o
ensino de Arquitetura trouxe para o projeto uma nova linguagem, que transformou o
padrdo estético hegemodnico ndo apenas como moda passageira, como temia Lucio
Costa em seus primeiros contatos com o modernismo, mas chegando a definir-se como
tipologia dominante nos edificios publicos, conforme atestam os exemplos
anteriormente referidos. Além disso, mais do que Lucio Costa e Oscar Niemeyer,
geracdes de arquitetos se afirmariam ao longo do processo de consolidagdo da
arquitetura moderna, iniciado com a proposta do primeiro deles para a reforma do
ensino de arquitetura.

O edificio do Ministério da Educacdo e Satude Publica, a seguir apresentado
(Fig. 5), é a principal sintese do movimento moderno no periodo em que se inscreve a
pesquisa que aqui se conclui. Sede do ministério criado a partir da intengdo reformadora
dos educadores, no conjunto de reformas da chamada “Era Vargas”, é também simbolo

da arquitetura de um Brasil moderno.
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Construido em um periodo de grave conflito entre as nacdes, e de autoritarismo
no Brasil, o MES €, possivelmente, o primeiro edificio oficial, isto €, construido para o
servi¢o publico, conceitualmente moderno, em todo o ocidente. Projetado a partir dos
“cinco pontos da nova arquitetura”, de Le Corbusier - os pilotis, a planta livre, a fachada
livre, as janelas em fita e os terracos-jardim - o atual Paldcio Capanema se implanta
generosamente, no centro do Rio, para contemplacdo, encontro e circulacio de
pedestres, tornando-se uma espécie de monumento educador. Mais do que um simples
edificio publico, a obra de Lucio Costa e equipe tornou-se um simbolo da modernidade
arquitetdnica, artistica, cultural e educacional, que o Brasil oferecia, como exemplo

civilizador, para um mundo submetido a barbarie da guerra.

Fig. 5 — Edificio do Ministério da Educacgio e Satude Publica, atual Paldcio Capanema,
projetado por uma equipe de arquitetos composta por Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo,
Jorge Moreira, Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer, sob a coordenagdo de Lucio Costa e

com a consultoria de Le Corbusier, inaugurado em 1947. O paisagismo é de autoria de Roberto
Burle Marx; os painéis, de Candido Portinari; e as esculturas, de Bruno Giorgi, Celso Antonio
e Jacques Lipchitz (Foto: Gleidison Souza)
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ANEXO 2

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

DECRETO N° 19.852, DE 11 DE ABRIL DE 1931.

Revogado pelo Decreto n°® 99.999, de 1991

' 3 Dispd 1 . ~ !
Texto para impressao Usi idade-doRio-deJ .

(Vide Decreto n® 22.784, de 1933)

O Chefe do Governo Provisorio da Repiblica dos Estados Unidos do Brasil

DECRETA:

Art. 1° Ficam congregados em unidade universitaria, constituindo a Universidade
do Rio de Janeiro, os institutos de ensino superior abaixo enumerados, acrescidos da
Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras, criada pelo presente decreto:

a) Faculdade de Direito;

b) Faculdade de Medicina;

¢) Escola Politécnica;

d) Escola de Minas;

e) Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras;

f) Faculdade de Farmaécia;

g) Faculdade de Odontologia

h) Escola Nacional de Belas Artes;

1) Instituto Nacional de Mtisica.

(...)
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A) ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES
I - Fins e organizacdes didéticas

Art. 223. A escola Nacional de belas Artes, para corresponder a dupla finalidade,
que lhe incube em virtude das alineas i e j do art. 20 deste decreto, terd dois cursos
didaticamente autdénomos: o de Arquitetura e o de Pintura e Escultura. (Revogado
pelo Decreto n°® 22.897, de 1933)

§ 1° A organizagdo técnica e administrativa da Escola obedecerd aos moldes
gerais do Estatuto das Universidades Brasileiras, devendo o representante da
Congregacdo junto ao Conselho Universitario, de que trata o art. 5° letra a pertencer a
curso diverso daquele a que Pertencer o diretor.

§ 2° O Conselho técnico-administrativo da Escola tera seis membros, sendo trés
de cada um dos cursos em que se divide a Escola constituindo duas sec¢des a uma das
quais ficard afeto o exame das questdes relativas ao ensino da arquitetura e 4 outra, o
das questdes referentes ao ensino da pintura o escultura.

§ 3° As questdes de interesse comum aos dois cursos serdo sujeitas ao estudo e a
deliberacao de todo o Conselho Tecnico-Administrativo.

Art. 224. As cadeiras nos dois cursos em que se divide a Escola Nacional de Belas
Artes serdo distribuidas em trés categorias: (Revogado pelo Decreto n® 22.897, de

1933)

a) cadeiras tedricas, de ensino coletivo, em cujas aulas, embora versando sobre
nogdes gerais, ndo serdo dispensados exercicios indicativos que percistam a verificacio
dos conhecimentos de cada aluno;

b) cadeira teorica-praticas, cujo ensino, embora ainda coletivo serd também da
matéria a exercicios destinados a desenvolver-lhes a capacidade proficional:

c) cadeiras especiais de ensino individuais e cujo estude consistird na execucdo de
trabalhos e projetos, sobre os quais deverd o professor exercer constantes a sua critica.

Paragrafo tinico. No regulamento da Escola de acordo com a natureza das cadeiras
e a finalidade dos cursos, serdo discriminadas as exigéncias para promociao e
habilitagdo, bem como as condicdes gerais do regime escolar.

Art. 225. Alem do estudo das cadeiras das trés categorias enumeradas no artigo
anterior, os alunos dos Cursos de Arquitetura e de Pintura e Escultura realizacdo
obrigatoriamente, por pequenas turmas excurcdes e visitas que interessem a natureza
dos cursos que seguirem proporcionando-lhe a observacdo da aplicagdo dos
conhecimentos adiquiridos nas aulas.  (Revogado pelo Decreto n° 22.897, de 1933)
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IT - Do curso de Arquitetura

Art. 226. O curso de Arquitetura visard o preparo técnico, cientifico e artistico,
indispensdveis aos exercicios da profissdo de arquiteto. (Revogado pelo Decreto n°
22.897, de 1933)

Art. 227. Serdo exigidos para a matricula no Curso de Arquitetura;

a) Certificacdo que prova a idade minima de 17 anos;

b) prova de indentidade:

¢) prova de sanidade;

d) prova de idoneidade moral;

e) Certificado do curso ginasial completo com a respectiva adaptacdo didatica;

f) exame prévio, na escola, de desenho geométrico e desenho figurado:

g) recibo de pagamento das taxas exigidas.

Paragrafo tnico. Enquanto for exigido exame vestibular constard este de exames
de geometria, trigonometria plana, dlgebra elementar e superior, e ainda de desenho

geométrico e desenho figurado.

Art. 228. O Curso de Arquitetura serd constituido pelas seguintes
cadeiras: (Revogado pelo Decreto n°® 22.897, de 1933)

I - Matemética superior:

IT - Resisténcia dos materiais - Grafo-estatica - Estabilidade das construgdes (duas
partes);

III - Materiais de construcdo - Terrenos e fundagdes;

IV - Fisica aplicada as construgdes - Higiene da habitagéo;
V - Teoria de arquitetura (duas partes);

VI - Urbanismo;

VII - Legislacdo das constru¢des - Contratos e administracdes - Nogdes de
economia politica;

VIII - Geometria descritiva - Aplicacdo as sombras - Pespectiva - Estereotomia;

IX - Elementos de construgéo - Tecnologia - Pratica dos materiais;
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X - Sistemas e detalhes de construcdo - Desenho técnico - Orcamento e
especificagdes (duas partes).

XI - Topografia. - Arquitetura paisagista:

XII - Estilo;

XIII - Arquitetura analitica (duas partes)

XIV - Composi¢do de arquitetura (grau minimo);

XV - Composicdo de arquitetura (graus médios e mdximos). E mais as seguintes
cadeiras que embora com orientag¢do didatica adaptada a cada especialidade sdo comuns
ao Curso de Pintura e Escultura:

I - Historia das Belas Artes;

IT - Artes aplicadas - Tecnolégica e composi¢do decorativa (duas partes)

III - Desenho (duas partes):

IV - Modelagem (duas partes).

Pardgrafo tnico. As cadeiras IV, VI, XII e XIV serdo criadas quando as
necessidades do curso o exigirem.

Art. 229. Serdo consideracdes cadeiras tedricas as de I a VII inclusive, Teorico-
pratico as de VIII e XII e especiais as de VIII a XV. (Revogado pelo Decreto n°
22.897, de 1933)

Art. 230. O Curso de Arquitetos obedecerd 4 seguinte seriacdo:  (Revogado pelo
Decreto n° 22.897, de 1933)

1° ano:

1 - Matemadtica superior: Geometria analitica, cdlculos diferencial e integral,
célculo simplificado.

2 - Geometria descritiva - Aplicacdo a sombras - Perspectiva - estereotomia.

3 - Elementos de constru¢do - Tecnologia - Pritica dos materiais: Estudo
descritivo e pratico dos diferentes elementos e materiais de que se compde a construgao:
Tecnologica das profissdes elementares; Especificagdes e orcamentos parciais:
Exercicios praticos com os proprios materiais.

4 - Arquitetura analitica (1* parte) - Nesta cadeira serdo observados analiticamente
os exemplos cldssicos de arquitetura, estudando-se, em desenho projeto e aguadas os
seus diferentes elementos.
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5 - Desenho (1* parte).

6 - Modelagem (1?* parte) - Estas trés ultimas cadeiras terdo a mesma orientacao
didatica e andamento simultineo, desenvolvendo o aluno, em desenho a carvao, os
elementos anteriormente estudados em desenho projectivo e interpretado, em seguida os
mesmos elementos em volume na aula de modelagem.

2° ano:

1 - Resisténcia dos materiais - Grafo-estatica - Estabilidade das construgdes (1*
parte) - Compreende esta parte a mecanica, grafo-estatico e resisténcia dos materiais.

2 - Sistema e detalhes de construcdo (1* parte) - O ensino desta cadeira serd
articulado com o da cadeira anterior e compreenderd a estereotomia do ferro e da
madeira, os seus diferentes sistemas de construcdo aplicacdes a detalhes de esquadria,
tesouros, estruturas metdlica, concreto armado e suas aplicacdes. Desenho técnico
Orcamentos e espeficagdes.

3 - Materiais de Construgdo - Terrenos e fundacdes: Estudos dentro das
necessidades profissionais, das fisicas, quimicas e Uunicas sua determinacio
experimental e controle técnico Estudo dos terrenos e dos processos de fundagio.

4 - Arquitetura analitica (2° parte)

5 - Desenho (2* parte).

6 - Modelagem (2* parte)

3° ano:

1 - Resisténcia dos materiais - Grafo-estatistico - Estabilidade das construcdes,
estruturas metalicas e concreto armado.

2 - Sistema e detalhes de construcdo (2% parte).

3 - Histéria das Belas Artes - Tera carater geral e estudara sob aspecto descritivo e
de conjunto, as artes dos diferentes povos e os grandes movimentos artisticos.

4 - Artes aplicadas - Tecnologia e composi¢do decorativa (1* parte) - Tratard da
tecnologia das artes menores (mobilidrio, vitrais ceramica, etc) € composi¢ao decorativa
de todas essas modalidades de industria.

5 - Teoria de arquitetura (1* parte) - O ensino desta cadeira serd dividido em duas
partes: uma, em que serdo estudados os principios gerais diferentes teorias
arquitetdnica, as proporg¢des a classifica¢do das formas, etc.; outra, que versard sobre os
diversos "programas”, respectivas distribuicdes e solugdes, no passado e no presente.
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6 - Composi¢do de Arquitetura (grau minimo) - A fun¢@o desta cadeira é preparar
a transicdo entre os dois anos do estudo analitico dos exemplos arquitetdnicos classicos
e a grande composicao de arquitetura.

4° ano:

Fisica aplicada as constru¢des - Higiene de habilitacio - Versara sobre
eletricidade e suas instalagdes, nogdes de eletricidade industrial. Acustica, ventilagdo,
aquecimento instalagdes sanitdrias, dguas, esgotos, etc.

2 - Estilo - Consistird no estudo comparado dos diferentes estilos, particularmente
do estilo tradicional brasileiro, sua filiacdo e caracteristicas, de um ponto de vista
acentuadamente critico e pratico, sendo estudados em croquis os diferentes elementos
de cada estilo.

3 - Artes aplicadas - Tecnologia e composi¢ao decorativa (2* parte).
4 - Teoria de arquitetura (2* parte).

5 - Composi¢do de arquitetura (grau médio): Temas praticos projetos completos,
célculos, detalhes de construcdo. Os respectivos programas serdo organizados por uma
comissdo de cinco professores constituida do professor da matéria e dos de construgdo,
resisténcia de materiais, higiene e teoria de arquitetura.

5° ano:

1 - Urbanismo: Composicdo e edificacdo urbanas, planos de extensdo, trifico,
cadastro, estatistico, etc.

2 - Topografia - Arquitetura paisagista - O desenvolvimento do ensino desta
cadeira serd simultdneo com o da cadeira anterior.

3 - Legislacdo das construcdes - Contratos e administra¢do - Nogdes de economia
politica.

4 - Composicdo de arquitetura (grau maximo): Grandes temas de conjunto e
projetos de carater monumental.

Art. 231. Apds a terminacio do curso os alunos serdo submetidos a um concurso
final (grau maximo, que consistird na elaboragdo de um projeto completo, de carater
monumental, com os respectivos cdlculos, detalhes e memoria, o qual serd defendido
perante uma comissdo composta do diretor e dos professores das cadeiras de; arquitetura
e construgdo.  (Revogado pelo Decreto n® 22.897, de 1933)

Paragrafo unico. Este concurso serd realizado de mar¢o a maio inclusive, sendo
conferido aos aprovados o diploma de arquiteto.

Art. 232. Serd criado oportunamente um curso do aperfeicoamento para "Estudos
brasileiros". Que podera dispor de instala¢des proprias, no edificio da Escola, ficando a
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sua organizagdo a cargo do especialista que dele se incumbir. (Revogado pelo
Decreto n® 22.897, de 1933)

Art. 233. Serd ainda organizado um pequeno museu que deverd reunir
documentos  tipicos de arquitetura comparada, destinados a  estudos
retrospectivos.  (Revogado pelo Decreto n® 22.897, de 1933)

Art. 234. Na Escola serdo organizados laboratérios e gabinetes necessarios as
verificacdes fisicas e ao estudo experimental dos materiais e, enquanto ndo o forem,
serd facultado aos alunos do Curso de Arquitetura freqiientar as referidas instalacdes de
outros institutos universitaria. (Revogado pelo Decreto n® 22.897, de 1933)

IIT - Do curso de pintura e escultura

Art. 235. O Curso de Pintura e Escultura tem por fim o preparo técnico e artisticos
de pintores e escultores, bem como a instrucdo superior geral e especializada, de que
estes necessitam para exercer a sua funcdo no meio social brasileiro. (Revogado pelo
Decreto n° 22.897, de 1933)

Art. 236. A admissdo a este curso serd feita mediante aprovacdo em exame
vestibular de Desenho figurado. Desenho geométrico e Modelagem e apresentacdo dos
seguintes documentos:  (Revogado pelo Decreto n® 22.897, de 1933)

a) certiddo que prove a idade minima de 15 anos:

b) prova de identidade;

¢) prova de sanidade;

d) prova de idoneidade moral;

e) certificado de aprovacao no curso ginasial fundamental;
f) taldes de recibo das taxas exigidas.

Art. 237. Constituem o Curso de Pintura e FEscultura as seguintes
cadeiras: (Revogado pelo Decreto n® 22.897, de 1933)

I - Histéria das Belas Artes:

II - Critica;

III - Perspectiva e sombras;

IV - Anatomia e fisiologia artisticas:

V - Desenho (duas partes)
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VI - Modelagem (duas partes);

VII - Pintura;

VIII - Escultura;

IX - Gravura;

X - Artes aplicadas - Tecnologia - Composi¢ao decorativa (duas partes)
XI - Modelo vivo.

Art. 238. Serdo considerados tedricas as cadeiras I e II, teorica-praticas as lll e IV
e especiais as de V a XI.  (Revogado pelo Decreto n® 22.897, de 1933)

Art. 239. O Curso de Pintura e Escultura obedecerd a seguinte
seriacdo:  (Revogado pelo Decreto n°® 22.897, de 1933)

1° ano:
1 - Historia das Belas Artes.

2 - Perspectiva e sombras: procedidas simplificados e expeditos; perspectiva de
observacdo.

3 - Desenho - Os modelos em gesso serdo usados simultaneamente com natureza
morta, figura e exercicios de memdria e composicao.

4 - Modelagem - Visard principalmente a compreensdo e o sentimento do volume.
2° ano:
1 - Histdria das Belas Artes.
2 - Anatomia e fisiologia artisticas.
3 - Desenho (2* parte) .
4 - Modelagem (2* parte).
3°e 4° ano:

1 - (A) Pintura: natureza morta figura ou Paisagem, segundo as preferéncias dos
alunos e a conveniéncia do ensino. Exercicios periddicos de composigao.

ou B) - Escultura.
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2 - Critica - Andlise detalhada da personalidade, da técnica e da obra dos mestres
antigos e modernos.

3 - Artes aplicadas. Composicdo decorativa.

4 - Modelo vivo.



197

ANEXO 3
Ata da Reunido em que a Reforma Lucio Costa foi apresentada
(22 de abril de 1931)
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ANEXO 4

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

DECRETO N° 22.897, DE 6 DE JULHO DE 1933.

Altera disposi¢des do decreto n. 19.852, de
11 de abril de 1931, na parte referente 4
organizagdo do ensino artistico ministrado
pela Escola Nacional de Belas Artes, e da
outras providencias.

O Chefe do Govérno Provisorio da Repiiblica dos Estados Unidos do Brasil,
usando da atribuicdo contida no art. 1° do decreto n. 19.398, de 11 de novembro de
1930, e

Considerando que o plano de estudos instituido pelo decreto n. 19.852, de 11 de
abril de 1931, para o ensino da, arquitetura exige, para o seu completo
desenvolvimento, maior duracdo do respectivo curso e uma distribuicdo mais
conveniente das disciplinas;

Considerando ainda a necessidade de se completar a organizacdo do ensino
artistico ministrado na Escola Nacional de Belas Artes, estabelecendo-se o regime
escolar a ser observado em seus cursos, bem como o processo de revalidagdo dos
diplomas conferidos por institutos estrangeiros congéneres; e, por outro lado.

Atendendo 4 conveniéncia de uma intervengdo mais direta do Govérno na
conservagdo do patrimonio artistico do pais, nos meios de difusdo do seu
conhecimento e no apoio e incentivo ao progresso das artes plasticas em nosso meio.

DECRETA:

I - Dos fins e da organizacdo didatica da Escola Nacional de Belas Artes

Art. 1° A Escola Nacional de Belas Artes, para corresponder 4 dupla finalidade
que lhe incumbe, em virtude das alineas i e j do artigo 20 do decreto n. 19.852, de 11
de abril de 1931, mantera dois cursos didaticamente autonomos: o de Arquitetura e o
de Pintura, Escultura e Gravura.

§ 1° Os membros do corpo docente de cada um dos cursos, de que trata este
artigo, se reunirdo separadamente em congregagdo, sob a presidencia do diretor da
Escola, para o estudo dos respectivos assuntos técnicos, e, quando reunidos em
conjunto, para o estudo dos assuntos comuns, constituirdo a Congregacao da Escola.

§ 2° A organizagdo técnica e administrativa da Escola obedecerd aos moldes
gerais, no que se lhe aplicar, do Estatuto das Universidades Brasileiras, devendo,
porém, o representante da Escola junto ao Conselho Universitario, a que se refere
a alinea a do art. 5° do decreto n. 19.852, de 11 de abril de 1931, pertencer a curso
diverso daquele a que pertencer o diretor.

§ 3° O conselho técnico-administrativo da Escola tera seis membros sendo tres
de cada um dos cursos em que se divide a Escola, eleitos pelas respectivas
congregacdes, constituindo duas secdes, a uma das quais ficard aféto o exame das
questdes relativas ao ensino da arquitetura e 4 outra, o das questdes atinentes ao ensino
de pintura, escultura e gravura.

§ 4° As questdes de interésse comum aos dois cursos serdo sujeitas ao estudo e 4
deliberacdo de todo o conselho técnico-administrativo.

Revogado pelo Decreto n® 99.999, de 1991
Texto para impressdo
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§ 5° Conquanto comuns aos dois cursos, as cadeiras de Histéria da Arte,
Desenho, Modelagem e Arte Decorativa pertencerdo, para os efeitos desta
reorganizacdo, ao curso de pintura, escultura e gravura; e a de arquitetura analitica, ao
curso de arquitetura.

§ 6° A matéria, cujo ensino serd ministrado nas cadeiras de qualquer dos cursos
da Escola, devera constar de um programa revisto e aprovado pela respectiva secao do
conselho técnico-administrativo, 4 qual caberd ainda velar pela sua completa
execucao.

Art. 2° As cadeiras, nos dois cursos em que se divide a Escola Nacional de Belas
Artes, serdo distribuidas em trés categorias:

a) cadeiras tedricas, de ensino coletivo, em cujas aulas, embora versando sObre
nogdes gerais, ndao serdo dispensados exercicios individuais que permitam a
verificacdo do aproveitamento do aluno;

b) cadeiras tedrico-praticas, cujo ensino, ainda coletivo, serd ministrado a grupo
de alunos, separadamente, com aplicagdo imediata da materia a exercicios destinados a
desenvolver-lhes a capacidade profissional;

c) cadeiras préticas, de ensino individual, nas quais serd adquirido o tirocinio na
execucdo de trabalhos;

d) cadeiras especiais, de ensino individual, e cujo estudo consistird na aplica¢do
dos conhecimentos tedricos e priticos ministrados na elaboracdo de trabalhos e
projetos completos.

Art. 3° O conselho técnico-administrativo fixard anualmente, um més antes do
inicio do ano letivo e de acdrdo com a capacidade das instalacdes e os recursos
didaticos, o nimero maximo dos estudantes que serdo admitidos 4 matricula nos
cursos seriados e livres da Escola.

II - Do curso de arquitetura

Art. 4° O curso de arquitetura visard, o preparo técnico e artistico indispensavel
ao exercicio da profissdo de arquiteto.

Art. 5° Serfo exigidos para matricula no curso de arquitetura os seguintes
documentos:

a) certiddo que prove a idade minima de 17 anos;

b) prova de identidade;

c¢) prova de sanidade;

d) prova de idoneidade moral;

e) certificado do curso secundario completo, com a respectiva adaptacdo
didatica;

f) certificado de aprovagdo em exame prévio, na Escola, de desenho geométrico,
desenho figurado e modelagem:;

g) recibo de pagamento das taxas regulamentares.

Pardgrafo tinico. Enquanto for exigido exame vestibular, constara €ste de provas
de geometria, trigonometria plana, algebra elementar e superior e, ainda, de desenho
geométrico, desenho figurado e modelagem, cujo processo de realizacdo e de
julgamento serd, estabelecido no Regulamento da Escola.

Art. 6° O curso de arquitetura serd constituido pelas seguintes cadeiras:

I, matematica superior;

II, geometria descritiva;

I, perspectiva — Sombras — Estereotomia;

IV, resistencia dos materiais — Grafo estitica — Estabilidade das construcdes
(duas partes);

V. elementos de constru¢do — Nogdes de topografia;
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VI, materiais de construc¢do — Terrenos e fundacoes;

VII, sistemas e detalhes de construcdo (duas partes);

VIII, fisica aplicada;

IX, higiene da habitacdo — Saneamento das cidades;

X, urbanismo — Arquitetura paisagista;

XI teoria e filosofia da arquitetura (duas partes);

XII, pequenas composi¢des de arquitetura (duas partes);

XIII, grandes composi¢des de arquitetura (duas partes);

X1V, legislagdo — Nog¢des de economia politica;

XV, prética profissional e organizagdo do trabalho.

Pardgrafo tnico. No curso de arquitetura serdo ainda exigidas as seguintes
cadeiras que, com orientagdo didatica adaptada a cada especialidade, fardo tambem
parte do curso de pintura, escultura e gravura:

XVI, arquitetura analitica (duas partes);

XVII, historia da arte (duas partes);

XVII, arte decorativa (duas partes);

XIX, desenho (duas partes);

XX, modelagem (duas partes).

Art. 7° Os programas de ensino das cadeiras enumeradas no artigo anterior
deverdo ser organizados de modo que haja entre €les uma conveniente harmonia de
orientacdo didatica, sujeitos, entretanto, 4s seguintes delimitacdes de assunto e
distribuicdo de materia:

I, Matemadtica superior: Geometria analitica, Caélculo diferencial, Calculo
integral, Nocdes de célculo grifico.

II, Geometria descritiva Revisdo da teoria das projecdes conicas e cilindricas;
classificacdo e propriedades gerais das superficies desenvolviveis e reservas; estudo
geral dos corpos de revolugiao e circunvolucao.

III, Perspectiva — Sombras — Estereotomia:

A) Processos gerais e particulares de perspectiva; sombras em perspectiva;
perspectivas cenograficas; totometria aplicada 4 arquitetura (restituicdes perspectivas);
perspectiva em quadro cilindrico e esférico; processos simplicados e expeditos;
perspectiva de observacdo.

B) Sombras; raios paralelos e raios convergentes.

C) Estereotomia da pedra.

IV, Resistencia dos materiais — Grafo estatica — Estabilidade das construgdes.

A) Primeira parte:

a) nocdes de mecanica estdtica, cinematica e dinamica;

b) grafo-estatica;

¢) mecanica dos solidos deformaveis;

d) resistencia dos materiais (estdtica) ; cinematica dos solidos deformaveis
(estudo das deformagdes); dinamica dos solidos deformaveis.

B) Segunda parte:

a) estudo das estruturas isoladas; cdlculo das fundacdes, colunas, coberturas;

b) estruturas associadas:

c) estruturas complementares nos edificios.

V, Elementos de construcdo — Nocdes de topografia.

A) Nogdes de topografia; Processos usuais de levantamento; planimetria e
altimetria; desenho de plantas; locacdo de construgdes.
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B) Elementos de construcdo: preparo de terrenos; alvenaria; estruturas;
revestimentos; coberturas; instalagdes; pinturas; tecnologia das profissdes elementares;
composicdo de precos unitarios; exercicios praticos.

VI, Materiais de constru¢do — Terrenos e fundagdes.

A) Materiais de construcio — Estudo, dentro das necessidades técnicas e
profissionais, das propriedades fisicas, quimicas e mecanicas, determinagdo
experimental da resistencia e exame técnico dos seguintes materiais:

a) materiais litoides, naturais e artificiais;

b) materiais de agregacfo, ativos e inertes; misturas;

c¢) metais e ligas;

d) madeiras de lei;

e) tintas, vernizes, materiais auxiliares.

B) Terrenos e fundacdes: Estudo minucioso, sob os seus varios aspectos, dos
terrenos e sua consolidacdo e dos processos de fundagio.

VII, Sistemas e detalhes de construcao.

A) Primeira parte: Estudo das constru¢cdes em madeira, em ferro e em concreto
armado; constru¢des mixtas; emprego de cada uma delas na formacgdo de sistemas
construtivos simples, cujos desenhos terdo o caracter de detalhe de construcio;
especificagdes e orcamentos.

B) Segunda parte: Estudo e composi¢ao das varios sistemas de concreto armado;
processos priticos de cdlculo e emprego de tabelas, dbacos e réguas de calculo;
especificagdes e orcamentos.

VIII, Fisica aplicada: Medidas fisicas necessarias 4 técnica dos construtores;
iluminacdo; refrigeragcdo; aquecimento; ventilagdo; acustica dos edificios; instalagdes
domiciliares de gés, forca, luz e aparelhos acessorios.

IX, Higiene das habitacdes — Saneamento das cidades.

A) Nocdes de higiene geral; condicdes higienicas das habitacdes; instalagdes
sanitarias domiciliares.

B) Saneamento das cidades.

X, Urbanismo — Arquitetura paisagista.

A) Urbanismo: espaco livre; trafego; vias de comunicagdo; zoneamento;
subdivisdo de terrenos; cidades jardins; programa financeiro; organizagdo
administrativa, legislacio e propaganda.

B) Arquitetura paisagista: parques e jardins; problema florestal; estudo sumario
das plantas como elementos de composi¢des urbanas; projetos.

XI, Teoria e filosofia da arquitetura;

A) Primeira parte: Principios fundamentais da arquitetura; classificacdo das
férmas; proporcdes, estudo critico dos estilos; principais teorias filoséficas da
arquitetura.

B) Segunda parte: Estudo dos programas, respectivas distribui¢des e solugdes no
passado e no presente.

XII, Pequenas composi¢des de arquitetura:

A) Primeira parte: Temas simples, precedidos de prele¢cdes elucidativas; estudo
comparativo dos materiais de construcdes, atuais e usados anteriormente; composi¢cdes
arquitetdnicas em que possam ser empregados.

B) Segunda parte: Temas simples, desenvolvidos com a mesma orientacdo da
primeira parte.

XIII, Grandes composicdes de arquitetura:
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A) Primeira parte: Projétos completos sdbre temas de conjunto, que serdo
propostos sob a férma de uma exposi¢cdo preliminar, com o fim de orientar a
organizac¢do dos respectivos programas de composi¢do e construcao.

B) Segunda parte: Composi¢cdes de caracter monumental, apresentadas de
acdrdo com a orientacdo da primeira parte.

X1V, Legislacdo — Noc¢des de Economia politica:

A) Nocdes de propriedade; propriedade de imovel; direito de construir;
restricdes no interesse publico e privado; legislagdo municipal; contrato para construir;
direitos, deveres e responsabilidades dos empreiteiros e arquitetos; pratica
administrativa e judiciaria.

B) Nog¢des de Economia politica.

XV, Pratica profissional, e organizacdo do trabalho: métodos modernos de
organizagdo do trabalho e sua aplicacdo as edificagcdes; organizacdo dos projetos, das
especificagdes e dos contritos; direcio dos servicos de construgdo; mdaquinas e
aparelhagens; relacdes da profissio do arquiteto com as demais atividades;
contabilidade comercial; previdencia social; escrituras.

XVI, Arquitetura analitica:

1.A) Primeira parte: Estudo das principais fazes da Arquitetura ocidental até a
época Romanica, inclusive.

O estudo gréfico deverd ser acompanhado de prele¢des no sentido de mostrar a
significacdo dos diversos elementos arquitetdnicos, quer como resultantes de formas
construtivas, quer como reflexos do meio geografico e social.

B) Segunda parte: Estudo das fazes arquitetonicas posteriores & Romanica até a
época atual, de acérdo com a orientacdo da primeira parte.

XVII, Historia da Arte; XVIII, Arte decorativa e XX, Modelagem: O ensino
dessas cadeiras, respeitada a orientacdo didética peculiar ao Curso de arquitetura, serd
feito de acordo com os programas adiante estabelecidos para o Curso de pintura,
escultura e gravura.

XIX, Desenho:

A) Primeira parte: Desenho de motivos em gé€sso e composi¢ao.

B) Segunda parte; Desenho de motivos do natural.

O ensino deverd ser feito, quanto possivel, paralelamente ao da cadeira de
Arquitetura analitica.

Paragrafo tnico. Para os efeitos da organizagdo dos programas e da aplicacio
dos métodos de ensino, as cadeiras do Curso de arquitetura serdo assim consideradas:
tedricas — I, I, IV, V, VI, VIII, IX, XI, XIV e XVII; tedrico-praticas — III, VII, X, XV,
XVI, e XVIII; praticas — XIX e XX; especiais — XII e XIII.

Art. 8° O Curso de arquitetura obedecerd 4 seguinte criacdo:

Primeiro ano

1, Matematica superior;

2, Geometria descritiva;

3, Materiais de constru¢@o — Terrenos e fundagdes;

4, Arquitetura analitica (1* parte);

5, Desenho (1? parte);

6, Modelagem (1° parte).

Segundo ano

1, Resistencia dos materiais — Grafo-estdtica — Estabilidade das construgdes (1*
parte);

2, Perspectiva — Sombras — Estereotomia;

3, Elementos de constru¢cdo — Nocdes de Topografia;
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4, Arquitetura analitica (2* parte);

5, Desenho (2° parte);

6, Modelagem (2° parte).

Terceiro ano

1, Resistencia dos materiais — Grafo-estdtica — Estabilidade das construcoes (2°
parte);

2, Historia da Arte (1* parte);

3, Sistemas e detalhes de construgdo (17 parte);

4, Arte decorativa (1° parte);

6, Pequenas composi¢des de arquitetura (1* parte).

Quarto ano

1, Teoria e filosofia da arquitetura (1* parte);

2, Historia da Arte (2* parte);

3, Sistemas e detalhes de construgdo (2° parte);

4, Arte decorativa (2° parte);

5, Pequenas composi¢des de arquitetura (2* parte).

Quinto ano

1, Teoria e filosofia da arquitetura (2* parte);

2, Fisica aplicada;

3, Higiene da habitacdo — Saneamento das cidades;

4, Grandes composi¢des de arquitetura (1* parte).

Sexto ano

1, Legislacdo — No¢des de Economia politica;

2, Pratica profissional e organizagdo do trabalho;

3, Urbanismo — Arquitetura paisagista;

4, Grandes composi¢des de arquitetura (2° parte).

Art. 9° — Serd creado, oportunamente, um curso de aperfeicoamento para
Estudos Brasileiros”, que podera dispor de instalagcdes proprias, no edificio da Escola,
ficando sua organizacéo a cargo do especialista que déle se incumbir.

Art. 10 — Para atender as necessidades do ensino serdo instalados na Escola, de
acordo com as dotacdes orcamentdrias concedidas, os laboratorios e gabinetes
necessarios as verificacdes fisicas e ao estudo experimental dos materiais, e, enquanto
ndo o forem, serd facultado aos alunos do Curso de arquitetura frequentar as referidas
instalacdes de outros-institutos universitarios.

Paragrafo tnico. Nos termos déste artigo, serd tambem organizado um pequeno
muséu, que devera reunir documentos tipicos de Arquitetura comparada, destinados a
estudos restropectivos.

III, Do Curso de pintura, escultura e gravura:

Art. 11. O curso de pintura, escultura e gravura tem por fim o prepara técnico e
artistico de pintores, escultores e gravadores, bem como a instrucdo superior, geral e
especialmente, de que necessitam para exercer a sua fun¢do no meio social brasileiro.

(...)

Art. 60. Revogam-se os arts. 223 a 250, e respectivos paragrafos, do decreto n.
19.852, de 11 de abril de 1931, e as demais disposi¢des em contrario.

Rio de Janeiro, em 6 de julho de 1933; 112° da Independencia e 45° da
Republica.
GETULIO VARGAS.
Washington Pires.
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NEXO 5
DECRETO N° 5.513, DE 4 DE ABRIL DE 1935 INSTITUI NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO A
UNIVERSIDADE DO DISTRITO FEDERAL E DA OUTRAS PROVIDENCIAS

O Interventor Federal no Distrito Federal.

Considerando que a Cidade do Rio de Janeiro constitui um centro de cultura
nacional de ampla irradiagéo sobre todo o pais;

Considerando que a sua atual autonomia confere novas responsabilidades ao seu
governo, ampliando-lhe o ambito de servicos e de agéo publica;

Considerando que os recursos financeiros do Distrito Federal sdo inferiores apenas
aos de um dos Estados brasileiros;

Considerando que o desenvolvimento da cultura filoséfica, cientifica, literdria e
artistica é essencial para o aperfeicoamento e progresso da comunidade local e
nacional;

Considerando que a Cidade do Rio de Janeiro compete o dever de promover a
cultura brasileira do modo mais amplo e profundo que for possivel;

Considerando que a fundacdo de uma Universidade é o meio natural de fazer
cumprir esses objetivos;

Considerando que uma nova Universidade no Distrito Federal se pode compor
inicialmente de institui¢cdes de natureza diversa das mantidas pelo Governo Federal;

Considerando que o nimero de estudantes do Distrito Federal e dos que ailuem dos
outros Estados ao centro de cultura do pais é de tal ordem que justifica a existéncia de
mais de uma Universidade;

Considerando que as institui¢des particulares superiores que se vém fundando sao
uma demonstragdo desta necessidade, que vai sendo, assim, atendida de forma
imperfeita e pouco eficiente;

Considerando que a Constituicio Federal determina que os Estados e o Distrito
Federal organizem os seus sistemas escolares compreendendo todos os niveis de
€nsino;

Considerando que o Governo do Distrito Federal ja4 mantem ensino de nivel
primdrio, secunddrio e superior, este, entretanto, restrito a Escola de Professores do
Instituto de Educacao;

Considerando que o Conselho Consultivo do Distrito Federal ja autorizou aumentos
de despesa correspondentes aos necessarios para a instalacdo inicial da Universidade e a
serem destinadas a fins igualmente culturais;

Considerando que se torna, assim, dever do Estado a fundacgdo da Universidade do
Distrito Federal e que, além disso, essa € a forma de consagrar pela autonomia cultural
a atual autonomia politica;

Usando das atribui¢cdes que lhe sdo conferidas por lei.

DECRETA:

TITULO I
Da Universidade do Distrito Federal
Art. I° - Fica instituida na Cidade do Rio de Janeiro, e na forma deste Decreto, a
Universidade do Distrito Federal.
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Art. 2° - Sdo seus fins:
a) promover e estimular a cultura de modo a concorrer para o
aperfeicoamento da comunidade brasileira;
b) encorajar a pesquisa cientifica, literdria e artistica;
c) propagar as aquisi¢cdes da ciéncia e das artes, pelo ensino regular de suas escolas
e pelos cursos de extensdo popular;
d) formar profissionais e técnicos nos varios ramos de atividade que as suas escolas
e institutos comportarem;
e) prover a formagdo do magistério, em todos os seus graus.Art. 3° - Constituem
fundamentalmente a Universidade do Distrito Federal:
a) o Instituto de Educacao;
b) a Escola de Ciéncias;
c¢) a Escola de Economia e Direito;
d) a Escola de Filosofia e Letras;
e) o Instituto de Artes;
f) instituicdes complementares para experimentacio pedagdgica, pratica de ensino,
pesquisa e difusdo cultural.

Art. 4° - O Instituto de Educacdo, que tem por fim prover a formagdo do magistério e
concorrer, como centro de documentagdo e pesquisa, para a formacdo de uma cultura
pedagdgica, fica diretamente incorporado a Universidade pela sua atual Escola de
Professores, que passa a denominar-se Escola de Educagdo mantidos os objetivos es-
tabelecidos pelo Decreto n® 3.810, de 19 de marco de 1932.

Art. 5° - A Escola de Ciéncias, que serd organizada de modo a facilitar a formagéo de
especialistas e pesquisadores, nos varios ramos de estudos gerais e aplicados que
comportar, tem por fim imediato habilitar profissionais e técnicos e aperfeicoar-lhes a
cultura especializada.

Art. 6° - A Escola de Economia e Direito, que tem por fim desenvolver estudos sobre a
organizagdo econOmica e social, constituir-se-4 como centro de documentacdo e
pesquisa dos problemas da vida nacional que interessarem a formagao do Estado, assim
como a producdo e circulacio da riqueza e sua normal distribuicio.

Art. 7° - A Escola de Filosofia e Letras tem por fim concorrer para os estudos
superiores do pensamento e sua histéria, nos seus aspectos filoséfico, literario e. moral.

Art. 8 - O O Instituto de Artes, que tem por fim concorrer para o estudo do
desenvolvimento das artes em seus vérios ramos, serd organizado de modo a constituir-
se como um centro de documentagdo, pesquisa e irradiacdo das tendéncias de expressio
artistica da vida brasileira.

Art. 9° - As institui¢des complementares da Universidade serdo:
a) a Biblioteca Central de Educacao;
b) a Escola-Radio;
c) a Escola Secundaria do Instituto de Educagao;
d) a Escola Elementar do Instituto de Educacio;
e) o Jardim de Infancia do Instituto de Educacao;
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f) uma escola secundaria técnica;

g) uma escola elementar experimental;

h) uma escola maternal experimental;

i) laboratdrios e clinicas dos hospitais do Distrito Federal.

Pardgrafo unico - Além das instituicdes indicadas, poderdo servir quando
necessirio como estabelecimentos complementares para execugdo dos cursos e estudos
de investigacdes e pesquisa, quaisquer instituicdes de cariter técnico, cientifico ou
cultural, mediante acordo com esses estabelecimentos e aquiescéncia do Conselho
Universitdrio.

Art. 10 - A Universidade manterd, inicialmente, os seguintes cursos, distribuidos pelos
seus diversos Institutos ou Escolas, isoladamente ou em cooperagio;

1) cursos para habilitacdo ao magistério primério geral e especializado;
2) cursos para habilitagdo ao magistério secundario;

3) cursos para habilitacdo ao magistério normal;

4) cursos de administracdo e orientacio escolar;

5) cursos de extensdo e continuacio para professores;

6) cursos de especializacdo em ciéncias médicas;

7) cursos de auxiliares de medicina e técnicos de laboratério;

8) cursos de enfermagem e de visitadoras;

9) cursos de ciéncias matematicas, fisico-quimicas e bioldgicas;
10) cursos de ciéncias sociais;

11) cursos de administra¢ao e funcionalismo;

12) curso de diplomatica;

13) curso de direito;

14) curso de economia;

curso de estatistica; cursos de servigos sociais; curso de filosofia e histéria do
pensamento; cursos de filosofia, literatura e sua histéria; cursos de jornalismo e
publicidade; cursos de biblioteconomia, arquivo e museus; cursos de filosofia e histdria
da arte; cursos de musica, geral e aplicada; cursos de desenho e pintura; curso de
escultura; cursos de artes plasticas;

cursos de artes cinematogrifica, coreogrifica e dramdtica; curso de arquitetura
paisagista.

Art. 11 - Ficam imediatamente instalados os cursos do ciclo complementar necessarios
as novas escolas ou institutos criados no presente Decreto, que constituem o Colégio
Universitdrio.

Art. 12 - As matérias de cada um dos cursos serdo especificadas nos Estatutos da
Universidade.

Pardgrafo dnico - Esses estatutos dispordo sobre a compreensdo, organizagao,
duracdo, seriacdo, regime diditico e direitos e vantagens dos titulos e diplomas dos
diferentes cursos, condi¢des de provimento e exercicio do magistério, e tudo o que for
da esséncia do regime universitario.



208

Art. 13 - Ficam desde ja criados os lugares de professores e de assistentes, a serem
providos de acordo com as necessidades de organizagdo e instalacdo das novas Escolas
ou Institutos e com os vencimentos constantes das atuais tabelas da Escola de
Professores do Instituto de Educagio.

Art. 14 - Para os novos cargos serdo contratados professores nacionais e estrangeiros de
competéncia excepcional na matéria a juizo do Conselho Universitdrio, ou de quem
receber a sua delegacdo para a escolha, com os vencimentos ou gratificagdo que for
convencionada.

Pardgrafo tdnico - Esses vencimentos ou gratificacdes poderdo ser fixados
livremente, desde que no coOmputo total ndo se dispenda mais do que o previsto no
artigo anterior para o nimero de professores e assistentes em exercicio.

Art. 15 - Constituem o patrimdnio da Universidade:

1) o fundo universitario;

2) legados e doagdes;

3) imoéveis e outros bens que lhe forem incorporados.

§ I° - O patriménio da Universidade poderd, no todo ou em parte, ser alienado, para
aplicagdo do seu produto dentro da mesma finalidade, mediante aprovagdo por trés
quartos dos votos do Conselho Universitdrio, e aquiescéncia do Governo do Distrito
Federal.

§ 2° - A aquisi¢do de bens, pela Universidade ou Institutos Universitdrios, fica
isenta de quaisquer impostos ou taxas.

Art. 16 - Sdo rendas da Universidade:

1) as importancias que, por lei, sejam destinadas a sua manutengéo;

2) o produto das taxas escolares dos Institutos Universitarios e os impostos que, em

seu beneficio, forem instituidos;

3) arenda de seus bens mdveis ou imoveis;

4) os donativos particulares, feitos com a cldusula de aplicacao direta.

Paragrafo tnico - O saldo anual das rendas da Universidade revertera em beneficio
do fundo universitdrio.

Art. 17-0 patrimonio e as rendas da Universidade ndo excluem a existéncia do
patrimonio e rendas proprias de cada instituto universitario.

TI’TU~LO v )
DA ADMINISTRACAO UNIVERSITARIA

CAPITULO I
Disposigoes preliminares

Art. 18 - A Universidade do Distrito Federal gozarda de personalidade juridica e de
autonomia didatica e administrativa, sem prejuizo da personalidade juridica de cada um
dos institutos que a compdem.

§ I’ - A autonomia da Universidade serd também econdmica, quando dispuser de
bens, com a renda dos quais possa manter-se.

§ 2° - Os direitos decorrentes da personalidade juridica de cada um dos institutos
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universitarios s6 poderdo ser exercidos em harmonia e conexdo com os da
personalidade juridica da Universidade.
§ 3°- Enquanto a Universidade nfio tiver autonomia econdmica, dependem de
aprovacdo do Governo do Distrito Federal as deliberagdes que recairem:
a) sobre criagdo ou remodelagdo de fungdes que importem em aumento de despesa;
b) sobre qualquer compromisso ou ato que acarrete a responsabilidade dos poderes
publicos.

Art. 19 - A Universidade terd por 6rgios de sua administragao:
1) - a Reitoria;
2) - o Conselho Universitario;
3) - a Assembleia Universitaria.

CAPITULO I
DA REITORIA

SECAO I
Disposigées preliminares

Art. 20 - A Reitoria da Universidade, exercida por um Reitor, abrange:
a) uma Secretaria;
b) uma Contabilidade.

SECAO I
DO REITOR
Art. 21-0 Reitor € o 6rgdo executivo superior da Universidade e, enquanto esta nio
tiver autonomia econdmica, serd nomeado pelo Prefeito do Distrito Federal, entre
brasileiros natos, professores de qualquer dos institutos universitarios.

Art. 22 - A duragdo do mandato do Reitor € de trés anos, contados do dia da posse.
Art. 23 - Sdo atribuicdes do Reitor:
1) administrar a Universidade e representa-la em juizo e fora dele;
2) velar pela fiel execucdo dos estatutos universitarios;
3) convocar e presidir o Conselho Universitario;
4) assinar, com os diretores dos institutos universitarios, que os
expedirem, os diplomas conferidos pela Universidade;
5) superintender o servico da Reitoria;
6) dar posse aos diretores dos institutos universitarios e aos
funciondrios da Reitoria;
7) exercer o poder disciplinar, que lhe é conferido pelos estatutos universitarios;
8) submeter anualmente &  aprovacgdo do Governo do Distrito
Federal o orcamento da  Reitoria e o de cada um dos institu
tos universitarios;
9) propor ao Governo do Distrito Federal, depois de aprovada pelo Conselho
Universitario, os nomes dos candidatos aos cargos administrativos, observadas
as disposi¢des legais que regulam o provimento de cargos publicos;
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10) ter o voto de desempate;
11) exercer as atribuicdes ndo especificadas neste artigo, mas inerentes as funcoes
executivas de Reitor.

Art. 24 - Além do Reitor, haverd, para substitui-lo em seus impedimentos, um Vice-
Reitor, nomeado por proposta daquele, entre professores, membros do Conselho
Universitario.
Paragrafo unico - O mandato do Vice-Reitor € de trés anos, cessando, porém, quando
deixe de pertencer ao Conselho Universitario.

Art. 25-0 Reitor terd um secretdrio particular, de sua confianca imediata, contratado,
ou designado, no caso de pertencer ao quadro do funcionalismo do Distrito Federal.

SECAO III
DA SECRETARIA

Art. 26 - Os servigos da Secretaria ficardo a cargo dos seguintes funciondrios:

a) um Secretirio Geral, nomeado pelo Governo do Distrito Federal, por proposta
do Conselho Universitario;

b) um bibliotecario;

c) escriturdrios;

d) datilégrafos;

e) continuos;

f) serventes.

Art. 27 - A organizacdo dos servicos da Secretaria e as atribui¢gdes do respectivo
pessoal serdo determinadas no regimento interno da Universidade.

SECAO IV
DA CONTABILIDADE
Art. 28 - Os servigos da Contabilidade ficardo a cargo de um contador, auxiliado por
escriturdrios.
Paragrafo tnico - O regimento interno da Universidade organizard e distribuird os
servigos da Contabilidade.

CAPITULO III
DO CONSELHO UNIVERSITARIO
SECAO I
Da Composicao do Conselho Universitario
Art. 29-0 Conselho Universitiario, 6rgdo deliberativo da Universidade, serd
constituido:
1) pelos diretores dos Institutos Universitarios;
2) por um delegado da congregacdo de cada Instituto Universitério;
3) por um representante dos docentes-livres dos Institutos Universitarios;
4) por trés representantes das Instituicdes Complementares;
5) por dois representantes dos atuais alunos da Universidade.
§ I° - A escolha, que a congregacdo fard de seu delegado, serd por votagdo secreta e
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recaird sobre um dos respectivos professores efetivos, que ndo exerca funcdo
administrativa salvo a de membro do Conselho Técnico-Administrativo.

§ 2° - A escolha do representante dos docentes-livres, serd por votacdo secreta, na
sede da Reitoria.

§ 3° - Os trés representantes das Instituicdes Complementares serdo escolhidos
pelos diretores destas, por votacdo secreta, na sede da Reitoria.

§ 4° - Os representantes dos alunos serdo escolhidos por vota¢do secreta, na sede da
Reitoria, sob a presidéncia do Reitor, por processo que for prescrito pelo Diretdrio
Central dos Estudantes da Universidade.

Art. 30 - Aos particulares que houverem doado bens & Universidade ou aos
Institutos Universitdrios poderd o Conselho Univeritdrio conceder participagdo, por si
ou por representantes seus, nas suas reunides, para o fim especial de verificarem a
aplica¢@o dos donativos ou a administra¢do do patrimonio, que hajam feito.

SECAO II
DO MANDATO DOS CONSELHEIROS

Art. 31 - Serd esta a duragdo dos mandatos do Conselho Universitério:
a) o dos delegados das congregagdes, trés anos;
b) o do representante dos docentes-livres, dois anos;
c) o dos representantes das Instituicdes Complementares, dois anos;
d) o dos representantes dos alunos, um ano.
Paragrafo tnico - Nas vagas, serd eleito substituto, que exercerd o mandato pelo
tempo que faltar ao substituido.

) SECAO I1I )
DAS ATRIBUICOES DO CONSELHO UNIVERSITARIO

Art. 32 - Sdo atribuicdes do Conselho Universitario:

1) exercer, como 6rgéo deliberativo, a jurisdicio superior da Universidade.

2) encaminhar ao Governo do Distrito Federal, com seu parecer, os projetos de
regulamento dos Institutos Universitarios.

3) organizar o Regimento Interno da Universidade e aprovar os que hajam sido
elaborados pelos Institutos Universitarios;

4) emendar ou rever os estatutos da Universidade, por votagdo minima de dois
tercos da totalidade dos seus membros, e sancido do poder competente;

5) organizar o orcamento geral das despesas da Universidade, e opinar sobre os
or¢amentos que cada um dos Institutos Universitarios houver elaborado;

6) emitir parecer sobre a prestagdo anual de contas da Reitoria e dos Institutos
Universitarios;

7) resolver sobre a aceitacio dos legados e donativos;

8) deliberar sobre a administragdo do patrimoénio da Universidade;

9) resolver sobre os mandatos universitirios para a realizacdo de cursos de
aperfeicoamento e de especializacdo, e autorizar acordos entre os Institutos
Universitdrios e sociedades particulares, para a realizacdo de trabalhos de
pesquisas;

10) organizar, de acordo com as propostas dos Institutos Universitirios e
Instituicdes Complementares os cursos, conferéncias e demais medidas de
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extensdo universitaria;

11) deliberar sobre a concessdo do titulo de doutor “honoris causa” e de prémios
pecunidrios ou honorificos destinados a recompensar atividades universitdrias;

12) tomar providéncias para prevenir ou corrigir atos de indisciplina coletiva, ndo
resolvidas pela diretoria do instituto respectivo, e, em grau de recurso, sobre a
aplicag@o de penalidades na forma do Regimento Interno da Universidade;

13) resolver sabre a realizagdo de planos e medidas que, por iniciativa prdpria, ou
proposta de qualquer instituto, forem geridas para a maior eficiéncia cultural e
social das institui¢cdes universitarias;

14) reconhecer o Diretdrio Central dos Estudantes;

15) propor ao Governo do Distrito Federal a nomeacdo do secretdrio geral da
Universidade;

16) resolver os casos omissos dos estatutos.

CAPITULO IV
DA ASSEMBLEIA UNIVERSITARIA
Art. 33 - A Assembleia Universitdria é constituida pelo conjunto dos professores de
todos os Institutos que compdem a Universidade do Distrito Federal.

Art. 34 - A Assembleia realizard, anualmente, uma reunifio solene destinada:

1) a tomar conhecimento, por exposicdo do Reitor, das principais ocorréncias da
vida universitdria e dos progressos e aperfeicoamentos realizados nos institutos
universitarios;

2) a assistir a entrega de titulos honorificos.

Art. 35 -0 Reitor convocard a Assembleia para reunifo extraordindria, por proposta do
Conselho Universitario, sempre que este tiver de deliberar:

a) sobre a alienac@o de bens iméveis da Universidade;

b) sobre greves universitdrias gerais.

Pardgrafo tnico - A Assembleia Universitdria, como 6rgao da vida conjunta dos
Institutos Universitarios, tem fungdo meramente consultiva.

_ TITULOV )
DA ADMINISTRACAO DOS INSTITUTOS UNIVERSITARIOS

CAPITULO I
DISPOSICOES PRELIMINARES

Art. 36 - Sdo 6rgdos da administragcdo de cada um dos Institutos Universitarios:

a) uma diretoria;

b) um conselho técnico-administrativo;

c) acongregacao.

Pardgrafo unico - O Conselho Técnico-Administrativo é 6rgdo de existéncia
facultativa, conforme determinar o regulamento de cada instituto.
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CAPITULO Il
DA DIRETORIA

SECAOI
DISPOSICOES PRELIMINARES

Art. 37 - A diretoria de cada Instituto Universitario, exercida por um diretor,

compreende as seguintes secdes administrativas:
a) uma Secretaria;
b) uma Contabilidade.

SECAOII
DO DIRETOR

Art. 38-0 diretor, 6rgdo executivo do Instituto, serd nomeado pelo Governo do
Distrito Federal, dentre os seus professores, que sejam brasileiros natos.

Art. 39 - No caso de ndo exercer o cargo efetivamente, a duragdo do mandato do diretor
serd de trés anos, contados do dia da posse.

Art. 40 - Sdo atribuicdes do diretor:

1) superintender os servi¢os administrativos do instituto;

2) representar o instituto em juizo e fora dele;

3) velar pela fiel execucdo do regulamento e regimento interno;

4) convocar e presidir as reunides do Conselho Técnico-Admi- nistrativo e da
Congregacao;

5) assinar, com o Reitor, os diplomas conferidos pelo instituto e, com o secretério
do instituto, os certificados regulamentares;

6) designar, interinamente, professores, nos termos do regulamento do instituto;

7) dar posse aos funciondrios docentes e administrativos;

8) exercer o poder disciplinar que lhe for conferido pelo regulamento;

9) submeter anualmente a aprovacdo do governo do Distrito Federal, por
intermédio do Conselho Universitério, a proposta de orcamento do instituto;

10) nomear os docentes-livres;

11) executar e fazer executar as resolugdes dos Orgdos administrativos da
Universidade;

12) fazer arrecadar a receita, efetuar a despesa e fiscalizar a aplicag@o das verbas;

13) exigir a fiel execucdo do regime didético, especialmente quanto a observancia
dos horérios e programas;

14) propor ao Governo do Distrito Federal, depois de aprovados pelo Conselho
Técnico-Administrativo, os nomes dos candidatos aos cargos da administracdo,
observadas as disposi¢des legais que regulam o provimento de cargos publicos;

15) contratar e dispensar os serventes;

16) conceder férias e licencas regulamentares aos funcionarios do instituto;

17) exercer as demais atribui¢des que lhe competirem por lei, regulamento ou
regimento interno.

Art. 4 1 -0 diretor serd substituido, nos impedimentos, por um vice- diretor, designado
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anualmente pelo Reitor, por indicacdo do diretor, dentre os professores efetivos ou
escolhidos pelo Conselho Técnico- Administrativo dentre os seus membros, segundo
for estabelecido pelo regulamento de cada instituto.

~ SECAOII
DAS SECOES ADMINISTRATIVAS

Art. 42 - Os servigos da Secretaria e da Contabilidade ficardo a cargo dos funciondrios
que o regulamento de cada instituto determinar.

Art. 43 - O corpo docente dos institutos universitarios se compde de:
a) professores chefes
b) professores
c) assistentes
d) auxiliares de ensino
e) professores contratados
f) livres-docentes
g) e outras categorias de docentes, de acordo com a natureza peculiar do ensino em
cada instituto universitario.

Art. 44-0 Chefe do Executivo do Distrito Federal nomeard imediatamente, nos
termos desta lei, o Reitor da Universidade, o qual terd os vencimentos de Diretor Geral
da Prefeitura.

Art. 45 -0 Reitor fica investido dos poderes necessarios para promover a organizagio
e instalacdo da Universidade, propondo a organizacdo e instalagdo da Universidade,
propondo a nomeacdo dos Diretores dos Institutos Universitdrios criados por este
Decreto, e contratando os professores estrangeiros ou nacionais necessirios para o
inicio dos cursos do corrente ano letivo.

Art. 46 - Fica o chefe do Executivo do Distrito Federal autorizado a abrir os créditos
necessdrios com a aplicagdo em pessoal e material necessarios a execucdo da presente
lei.

Art. 47 - Até a organizagdo e aprovacdo dos Estatutos Universitarios, fica mantida para
o Instituto de Educac@o e as instituicdes j4 existentes a atual legislacdo, exceto o que for
expressamente revogado por este Decreto.

Art. 48 - Revogam-se as disposi¢des em contrario.

Distrito Federal, 4 de abril de 1935. - 46° da Reptblica.

Dr. Pedro Ernesto.



215

ANEXO 6

EXPOSICAO DE MOTIVOS

Rio de Janeiro, 20 de agosto de 1945.

Senhor Presidente,

Tenho a honra de submeter a elevada consideracdo de V. Excia. O incluso projeto de
decreto-lei, com o objetivo de instituir, em termos definitivos, na Universidade do
Brasil, a Faculdade Nacional de Arquitetura.

Este estabelecimento de ensino deverd ter como principal objetivo ministrar o curso de
arquitetura e o curso de urbanismo, para a formagdo de profissionais altamente
habilitados em tais ramos do ensino superior, Incumbir-lhe-4 ainda, dado ao seu carater
universitario, realizar estudos e pesquisas, nos dominios técnicos e artistico da
arquitetura e do urbanismo, ndo somente do ponto de vista da tradicdo e da atualidade
de nosso pafs, mas também com o aproveitamento da experiéncia geral, antiga e
moderna.

O ensino de arquitetura ndo dispde ainda, entre nés, de uma adequada legislagdo. E
imprescindivel fixar os termos de seu curriculo, para lhe conferir a sua dupla
caracteristica de ensino a um tempo técnico e artistico, e para tornd-lo autdnomo de sua
usual integracdo ou nas academias de belas artes, ou nas faculdades de engenharia.

A formacdo do arquiteto ndo poderd resultar de uma soma de estudos independentes,
uns de ordem ‘técnica, outros de ordem artistica. Deverd toda ela consistir num
constante esforco que leve o aluno a conquistar um saber harmdnico, em que a técnica e
a arte formem uma natural unidade.

E de se considerar, também, que ndo existe ainda, em nosso sistema educacional, a
especial configuragdo do ensino de urbanismo, lacuna que ndo pode deixar de ser desde
logo preenchida. O problema do planejamento e da construcdo das cidades envolve ndo
somente matéria técnica e artistica, mas ainda dificeis questdes de natureza social. Para
resolvé-lo, s@o indispensdveis profissionais possuidores de conhecimentos

especializados.
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Se, todavia, ainda ndo nos foi possivel atingir nestes dois ramos da cultura universitdria,
a organizacdo desejada, possuimos elementos valiosos que lhes tem favorecido o
desenvolvimento.

O nosso paifs apresenta grande nimero de monumentos arquitetonicos e urbanisticos,
provenientes de notdveis trabalhos empreendidos pelos antepassados. Essas reliquias
tem sofrido as injdrias do tempo, por si sOs bastantes a causar estragos e ruina. O pior,
entretanto € que em consequéncia de seu contato com um mundo dominado pela
civilizacdo maquinista, foram elas atingidas por irrepardveis golpes de mdo do homem,
que ndo raro, ou ndo compreende ou desestima téo preciosa dddiva de nosso passado.
Foi somente agora, no governo de V. Excia., que pode ser criado um sistema de
medidas protetoras, postas em execugdo pelo Servico do Patrimdnio Histérico de
Artistico Nacional, 6érgdo do Ministério da Educacao e Sadde, visando a restauracdo e a
conservacdo dos conjuntos urbanisticos € monumentos arquitetdnicos, de grande valor
artistico, existentes no pais.

Possuimos, pois uma tradicio em matéria de arquitetura e urbanismo. E uma base que
de modo nenhum deve continuar a ser menosprezada. E nessa tradi¢iio que nos cumpre
buscar os primeiros fundamentos de nossos saber em tais dominios da cultura.

Além disso, € sem ddvida admirdvel a vocagdo dos profissionais brasileiros para os
estudos e trabalhos de arquitetura e urbanismo. Esse excepcional pendor foi posto a
prova, sobretudo nestes ultimos anos, com a realizacdo de obras de notavel valor
arquitetdnico e urbanistico, construidas pela administragdo federal, estadual e
municipal, e também devidas a iniciativa particular.

Entre essas realizagOes, avultam os empreendimentos da arquitetura moderna, que ja
alcancaram, pelo seu valor técnico e artistico, repercussao internacional.

Téao forte, virtualidade técnica e artistica é outro elemento capaz de assegurar rapido
progresso ao ensino de arquitetura e de urbanismo em nosso pais.

A fim de que esse ensino, em si mesmo tio caracteristico e diferenciado, e tdo cheio de
dificuldades, possa ser feito em termos elevados e seguros, indispensavel providéncia ha
de ser a fundacdo de faculdades apropriadas, que os tenham por especial objetivo.

Para incentivar a organizacdo de uma grande rede dessas faculdades, e ainda
proporcionar o justo padrio desses dois tipo de ensino universitdrio, a arquitetura e o
urbanismo, € que se apresenta a imperiosa necessidade da organizacdo da Faculdade

Nacional de Arquitetura.
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Mercé desse empreendimento, poderemos, mais seguramente, transitar da ma rotina
construtiva que entre nés ainda existe, das solucdes inadequadas tdo discutiveis do
ponto de vista técnico quio desvaliosas do ponto de vista artistico, que em muitos casos
ainda adotamos, para a possibilidade de realiza¢des de maior significagdo, no que diz
respeito tanto ao planejamento e construg¢do da cidade, como ao projeto e edificagdo da
casa.

Fazer da cidade um conjunto de valores pldsticos e de servicos uteis, que tornem
possivel uma agraddvel convivéncia humana, fazer da casa ndo um simples ponto de
pernoite ou de descanso, mas o proprio quadro da felicidade de cada pessoa, sdo os
objetivos essenciais de uma civilizagdo que na verdade queira colocar o homem no
centro de suas preocupagdes. E por ai se v€ como é grande a fungdo social da
arquitetura e do urbanismo.

Disse, ha muitos anos, Le Corbusier que “a arquitetura € o jogo sabio, correto e
magnifico das formas sob a luz”. Nessa concepcdo, se tomada em toda a sua profundeza
poderdo de novo encontrar-se e integra-se a técnica e a arte da construgdo, por tanto
tempo divorciadas. E h4 de ser sob esse mesmo principio que um novo urbanismo,
racional e metddico, ligado com a vida e tocado de poesia, encontrard o caminho das
cidades claras, em que os homens possam conviver no trabalho e na alegria.

E com esses altos objetivos que tenho a honra de propor a V. Excia a organizagio da
Faculdade Nacional de Arquitetura. Podera esse novo estabelecimento de ensino da
Universidade do Brasil inaugurar-se desde logo. Sendo tomadas, ainda no corrente ano,
as providéncias iniciais referentes ao equipamento, o pessoal docente e administrativo e
a regulamentagdo geral, j4 no proximo ano escolar estard ele em pleno e normal
funcionamento.

E assim, terd V. Excia prestado a cultura do pais mais um relevante servigo, digno de

figurar entre os maiores de seu fecundo e benemérito governo.

Apresento a V. Excia os meus protestos de cordial estima e profundo respeito.
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ANEXO 7

DECRETO-LEI N° 7.918, DE 31 DE AGOSTO DE 1945
Dispde sobre a organizacio da Faculdade Nacional de Arquitetura

da Universidade do Brasil.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribui¢iio que lhe confere o artigo 180
da Constituicao,

DECRETA:

Art. 1° A Escola Nacional de Arquitetura, criada pela lei n® 452, de 5 de julho de 1937,
denominar-se-4 Faculdade Nacional de Arquitetura, e serd organizada nos térmos do
presente Decreto-lei.

Art. 2° A Faculdade Nacional de Arquitetura terd as seguintes finalidades:

a) ministrar o ensino de arquitetura e de urbanismo, visando a preparacdo de
profissionais altamente habilitados;

b) realizar estudos e pesquisas nos vdrios dominios técnicos e artisticos, que
constituem objeto de seu ensino.

Art. 3° A Faculdade Nacional de Arquitetura mantera dois cursos seriados, a saber:

a) curso de arquitetura;

b) curso de urbanismo.

Paragrafo dnico. O curso de arquitetura, acessivel aos portadores do certificado de
licenca classica ou de licenga cientifica, mediante a prestacdo de concurso vestibular,
serd de cinco anos; o curso de urbanismo, acessivel aos portadores do diploma de
arquiteto ou de engenheiro civil, mediante a prestacdo de concurso vestibular, serd de
dois anos.

Art. 4° Aos alunos que concluirem o curso de arquitetura conferir-se-4 o diploma de
arquiteto; aos que concluirem o curso de urbanismo, o diploma de urbanista.

Paragrafo dnico. O titulo de doutor em arquitetura ou em urbanismo serd conferido o
candidato que, dois anos pelo menos depois de graduado, defender tese original de
notdvel valor.

Art. 5° O conselho técnico-administrativo da Faculdade Nacional de Arquitetura,
constituido de seis professores catedraticos, ouvida a congregagdo, assim como 0s

representantes das instituicdes profissionais ou culturais interessadas, e tendo em vista
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os preceitos gerais da legislacdo do ensino superior, organizard e encaminhard ao
governo, no prazo de trinta dias, os seguintes trabalhos:

a) projeto de regulamento da Faculdade Nacional de Arquitetura dispondo néo
somente sdbre a organizacdo dos cursos de arquitetura e de urbanismo, mas também
sobre o regime didatico, disciplinar e administrativo peculiar ao estabelecimento;

b) projeto de regimento da Faculdade Nacional de Arquitetura.

Pardgrafo tnico. O regulamento referido na primeira alinea déste artigo dispord,
sobre a adaptacdo dos alunos do atual curso de arquitetura da Escola Nacional de Belas
Artes ao curso novo estabelecido.

Art. 6° A congregacdo inicial da Faculdade Nacional de Arquitetura serd constituida
pelos professores catedriticos proprios do curso de arquitetura ora ministrado pela
Escola Nacional de Belas Artes.

Art. 7° Ficam criadas, no Quadro Permanente do Ministério da Educac@o e Satide, as
funcdes gratificadas de diretor (F. N. A. - U. B.) e de secretério (F. N. A. - U. B. ), com
as gratificacdes anuais, respectivamente, de Cr$ 10.800,00 (dez mil e oitocentos
cruzeiros) e de Cr$ 5.400,00 (cinco mil e quatrocentos cruzeiros).

Pardgrafo tnico. Fica aberto o crédito especial de Cr$ 5.400,00 (cinco mil e
quatrocentos cruzeiros), para atender, no corrente exercicio, a0 pagamento da despesa
de que trata o presente artigo.

Art. 8 Este Decreto-lei entrard em vigor na data de sua publicagdo.

Art. 9° Ficam revogadas as disposi¢des em contrario.

Rio de Janeiro, 31 de agdsto de 1945, 124° da Independéncia e 57° da Republica.
GETULIO VARGAS.

Gustavo Capanema.

A. de Souza Costa.

Este texto ndo substitui o original publicado no Diario Oficial da Unido - Secdo 1 de

03/08/1945

Publicacao:

Diario Oficial da Unido - Secdo 1 - 3/8/1945, Pagina 14409 (Publicacdo Original)
Gustavo Capanema.



