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[...] Como si el hombre sufriente y vejado fueranspre em todas parter el Unico
fatalmente inmortal. Alguna salida debe haber ete esostruoso contrasentido del
hombre crucificado por el hombrgROA BASTOS — Hijo de Hombre)
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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo demonstrar como teraliura articulada com a
historiografia e a memdéria pode contribuir par@eaboracdo da escrita da histéria. A
partir da leitura critica da trilogia do escritongusto Roa Bastos (1917-2003)ijo de
hombre (1960), Yo el Supremd1974) ekEl fiscal (1993) — este trabalho discute a
questédo do exilio e suas implicacdes na vida deestuais, especialmente no século
XX. Os textos sdo analisados a luz de referenei@ido que trata das relacdes entre
historia, memoria, intelectual, poder e exilio. @snceitos sdo abordados sob a
perspectiva da literatura, literatura comparadastides historicos e culturais. Os
personagens historicos envolvidos nas tramas dagpaio Roa Bastos permitem
revisitar a histéria de seu pais, e contribuem pagatudo de sua identidade nacional.
Os fatos historicos e os textos memorialisticosiditalizados permitem ao autor
abordar questbes como a relagdo entre histéria,Oneere esquecimento, memoéria
coletiva e poder.

Palavras-chave: Literatura latino-americana; AuguRba Bastos; histéria; memoria;
intelectual; exilio.
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ABSTRACT

This work aims to demonstrate how literature, camabi with historiography and
memory, can contribute to reworking history writirfgrom the critical reading of the
trilogy written by Augusto Roa Bastos (1917-2003ijo de hombre(1960), Yo el
supremo(1974) andEl fiscal (1993) - this research discusses the questioxilef and

its implications for the life of intellectuals, espally in the twentieth century. The texts
are analyzed in the light of theoretical referentest deal with relations between
history, memory, intellectual, power and exile. Téencepts are discussed from the
perspective of literature, comparative literatunel &istorical and cultural studies. The
historical characters involved in Roa Bastos' @bw revisiting the history of his
country, and contribute to the study of nationanitty. The historical facts and the
fictionalized memorialistic texts allow the authordiscuss issues such as the relation
between history, memory and forgetfulness, colecéind power.

Keywords: Latin American literature; Augusto Roa sBe; history; memory;
intellectual; exile.
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RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo demostrar comolitieratura articulada a la
historiografia y a la memoria puede contribuir adalaboracion de la escritura de la
historia. A partir de la lectura critica de ladgla del escritor Augusto Roa Bastos
(1917-2005) Hijo de hombre(1960),Yo el Supremd@l1974) yEl fiscal (1993) - este
trabajo discute el tema del exilio y sus implicae® en la vida de los intelectuales,
sobre todo en el siglo XX. Los textos son analizadda luz del marco teérico que
aborda la relacion entre la historia, la memotiantelectual, el poder vy el exilio. Los
conceptos se abordan bajo la perspectiva de fatlita, de la literatura comparada y de
los estudios historicos y culturales. Los persahjstoricos involucrados en las tramas
del paraguayo Roa Bastos permiten la revisién daidtoria de su pais y aportan al
estudio de su identidad nacional. Los hechos est®ry las memorias noveladas
permiten al autor abordar temas como la relacidreda historia, la memoria y el
olvido, la memoria colectiva y el poder.

Palabras clave: literatura latinoamericana, AuguBRoa Bastos, la historia, el
intelectual, el exilio.
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PALAVRAS INICIAIS

¢ Se puede escribir una historia real o imaginaoér® hechos que aun no han
sucedido o que estan a suceder? Acaso es lo UneEpuede hacerse. Toda historia
real o imaginaria no es sino una anticipacion dedgente(ROA BASTOS, 1993)



No contexto das literaturas nacionais da Améridinhaa narrativa paraguaia
tem recebido pouca atencéo da critica se comparateEncao dispensada a literatura de
outros paises hispano-americanos. Nag¢édo de escasaos0s econdmicos, o Paraguai €
um pais peculiar em termos linguisticos por sesmmkecidamente bilingue. Embora néo
seja 0 Unico latino americano a sé-lo, trata-seude caso especial, pois tem
reconhecidos em sua constituicdo tanto o castelgaaato o guarani como idiomas
oficiais.

Seu bilinguismo produziu um fenémeno duplo: a ‘elhsinizacdo” do guarani
e a “guaranizacdo” do castelhano, tanto que lingsiissociélogos e antropdlogos
reclassificam o idioma formal e dominante como elhano-paraguaio, variedade
marcada pela presenca de formas linguisticas geaera lingua oral popular como
guarani-paraguaio, variedade derivada do guaradicemne, submetido a continua e

crescente interferéncia do idioma espanhol, masrueém a estrutura do guarani.

Esse fendbmeno nédo constitui uma alteracdo de cadiéetal, mas uma
adaptacdo dos papéis de comunicacdo e expressao siwacao sociolinguistica de
diglossia. O fato curioso é que, apesar da expgadmstorica e da riqueza cultural
produzida pelo bilinguismo, o Paraguai do iniciosdoulo XX possui escassa producéo

de narrativas representativas dessa cultura béingu

A narrativa paraguaia, escrita em castelhano, aanise no transcorrer do
século XX, no mesmo periodo em que nascia 0 nowtamoe hispano-americano.
Pode-se dizer que essa narrativa inaugural sdanstaticamente sem uma tradicao.
Segundo Antdnio Candido, a consolidacdo do sistétagario fundamenta-se na
existéncia do tripé constituido pela obra, autgblico. Para que haja um sistema
literario é preciso existir um conjunto de obrasne conjunto de produtores literarios
gque sejam conscientes de seu papel para um corameceptores, ou seja, o0 publico
que recebera essas obras. A atividade dos essriderem determinado periodo integra-
se ao sistema, formando, assim, uma tradicdo ou aontnuidade literaria, uma
espécie de tocha que é passada de uma geracda.dGANDIDO, 1975, p. 24). Mas,
no caso do Paraguai, dado seu carater rural, fapaessario ampliar o foco para um
olhar pluriétnico, a compreensdo dos sistemas atites ndo pautados pela
homogeneidade, mas pela pluralidade, que se baseexisténcia da obra, autor e

publico que se constitui de modo a se ampliar @aoralidades das poéticas



amerindias, praticas ritualisticas e xamanicas atater performaticas em que obra,

autor e publico sao reavaliados a partir de diteenichos culturais.

Ainda que Augusto Roa Bastos (1917-2005), afirme gsta literatura sem
passado exige o compromisso de resgatar um tesentm) a memoria desses textos
apagados e destruidos antes que fossem escrittsdaadesse texto ausente, ele acaba
por admitir que esta literatura ndo é sem pasgaa®,0 texto ausente apresenta-se no
discurso pluriétnico da cultura paraguaia. O resgissa literatura ausente ocorre
guando é capaz de transformar a realidade da sold@e®ara Roa Bastos, a literatura
nao pode existir somente pelo estético, para outesflas minorias e nem ter apenas o

carater de denuncia e testemunho, porque est@susizteristicas inerentes a literatura.

O resgate do texto ausente se d4 quando o esl&imntes um texto nao
escrito, escuta e ouve antes 0s sons de um disoraisgue nédo foi formulado, mas que
ja esta presente na memoria. A contemplacédo ecepEio auditiva desses signos nao
escritos, mas fénicos e visuais, levam a formagdoctexto imaginario. Devido a
natureza bilingue da cultura paraguaia, que sendelse entre a oralidade e a escrita,
esse texto primeiro, que se ouve e que se |é, sugjauniverso linguistico bivalente
castelhano-guarani e emerge em conflito, tantonmoitéd das relacdes de comunicacao

guanto na busca de expressao dos escritores do pais

As oposicoes, oralidade/escrita, cultura dominaotefra dominada, presentes
nas relagdes entre o castelhano e o guarani, toamada mais complexas as estruturas
de expressdo e comunicacdo paraguaias e € dessesarnsincrético que nascem as

narrativas analisadas neste trabalho.

Um exemplo desse sincretismo pode ser encontradoHigon de hombre
narrativa publicada por Roa Bastos em 1960, ond&rgama convivéncia dos rituais e
ideias miticas aborigenes junto aos ritos do arng&mo, que foram trazidos pelo
colonizador ha mais de quinhentos anos, mais oeginlinguistico que se modifica
pelo contato entre o castelhano e o guarani. Rar ®iacdo de mescla que ocorre na
América Latina e especificamente no Paraguai, pedeensideraHijo de Hombre
como uma narrativa construida num contexto quassse na classificacdo de Fernando
Ortiz (1983), ao falar do fendmeno social da traliecacdo e da sua importancia em

Cuba. O autor defende a criacdo do termo, por dateque nédo havia termo que
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pudesse abarcar e significar o processo do encdetqmovos e suas culturas. Para o
referido autor, transculturacdo designa as fasgwat®esso de transicdo de uma cultura
para outra, implicando perda ou desligamento de woitura precedente. Neste
romance o0 simbolo dos “paus cruzadogiyfa-juasg, como suporte do mundo na
cultura guarani é transculturado na cruz de CriStencontro destes dois conceitos nao
gera uma unidao, mas a producdo de uma fissura bdcaoa linguagem através do

fendbmeno de transculturagéo. (RAMA, 2008, p. 47)

Essas fissuras refletem-se na cultura e na lingstign, indicando a presenca
do texto ausente, que subsiste na oralidade, ja tpase para o equilibrio entre escrita e
oralidade na ficcdo encontra-se na cultura ordaé EBguilibrio esta inscrito na oralidade,
pois € dela que emerge o texto primeiro, que s& $& ouve em seus elementos de
significacdo fonica, muito mais que alfabética. tdyse de um texto inerente a
subjetividade individual do falante em sua afetade emocional impregnada pelos
sentimentos da vida social. (ROA BASTOS, 1986434.).

A memoria desses textos apagados ou destruidos qutefossem escritos é
mantida através da oralidade, que, no Paraguargema lingua guarani, pelo indigena
e pelo mestico. Roa Bastos |é e ouve esta realiddtiea e simbolica através do

homem-memoaria que circula com frequéncia entreeosomagens de suas narrativas.

No texto ausente € que se inscrevem as prefigwsdgtigas da sociedade e da
literatura, uma vez que estdo impressas no contggtaima historia particular e
individual. Também pertence a esse texto ausentiza @ossivel historiografia do
Paraguai. O texto ausente também pode ser encontrasl omissdes e distorcdes
inerentes ao discurso da histoéria escrita pelosadores, que, ao registrar sua versao
dos fatos, deixam fissuras através das quais évpbsnstituir esse texto ausente

impregnado de memoria coletiva.

Para Roa Bastos, o valor da obra literaria resilaswa capacidade de alcancar
seus objetivos através da propria arte de narads, onde a subjetividade individual
amalgamada a consciéncia historica e social - gimagdo com a paixdo moral - pode
dar plenos poderes de mediacdo a literatura, dstignamento e iluminacdo da
realidade nos mais diversos e desconhecidos angRiog\ BASTOS, 1986a, p. 129).
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As narrativas analisadas neste trabalho apreseasaoaracteristicas de uma
literatura autobiografica ou, pelo menos, a aprexido da realidade do autor com a de
seus personagens. ISso sera visto, por exemplpeesonagens como Miguel Vera em
Hijo de hombree Félix Moral entEl fiscal

Considerado um dos protagonistas da narrativaokaimericana da segunda
metade do século XX, Roa Bastos € o escritor paraguais conhecido no mundo.
Esteve exilado entre 1947 e 1989, inicialmente reAtina onde permaneceu até 1976
e depois na Franca, quando trabalhou como joraaigirofessor universitario. Foi no

exilio, portanto, que produziu parte significatdesua producéo literaria.

Sua obra compde-se de poesias, narrativas, roteimesnatograficos pecas
para teatro, além de textos de critica literaijiaralistica. Iniciou-se na literatura com
o livro de conto<El trueno entre las hoja§l953). Hijo de hombre de 1960, foi seu

primeiro romance e compde cofo el Suprem¢@l974) ekl fiscal (1993) uma trilogia.

Caracterizada pela tentativa de harmonizacdo dadtegla lingua e cultura
guarani com o espanhol e da historiografia com mdni@, sua obra apresenta também
como caracteristica marcante a transculturacdoénfeno latente no uso da lingua, na

estruturacao literaria e na cosmovisdo (RAMA, 2@08&L7-60).

Além de escritor e critico, Roa Bastos aproveitaajpital simbdélico adquirido
ao longo de sua trajetéria intelectual e se enwohaes articulagdes politicas em favor
da democratizagdo do Paraguai. Teve sua trajetitasectual reconhecida em 1989

com os prémio€ervantese Memorial de América Latineem Sao Paulo.

Para Pacheco (1986, p. 1X), a obra de Roa Bastogaolgar relevante no
centro da narrativa contemporanea de lingua esfmnimas paradoxalmente alcanca
essa posicao sem, contudo, abandonar uma vocagieadatrico, pois sua opcao pelo
periféerico manifesta-se de varias maneiras, sotboetao rejeitar passivamente a

recepcéao do discurso historiografico.

Esta marginalidade, que também esta vinculada aqgsase permanente
condicdo de exilado, encontra-se em suas raizepepencer a um pais vitima de uma
tragica sequéncia de guerras internas e prolonghtéahkiras, por pertencer a um povo
que quase foi dizimado durante a guerra com seushas entre 1864 e 1870 e que tem

lutado incessantemente pela liberdade.
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A leitura de sua trilogia traz em seu bojo a idi@ de € possivel vencer as
adversidades, tendo como arma, a letra e o espritotomo poder, a imaginacéo e a
linguagem. Sua literatura pode ser entendida coma tentativa de elaborar outra
leitura da realidade através da imaginagéo.

Para Roa Bastos, a obra literaria tem o poder depezar as virtudes da
identidade profunda de um povo. Nesse sentido Istaacmntribui decisivamente para a
construcdo da identidade cultural paraguaia. Aléen mfoduzir uma literatura
comprometida com o ideal de transformacao da ddidndo se pode deixar de levar
em conta a questdo do exilio que, para ele, sepuate transformar o desterrado em
algo melhor que um apatrida, ou seja, em cidadagpommetido com a realidade de seu
povo e de sua terra natal. O intelectual exiladeceder o compromisso de expressar a
literatura ausente, tentando recuperar aguelesstextagados ou esquecidos, que ainda
nao foram escritos. Esta é a tarefa que Roa Bast@sira cumprir com sua narrativa

ficcional.

Roa Bastos entende que a obra literaria adquirer yatla verdade das
representacdes que irradia em sua concepc¢do, daevesmscender o estético e o
compromisso de denuncia. Seu valor esta nas sigoifes de sua estrutura, na busca de

uma forma nao consciente de si mesma.

A leitura da trilogia do poder, que constitui o mes deste trabalho, procura
demonstrar que o intelectual, ainda no exilio, potlézar o poder da palavra para
confrontar os poderes constituidos. E, ao proaeaunciar os abusos cometidos pelos
regimes autoritarios paraguaios, intenciona desron® discurso dos detentores do

poder. Um de seus propositos € o de elaborar upurdis adverso e ndo somente

denuncia-lo.

Este trabalho pretende demonstrar como, em sagi&igue, segundo palavras
do autor, trata-se da trilogia dmbnoteismbdo poder (ROA BASTOS, 1993, p. 9), 0
exilado Roa Bastos consegue redimensionar fatt@riciss utilizando a memaéria como

instrumento para a reelaboragdo da escrita daikistpartir de um novo angulo.

Escrito em Buenos Airedijijo de hombrearticula-se a partir de relatos da
historiografia paraguaia do inicio do século XXpexgalmente os conflitos politicos

agrarios nas primeiras décadas do século XX e ar&ue® Chaco (1932-1935). A
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narrativa denuncia a exploracdo econdmica nos nailidenciando a violéncia
naqueles conflitos. Também retrocede ao século Aibaveés das memaorias de um dos
personagens, o ancido Macario, homem-memoria, ru@rimeira parte da narrativa,
recorda acontecimentos da ditadura de José GasplaigRez de Francia (1814-1840),
conhecido como Dr. Francia, e fatos da Guerra @GandGuerra da Triplice Alianca
(1864-1870).

O romance de 1960 foi reeditado em 1982, com algwaaacdes. Roa Bastos
(1998, p. 12), explica que apods vinte anos de m@audo texto original, ele se
encontrava retocando e corrigindo a narrativa, porsigir e variar um texto pareceu-
Ihe uma aventura estimulante. Na edicdo de 1982cfescentada a epigraf€dando
retoco mis obras es a mi a quien rethamm fragmento de texto de W. B. Yeats que
ndo deixa duvidas sobre por que Roa Bastos voltabalhar em seu préprio texto.

De acordo com o autor, a reedicdo manteve-se digloatexto original, mas
foram acrescentados registros de mais dias amdiarMiguel Vera, e foi inserida mais
uma parte, que figura na nova edicdo como capifijosob o titulo deMadera
quemadaA edicdo utilizada neste trabalho é a da Editdidgsada, de 1971, que segue

a primeira versao publicada pela mesma editordl 361.

Estruturado em nove capituld$ijo de hombregém como cenario os povoados
de Itapé e Sapukai, além de outros lugares, co@ioago paraguaio e Takurd-Pucu, no
Alto Parana. A narrativa apresenta a imagem daiagiansociedade paraguaia do inicio
do século XX. Mostra um pais destruido pela guémsada com seus vizinhos,
perseguido pelo avanco da modernidade que promatel@s progressos para alguns e
muita dor, miséria e esquecimento para a maioripog@lacdo. A luta pelo progresso,
0S interesses estrangeiros que geram guerrasneanitiinocentes, a exploracao dos
homens nos ervais, as revoltas no campo, os ideasslutas pela liberdade, o contato
entre mesticos e aborigenes e entre o castelhanguarani que leva os paraguaios a

uma maneira singular de sentir e expressar-se.

A dualidade produzida pelo bilinguismo é recorrerdeconstrucdo ddijo de
hombre Percebe-se, na composicéo do relato, que tudmipssu duplo. Entre as varias
dualidades estdo: Miguel Vera coratter egodo autor e como autor fingido, como

narrador e personagem, como vitima e vitimarioastalhano e o guarani; as tradicoes
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ocidentais e os mitos aborigenes; a ficcdo queisiina com a historia; a lei de Deus e

o poder do homem.

Publicado em 1974¢0 el Supremasua obra mais conhecida e considerada pela
critica como sua mais importante producado, reptasem marco na trajetoria de Roa
Bastos, pois foi a partir dessa obra que seu nanmmoe as fronteiras de seu pais,

incluindo-o no canone da literatura latino-ameri&can

Yo el Suprema@em como argumento a reflexdo sobre o poder onuunto
tirano, representado pelo Dr. Francia. O textoseéestrutura de maneira convencional,
com divisbes em partes ou capitulos. Desenvolve-seartir da consciéncia do
protagonista/narrador, personagem que se desdobrana cadeia de binarismos, de
oposi¢Oes/inversdes, que funcionam revelando etignaedo simultaneamente a
multipla e varidvel estrutura da realidade. Tra&ad® uma obra ambiciosa, uma
proposta que pretende contestar a tradicdo do @é&neranesco, reelaborando-o em

varios sentidos.

Yo el Supremoapresenta-se como uma compilacdo, como um sistema
combinatério de textos preexistentes, supostamixhds pelo compilador antes de
terem sido escritos, contrastantes entre si, eggu@mente contradizem as verdades
consagradas pela historiografia. O movimento iex¢uial € o principal agente portador
da significacdo no romance. O texto recorre comuigacia aos jogos de palavras e aos
mecanismos narrativos geradores da ambiguidadesdimgio uma cdmoda instalagcéo
em uma determinada perspectiva. (PACHECO, 1986Vp.

E interessante ressaltar que Roa Bastos multiplicdocos reflexivos que
sustentam o sistema de duplos: ele/eu; Suprem8upa&@mo ditador; escrita/leitura;
Supremo/Patifio; palavra cadavérica/palavra humaldéan da intertextualidade como
agente portador de significacdo, a perspectiva isgragdo romance repousa sobre esse
sistema de binarismos. (KRYSINSKI, 2005, p. 316)

Com El fiscal (1993), terceiro volume da trilogia, segundo oppi Roa
Bastos, em entrevista que figura na coletanea del P2007, p. 82), ele quis voltar as
duas finalidades fundamentais da literatura: aagag de um argumento, de uma intriga
e a busca da transparéncia da escrita. Propés-aedaiar completamente as

dificuldades do tipo experimental que houveYorel Supremo
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A trama deEl fiscal é tecida em torno a um exilado paraguaio que se
estabelece em Nevers, um pequeno povoado do intiri6ranca, apds ser desterrado
por causa da ditadura em seu pais. O protagoniB&ix Moral, nome falso que foi
adotado pela sua condicdo de exilado. A acdo oéoépoca de Alfredo Stroessner,
ditador do Paraguai entre 1954 a 1989, mas circpllmnarrativa os fantasmas de dois
antigos ditadores: Gaspar Rodriguez de Franciamcksco Solano Lopez. Este ultimo
ocupa, em projecao retrospectiva, grande parteadativa e com muita intensidade,
pois rememora sua dramatica morte nas maos ddgelossao final da Guerra Grande
(1864-1870) e a suposta crucificacdo de seu cada@werCerro-Cora. A acdo do
protagonista € marcada por sua obsessédo em volpaisie destruir Stroessner, a quem

ele se refere como Tiranossauro.

O narrador-protagonista, professor de literatucavdizacao latino-americana,
vive no exilio com sua esposa Jimena Tarsis. Ondgsauro governa seu pais em
momento de forte contestacdo de seu poder. Conercéo de melhorar a imagem de
seu governo diante da comunidade internacionaitadar organiza, em Assung&o, um
congresso para intelectuais e artistas de todormlajuna expectativa de atrair notaveis

cidadaos que se encontrem refugiados no estrangeiro

O nome de Félix Moral ndo figura na lista dos cdadbs, alias, seu nome
verdadeiro encontra-se na lista dos inimigos doeguv Mas, Félix convence o
responsavel pelas relacdes internacionais do govérancés, Clévis Larzac, a
conceder-lhe um convite para que va ao congressqQue esta seria a oportunidade de
realizar seu desejo de matar o ditador. Seu objeiiparcialmente alcancado. Félix
consegue ir ao congresso, mas é preso pela pplitiica do Paraguai, torturado e

morto. Seu fim é narrado por Jimena em uma cartaeade Félix.

Os eixos tematicos centrais dfhfiscal sdo as ditaduras e o exilio. Em uma
mescla de histéria e mito, o tema do poder € aptade sob o ponto de vista de um
exilado, construindo, assim, um painel que abramie s6 a memoria do narrador-

personagem, mas também a memoaria do povo paraguaio.

As questbes da memoria e da histéria constituenecald da producao
narrativa de Roa Bastos. A memoria oral assim cam@emoria escrita e 0s registros

da producao historiografica paraguaia sdo essenemisua producao narrativa, pois
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Roa Bastos busca valer-se na literatura uma saida Ao apenas denunciar, mas

também resistir aos desmandos do poder em suagatishstancias.

A historia reescrita através da ficcdo ndo € lindarememoragcdo nessas
narrativas ndo repete o que se lembra, mas ha bentuia “aos brancos, aos buracos,
ao esquecido, ao recalcado, para dizer, com hésgagolavancos e incompletudes,
aquilo que ainda nao teve direito a lembranca repafavras”. (GAGNEBIN, 2009, p.
55). E esse o texto ausente ao qual alude RoaBdsste rememorar significa uma
atencao precisa ao presente, especialmente agénsias do passado no presente, ndo
tendo apenas o objetivo de ndo esquecer o passadode agir sobre o presente. A
producdao literaria de Roa ndo tem o passado combnuram si, mas como alavanca

essencial a transformacéo do presente.

As obras que constituem o corpus deste trabalhoviénns elementos em
comum. O eixo tematico € o poder, mas a base estaralidade, no mito e na
historiografia paraguaia. As narrativas foram ocaidas a partir daquilo que Roa
Bastos considera como a esséncia da realidadeugéaags mazelas histérico-sociais e
econbmicas do pais. E ao propor reelaborar a &sdaithistoria, o autor consegue
compor sua contrahistoria”, como o proprio autor observowria réplica subversiva y
transgresiva de la historia oficidl(ROA apud BOUVET, 2009, p. 81).

A historia das margens, a versao dos vencidosxto &nda ndo escrito, o
texto ausente que subjaz ao universo bivalenteahisguarani, SAo responsaveis pela
ficcionalizacdo. Mesmo apresentando estruturasidextdiferentes, as trés narrativas
tém como matriz o texto ausente, de oralidade mera lingua guarani, que 0s signos

da escrita em castelhano tém dificuldade em ceptapressar.

As narrativas literarias procuram dialogar comsadniografia paraguaia, ainda
gue nem sempre tenham como foco os mesmos fatdsidos. EmHijo de hombrea
tbnica recai sobre fatos do século XX, especialmsabre as revoltas no campo e sobre
a Guerra do Chaco (1932-1935). B el Supremaoa ditadura perpétua (1814-1840),
as lutas pela independéncia e a ditadura de Alfféoessner (1954-1989). EHl
fiscal, a Guerra Grande (1864-1870) e a situacdo dooesdlusado pela ditadura de
Stroessner. Em comum, uma relacdo dialégica nosquesfere a representacdo do

poder. Os temas apresentados de modo sumario tedt introdutério seréo
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aprofundados no decorrer do estudo, que tem sapasetnaliticas organizadas em trés

capitulos.

O primeiro capitulo traz uma breve biografia de Ba@stos, com énfase em
sua producdo literaria. A seguir sdo apresentaddesdda historiografia do Paraguai
essenciais para a compreensdo da escrita ficaonalitor. Esse capitulo mostra como

os fatos historicos registrados pela historiognafieional aparecem nas narrativas.

Em Hijo de hombreas fontes histéricas surgem nos relatos de Migeeh e
de Macario Francia. Relembrados por Vera;¥amel Supremaosdo os documentos do
governo, os escritos dos estrangeiros e dos ladtmes e também a oralidade; Ein
fiscal, sdo as cartas de Ezequiel Gaspar, Félix Moralkngena e, ademais, de diversas

obras histéricas e literarias, com 0s quais o tdidlmga, bem como da oralidade.

A sequir, objetiva-se verificar como a memoria gie@a nessas narrativas. A
memoria nas obras de Roa Bastos emerge na fisgeraey produziu pela rede dos
discursos historiograficos. Sdo memdrias que sungerdiscurso de Macario Francia,
nas confissées de Miguel Vera, &fijo de hombrenos documentos apdcrifos éfo el
Supremo e no discurso do exilado d&l Fiscal Os elementos historicos e
memorialisticos do Paraguai constituem os refesditeionais por meio dos quais Roa
Bastos apresenta questdes universais como a reda¢@ohistoria e mito, memoria e

esqguecimento, memdria coletiva e poder.

As analises do primeiro capitulo fundamentam-gge@almente, em conceitos
propostos por Jacques Le Goff (2010) e Paul Ric(k?2), e nas reflexdes sobre tais

conceitos.

O segundo capitulo analisa questdes sobre o ittalez o poder. Inicia com
uma exposi¢cao geral sobre o conceito de intelechupértir de Bobbio (1997, 1998) e
Said (2004, 2005). A seguir, € feita uma reflexabre o intelectual e o poder na
América Latina, passando a postura intelectual dguato Roa Bastos, como escritor,
como critico e articulador politico e como o auxtualiza ficcionalmente as questfes
sobre o intelectual e o poder.

Em Hijo de hombre o poder, aléem do estatal, se apresenta disperso
representado pelos donos dos ervais, pelos chasesodnpanhias, pelos politicos, pela

igreja. Como a énfase dessa obra € a Guerra da@has conflitos agrarios do século
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XX, vale ressaltar o poder exercido por setorepmgpria sociedade paraguaia, em
especial aqueles que constituem o Estado, e sua ewmdtra oS seus proprios
conterraneos, uma vez que 0s encarregados e capdiaz ervais e 0s comandantes da

guerra ndo sao estrangeiros, mas paraguaios guganbseus patricios.

EmYo el Supremcé a presenca do poder politico do ditador Supreanoseu
governo despoético e também o poder de desqualificdiscurso do outro que sao
discutidos. Discute-se também a subjetividade doud$o, caracteristica que assusta o
ditador, embora dela se valha. Também busca refletire o0 medo do ditador ao
reconhecer que a palavra tem o poder de mudar aituagdo, desconstruindo, de certa

forma, o poder.

Em El fiscal denuncia-se o poder do ditador Alfredo Stroessrer,
“Tiranosaurio”. Tal poder é responsavel pelo exflioqual se encontra o protagonista
Félix Moral. Essa obra também traz, de modo pdatiica reflexdo sobre o poder da

palavra.

O ultimo capitulo tem o exilio como tema. A apréaeéio do tema se da com
uma breve reflexdo sobre o exilio de maneira gecld maneira especifica na América
Latina, na vida de Roa Bastos, a partir, princigalte, das reflexdes de Said (2003,
2004, 2005), Cortazar (2001), entre outros. Nestggdo trabalho, retomam-se dados
biograficos de Roa Bastos, principalmente aquedesecados aos seus deslocamentos.
Analisa-se também o exilio e temas ligados a eleaa narrativa.

Hijo de hombrecaracteriza-se pela presenca de seres humanodofdugar e
em situacao de transito, em constante erranciay &el Supremacemergem as prisoes,
torturas e desterros, uma vez que o ditador nuéidadeiro pavor pelos intelectuais,
pelo medo do poder da palavra. Ehfiscal, o tema do exilio € um dos fios condutores
da narrativa. O enredo € caracterizado pela redatarotagonista Félix Moral, pela

vida deslocada dos personagens e pelas situaciiéssi¢o.

Esta pesquisa ndao tem a intencdo de inserir a dbr&oa Bastos em
determinado género, ainda que a analise tenha Ig#o vdo cabedal tedrico das
“narrativas de extracdo histérica” (TROUCHE, 2006)ovo romance historico”
(MENTON, 1993) e (PERKOWSKA, 2008); “metaficcdo thisografica”
(HUTCHEON, 1991).
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Uma das intencbes do autor ao adotar uma posigéoaca historiografia
paraguaia € a de desmitifica-la. Propde uma vegs@oele considera mais justa, de
resisténcia diante de uma historiografia legitimmadio discurso do poder. Propde uma
releitura, uma revisdo e a reescrita do passadorios e do discurso que o constroi
(PERKOWSKA, 2008, p. 33).

Nas trés narrativas, Roa Bastos ficcionaliza asfesiacées do poder partindo
de varias instituices: da igreja, do exército, dasdes, do governo, mas o ponto de

vista é o do cidaddo comum e andnimo.

As obras literarias de Roa Bastos constitudotosficcional da reflexdo sobre
a historia e o discurso ficcional, produzidos nategto do exilio e de crise da
redemocratizacdo. Suas narrativas se valem dorgsqroduzido sobre o passado
como instrumento de discussdo do presente a mErtsua visdo. Assim, cada uma
dessas narrativas apresentam sua visdo ndo s decamtecimento passado, mas

também do discurso histérico produzido e sua relagén o presente.

Segundo Perkowska (2008, p. 38), a situacdo pliéc América Latina com
ditaduras militares, governos autoritarios marcagmy violéncia e repressao
institucionalizada, com regimes que impdem umadade oficial” que sancione e
legitime seu poder e sua ideologia, faz com quelitagturas desses paises se
constituam em campos de resisténcia, onde osatials contestam o discurso imposto
e suas praticas discursivas. O intelectual questienconceitos de Verdade e de Poder,
através da parodia, da ironia, da intertextualidBikcute a transparéncia da linguagem
como meio de representacdo e a manipulacdo da aoatima, mas também a

insisténcia no documento como ferramenta de vendssinca.

Ainda que narre fatos passados, Roa Bastos fadatia ¢po presente com suas
tensdes, seus conflitos e caréncias. Suas nagatd@ obras que buscam revisitar o
passado histérico com o objetivo de rememorar ongieese deve esquecer para que

esta mesma historia ndo se repita.

O objetivo de Roa Bastos, de revisitar o passagoeesdo ou mascarado pelos
interesses dos detentores do poder e também dbaesl o discurso historico, fazendo
sua transposicdo para um discurso ficcional, atiiib-se da metaficcdo e da

intertextualidade, parece ter sido alcancado entrdogia conforme se vera a seguir.
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CAPITULO 1

LITERATURA, HISTORIA E MEMORIA

¢, Sabes tu qué es la memoria?
(ROA BASTOS, 1974)

Portanto que sem davida a memaria € uma espéastdenago da alma, enquanto a
alegria e tristeza sdo uma espécie de manjar dameargo: quando sdo confiadas a
memaoria, como que passadas para o estbmago, p@deen fuardadas, mas nao
podem ter sabor. E ridiculo considerar estas comaselhantes aquelas, mas também
nao sdo dessemelhantes sob todos os aspectos.
(SANTO AGOSTINHO)
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1.1. A histéria do Paraguai em Roa Bastos

Augusto Roa Bastos (1917-2008asceu em Assuncdo, mas passou o inicio de
sua infancia em lturbe, um povoado do departam@mtGuaira na bacia do rio Parana,
no sudoeste do pais. Em lturbe, ndo frequentamalas com regularidade. Seu pai ndo
gueria que ele aprendesse o guarani, porque daase meédia, de onde ele procedia, o
idioma nativo ndo era considerado apropriado. Apesso, 0 menino aprendeu o

guarani com a cumplicidade de sua mae.

Nesse contexto, Augusto e sua irma foram alfabdizam castelhano pelo
préprio pai, quem lhes imp6s um regime rigido diglina escolar. Seu pai era um
homem culto, formado em seminario e esteve a pdat®e tornar sacerdote, mas
desistiu e se casou com uma mulher da burguesimméth de Assuncdo. Viviam em
uma casa rustica, mas numa atmosfera que corraapangm segmento social mais
elevado. Sua méae costumava ler historiaBidia para Augusto e sua irma e seus
comentarios sobre os episodios biblicos ela os fazi guarani. Contava-lhes também
lendas sobre os nativos. Era ela quem conciliasaltara da lingua castelhana com a
cultura guarani, que posteriormente viriam a setgibase para a pratica discursiva de
Roa Bastos. Aléem de lerRiblia, sua mae tinha como livro predileto uma sele¢c&o da

tragédias de Shakespeare, organizada por Chards. La

Aos sete anos, Augusto ja estava alfabetizado. Gauméendo os livros
favoritos de seu pai, obras de Quevedo, Cervante§anto Agostinho, leituras que
foram sendo interiorizadas e dialogavam com a m&alwral paraguaia. Percebe-se,

portanto, ja na infancia, indicios de sua formagéslectual bicultural.

Ainda na adolescéncia, com a ajuda de sua maevessua primeira peca de
teatroLa carcajada(1928). No mesmo ano, acontece a primeira mob#iaanterior a
Guerra do Chaco, mas o enfrentamento com a Bal&gase concretizou e os soldados
voltaram aos seus lugares de origem. Sua mae &nquincentivou a escrever uma
peca com o objetivo de ajudar os soldados quessgwyam da mobilizacdo. Em 1930,

ele escreveu seu primeiro contbucha hasta el Alba) publicado em 1979,

! Estas informac6es estdo baseadas nos seguirttes RECCI, AntonioRoa Bastos- Vida, obra
pensamiento. Asuncién: Servilibro, 2007; e PACHEC@xlos. Introduccién, cronologia y biografia. In:
ROA BASTOS.Yo el Suprem@aracas: Biblioteca Ayacucho, 1986.
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reinterpretacao do episddio biblico da luta erdi® E 0 anjo, registrado em Génesis 32,

e também de fatos de sua infancia.

Em 1937 recebe o prémio déteneo Paraguaygelo romanceFulgencio
Miranda, texto inédito. Em 194Z]| ruisefior de la aurora y otros poemasoutra de
suas obras que recebe o premioAteneo Paraguaysendo publicada por aquela
instituicdo. No mesmo ano publica no jorg&lPais,de Assuncéo, doze artigos sobre a
educacdo. Dois anos depois sua pEtanifio del rocioé representada na capital
paraguaia.

Algumas crbnicas da guerra sao publicadas em fidhztla editora dEl Pais
no ano de 1946. Esses textos desapareceram quasetggralmente, quando as
milicias do General Morinigo queimaram as depenidérao jornal em junho de 1946,
mesmo ano em qudientras llega el dia representada em Assuncao.

Segundo Hugo Rodriguez-Alcala (1990), antes dgala Buenos Aires, Roa,
Josefina Pla e Campos Cervera, desempenhavam uel pamvador na cultura
paraguaia, ainda que estivessem sob um poderrditatouando la vida intelectual de
Asuncién parecia volver a los tiempos del doctaarfeia.” (RODRIGUEZ-ALCALA,
1990, p. 29). Os trés intelectuais unidos na solekpiritual de uma cidade vigiada por
espides e policiais, tinham um interesse pelas snteadéncias culturais e literarias.
Roa, naquela época, escreveu muitos poemas, pddice jornaEl Pais onde tinha o
cargo de redator. Mas ao ser expatriado, pare@etdido o entusiasmo pela poesia. S6
em 1953 rompeu o siléncio, publicando seu primenlame de conto&l trueno entre
las hojas A partir dai dedicou-se com exclusividade a pgddunarrativa. Em 1957
escreveu uma adaptacaokldrueno entre las hojagara o cinema e até 1970 elaborou

roteiros para mais onze filmes.

Uma vez radicado em Buenos Aires, participouSdaiedade Argentina de
Escritorese trabalhou em uma editora de musicas, periodo wmnegcreveu grande
parte deEl naranjal ardiente,conjunto de poemas que manifestam a dor do recém-

exilado e o drama de seu povo, obra publicada €8.19

Em 1959, recebeu o prémio @oncurso Internacional de Novetta Editorial
Losada, com o romanddijo de hombre publicado no ano seguinte. Ainda em 1960,

apresentou a versao cinematograficaHiie de hombre,com o tituloLa sed filme
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premiado em Buenos Aires e em San Sebastian, Esparihteressante observar que a
referida obra da voz a todos aqueles que, de algoameeira, vivem uma situacao de
desterro. O romance é povoado por seres ex-c&t(ldTCHEON, 1991, p. 94)
sujeitos que estao a margem da sociedade.

Em 1961, é publicado no semandvlarcha de Montevidéu, um texto em que
traca as claras suas linhas de pensamento quepaocas variacdes, cultivaria e as
quais praticamente permaneceria fiel ao longo dasadhs seguinte$A partir de su
definicion de intelectual de izquierda independeerstdheria al postulado de un
socialismo democratico y pluralista.(PECCI, 2007, p.41). Embora mantivesse
amizade com dirigentes comunistas e febrefismantinha-se & margem de qualquer
filiacdo partidaria, pois afirmava que nao tinh@agho para politicdQue lo suyo era
la literatura.” (PECCI, 2007, p.41)

Em 1966 surge seu segundo volume de comlbdaldic Em 1969 sai
Moriencig, novo livro de contos. Dois anos depois recebe bolaa daFundacao
Guggenheinpara criacdo literaria, quando ja estava trabdiara redacdo d€o el
Supremopublicado em 1974.

Em 1972 publica um novo volume de relatos sobuotiCuerpo presente y
otros cuentosTambém compde letras de musicas, roteiros cineméiogs e contos

infantis comcEl pollito de fueggublicada no mesmo ano.

Radicado na Franga, desde 1976, trabalha na Umisdesde Tolouse, onde
leciona até 1984, dedicando-se as atividades adea®ra tratando de concluir sua
trilogia sobre o monoteismo do poder, projeto ouiegraria uma versao modificada e
aumentada délijo de hombre romance que em 1983 tem sua publicacao definitiva
uma versao corrigida déo el Supremae El fiscal de 1993 quando conclui sua trilogia

do poder.

2 partido Revolucionario Febrerista — originou-sésa@ Guerra do Chaco como uma associagio nacional
de ex-combatentes que aqdquiriu carater revoludmmé movimento civico-militar de 17 de fevereiro
de 1936. Foi reconhecido como partido politico @841 GRANADA, Juan. Esclarecimiento ideol6gico

— El Estado de derecho y el Estado totalitarioterpretacion de la doctrina del Partido Revolucimna
Febrerista.

http://www.portalguarani.com/2520_juan_g_granad@?B8 interpretacion_de_la_doctrina_del_partido_r
evolucionario_febrerista__por_dr_juan_g_granadd.htm
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Em1991 ha a estreia da verséo teatra¥desl SupremoNo ano seguinte, no
ambito das celebragbes do V Centenario do Descehtonda América, publica o

romanceVigilia del Almirante inspirado na figura de Cristovao Colombo.

Em 1994 Roa public&ontravidg romance em que reaparecem personagens de
suas obras anteriores. Aparentemente o autor godirfdiferentes elementos de sua
narrativa anterior. Trata-se de uma narrativa qaasebiografica, centrada em Iturbe e

traz lembrancas de sua infancia.

Em 1995 publicdadama Syiromance que parece ser a ampliagdo da histéria
de Lagrima Gonzalez, personagemldijo de hombreque era filha de um paraguaio e
uma japonesa. Amante do Tiranossauro, mais taaleetdta a Roa suas peripécias
amorosas. Com esta obra, ganhBremio Nacional de LiteraturaEm 1996 publica
MetaforismosEm 1998 estreia sua pecatleara sin mal

Em 2001 participa com dois textos &ms conjurados del quilombo del Gran
Chacq “um tetralivro de guerra em tempos de paz libecaim textos de escritores das
guatro nacionalidades que participaram na Gueraader sobre a possivel existéncia de
uma comunidade de fugitivos, aydilombo del Gran Chaco”,onde brasileiros,
argentinos, uruguaios e paraguaios, desertoresuderag vivem juntos. O projeto
literario reline Augusto Roa Bastos (Paraguai); aNdjo Maciel (Argentina); Omar

Prego Gadea (Uruguai) e Eric Nepomuceno (Brasil).

Até 2004 trabalha el pais detras de lluvie nosProverbios rebeldesobras
que ficaram inconclusas e cujo paradeiro € descihteDeixou inéditoglisa Lynch y
Pancha Garmendialivro para teatro e 0pera, bem como um roteina felé, edicdo

péstuma, precisamente no ano de 2006 pela edigovdisro de Assuncéo.

Os romances da trilogia do monoteismo do podeempdeim evidenciar como o
passado historico pode ser reinterpretado peladicpom o objetivo de trazer a tona o
que a historiografia mascarou ou omitiu. Roa Bastoscou elaborar seu discurso
ficcional a partir de outros olhares sobre a realéd Para isso buscou apresentar outras
leituras dos fatos histéricos assim como rememfatas “esquecidos” da memoria

nacional.

Para tratar dessa relacdo entre literatura e lEsa@oiamo-nos na reflexdo de

Linda Hutcheon (1991), para quem ficcdo e hist@da discursos que constituem
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sistemas de significagcdo por meio dos quais seentide ao passado. Esses sistemas
sdo responsaveis por transformar “acontecimentgsagas” em “fatos histéricos”
presentes. (HUTCHEON, 1991, p. 122)

Roa Bastos procura misturar fatos histéricos amsofnais, buscando assim a
reelaboracdo do proprio fato historico. Para ist®procura trazer a luz segmentos ex-
céntricos da sociedade, que séo tradicionalmentiiidns da historia e da ficcéo.
Romances como os da trilogia do poder, vém coresbas reflexdes de Hutcheon
(1991), no sentido de que sdo obras que “contestafimeito da arte no sentido de
afirmar que insere valores atemporais universagsfazem por meio da tematizacao e
até da encenacao formal da natureza de todos osesaljue depende do contexto.”
(HUTCHEON, 1991, p. 123).

A produgdo narrativa de Roa Bastos leva a discasedreflexdes sobre a
verdade e a mentira do discurso histérico, lemlwranee a nova historia afirma que o
discurso historico € “uma estrutura verbal na fodeaim discurso narrativo em prosa”’
(WHITE, 2008, p. 13), o que prende o historiadorescolhas entre estratégias
interpretativas. A redacdo pos-moderna da his#ia ficcdo traz uma contaminacao
deliberada da historia por elementos discursivdatiios e situacionais, indo contra a
objetividade, neutralidade, impessoalidade e tam@swia da representacao,
pressupostos implicitos do discurso historico. (KBIEON, 1991, p. 125). De acordo
com Hutcheon, a metaficcio historiografica refuseenso comum ao tratar da distingéo
entre fato historico e ficcao, pois, sua visdo rreoa ideia de pretensédo de verdade do
discurso histérico uma vez que embora os acontecoedéenham mesmo ocorrido no
passado real empirico, eles sdo denominados eita@ss como fato histérico por
meio da selecdo e do posicionamento narrativo. (B(HEON, 1991, p. 131). A histéria
€ encarada como uma construcdo discursiva e dultdsaromances estudados neste
trabalho sdo ficcionalizacbes de episddios da hestdo Paraguai. Foram assim

elaborados como uma contestagéo discursiva aorsiishistoriogréfico.

Em Hijo de hombre por exemplo, a histéria € reescrita através dtwgo de
vozes divergentes que se fundem no relato do rarmetsonagem, Miguel Vera, que
se vale da oralidade das narrativas de Macario, espacie de detentor da memoria

historica do Paraguai. Multiplicidade de vozes esctencias independentes comuns na
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obra de Roa Bastos sdo exemplos do que Bakhtinacdamisdo polifénica e dialdgica.
(BAKHTIN, 1997, p. 4).

Nessa obra, Roa Bastos visita as rebelides dosaraasgs (1912) e a Guerra
do Chaco (1932-1935) e evoca o periodo da ditadar&rancia (1814-1840) e da
Guerra Grande (1864-1870). Os fatos historicos spieeferem ao século XIX séo
evocados pelas memorias do ancido Macéahmi@m de uno de los esclavos del dictador
Francia” (ROA BASTOS, 1971, p. 11), considerado a aparigipassado.

A Guerra do Chaco foi um conflito armado entre §aaa e Bolivia, por
territorios da regido do Chaco Boreal, no sopé al@iheira dos Andes, territérios que,
a éepoca do Vice-Reinado do Rio da Prata, pertemceraBolivia, mas que apds as
guerras de independéncia que fragmentaram o Vice&® permaneceu em litigio.
Tentativas de acordo entre 1884 a 1907 foram aelj@it € 0s paises entraram em guerra
quando estudos indicaram a possibilidade de grajadedas de petrdleo na regiéo.
Contribuiu também para o conflito o fato de a Baliter perdido sua saida para o
Oceano Pacifico em conflito com o Chile (1879). &tp de entdo, os bolivianos
pretenderam ganhar acesso ao Oceano Atlanticoiwid@araguai. Para isso seria

necessario ocupar o Chaco, em territério paraguaio.

Em novembro de 1931 surgiram rumores de que a iBolfia atacar o
Paraguai por conta dessas questdes territoriaigo@ernantes bolivianos acreditavam
que o Paraguai cederia rapidamente o territonadeem vista que, além de seus trinta
mil soldados, possuiam bons armamentos compostartdiearia e até aviacdo. O
Paraguai, por sua vez, possuia um exército de sEzamil soldados, poucos oficiais,
escassa artilharia, armamentos inadequados e nanéwviagdo. Se a Bolivia possuia
toda a infraestrutura, falhava na organizacao. Baraguai, apesar da escassez, contou
com a estratégia e com a tenacidade de seu poexpéectativa reinante na comunidade
internacional era a de que a Bolivia ganharia arguambém pelo fato do Paraguai
ainda nao ter conseguido recuperar-se da guerteaa@iiriplice Alianca.

Em 1932, o exército boliviano invadiu o Chaco pdraRtuta, iniciando o

conflito que durou trés anos e soO se encerrou ceibdrda do Paraguai, comandado pelo



27

coronel José Félix Estigarribia. Em 1938, em nexgi@s realizadas em Buenos Aires,

os dois paises acertaram um acordo de paz.

A guerra trouxe dificuldades adicionais aos doisgmja debilitados pela crise
econdmica da década de 1930, iniciada coerash da bolsa de Nova York, mas,
principalmente, pela perda de parte de suas pdmgagconomicamente ativas. Além

disso, constatou-se a inexisténcia das supostwvassde petroleo na regido.

Outro fato historico que aparece no tecido namatle Hijo de hombreé a
disputa pela posse da terra. O Paraguai comegosedrise na dindmica da economia
capitalista apés o fim da Guerra Grande em 187tbmsolidacédo do dominio do capital
oligarquico e estrangeiro, a concentracdo de tmamaos de grandes proprietarios
levou as revoltas agrarias. Segundo Lara Casti@bjl@ Guerra Grande foi o inicio de
um “contraprocesso” politico-econémico, por um motiundamental: o freio abrupto

do desenvolvimento das forcas produtivas que vintkesde antes de Solano Lopez.

O governo de Solano Lopez havia propiciado o deseimvento de segmentos
capitalistas ndo sé nos setores estatais, mas tramaéequena producdo artesanal e
camponesa. A nova situacao, pos-bélica, levou ® gpaima reestruturacdo radical de
sua base econdmica pela violéncia desintegradozecida pelas forcas externas e

internas que adequaram sua estrutura econémigahs@ no contexto mundial.

A derrota de Solano Lopez permitiu o ressurgimetgograndes latifindios.
Esse contraprocesso interrompeu 0 processo devidgerento nacional e permitiu a

reorganizacao da estrutura produtiva em funcaagiat internacional.

Com base nas necessidades econdémicas do capiaigesto, como a extracao
acelerada de matéria prima, maxima captacdo deegalatilizacdo dos meios de
producdo existentes, desestruturacdo da infraestrutcondmica dificultosamente
criada sob os regimes de Francia e dos Lépez ranrgis grandes exploracdes de erva-

mate, tanino e madeira, atividades chaves da edganom

A viabilidade deste projeto sé foi possivel gragaslesestruturacdo das
propriedades estatais, afetando assim a permardmeiscassa méao de obra disponivel.
Na medida em que a terra constituia o elementoafuedtal da rigueza do pais, ao
tornar-se propriedade do capital estrangeiro digarquia, passou a solicitar seguranca

juridica no reordenamento politico do pés-guerd.iBso, ja na Constituicdo de 1870
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aparece artigo que declara inviolavel a propriedpdeada. Comecava entdo um

processo revisionista dos governos de Francia é@uez.

A nova oligarquia levantou a bandeira do liberatism liberdade, a igualdade
e a defesa da propriedade privada. Data dessedpeoidnicio das exploracdes no
campo que ao longo do século XX levaria aos legaatgarios, as guerras internas
pelos direitos dos camponeses e também a pressdmnporeforma agraria. Sao esses

conflitos que configuram o pano de fundoHip de hombre

O romance esta dividido em nove histérias, ou byt com titulos proéprios,
aparentemente independentes umas das outras, ndas,ugomo “por um fio
imperceptivel: o sentimento de justica. Tem raimasrealidade sofredora e tenta
exprimir a alma do povo. [...] existe um centrofigaidor, organizado em torno de um

nucleo narrativo que dé4 unidade ao discur€DZEF, 2005, p. 221).

Emerge, assim, a convivéncia dos rituais e ideidicans aborigenes junto aos
ritos do cristianismo, que foram trazidos pelo n@ador ha mais de quinhentos anos.
A cultura ocidental aparece mesclada com o substtas autdoctones, fundindo a
cultura cristd com a cultura aborigene, onde auirgspanhola e a religido catdlica se
modificam pelo contato com a lingua guarani e camligido do indio. Esta afirmacéo
€ evidenciada desde as epigrafes do romance. Ufaa fie extraida da tradicédo
judaico-crista, do livro ddzequiel Antigo Testamento e a outra éHimno de los
muertos de los guaranie€om isso, nessa narrativa hibrida emerge a religido
veiculo de transculturacdo, um dos exemplos deagdentidade paraguaia se constroi
em um espaco onde as culturas lutam para se impw entanto se fundem dando

origem a uma nova visao de mundo.

O nucleo espacial do romance sédo dois povoadosk&ap Itapé e a narrativa
conta a historia de seus habitantes, num periodapdeximadamente vinte e cinco
anos. Se o tempo da obra fosse ordenado de mdimeisa, observar-se-ia que 0sS
acontecimentos comecam em 1910, data da chegactantia Halley, da fundacéo de
Sapukai e do desaparecimento de Gaspar Mora, crikd€risto de Itapé, e termina
com a morte de Miguel Vera e a conservacao e caggnlde seu manuscrito por Rosa

Monzon, pouco depois do final da Guerra do Chacd @85.
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A acdo se concentra nesse segmento temporal, ant@nha alusbes a fatos
que precedem a esse periodo. O narrador conta @lgueuvia do velho Macario,
quando ainda era crianga, no povoado de Itapéry lpgadido en el corazon de la
tierra bermeja del Guaird’(ROA BASTOS, 1971, p. 12), espa¢o onde restamgmuc
coisas do tempo da sua fundacdo ha mais de trébsebe acordo com a memoéria

popular o rancho do Cristo no alto do monte deéltsgria um desses resquicios.

O inicio do romance apresenta as memorias do marsmbre 0 que ouvia na
sua infancia, ou seja, a histéria anterior ao tedgmarrativa. No primeiro capitulo é
evocada a Ditadura Perpétua, lembrancas das onifgeRairaguai independente. Nesse
capitulo também € narrada a vida do ancido Mad¢agdacia, que teria nascido alguns
anos depois do estabelecimento da Ditadura Perpekeiara filho do ex-escravo que
ajudava na casa do Supremo, o negro Pilar, sequiistco de Crismas. Recebeu este
sobrenome, como muitos dos escravos do ditadar gia@ de acordo com a narrativa,
“mas se parecia al color de una épdcéROA BASTOS, 1971, p. 15). Os fatos
registrados sobre a vida de Macario fazem emergatrato da época do governo do
Ditador Supremo Rodriguez de Francia e a manein@ocele controlava o pais. De

acordo com o velho, o Karai-GuasU dormia com uro alterto e outro fechado.

Macario guardava em sua memoria a maneira coma. &rfncia defendia a
nacdo das tentativas anexionistas do Brasil e dgentina, paises que segundo a
perspectiva histérica adotada pelo Supremo e pai@ador, queriam devorar a nacao
paraguaia. A Guerra Grande, também € evocada stdasgememorias de Macario, que
ja era um homem maduro quando a guerra devastoaragii. Segundo o relato,
Macario viveu os cinco anos do horror da guerr,aafiltima batalha em Cerro Cora.
“El mismo era un Lézaro resucitado del gran exteimiEl Unico despojo que habia
conseguido salvar era ese hebillon de plata y lafesa, inestimable carga de sus
recuerdos.”(ROA BASTOS, 1971, p. 18 e 19).

Esta inestimavel carga de recordacdo € o sentingugomove as lutas do
homem paraguaio. Emdijo de hombre essas lembrancas sé&o as fissuras do discurso,
constituem-se em fragmentos da realidade na régescripassado. Macario representa o
sobrevivente da Ditadura perpétua e da Guerra @rape se defronta a cada dia com o
peso das lembrancas de episodios relativos a eassestecimentos. Segundo

Seligmann-Silva (2006), o sobrevivente e o homem daracdes posteriores as
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catastrofes defrontam-se diariamente com as tadefasmemorar a tragédia e enlutar
0s mortos. “Tarefa ardua e ambigua, pois envolw® tam confronto constante com a
catastrofe, com a ferida aberta pelo trauma, cois® a um consolo nunca totalmente
alcancavel.” (SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 52). Sendssim, a tarefa do homem-

memoria constitui-se em uma verdadeira carga.

Os conflitos agrarios permeiam toda a narrativardioance ha a referéncia a
um levante que teria ocorrido em 1° de margco d@.1ATecuperacdo romanesca deste
ano tragico para a nacgdo, de muitos conflitos aosiadeflete os fatos histéricos
evocando uma série de levantes posteriores. Argigéo se transforma em simbolo de
um acontecimento histérico-politico que se rep&talia 1° de marco parece ter sido
escolhido pelo autor do romance por ser uma datartiente no calendério da nacéo, é
0 “Dia de los Héroés mas néo ha o registro de uma revolugéo no die Iharco.

Casiano Jara y su mujer Natividad llegaron a Tak&uc( en uno de los
arreos de hacienda humana que hicieron los agedéefa Industrial, un
poco después de aplastado el levantamiento agraléd afio 1912,
aprovechando el desbande de los rebeldes y el édeda poblacion civil.
(ROA BASTOS, 1971, p. 80).

Casiano, um dos participantes que sobreviveramagu@ em Sapukai, como
se V€& na passagem acima, segue para as colbngasralgio de mate de Takuru-Pucd,
mas quando descobre que sua mulher esta gravwagm a si mesmo que seu filho

nao nasceria ali naquele ambiente de escravidao.

O romance relata que Takurd-Pucu era um lugar rdertearte de um pais
imaginario no meio da selva do Alto Parana. Ottard estava infestado por animais
peconhentos e muitas vezes era inundado pelasal®i@o Parana. A narrativa ressalta
ainda que este territorio muitas vezes era alapeltnsangue derramado pela vontade e
impunidade dos encarregados ou gerentes, que &igi@s ervais e prestavam contas
aos patrdes. Os funcionarios responsaveis pelasgatham autoridade para proteger
as empresas, aplicando a lei promulgada pelo ersidRivarola logo apés a Guerra
Grande. Os chefes dos ervais atuavam amparadokepglsee estabelecia castigos para
0 pedo que abandonasse o trabalho. (ROA BASTOS, pg1)

3 Cirilo Antonio Rivarola Acosta, presidente do Rarai de 1870 a 1871.
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Na série de crbnicas publicadas EiDiario de Assuncao entre 15 e 27 de
junho de 1908, Rafael Barret (2012) escreve solterror nos ervais, denunciando o
exterminio do povo paraguaio nas terras entreg@@sgpanhia Industrial Paraguaia, a
Mate Laranjeira e aos arrendatarios e proprietalios latifindios do Alto Parana.
Barret reitera que o decreto de 1° de janeiro dd 18 omulgado por Rivarola, so6 foi
revogado em 1901, mas o pedo continua sendo poodl@cabandonar o trabalho, para
ndo causar danos e prejuizos aos patrdes. (BARRER, p. 30). Embora a acdo do
romance seja posterior, nela segue-se aplicangigarevogada.

De acordo com a narrativa ddijo de hombre ninguém se atrevia a fugir
daquele reino de terror. Escaparam de Takuru-Ppenas os versos de uma cancao,
gue acompanhada por um violdo falava do sofriméo® ‘mensi€s trabalhadores
enterrados vivos em covas nos ervais. O cantangbidi e an6nimo, falava desses

homens, que s6 descansavam na sexta-feira sa@a.gRSTOS, 1971, p. 81)

Ninguém poderia fugir daquelaiudadela de un pais imaginarig’pais que so
tinha duas classes sociais: a do explorador e e&exjusrados 4os mensuesDesse
inferno, os personagens Casiano e Nati, consegugim dumprindo assim a promessa

de ter seu filho fora daquele ambiente.

O que se nota é que povo paraguaio volta ao quanéea, durante o periodo
de colonizacdo, quando eram subjugados pelos getrag, pela metropole. Agora
seguem subjugados pelos estrangeiros, mas junam@omh seuspatricios A
modernizacado econdmica liderada pela elite paragu@ trouxe mudancas sociais. Os
que exerciam o0 poder estatal continuavam dependatelomercado e capital

internacional.

Em Hijo de hombe h& o relato da chegada de um dos donos da corapanh
uma visita de inspecdo. Os pedes ndo sdo avisatwe a visita do patrdo, mas
percebem pelo comportamento dos funcionarios sanesrique ficam mais ativos do

gue nunca. Eles ndo véem o patrédo, mas

Desde la administracién a las minas mas lejanasus@ored el nombre del
gringo. En labios de la peonada sonaba igual al hoerdel santo patrono de
la yerba, que habia dejado la huella profunda deisuen la gruta del cerro
de Paraguari, cuando paso por el Paraguay, sembodademilla milagrosa



32

de la planta, de esa planta antrop6faga, que seaiita de sudor y sangre
humana.

_ jOu Santo Tomas!

_jOu Pai Zumé!

Se susurraban unos a otros los mineros bajo loddgrdel raido, con un
resto de sarcasmo en lo hondo del temor casi mitjue difundia la

presencia del gran Tuvicha extranjero. El patroegdndario de la yerba y
el duefio de ahora del yerbal se llamaban lo misBloyate de mister
Thomas volvi6 a irse aguas abajo, esquivando comoelo las rompientes.
(ROA BASTOS, 1971, p. 88)

Na chegada dos patrbes em meio aquela cadeia derfarios, nota-se que
apesar das mazelas daquele lugar de terror, amda $enso de humor, demonstrado
no tom sarcastico dos mineiros na comparacéo 8amme Tomas, o santo dos ervais e
mister Thomas, o patrdo explorador da riqueza desise A narrativa transforma de
maneira sarcéstica o mitico em daninho. Esta @fatita do discurso carnavalizado
(BAKHTIN, 2010) esta presente em toda a obra de Basdos.

Ainda é interessante ressaltar o hibridismo matuifems exclamacdes dos
trabalhadores: Santo Tomas, personagem da tracigdlica e Pai Zumé, o personagem
da mitologia guarani. E interessante notar queitagio o erval é chamado dena.
Barret (2012) pontua que ao erval denominoursea e ao pedominerq por
similaridade no processo extrativista, de acorda eoCamara de Apelacao paraguaia.
Para ele “esta designacéo terrivel € mais eloquereudo. Sim: ha minas ao ar livre e
sob a luz do sol. O homem desaparece, sepultada sobica humana” (BARRETT,
2012, p. 40)

Os personagens, 0s espacos e os relatéijodele hombreapresentam uma
imagem de agonia da sociedade paraguaia do conecgeailo XX. A narrativa
apresenta um pais destruido pelas guerras convigeuws, perseguido pelo avanco da
modernidade que promete sucesso para alguns, mtsduor miséria e esquecimento
para a maioria da populacdo. No episédio tratadtenzapitulo da narrativa € possivel
perceber que as juncdes do capital internaciormal egoder estatal ndo permitem a
liberdade social pregada pela independéncia. Ha aonanuidade na exploracdo dos

recursos naturaisids yerbales”e “los mensues”.

No capitulo sete da narrativa ha os registros daaddo personagem Miguel
Vera, um dos presos militares da prisdo de Pefimbtar. A transcricdo do diario de

Miguel Vera comeca em primeiro de janeiro de 12@2momento em que esta prestes a
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iniciar a Guerra do Chaco. Ele registra que a ljunleo de 1932, foi-lhes comunicado
que a guerra havia comecadén‘la formacion de la retreta, Quiiidnez nos comaitec
noticia de la caida del fortin paraguayo Pintiarguten manos de un fuerte
destacamento boliviano [...]"(ROA BASTOS, 1971, p. 179).ogo ha o registro do
indulto e da ordem de traslado aos presos de Pefiadda. El 31 de Julio cayo el
fortin de Boqueron en poder de una poderosa fuepmaativa del enemigo. Quifidnez
nos leyo parte del Comando, captado en Concepci®OA BASTOS, 1971, p. 181).

Ao final, a narrativa faz referéncia a outra gueNa carta de Rosa Monzoén se
|é que Después de los afios, en estos momentos en gaks eluglve a estar al borde
de la guerra civil entre oprimidos y opresores,][.(ROA BASTOS, 1971, p. 281). A

guerra a qual o fragmento se refere é a Guerradiieicomeca no ano de 1947.

Em Hijo de hombrea histéria do Paraguai é apresentada como umaiess
circulo que se repete periodicamente. Como afirngudl Vera, o ciclo recomeca e 0
inclui novamente. Existem varios fragmentos que mowam este carater ciclico no
romance. Aqui, a ficcao faz aluséo ao ciclico rsdhia. (MENTON, 1993, p. 42). Um
exemplo esta no capitulo que trata dos ex-comlete@uando o narrador fala da forca
fraterna dos paraguaios, que se recompde cadaaiszviva e pujante, ele dizY"sus
ciclos se expanden en espiral. En todo Itapé, cemmuchos otros pueblos, fermenta
nuevamente la revuelta, en una atmésfera de ddasgspsde malestares y
resentimiento$.(ROA BASTOS, 1971, p. 274). Ha indicios de um#tar@ situagdo de
sempre, pois é negado trabalho aos ex-combatguesso recomeca 0 éxodo rumo a

fronteira em busca de trabalho e respeito.

A ideia que esse romance transmite é a de quet@iaig construida pelo
proprio homem, uma historia feita pelo homem simpleelo povo. Apresenta um
cenario de violéncia do homem para com seu sentelhArtrajetoria do casal Casiano
e Natividad Jara traz a tona um problema de cunlibgo e econémico pelo qual passa
o Paraguai, a exploracdo que é feita no campo captavacdo do sistema politico. A
situacao do casal Jara € um simbolo da exploragz&omem pelo homem que se repete

ciclicamente no pais.

Os personagens na metaficcdo historiografica cqueinea sobrevivem as

draméaticas consequéncias do deslocamento do ceRadindo da perspectiva
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descentralizada n&o existe s6 um mundo, mas varwslos possiveis. A narrativa
hibrida de Roa Bastos, que se utiliza da hist@ra fazer literatura, constitui-se numa
alternativa para a construgéo desse sistema descador. A voz dada ao subalterno
faz parte da desconstrugdo do discurso historimabfA ficgdo utiliza-se, entdo, do
que seriam as entrelinhas, do discurso da hisgti@rna-se terreno fértil para esse
sistema descentralizador. O ex-céntrico, como dererAlutcheon (1991), emerge,
nesse romance, na voz do soldado, do ancido, dwistatque leva o caminhao de agua
ao campo de guerra. A voz que prevalece € a dasdesnou dos excluidos.

Para Linda Hutcheon, a partir do momento em queerdre@ da lugar as
margens, a heterogeneidade reivindicada ndo assufeema de um conjunto de
sujeitos fixos, mas como um fluxo de identidademtextualizadas por género, classe,
raca, Iidentidade étnica, preferéncia sexual, edcacfuncdo social, etc.”
(HUTCHEON, 1991, p. 86). Os protagonistas das hatd@ue compdem esta narrativa
sS40 0s que vivem a margem, 0s que perderam ogigeiies humanos e vivem sob a
violenta opressdo do poder, € a historia sob a Wps vencidos, ou excluidos

prevalecendo a versao oficial.

Yo el Suprem@1974) foi escrita no periodo da ditadura de Alfr&troessner,
mas centra-se na figura de José Gaspar Rodriguémdeia, que governou o Paraguai
no periodo de 1814 a 1840. O Dr. Francia, comoogpa&distoria, usou como modelo a
Revolucdo Francesa: sua religido € o pensament® divseu autor favorito € Jean-

Jacques Rousseau.

O romance tem a histéria e o0 mito como fontescpais: o material
historiogréfico é transformado em material litewdfraz uma reflexdo sobre a natureza
do poder, ndo s6 do poder politico, mas também afterpda palavra e de sua
capacidade representativa. O texto € construidnaieira néo linear, sob a perspectiva
de varias narrativas encaixadas que formam um grpaithel. Ressalte-se que esta nao
linearidade deve-se a ideia do carater ciclicoisi@iia, uma das formas de representar
a historia, conforme o novo romance histérico, gatiea em que essa obra foi
classificada. (MENTON, 1993, p. 31)
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Como neste topico um dos elementos de reflexadist@ia consagrada pelo
poder, vale a pena fazer uma breve contextualizapésentando o que essa historia
registrou sobre os fatos histéricos que contribpana a criacdo d€o el SupremaoAs
informacBes apresentadas estdo baseadas nos méathdio César Chaves (2010 e
1964). Em 1814, José Gaspar Rodriguez de Francagutor Francia, o Supremo
Ditador foi eleito ditador da primeira Republica 8al. Primeira, de acordo com o0s
arquivos oficiais do Paraguai. Conforme um regulamede 1813, o periodo da
ditadura temporal deveria finalizar em 1817, makwotor Francia seguiu sem demora,
para um governo absoluto e perpétuo antes quen@sse 0 prazo de vigéncia da
ditadura temporal. Ele alcancou o posto de ditgoenpétuo, porque segundo 0s

membros do congresso, tinha uma conduta exemplar.

Assim, em 1816 a Ditadura Perpétua foi instalada. pfimeiras medidas
tomadas foram de carater eminentemente nacionaisia o pretexto de defender o
Paraguai dos interesses estrangeiros, e como medar@®mica, em 1821 o ditador
submeteu o pais a um isolamento, de maneira queragmermitida a entrada e saida de
barcos, produtos, pessoas, jornais, correspondéno@do o comércio foi suspenso,
deixando de exportar e consequentemente perdexdootanercado exterior. Como
pontua Chaves (2010, p. 141), o Paraguai isoladoco@cdo do continente

transformou-se em um pais lendario.

O isolamento matou o intercambio internacional, jguera uma realidade nas
vésperas da independéncia. Com a supressado daagaweg a falta de comércio
exterior e interior, a pobreza tomou conta do pasgovernos do sul (do Prata) e do
Brasil tentaram em véao reatar as relacbes comgan o Paraguai. As tensées com 0s
paises vizinhos marcaram o governo do ditadorseacdianca, por parte do Supremo,

dominou todo o panorama politico, social e econémic

A Ultima década da ditadura foi tranquila. O ditad@o abriu m&o de sua
firmeza politica. No exterior, a defesa da soberand interior, um sistema ditatorial
baseado estritamente em sua pessoa; no ambitoneicon® fomento da producéo e o
ensaio autarquico. O rigido isolamento foi manat® o final. O clamor nacional para
que se reatasse 0 comeércio exterior e novamergrpsgtassem os frutos do pais, que

se perdiam em seus depositos, foi em vao. Ele edeuca qualquer pressdo e o
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Paraguai, que segundo a histéria, era grande exjpordos ultimos dias coloniais,

perdeu temporalmente parte de seus mercados doePpata sempre os do Pacifico.

No periodo da Ditadura Perpétua a educacdo popusaratendida, sendo
obrigatéria e gratuita. Mas o ensino superior ficomercé. Em 1822 foi fechado o
anico instituto de ensino superiorReal Colegio Seminario de San Carldslemais, a
falta de contato com o mundo, a falta de livrogyrids e revistas, consequéncia do
isolamento, incidiram negativamente no desenvoletmeultural nacional. (CHAVES,
2010, p. 148)

Para Nora Bouvet (2009), o fio argumental do roreagta construido sobre a
prosopopeia de dar voz a um morto e uma situaciesdéta. E uma sorte de vida
textual mitica além da morte: o Supremo dita asssuretario Patiio umas memorias
gue mais que suas sao a histdria do povo paragahisua perspectiva. Roa Bastos deu
ao Supremo a oportunidade de ler o que Franciawsgcr o que ele fez, o que se
escreveu sobre ele e sobre o destino que tiveramrsamarias e seus restos: ditar uma
“circular perpetua”, refletir num ‘tuaderno privado; discutir com uma voz détra

desconocida’e outros espectros, questionando assim, a m@tgasquinistas.

A voz que narra de forma fragmentaria e descontidelama posicédo de auto-
referéncia, assume-se paraguaia e fala de um “agm” Assuncdo, um lugar
indeterminado: gabinete na casa de governo, criutamitério, que 0s personagens
visitam. Este lugar de enunciacdo assumido congertam sul a Buenos Aires onde o
romance é escrito. A voz superpfe e trava a¥ ‘9o Supremo, de Patifio, do
compilador, de outros personagens e do proprio Bastos no mesmo espaco. O
Paraguai que é o “lugar sem lugar” que se levaigonam aqui e agora gque se move
entre o0 vivo e 0 morto e remete sempre ao textsquesta lendo, sempre o presente de
leitura, sempre o futuro. A voz narrativa desbardgparametros nacionais, somando as
multiplas vozes e torna-se universal para avalider@meno do poder politico da
escrita. A narrativa de Roa pode-se atribuir osceitos de dialogismo e polifonia,
propostos por Bakhtin em sua analise da poétid@odeiévski. (BAKHTIN, 1997, 45)

O “yo” do doutor Francia olha a histéria do presentesdata superposto ou
em disputa com &yo” do autor, de modo que permaneca em 1840, queuporez se

localiza nos anos sessenta. E uma identidade fragade mascarada riyo” de
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Francia contido nos documentos, rié8 dos historiadores e escritores e“go” de
Roa Bastos leitor de multiplos textos, pelo qualdpetoda a pertinéncia falar de
‘anacronismos’. O Supremo, principal porta-vozeapnta 0 maximo de reflexdo, sabe-
se ao mesmo tempo personagem historico e literdvio,e morto. (BOUVET, 2009, p.
61, 62)

A voz narrativa opera sobre ¢go” de Francia que passam dy®” do
Supremo apodera-se deles, os afirma, os faz psdfsieralmente, o Supremo reitera o
gue escreveu Francia recarregando as tintas, mdeena o contradiz, retifica e nega,

exagerando os termos utilizados por ele nos dociosien

O sentido de¥o el Supremmédo € autbnomo: pressupde multiplos enunciados
gue preexistem a ele e se produz em dialogo cosn Mkste didlogo, Roa Bastos da a
voz principalmente ao Supremo, uma poderosa voDitkdor que sai em grande
medida da figura de Francia, que se encerra enasigscritos proprios e de outros que
o citam e o interpretam. Esta constituido de liggna discurso historico, mito y
tradicdo oral. A voz do Supremo esta perfiladatextos: é leitora e emissora de textos.
Desse modo, a voz narrativa é uma espécie de emapatal que percorre toda a
historia do Paraguai. Esta é a esséncia da pdifgné esta presente na obra de Roa
Bastos, que consiste no fato de que as vozes peceranidependentes e por isso

conseguem combinar-se numa unidade superior. (BAKHI997, p. 21).

A narrativa comeca quando um pasquim é encontrealado na porta da
Catedral de Encarnacién em forma de decreto comatissa falsificada do Supremo
Ditador, o Dr. Francia. No documento, apocrifo,upi®@mo ordena que seu cadaver seja
decapitado e que a cabeca seja posta em um pasteepalias. O povo deveria ser
convocado através do sino da igreja para ver é@stc8o inusitada. Em seguida todos
os funcionarios da casa civil e militar deveriam aeforcados. A partir destes fatos
desencadeia-se toda a narrativa. O ditador coreat@y, a procurar quem seria o autor
de tal documento e exige que seu secretario Poptidaatifio localize o dito autor, o que

jamais conseguira.

Patifio passa o tempo escrevendo o que o Supremoodiexto deCircular
Perpetua.Este o corrige e sempre faz comentarios demonstrdedcontentamento

com a torpeza do amanuense. No ditado do Supremonhdesabafo a respeito das
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acusacOes que o pasquim sugere. Pode-se dizemoquiBa’tos da esta oportunidade ao
Supremo permitindo que ele faca a leitura de seiyips atos, de seus escritos e do
que foi escrito sobre ele durante sua vida e degeisua morte até 1973, quando

termina a escrita do romance.

No final, o Supremo desiste de descobrir quem fautor do pasquim e aceita
o decreto. Porém, antes de sua morte definitita, dilis outros decretos. No primeiro
convoca a todos os seus funcionarios para queresesppem na Casa de Governo para
uma reunido. O comparecimento a reunido é obriga®ra falta ndo podera ser
justificada em nenhuma hipotese. O segundo deaetena a condenacdo de seu
secretario, Policarpo Patifio. O motivo seria unm@lde conspiracdo e usurpacdo do
Governo. O réu seré enforcado por infamia e trailgipatria. (ROA BASTOS, 2008, p.

545 e 546).

Assim, 0 romance contém notas que complementantrasogue contradizem,
como as notas as margens com letra desconheciddegai®m a reconstrucado das
circunstancias histéricas em que viveu o Dr. Faanpersonagem sobre gquem nao
foram unanimes os julgamentos da histéria. Algurgem como um déspota sombrio,
outros como um procer da nacédo paraguaia. Mas dade unanimidade é que ele era
um ferrenho defensor da independéncia e da sobemanional. Quando ele se defende

das acusacdes sobre si no pasquim questiona ashamte:

¢;De qué me acusan estos andnimos papelarios? ¢ Der ltlado a este
pueblo una Patria libre, independiente, soberana?jue es mas importante
¢ de haberle dado el sentimiento de Patria? ¢De halefendido desde su
nacimiento contra los embates de sus enemigos riteode de afuera? ¢De
esto me acusan(ROA BASTOS, 2008, p. 57).

Em Yo el Supremdroa Bastos trata de varios temas ligados ao Dnckraas
revolucdes e a independéncia do Paraguai; o isalangemilitarizacdo como estratégia
para livrar seu pais das intencdes anexionistaBug®os Aires e as imperialistas do
Brasil. O romance reescreve a histéria com dadoa paescritura de uma versao
divergente da histéria oficial. A historia do peldoda Ditadura Perpétua € a matéria da
ficcdo e consiste na compilacdo de escritos debee sw ditador. O conteddo historico

utilizado pelo compilador foi produzido pelo prapriDr. Francia, por fontes
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contemporaneas ao ditador e por historiadores. desteetido historico é integrado ao

simulacro romanesco.

As fontes extratextuais sdo muitas, mas as obratoriograficas mais
relevantes sdo as do historiador Julio César Chaessirmaos Robertson; Rengger e
Longchamp; e de Bartolomé Mitre. Também se apras#iante do leitor uma leitura da
realidade nacional e internacional da época atrdegslitados que o Supremo faz a seu

secretario Policarpo Patifio.

[...] - de unos veinte mil legajos, éditos e inédjtde otros tantos volumenes,
folletos, periddicos, correspondencias y toda sude testimonios ocultados,
consultados, espigados, espiados, en bibliotecaarchivos privados y
oficiales. Hay que agregar a esto las versionesgé@tas en las fuentes de la
tradicion oral, y unas quince mil horas de entréagsgrabadas|...](ROA
BASTOS, 2008, p. 585).

Vale ressaltar que o papel do historiador Julioa€é&haves (1907-1989) é
preponderante na construcdo do romance. Ainda gueum romance ndo haja
referéncias bibliograficas, é bastante eviden&fer&ncia a obr&l Supremo Dictador.
Biografia de José Gaspar Rodriguez de Franda, referido historiador, publicada
originalmente em 1942. Roa Bastos utiliza estarhitg considerado o principal livro
escrito sobre o Supremo Ditador, como uma das iparscfontes para a construcédo do

personagem o Supremo.

Como ja foi mencionado, o romance comeca com unquirascravado na
porta da catedral, encontrado na madrugada de 2€et@enbro de 1840. Quem o
encontra, o retira da porta e o leva as autoridddesacordo com o relato, ninguém
havia lido o folheto. Neste momento comecam asstiyacoes para saber quem havia
produzido o referido documento. Investiga-se o tpgpapel, de tinta e a caligrafia. O
Supremo ordena a invasao das casas dos antipaios calaboucos, por acreditar que
nestes lugares poderia ser encontrado o inimigoegaeeveu tal documenttEntre
esas ratas ufiudas grefiudas puede allarse el cudpalROA BASTOS, 2008, p. 22),
diz ele.

Nesse trabalho de investigacdo empreendido peloeBwpe seu secretario
Policarpo Patifio para descobrir quem se atreveared@r os decretos do Supremo,

vai-se passando a limpo a historia, de maneiraaquarrativa é a escrita da leitura de
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varios textos. Na narrativa ha muitas evidénciasvéleos fragmentos que déo a
impressao de rascunhos, ou de papéis que terianmdseatartadoshoja suelta”, “al
margen escrito en tinta roja’{p. 97),“quemado el borde del folio”(p.30), “Letra
desconocida’(p. 66),"“faltan folios” (p. 119). A cépia desse material da voz a memdéria
do Supremo, personagem que nao € onisciente, neas&gutem limitacbes quanto a
historia, pois fala desde o presente da enuncidg&domance, mas também se remete a
histéria do Paraguai anterior a ditadura do DrnEiga O que se passa a limpo é o texto
gue se ouve e que se |é antes mesmo de ter sidtw.e€r trabalho de escrita vem
depois da audicdo de uma historia que emerge slagds que existem no arquivo da

historia do pais.

O Supremo tem o tema da independéncia e da sobheramio primordial em
seus discursos, especialmente em defesa de seuortamento diante do povo
paraguaio. Os fragmentos historiograficos e as rsiage histérias detratoras ou
idealizantes que foram escritas sobre ele sdo e®ergde enfatizam a vida publica do
Dr. Francia, vida que devido ao mistério que serapreou sua figura, apresenta muitos
elementos estranhos, contraditérios e ambiguosa R&ndez-Faith (2006), no
romance, Roa Bastos o humaniza devolvendo-lhe asslireito de errar e de acertar,
de julgar ou de defender suas préprias acOestaligeie Ihe havia sido negado pela
histéria, seja condenando-o ao banco dos réus, masnibilidade de defesa, ou

canonizando-o a perfeicao.

O doutor Francia entra para conter e resumir epraiicamente toda a historia
do pais, cuja vida independente inicia com umalditae cuja historia atual a narrativa
esta inserida em outra. A historia € apresentadaést da visdo do Supremo que se
gaba afirmandoYo no escribo la historia. La hago. Puedo rehaeedegun mi
voluntad, ajustando, reforzando, enriqueciendoexntido y verdad” (ROA BASTOS,
2008, p. 274).

O Supremo pode fazer o que esta declarando, porquéor outorgou-lhe um
carater ficticio e ao mesmo tempo histérico. O 8uar age de acordo com sua vontade
nessa contra-historia que € construida com persaeag acontecimentos que S&o
historicos. Ele age assim porque se considera,apg@aas o dono do Paraguai, mas

também dono da histdria do Paraguai.
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O Dr. Francia instaurou no Paraguai um regime palista e converteu-se em
defensor ferrenho da independéncia nacional. Ofpiaisansformado em uma fortaleza
durante os vinte e seis anos de seu governo, coafoelatam os ingleses irméaos
Robertson enCartas sobre el Paraguag os meédicos suicos Rengger e Longchamp no
Ensayo histérico sobre la revolucion del Paraguantre outros. Os estrangeiros
também deixaram a versao escrita da crueldadenexinee o ditador exerceu com seus
adversarios politicos e com seus inimigos pessbHiso registro detalhado da vida
privada e publica do Supremo; sua exagerada pdadadal os passeios diarios até o
quartel do hospital; suas sestas em sua rede ;deefiocelibato; seu carater solitario; o
carinho que tinha pelo cachorro Sultan; sua fancasaca azul com galdes dourados;
seus sapatos de fivelas de ouro; sua extrema desgznpara com 0S estrangeiros e
desconhecidos; a colénia penal de Tevegd. Tambérmanmesua extrema severidade
com amigos, parentes e inimigos. Estes relatoseg@ar na obra em fragmentos dos

escritos desses viajantes estrangeiros, nas notasmpilador.

Exposto também pelos escritos de Longchamp e Remggecativeiro que o
ditador submeteu ao naturalista Aimé Bonpland, emrgqdurante nove anos proibiu de
deixar o pais apesar das ameacas de Bolivar. Magisde expulsa sem motivos
aparentes, quando, segundo o Supremo, Bonplaravja se afeicoado ao Paraguai e

nao queria abandona-lo.

Vale observar que nesse periodo de isolamento R, ndo era permitida
a entrada de estrangeiros. Os que tinham permé&sao aqueles que trabalhavam na
area da saude ou que faziam pesquisas biomédieasqindo entravam nao lhes era
permitido sair quando quisessem, pois 0 Supremaategoe ao sair dali eles fossem
denegrir a imagem de seu governo. A atuacdo puldiraSupremo é também
evidenciada por muitos documentos da época, tamt@mmais como estrangeiros, 0S

quais testemunham entrevistas com emissarios argem brasileiros.

No romance, o Supremo se debate contra uma imagerforp construida por
Seus sucessores e em particular por seus detragogpsanto ele narra, conta e corrige
esta imagem. Ha um passado, ou seja, um planade fib qual ele ndo pode exercer o
seu poder de controla-lo ou corrigi-lo, ja que arateva € pds-morte. Os grandes e
pequenos defeitos de seu governo, as arbitraries@ies, os fuzilamentos, a colbnia

penal, as crueldades e castigos para com inimaghs&rsarios e ex-amigos. Também
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nestas memarias estao as contradicdes de seu rpgieraalista, seus caprichos e sua
postura radical para com o0s estrangeiros. Esta iraamge construir a narrativa
possibilita a Roa Bastos ir do passado ao futacdyindo o presente da narrativa e até

transcendé-lo.

Roa Bastos fala de sua forma de escrever em estaeviAlain Sicard (1979),
declarando que seu projeto de romance era, presgaescrever uma contra-historia.
Pelo menos uma réplica subversiva da histériaadfigior entender que na América
Latina, a histéria hegemdnica é muito diferentdiddria vivida pelos povos.

Rubén Bareiro Saguier, ao tratar de Roa Bastosretativa paraguaia atual
diz:

A partir da visdo de Francia Roa interpreta a hist® realiza uma trajetoria
prospectiva sobre o futuro do pais.

E possivel, pois fazer uma leitura atualizada doarce, através das claves
miticas presentes no texto. A denotacdo textualimp$e oleit-motiv que,
de maneira obsessiva, caracteriza toda atuacdoséeGhaspar de Francia: a
defesa da independéncia do pais (ndo s6 contriaga ametropole, Espanha,
mas também contra a Argentina e o Brasil do sé&@lo As conotacdes
intratextuais levam naturalmente a considerar &igfo de atitudes entre os
dois momentos historicos, o de Francia e o atualbds funcionam dentro
de um marco ditatorial, mas enquanto o primeiroa atomo defensor
intransigente da integridade nacional causa efieida ditadura francista, o
regime atual estd entregue a penetracdo dos isgesresstrangeiros,
consequéncia da corrupc¢ao ditatorial. (BAREIRO SAER] 1976, p. 344).

Desse modoYo el Suprem@ uma narrativa que desestabiliza o que a historia
oficial registrou: conta a histdria do ditador epidds alterando a linearidade da histéria
oficial; cria outra historia acrescentando o nagsteado, o que ndo se sabe e 0 que se
desejaria saber sobre Francia. De acordo com oefgprna historia escrita pelos
historiadores e pelos estrangeiros, as datas g@adss, e reitera:Sobre todo cuando
son erréneas. En cuanto a esta circular-perpetuarden de las fechas no altera el
producto de los fechdROA BASTOS, 2008, p. 274). Realmente néo altenaonque
0 movimento da histéria ndo é linear, 0 modo d&dh& se mover € ciclico. Este

conceito de tempo ciclico é reiterado em praticaetmuas as obras de Roa Bastos.

O Supremo compara a Revolugéo Paraguaia com auRaeoFrancesa, mas,
segundo ele, a paraguaia triunfou onde a francasadsou, pois ele conseguiu fundar e
manter um estado revolucionario sem trair seus donghtos. Para o Supremo, a

verdadeira revolugdo era uma mudanca de bens eigjarludanca profunda de uma
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sociedade. Por isso instituiu leis iguais para @®be ricos. Segundo ele, para
estabelecer leis justas ele suspendeu as inj@&tapendeu o que era direito durante trés

séculos do periodo colonial.

Liquidé la impropiedad de la propiedad individuattandola en propiedad

colectiva, que es lo propio. Acabé con la injustanthacion y explotacién de
los criollos sobre los naturales, cosa la mas nakutel mundo puesto que
ellos como tales tenian derecho de primogenitutaresdos orgullosos y

mezclatizos mancebos de la tierra. Celebré tratados los pueblos

indigenas. Les provei de armas para que defendisuantierras contra las

depredaciones de las tribus hostiles. Mas los agntn sus limites naturales
impidiéndoles cometer los excesos que los proplascbs les habian

ensefiado(ROA BASTOS, 2008, p. 67)

Para o Supremo era possivel estabelecer politisadeyassem a igualdade.
Em sua declaracao, ao ser questionado por Pedrell8cmsobre a impossibilidade de
igualdade entre ricos e pobres, as vésperas ddugaovele respondeld fuerza de las
cosas tiende sin cesar a destruir la igualdad,uarta de la Revolucién debe siempre
tender a mantenerla: Que ninguno sea lo bastam® para comprar a otro, y ninguno
sea lo bastante pobre para verse obligado a verdgiROA BASTOS, 2008, p. 65)

Ha no romance uma nota de rodapé de Wisner de Meteya, que diz que em
1816 o Supremo decretou castigos severos a todesv@gens que tivessem intencdes
de invasdo. O mesmo decreto responsabilizava ajupralicomandante que agisse
timidamente em relacdo ao cumprimento das mediagaarglava que fossem enviados
para fora todos os indios invasores que fossenopi@Esn roubos. No fim de 1816, um
grupo de cinco mil indios invasores foi assassinadmas cabecas foram postas em
postes formando um cordao ao longo da fronteireedaio invadida. Foi um periodo
em gue reinou a paz e os historiadores denomiridtnaade las Cabezas Quietas

De acordo com o historiador Julio César Chaves 4196 governo do
Supremo atuava com espirito de justica, ndo eraipeéo desaforo aos funcionarios, e

nem gue se subjugassem os indios, e sobre esstoassamance informa:

La poblacion de indios, especialmente las mujeeetod naturales, merecen
especial proteccion. Ellos son también paraguay®©sn mayor razén y
antigliedad de derechos naturales, que los de alideden dejarlos vivir en
sus costumbres, en sus lenguas, en sus ceremenidas tierras, en los
bosques que son originariamente suyos. Recuerderesfd completamente
prohibido el trabajo esclavo de los indios. El mégin a usar con ellos es el
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mismo de los campesinos libres, pues no son nimasenos que ellos.
(ROA BASTOS, 2008, p. 488)

A citacdo é um exemplo do que o romance registra&@ms passagens sobre
este sentimento de igualdade com relacdo ao inaligerante o governo do Supremo.
Em seu governo, o Supremo diz perseguir o objeléev/tei da igualdade para todos, mas
se queixa de viver na soliddo, porque em benefiesta lei ndo é possivel ter amigos,
pois ‘investido del Poder Absoluto, EI Supremo Dictadortiene viejos amigos. Soélo
tiene nuevos enemigogROA BASTOS, 2008, p. 68). Para ele quem estéodepnao
conhece descendéncia dinastica, pois a vontadeas@beertence ao povo, que é a
fonte do poder absoluto e pontuaqlii el Unico esclavo sigue siendo el Supremo
Dictador puesto al servicio de lo que domingOA BASTOS, 2008, p. 69).

Na Circular Perpétua, ao relatar seu desgosto coat&@o, o Supremo diz que
todo o seu exército foi formado por pessoas do ppessoas que vieram do nada, pois
assim que fora nomeado ao governo queria gente navaem po, queria o melhor do
melhor para o servico da patria. Na entrevista emaefeita aos que se alistavam para
fazer parte do exército do Supremo bastava que falgaiém, ndo era necessario ser
dono sequer de sua proria pessoa. O critério aracgito entre os fiéis do Supremo
era a declaracdo de que nada possuiam, que atgooqeee levavam era emprestado até
gue o governo precisasse dele. Esse desprendisigntficava uma forca incalculavel,

porque ainda que nada tivessem, possuiam tudo. LB OS, 2008, p.490-491).

Os escolhidos do Supremo eram sempre excelentes, avabavam se
transformando nos piores homens. Passavam por tmdoéveis de seu exército, mas
sempre o desagradavam. Alguns estavam a pontocdedes ao posto de sucessor do
Supremo, mas por algum feito o desagradavam e goerdi oportunidade e eram

considerados desleais.

De acordo com fragmento densayo Histéricode Rengger y Longchamp,
citado pelo compilador (ROA BASTOS, 2008, p. 4&3jlisciplina imposta pelo ditador
as forcas armadas néo teve muito éxito, pois mtevde 1820 tinha como maioria dos
conspiradores os chefes militares que foram redostgpelo Supremo e eram de sua

confianga.
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Nessa mesma nota do Compilador ha a copia de umémo do textdEl
Dictador del Paraguay,do historiador Julio César Chaves que relataa@céeldo plano
de acabar com o ditador feita por Bogarin, soldsalexército do governo ao confessar-
se ao sacerdote. A acgdo tinha como responsavegpiti@aMontiel e quem ficaria no
lugar do Supremo apés sua morte seria seu parengen€io Yegros. Montiel e
Cavallero passariam a ser comandantes das tropas.pbt exigéncia do sacerdote,
Bogarin teve de denunciar o plano ao ditador, que spa vez decretou medidas
severas. Os conspiradores foram levados parAposentos de la verdaou como
denominou Wisner de Morgenste@uarto de la justiciapara confessarem todos os
seus planos. Muitas pessoas foram presas, os uatabse encheram, sendo necessario
habilitar varias casas como prisdo. Foi ordenadonfisco dos bens dos supostos réus,
muitas familias foram langcadas na miséria. E aeljultho de 1821 sessenta e oito réus
acusados de alta traicdo e conjura foram executé@@\ BASTOS, 2008, p. 484). Na
narrativa ha varias referéncias sobre a conjurdedB20, com tais relatos percebe-se o

comportamento contraditério do Supremo.

Sobre a independéncia do Paraguai, 0 Supremo ediFats primeiras invasoes

inglesas a Buenos Aires.

En el fuerte de Buenos Aires, el nuevo virrey,&alt Hidalgo de Cisneros,
apronta cafiones, hachas de abordaje, creyéndoseseatpiro todavia
vicealmirante de la Armada Invencible rumbo al @émbro final de
Trafalgar. Luego del bastillazo del fuerte...(faltéolios). [...] La primera
invasion inglesaa Buenos Aires y la huida del virrey Sobremonte, |
producen un derrame que le tapa a medias el ojeiézdo. La segunda, con
el franchute Liniers como virrey interino, le porigida la comisura de la
boca.(ROA BASTOS, 2008, p. 119).

A forma como o Supremo insiste nos anos de formalgimova nacédo €
bastante significativa. No texto da Circular Parpgto Supremo procura ressaltar a
importancia dos fatos deste momento historico. $emeivindicando o mérito de
fundador da primeira republica independente da AmaéLatina, pois para ele, a

revolucdo paraguaia teria fracassado néo fossesreséorcos.

A independéncia do Paraguai € um dos fatos his®npie permeia todo o

romance, mas ha também referéncias pontuais soBGueeara Grande e a Guerra do
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Chaco. As referéncias a estes acontecimentosibagdatizem respeito as relacdes entre

passado, presente e futuro que marcam o0 romance.

O passado é representado pelas alusdes feitagolisciees pela independéncia
do ParaguaiO futuro é representado no romance pela alusdoasglerras, a Guerra

Grande e a Guerra do Chaco, e também a ditadukHirddo Stroessner.

O Supremo ainda se refere aos personagens hist0seas sucessores que

estdo ligados a guerra do Paraguai.

Escuela N° 1, “Patria o Muerte”. Maestro aborigeneNancio Touvé.

Alumno Francisco Solano Lépez, 13 afios; “Pido api®mo Gobierno el

espadin del Dictador Perpetuo, para tenerlo en adist y usarlo en defensa
de la Patria”. Este nifio tiene alma bravia. Envigkeespadin. Sefior con su
licencia le recuerdo que es hijo de don Carlos Amd_6pez, el que... Lo
recuerdo, lo recuerdo, Patifio. Carlos Antonio Lépezl indio Venancio

Touvé fueron los dos Ultimos discipulos del Colegan Carlos que yo
examiné y aprobé con la més alta calificacion, paeates de la Revolucion.
Ta también vas a acordarte de don Carlos Antonipdz) futuro presidente
del Paraguay(ROA BASTOS, 2008, p. 544)

O fragmento acima é uma das respostas dos alursogstalas publicas a
seguinte pergunta: Como eles véem a imagem saptasse NOSSO Supremo
governador nacional? Estes dois futuros presidedted?araguai sdo inseridos na
narrativa pelo fato de terem os mesmos objetivoSuajoremo, relativos a defesa da

soberania da nacao, distante do contexto universal.

Outro acontecimento historico evocado na narrafiva Guerra do Chaco
(1932-1935):

jLastima de hombre ignorante! Peor aln si se carsidjue usted vendra a
ser el antepasado de uno de los mas grandes gesedal nuestro pais. Si
usted defendiera mi salud con la estrategia dectsalitos copiada a la de
ese descendiente suyo que defendié-recuperé ebGltmm menos que a ufia
de los descendientes bolivarianos, ya me habriaadanusted. (ROA
BASTOS, 2008, p. 164)

Ainda que a soberania da nacdo estivesse ja basthalada, o Supremo
considera o coronel Estigarribia uma pessoa queéantentou defender a nacédo dos

interesses estrangeiros. Esta foi também uma gfiearaciada por capital estrangeiro,
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por fundos norte-americanos. Estigarribia € um gkrsonagens da historia paraguaia

que, assim como os Lopez, também é seguidor dosifwe do Dr. Francia.

O presente da narrativa € representado pelas alasdacOes entreguistas do
governo do ditador Alfredo Stroessner, mas na tiear& evocado através de Correia
da Camara. E € ai que se evidencia uma das critécabra, pois nesta tentativa de se
corrigir e de se justificar, o Supremo faz alusaditadura do momento da escrita do
romance. E muito clara a denlncia contra o regimetemporaneo a narrativa,
considerado pelo Supremo como entreguista, o pedodyoverno do general Alfredo
Stroessner (1954-1989). O personagem faz alusé@agdes entre Paraguai e Brasil e a
sua firme politica de defesa da integridade teraitoprotegendo assim a soberania

nacional do Paraguai. Na Circular Perpétua o Supsamefere ao Brasil como:

[...]insaciables agarradores de lo ajeno. Su peadig mala fe las tengo de
antiguo bien conocidas. Llamese Imperio de Portugatiel Brasil; sus
hordas depredadoras de mamelucos, de bandeirardeisfas a los que
contuve e impedi seguir bandereando bandidescaneenterritorio patrio.
“(ROA BASTOS, 2008, p. 115)

No texto da Circular Perpétua, o Supremo traz a @nemas invasfées
brasileiras em territério paraguaio, de como matayeessoas e roubavam o gado.
Insiste em falar das mas intencdes do Brasil egairs@associa ao presente naquele

momento.

El pantagruélico imperio de voracidad insaciableeBa con tragarse al
Paraguay igual que un manso cordero. Se tragaradim al Continente
entero si se lo descuida. Ya nos ha robado miletedeas cuadradas de
territorio, las fuentes de nuestros rios, los saltie nuestras aguas, los altos
de nuestras sierras aserradas con la sierra detlagdos de limitegROA
BASTOS, 2008, p. 115)

Ha neste fragmento a alusdo a dois momentos: oepana agressado do
império colonial portugués no passado, quandofir@sroubada grandes extensdes de
terra; o segundo momento € o presente, quandoiigsper roubo de suas quedas de
aguas pelo Brasil e a entrada de colonos brasileirosprando terras no pais vizinho.

Esta € uma referéncia a ditadura de Stroessner, v@najue em Seu governo, as
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relacbes entre os paises sul-americanos se astreit@ Paraguai intensifica seus
vinculos com os paises vizinhos. Com isso se distavada vez mais do isolamento no
qual vivia. (CHAVES, 2010, p. 283). Com a assinatdo tratado de Itaipa (1973), o
Brasil ocupa uma grande extensdo de fronteira,ieve&la 0 ataque a ditadura atual

porque por esse tratado, segundo o Supremo, olRasEia hipotecado ao Brasil.

Em El fiscal, a Guerra Grande e a ditadura de Stroessner s&@verdos
histéricos que motivam a narrativa, além do eixod#co que é o exilio. Como se sabe,
a Guerra Grande (1864-1870) foi o maior conflittidoéocorrido na América do Sul.
Além do fato da populacdo masculina do Paraguasiter dizimada, a obra de Roa

Bastos detém-se no evento final de Cerro Cora.

E interessante observar o que a histéria oficigistea. Julio César Chaves
(2010) refere-se a este evento dizendo que a l#ewdmeiro de 1870 a caravana
alcancou seu Golgota, “Cerro Cora”, a maneira decatossal anfiteatro. Ao chegar

nesse local, o marechal Lopez, alcancou o seurgalva

Outro historiador se refere ao episédio dizendoajbatalha de Cerro Cora é
de incomparavel grandeza, digna da tragédia gilemtas as suas atrocidades, todos os
seus erros foram purgados pelo marechal Lopez &tentwlocausto final da patria.
Ainda reitera que nao ha paraguaio que nao se @igtdhoso dessa pagina sem par do
heroismo humano. (CARDOZO, 2011, p. 266). Comoata a histéria oficial também

traz em seu discurso essa metafora do sofrimen@rid®.

Sobre o romancel fiscal, Antonio Pecci (2007) publica uma entrevista com
Roa Bastos de 1993, onde o escritor declara geeto publicado nesse ano (1993) era,
na verdade, uma nova versao, pois ele havia désteuprimeira pelo fato de ser uma
narracdo que se limitava a um panfleto anti-ditatoEle tinha percebido que seu
personagem se limitava a descrever o fendbmeno tauda, por seu principal
responsavel, quando deveria representar os efddoslitadura sobre o corpo da
sociedade, um castigo longo e intenso sobre o awpgmais, sobre o corpo social. Desse
modo, na nova versao foram inseridos alguns elesetd tematica contemporanea,

que esta reduzida a poucos estereotipos: a vialémaexo e mais alguns poucos temas.
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De acordo com Ro&l fiscalndo é o romance da tirania, mas sim dos efeitdsadaa

sobre a sociedade.

Félix Moral, o protagonista do romance, é nomeofad&lotado por um
intelectual que se vé obrigado ao exilio na Frafugindo das persegui¢cdes e torturas
em seu pais, o Paraguai. Do exilio, ele comecargear secretamente o assassinato do
ditador de seu pais, Alfredo Stroessner, tirano maateve o Paraguai durante trinta
anos sob seu poder e que é apresentado no romamee “€iranosaurid. Alfredo
Augusto Stroessner, filho de imigrante aleméo, eiast 03 de novembro de 1912 na
cidade de Encarnacion e morreu no Brasil, em Baasil 16 de agosto de 2006.
Governou o Paraguai de 15 de agosto de 1954 a 8/ekeiro de 1989 e pertencia ao
conservador e nacionalista partido Colorado, fundadl de setembro de 1887. Iniciou
sua carreira em 1932 como subtenente do exércitGuaara do Chaco. Em 1954
liderou um golpe contra Federico Chavez, apoiado partido Colorado e apoés trés
meses, assumiu a presidéncia do pais, depois deel@igdo em que se apresentou
como candidato Unico e instalou um regime de refmesReelegeu-se por sete vezes

consecutivas.

Na primeira parte do relato, Félix narra suas mend expde a obsessao de
voltar ao Paraguai para a execucdo de seu platignicidio. Na verdade ele € um
homem angustiado, que quer cometer o tiranicidia pastificar sua existéncia um
tanto banal. A trama comeca em Paris e se deseneoivdiversas partes do mundo,
finalizando no Paraguai. Também faz parte da trama histéria de amor, sentimento

que € como um consolo para a vida desgracada thgprosta.

A segunda parte da obra comeca com a carta de fefditando o inicio da
viagem de regresso ao Paraguai, que tem seu plastoatlo ao ser capturado. A obra
termina com uma carta de Jimena, companheira dg Maral, a méde do exilado

comunicando seu assassinato pelas forcas represiaraguai.

A acado do romance ocorre no periodo da ditadursfdedo Stroessner (1954-
1989), quando também o intelectual Augusto Roa dBashcontra-se no exilio. O

tempo da narrativa inclui o periodo pés-ditatoralre 1989 e 1993.

Em El fiscal, o contexto historico também abrange um periodo e do

final do regime de Solano Lépez e da Guerra Gramél@s ultimos dias da ditadura de
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Alfredo Stroessner. A obra € permeada pela temdticaxilio, ndo apenas do exilio
territorial, mas do exilio interior do desterradogexilio do criador alienado de seus

conterraneos.

Durante a viagem de Félix para o CongressHidtoria, Cultura y sociedad de
la América Latina del siglo X)Xpromovido pelo ditador como propaganda do regime
ao cruzar a fronteira de Brasil e Paraguai, o calaate do avido fala da maior
hidrelétrica do mundoenaltecendo o governo do Reconstrutor: jEs una de las
grandes obras de la Reconstruccion, inaugurada gidPresidente Stroessner el 5 de
noviembre de 1982!... jHace apenas cinco afios(ROA BASTOS, 1993, p.251).
Além de engrandecer os feitos do presidente, hd&&amo engrandecimento dos

recursos naturais do Paraguai:

“iEn el Paraguay no se derrocha nada! jLa fuerza kenaturaleza es
inagotable!... La luz de la central de Itaipt alumbnas que el sol, pero no
se apaga como el sol al caer la noche. El cielotimoo y el diurno han
dejado de verse en el Paraguay. No se ven maslellasduna ni las
estrellas... Siguen existiendo tal vez, pero ni fglte hacen... La luz que
nunca se apaga de ltaipu ilumina el Paraguay erdianperpetuo como el
poder del Gran Reconstructor..(ROA BASTOS, 1993, p.251)

Os convidados aplaudem com um tom irénico ou deethdidade, pois todos

conhecem essa histéria e sabem do regime de rapnessjue passa o pais.

Ao falar de sua chegada ao Paraguai, Félix Morgéh\eofazer aluséo a historia
dizendo que era um hospede de honra do Reconséyior isso ficou hospedado no
hotel que ocupava o prédio da antiga casa de S#omieonsiderado pela historia
oficial como o patriarca civilizador que morreu ekssuncdo &€n la casa que le
regalaron los paraguayos, en premio de su interi@nen la Guerra Grande como
exterminador de los ultimos soldados de Lopez,eqae nifios de diez y doce afios de
edad.” (ROA BASTOS, 1993, p. 272)0 tom irdnico encontrado na narrativa ao

referir-se aos dados da histéria oficial continua:

A lo largo de mas de un siglo, la historia de lagBa Grande (llamada de
la Triple Alianza) continla siendo materia de conrsias y discusiones, de
querellas y duelos interminables. A pesar de habeascrito sobre ella
bibliotecas enteras, sigue siendo totalmente destda. La historia oficial
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de los vencedores no ha hecho sino oscurecerla mas y tornarla

inverosimil como una tragedia que no ocurrié ni puhber ocurrido.

Hay, sin embargo, un testigo extranjero, en cienimdo neutral, que levant6
con humor y fantasia una de las puntas del vela d®gedia: se trata de sir
Richard Francis Burton(ROA BASTOS, 1993, p. 298)

A citacao além de tratar de um fato historico, dara reflexdo metaficcional,
através da fala do narrador, revelando a fragikddds relatos da historia oficial.
Também entl fiscal, como acontece eMo el Suprema narrativa vale-se de relatos
de estrangeiros. Uma narrativa que pretende, de oedo, ser neutra. E interessante
ressaltar essa desconfianca por parte do narradosgja, ndo ha a demonstracdo de
certeza de que o discurso seja neutro, porque m&de ndo o0 €, mas ha a distancia
pelo fato de ser um estrangeiro. Uma forma de draroa possivel identidade através

do olhar do outro.

7

Neste ponto é interessante notar que Enfiscal também h& uma atencédo
especial a Guerra Grande. Na segunda parte do cemannarrador protagonista
interrompe seu relato para incluir extensantermezzobélico de Sir Richard Burtdn
(ROA BASTOS, 1993, p. 338), que constitui o reldéocerca de quarenta paginas em
que, a partir dafartas desde los campos de batalla del Paraguescritas pelo
embaixador especial da coroa britanica ao cen&@iGulerra, recria essa visita e seu
relacionamento com o entorno de Solano LoOpez erslagdo com Elisa Lynch.
Segundo o narrador tais cartas relatam episodiogddanos acampamentos de Lopez e

trazem elementos que nunca foram tratados poriadtyes convencionais.

Outra maneira utilizada para a apresentacdo do loiatiirico no romance, no
relato dedicado as relacdes de Burton com os L&pezyeferéncia a obra do pintor
argentino Candido Lopez (1840-1902), que retratenas da Guerra Grande. Os
qguadros pintados por Candido Lépez sdo, segunduorador, testemunhas irrefutaveis
dos campos de batalha. Sua pintura retrata ateab da contenda, como seu corpo

mutilado estava reduzido a metade.

El pintor no era ya solamente una metéafora corpatel pueblo diezmado,
exterminado por la guerra [...]. En estos despojngentes, quemados por la
destilacion del mal, suele habitar la presciencald justo. Candido Lépez
pinté en cuadros memorables la tragedia de la gagoero su propio cuerpo
era el comentario mas terrible de elROA BASTOS, 1993, p. 322)
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O Candido LépeZzmencionado aqui é o pintor argentino, mas & coagi@o o
relato apresenta seu duplo, um Céandido Lépez paiagQ narrador diz que ha dois
Céandidos Lépez, ou talvez duas historias diferete€andido Lopez, uma é do pintor
argentino que esteve na Guerra Grande até 18@®dlitcontra os paraguaios, a outra
do pintor paraguaio com o0 mesmo nome, que imitoguzlros do primeiro, 0 que,
segundo a narrativa os adivinh6boasta transfundirse con su estilo y con el migisa
mundo de sus imagenegROA BASTOS, 1993, p.368). Mas, a diferenca estqjae
“el argentino prefirid lo pintoresco; el paragualg pictoresco”(ROA BASTOS, 1993,
p.368). O pitoresco existiu e 0 “pictoresco” esta mivel imaginario, faz parte da

memoria, inexiste em termos de histdéria oficial.

O Céandido Lbépez argentino seria 0 que pintou oudsscda historia oficial e o
paraguaio seria 0 que faz parte da contra-histobgtivo de Roa Bastos com sua
ficcdo. Diz o romance:El Candido Lopez paraguayo estuvo en Cerro Coilal%de
marzo de 1870, o el 29 de febrero del falso bisigstentado por Maiz y decretado por
Solano Lopez. Presencio el asesinato del mariscal posterior simulacro de la
crucifixion de su cadaver(ROA BASTOS, 1993, p. 368). E € interessante que o
proprio narrador admita o simulacro, pois diz que tedo tempo de trabalho, como
jornalista em Assuncdo e em Buenos Aires, pesquasfundo este enigma, mas nao

chegou a nenhuma concluséo valida sobre o seguaritidd Lopez.

Uma vez mais, historia e ficcdo se embaralham, wemajue o duplo ficcional
de Candido Lépez aparece em um texto ensaisticesdator paraguaio. EmEt
cazador de imagenes”prélogo escrito por Roa Bastos para um livio com a
reproducdes dos quadros de Candido Lopez, patdipelo Banco Velox em 1998, o
escritor faz consideracdes sobre o pintor argemisobre sua obra e a seguir diz que o
objetivo dele ndo seria fazer a apresentacdo dorpimas sim relatar uma antiga e
curiosa lenda de seu pais, na qual aparece umr gataguaio, também chamado
Céandido Lépez, que teria se desprendido ou desdobda pintor argentino para

4 candido L6pez (1840-1902) pintor argentino. Pamtic da Guerra da Triplice Alianca como tenente 2°
no batalhdo de voluntarios de San Nicolas. Padicie varias batalhas. Em setembro de 1866 natalerro
da batalha de Curupayti, teve sua mao direitadgya@ uma granada. Foi retirado da batalha juntéamen
com outros feridos para a cidade de Corrientes paitar a gangrena foi-lhe amputado o antebraco, o
que o fez conhecido como o “manco de CurupaytiAGRECO, Marcelo E. Candido Lopez. In:
Céandido LépezBuenos Aires: Banco Velox, s/d.)
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continuar a histéria em imagens a partir de quam@xército argentino se retirou da

guerra.

Este sosia paraguayo de Candido Lépez correspoaderesos extrafios
fendmenos de transformaciones individuales y dekestproducidas por las
guerras, a que se aluden en las lineas del comieRro ello hablo de

transmigracion (pasar un alma de un cuerpo a ottepria de la

metempsicosis) y no de transformacion, que habida sas adecuado.
[...JLa leyenda (pesadilla de una colectividad sdaiien el suefio de la
guerra) relata de un modo casi incoherente la agan de este segundo
Céandido Lépez, ya casi al final de la guerfROA BASTOS, 1998)

Este trecho é importante porque ao nao fazer dart#ra ficcional do escritor,
traz a ficcdo para a nao-ficcao e reitera que Rodirma dizendo que essa presenca
fantasmal é a Unica figura real no cenario da gué€rmpintor argentino pintou o poder e

a gldéria enquanto o paraguaio teria pintado orsainito de seu povo na Guerra Grande.

Ao final da narrativa, na carta de Jimena a méedlg, ha o relato do fim do
governo do general Alfredo Stroessndin“la madrugada del 3 de febrero de 1989,
una insurreccion militar derrocéd al dictaddr(ROA BASTOS, 1993, p. 397)De
acordo com o texto, se isso nao legitimasse, pelwmjustificaria a obsessao tiranicida
de Félix Moral que o arrastou a sua terrivel mdeteontinua falando do processo de
transicdo democrética e da esperanca de que seissemp 0 que 0 governo provisorio
prometia em favor daquela coletividade que ja hagfado muito.

Assim é necessario pontuar que a histéria € odesotire o qual se constroi a
narrativa de Roa Bastos. Brijo de hombreYo el Supreme El fiscal a historia se
integra aos romances de maneira tao explicita @qesapa fazer parte do discurso

romanesco.

Em Hijo de hombrea histéria € recolhida e retransmitida na modakdoral.
A narrativa recupera a historia do tempo da ditadiar Dr. Francia, ou seja, do comego
do Paraguai independente, da Guerra Grande, masotemeixo as rebelides agrarias e
a vida nos ervais, e a Guerra do Chaco (1932-193bistéria dos ex-céntricos eHijo

de hombreserve para mostrar o poder exercido pelo homertraceeus semelhantes.
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Desse modo, a narrativa traca 0 movimento de peeggo do povo paraguaio sob a

perspectiva do vencido.

Yo el Supremdraz uma discussdo sobre a esséncia e 0 sentitiistdaia,
através do jogo entre documentos apocrifos e daatameverdadeiros e sua
manipulacdo na construcdo do discurso historiga, sdhegemonico, seja aquele que
pretende substitui-lo em uma espéciecdetrahistoria O romance recupera a histéria
desde as lutas pela independéncia até o governgederal Streessner, regime
contemporaneo a narrativa em torno da figura daddit José Gaspar Rodriguez de
Francia, o Supremo. A trama mostra os mecanism@oder das ditaduras na historia

do Paraguai desde a ditadura perpétua até a ditdduklfredo Stroessner.

Em El fiscal a reflexdo sobre a histéria comeca a ser regatpadtindo da
memoria de um exilado. O romance embaralha vagesdes de episédios de releitura
da historia paraguaia, ao mesmo tempo em que sautthdo sobre o exilio e a
opressao da ditadura. Os fragmentos visitadosnirata Guerra Grande, através do
roteiro do filme sobre a morte de Solano Lopez; platuras de Candido Lépez; das
cartas de Richard Burton. Embora as menc¢fes auditate Alfredo Stroessner (1954-

1989) sejam constantes, a grande énfase € a expari®d exilio.

Nos trés romances, historia e mito se fundem pa@natrucéo da ficcao, ela

mesma um discurso que se pretende uma contraifistor

1.2. Memoria do Paraguai: da ditadura ao exilio

Hijo de hombrecomeca com as lembrancas do narrador sobre Macemia
espécie de representacdo da memoria coletiva orgledodo da Guerra Grande. O
ancido, se viejecito achicharrado, hijo de uno de los @su$ del dictador Francia,
surgiera ante nosotros, cada vez, como una apariciél pasadol...] “han pasado
muchos afos, pero de eso me acue(B®A BASTOS, 1971, p. 11).

O narrador continua contando suas memoérias dediafafn aquel tiempo el
pueblo de Itapé no era todavia lo que es hoy. Adeéases siglos de su formacion por
mandato de un lejano virrey de Lima, continuabandge un villorrio perdido en el
corazén de la tierra bermeja del Guair&(ROA BASTOS, 1971, p. 11e 12). O lugar
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vai se transformando, especialmente pela ferrouia Iggo passou por ali e trouxe
muito barulho e movimento ao povoado. O que reatpuele tempo é s6 o rancho do
Cristo no monte de Itapé, onde aconteciam as slaldes e celebracbes da Sexta-feira
santa. Los itapefios tenian su propia liturgia, una traditinacida de ciertos hechos
no muy antiguos pero que habian formado ya su &/&n(ROA BASTOS, 1971,
p.13).

O primeiro capitulo do romance trata do surgimefgsta tradicdo o quia
valido a los itapefios el mote de fanéticos y deejesr” (ROA BASTOS, 1971, p. 13).
O Cristo estava sempre no cume do monte, cravadengarcruz negra e na Sexta-feira
Santa, na celebracéo, os itapenhos nao representevastacdes da crucificacdo. Apos
0 sermao das Sete Palavras, desciam do monteadagam o Cristo da Cruz, de
maneira impaciente, cantavam, iam até o atrio dgagmas jamais entravam. Logo
voltavam ao monte com o CristtiEra un rito aspero, rebelde, primitivo, fermentado
en un reniego de insurgencia colectivgROA BASTOS, 1971, p. 13). Ainda que
tivessem a fama de fanaticos hereges, as pessqasleldugar iam ano apds ano
descravar o Cristo como uma vitima que deviam viegado como um Deus que quis

morrer pelos homens, o que talvez fosse um mistifiml de ser entendido por eles.

O era Dios y entonces no podia morir. O era homipero entonces su
sangre habia caido inatilmente sobre sus caberasegimirlos, puesto que
las cosas s6lo habian cambiado para empeorar.

Quizads no era mas que el origen del Cristo del itrrlo que habia
despertado en sus almas esa extrafia creencia erdentor harapiento,
como ellos, y que como ellos era continuamenteadorl escarnecido y
muerto, desde que el mundo era mundo. Una creequéaen si misma
significaba una inversion de la fe, un permanerdaato de insurreccion.
(ROA BASTOS, 1971, p. 14).

No fragmento percebem-se questionamentos de uretivaddhde que sofre e
que nao vé saida para suas mazelas, nem cré mecd&ederegada pela igreja. Ha o
registro de uma religido popular, um ritual que tesses na religido cristd, mas que é

uma criacao do povo. O narrador termina a primgarée do primeiro capitulo dizendo:

Yo era muy chico entonces. Mi testimonio no sirés que a medias. Ahora
mismo, mientras escribo estos recuerdos, sientoaglee inocencia, a los
asombros de mi infancia, se mezclan mis traicignelridos de hombre, las



56

repetidas muertes de mi vida. No estoy revivierstosarecuerdos; tal vez los
estoy expianddROA BASTOS, 1971, p. 14).

As memorias de Miguel Vera contando sua infan@a) certo pesar, revelam
gue ele ndo conta somente para reviver o passa®diz que seu testemunho nao
serve mais para nada. Neste fragmento estdo pgesasiimarcas de um tempo ciclico,
evidenciadas pelas repetidas mortes provocadasligoel Vera. Ele declara ainda que
conta e escreve ndo com a intencao de reviversagasmas com o objetivo de purgar

0s males, consciente ou inconscientemente, consatillpassado.

Neste ponto da narrativa, o narrador volta a fdrMacario e da voz as
memorias do ancido que € apresentado como quenomuelhhece a historia. Embora
houvessem muitos jovens no povoado que burlavandako, havia aqueles que o
acompanhavam para ouvir seus relatisa‘un maravilloso contador de cuentos. Sobre
todo, un poco antes de que se pusiera tan chocteomarir. Era la memoria viviente
del pueblo. [...]JEl fluctuaba estancado en el pasad¢ROA BASTOS, 1971, p. 14 e
15). Trata-se de um universo reproduzido pelaaad®, em via de extinguir-se, que

Miguel Vera transporta para o papel com a intemigiperpetuar essas lembrancas.

Le Goff (2010, p. 423) ao tratar do conceito de eapontua que no estudo
da memodria historica € necessario distinguir sacled de memdria essencialmente
oral, de sociedades de memoria essencialmentéaessinda que sejam distintas, ndo
sao totalmente diversas: “O primeiro dominio nol qugacristaliza a memoria coletiva
dos povos sem escrita é agquele que da um fundamehéoexisténcia das etnias ou das
familias, isto €, dos mitos de origem.” (LE GOF61@Q, p. 424). Eniijo de hombreha
uma sociedade de memoria hibrida que tenta conaillmemoria oral dos excluidos e a
memoria escrita do poder hegemdnico. O que namde psquecer, todavia, é que a
atividade mnésica fora da escrita € uma constantbdm nas sociedades que dominam

a escrita.

Quando discorre sobre a memdria étnica nas so@edsein escrita, Le Goff
fala do homem-memoaria, narrador que tem a funcaecknstruir a memaria coletiva
através da oralidade. Macério € um desses homemsxniaena obra de Roa Bastos. Le
Goff (2010, p. 426), ainda diz que para os homeesiémia a memorizagao integral ou

palavra por palavra ndo € sentida como necessiig,a reconstrucdo da memoria
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nestas sociedades nao se da de maneira mecaniocgemnmae o papel mais importante
cabe a narrativa. Isso pode ser corroborado nonfatp a seguir, do romancd:&'
contaba cambidndola un poco cada vez. Superpordahéchos, trocaba nombres,
fechas, lugares, como quizas lo esté haciendo ywaakin darme cuenta, pues mi
incertidumbre es mayor que la de aquel viejo chochuwe por lo menos era puro.”
(ROA BASTOS, 1971, p. 20).

Maurice Halbwachs, em suas consideracfes sobrengmaeindividual e a
memoria coletiva, diz ser comum que imagens, inflisgas pelo meio em que se vive,
mudem a impressdo que se tinha de um fato antigoveXes elas no reproduzem
“exatamente o passado, 0 elemento ou a parceEndwdnca que antes havia em nosso
espirito talvez seja uma expressdo mais exatatde-fa algumas lembrangas reais se

junta uma compacta massa de lembrancas ficti¢id&.BWACHS, 2011, p. 32).

Em Hijo de hombre Macario se lembra da Ditadura Perpgimamento da
histéria que ocupa o nucleo ¥e el SupremoMacario fala de suas memorias sobre o
ditador de tal modo que chega a dar calafrios mesogouvem, tal eram os detalhes da
crueldade do Supremo. Ele sempre falava em gudigmniejo suave de la lengua india
tornaba apacible el horror, lo metia en la sangkcos de otros ecos. Sombras de
sombras. Reflejos de reflejos. No la verdad tal dezlos hechos, pero si su
encantamiento.” (ROA BASTOS, 1971, p.15). O narrador refere-se alidede
linguistica do Paraguai. Mesmo narrando em espaohque Macario contava em
guarani, tem consciéncia do valor da lingua indigénvelho Macario € uma referéncia
aos tempos do Dr. Francia, momento em que o guarar lingua hegemadnica no pais.
E interessante ressaltar o percurso linguistic®a@guai, da ditadura perpétua até a
Guerra do Chaco. O Supremo suprimiu e seculariadastas ordens religiosas, o que
afetou diretamente as possiveis elites culturasetfanas. Naquele periodo, a lingua
representativa era a do povo comum, o guarani. pogsocial com capacidade e
interesse pelo emprego da lingua castelhana f@doalcultural e politicamente.
(GRANDA apud MELIA, 1992, p. 159). De acordo com IMe(1992), ainda que
houvesse tentativas de castelhanizar o pais, mdspms da morte de Francia até a
Guerra Grande, o Paraguai era um pais em que argwaa a unica lingua, como fato

social nacional. Nem os mesticos eram bilingues.
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Sentindo-se unidos na Guerra Grande, o povo fezaceomum em torno da
lingua guarani. No pés-guerra é reeditada a palitmonial contra a lingua guarani,
vista outra vez como um problema para o desenvehlionmoderno do Paraguai: o
castelhano é a civilizacdo contra a barbarie deagitaconforme a ideologia da classe
dominante da época que seguia o ideario comum ganfina, a partir das ideias de
Sarmiento. Essas ideias se afirmaram no Paragpaisdda guerra e tiveram como
marco simbdlico, o ano de 1887 com a vinda de Dgmkaustino Sarmiento, politico,
educador e autor déeacundo(1845). Sua influéncia foi notavel, a partir deden na

area educacional do Paraguai. (Melia, 1992, p..170)

Com a Guerra do Chaco, bem como havia ocorrido @d@uerra Grande, 0
guarani voltou outra vez a ser prestigiado. Nesgarg, por questdes estratégicas e
razdes de seguranca, o governo proibiu o uso dellcaso no campo de batalha. Por
isso, historiadores e linguistas dizem que os itoafbélicos, pelos quais o Paraguai

passou, contribuiram decididamente para a sobmsisv@a lingua guarani.

A observacédo de que as historias eram sempre @snéaul guarani mostra que
no Paraguai havia uma sociedade que nesse monaetgoestar em transicdo entre a
oralidade e a escrita, e quem é detentor da mensofeiva detém uma memoria

essencialmente oral, em lingua guarani.

Na memdéria de Macario, € marcante o fato de quepoe®o procurava ter o
controle de toda a nacgéo, queria ver e saber d@g tuclusive os pensamentos dos que
Ihe eram contrarios. Esta era uma atitude que md@es entendiam muito bem. O
Supremo era imponente diante deles, vigiando o gmimaneira implacavel. Macario
chega a dizer que o ditador dormia com um olhotaleeque ninguém podia engana-lo,
tal era sua rigidez e obsessao. (ROA BASTOS, 19715)

Quando Macario falava do comportamento do Supremsopuvintes eram
trasladados ao passado e tentando escapar aoleatdrgeneral, pareciam entrar em
catarse]...] y entonces aun nosotros, después de un digim, las palabras del viejo,
todavia nos echabamos hacia atras para escaparisds earbones encendidos que nos
espiaban desde lo alto del caballo, entre el rumerlas armas y los herrajeROA
BASTOS, 1971, p.16De acordo com o romance, as memorias do perioditatiura

perpétua trazem a coletividade um sentimento atitdrao, pois na fala de Macario ele
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declara que ndo entendiam muito bem o comportangengmvernante, ja que o ditador
era paternalista e dava a impressao de que estauada pela nacdo. Mas as pessoas
presenciavam também as atrocidades cometidas gorges era considerado o pai da
nacdo, e isso gerava certa falta de entendimentop@de do povo. Vivia-se um
pesadelo, mas ndo podiam admitir-se odiando aod@r&enhor. Havia a ideia de que
eram protegidos pelo Supremo, ao mesmo tempo erhayi@ o medo provocado pela

violéncia, ainda que fosse contra 0s inimigos, aorstante em regimes autoritarios.

Macario também possuia objetos que cumpriam a ¢urgé ajudar a
presentificar aqueles acontecimentos perdidosmpdemas vivos na memoria pessoal
e coletiva. Um dia levou 0os meninos ao seu rantioxe um saquinho de pele de
iguana e tirou de dentro dele alguns objetos gquamepertencido ao Supremo. O
narrador diz: Contemplamos absortos el hebillon. Un aerolito oaéth un desierto. El
zapato de charol, las medias blancas, la sombrarengigenlevitada surgia de é€l, alta
con el tizon de un arbol que el rayo no habia podigrrumbar.” (ROA BASTOS,
1971, p.18). Estes objetos que teriam pertencidSwgmemo sao transferidos depois
para outro livro de RoaYo el SupremoO Supremo € um espectro no imaginario
coletivo, pois 0s meninos, ao ouvir Macario falabre o ditador, conseguem ver sua

sombra ao ver os objetos que Ihe pertenceram.

Outro fato historico evocado no romance é a Guémande ou Guerra da
Triplice Alianca (1864-1870), que aparece remenefa Macario desde a campanha
de Humaita até o calvario de Cerro Caydgando morre Lopez e seus dois filhos, Juan
Francisco Lopez, 14 anos e José Félix, 11 anos (&%) 2010, p. 235). Eles

morreram heroicamente ndo se permitindo a renglieéemte o exército inimigo:

La Guerra Grande cayd sobre el pais y lo devastéudeconfin al otro.
Macario Francia ya era para entonces un hombre mad€ontaba que
hasta Humaita y el Cuadrilatero habia militado ers huestes del famoso y
pintoresco alférez Nandua. Herido, cayo prisiondeolos aliados en Lomas
Valentinas, pero pudo huir y volvio a presentarseCaartel General del
mariscal Lopez. [...] Macario atraves6 de punta anta el horror de la
hecatombe que durd cinco afios, hasta la derrotdadéltima espectral
guerrilla de Lépez en Cerro KorfROA BASTOS, 1971, p.18)

A Guerra Grande é um fato histérico que possui ala mitico no imaginéario

da coletividade paraguaia. A passagem demonstra coparaguaio sente orgulho por
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ter lutado em defesa de seu pais, pois tem compojdes inestimavel carga de
lembrancas. Ha um sentimento de gloria por havercgado da guerra. A metafora
biblica é aplicada ao episoddio de Cerro Cora, dideario € comparado a Lazaro,
personagem biblico que ressucitou. O marechal Lépezece como a metéfora do

Cristo, tanto nas referéncias historicas quantdEfiscal

Outra alusédo a Guerra Grande ocorre quando sedaatalacdo morte e vida
no imaginario nacional. Emerge no relato sobre #Begalada a filha do coveiro. Pai e
filha viviam no cemitério e a passagem relata das euidavam deste espagco como se
cuida de uma chacara. Para Maria Regalada todaomoo®s eram iguais e eram
considerados seus vizinhos, s6 que viviam sobra. tdéio tinha medo da morte e nem

dos mortos, mas tinha uma atitude de respeito, pois

[...] la muerte no era asi para ella mas que la cantira quieta de la vida.
El éxodo de la Guerra Grande llen6 de “entierrosste region de valles
azules. Tres siglos atras los jesuitas tenian dosedus estancias cuyas
cabeceras llegaban hasta el cerro de Paraguari,déoios Padres habian
dejado la leyenda de la aparicion de Santo Toméemaoniéndola
habilmente, delicadamente, como lo hacian siemgirenito Zumé de los
indios, que también habia aparecido por alli emmipws en que el sol era
todavia una deidad menor que la luna. [...]

El puesto de sepulturero en Sapukai es casi unadig.

Pero también desde la Guerra Grande, cuando menasgeneracion tras
otra, los hombres de la familia Caceré, la mas poble todas, la mas
humilde e iletrada, se han transmitido esta digdidi# un modo dinastico. Y
nadie les ha discutido este derecho.

El cementerio es asi mucho mas antiguo que el puélridado por el afio
del Centenario, casi todavia bajo el brillo del catan No es quizas el Unico
lugar del Paraguay donde mas de un pueblo nuevsidm fundado junto a
algin cementerio seculafROA BASTOS, 1971, p. 52, 53)

O fato de o pais ser marcado por tantas mortesldazcemitérios lugares
monumentais, lugares simbdlicos. Jacques Le Gof0ldR ao tratar do
desenvolvimento contemporaneo da memoria, ponteatapla a evolugcdo do mundo
contemporaneo se dirige para as memorias coletivdsstoria se esforgca para criar
uma histdria cientifica a partir da memoéria coletitHistoria que fermenta a partir do
estudo dos ‘lugares’ da memoria coletiva. [...JdEs monumentais como 0s cemitérios
[...]"” (LE GOFF, 2010, p. 467). Essa é a funcaocdmitério de Sapukai, custodiado
pelos Caceré. Os monumentos tem sua histéria eavpkna dizer que os cemitérios

guardam varias memoérias. Segundo Le Goff, lugare®ms cemitérios ndo podem ser
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esquecidos, pois ai podem estar os denominadoresed®ria coletiva. O cemitério

constitui-se em um arquivo de memoria da culturageia.

Vale ressaltar o valor dos monumentos em geralamsticdo da historia
ausente de um pais, pois neles estdo as manifestagdciclo natural. O valor do
monumento esta relacionado com a manutencédo da maeootetiva de um povo uma
vez que esse recurso histérico toca pela emocao raemadria viva, ndo apenas
trazendo as lembrancas do passado, mas fazendqusestas vibrem como se fosse o
presente. E interessante notar que o passado dvooanvocado ou encantado “ndo é
um passado qualquer: ele € localizado e seleciopadofins vitais, na medida em que
pode, de forma direta, contribuir para manter esgmar a identidade de uma
comunidade.” (CHOAY, 2001, p. 18). Roa Bastos nastssa especificidade do

monumento nos trés romances estudados neste wabalh

Em Hijo de hombre outro recurso de memoria das sociedades essepaia
orais € o canto. Quando Macario fala do isolameletdGGaspar Mora pela lepra e da
visita de despedida que lhe fizeram, faz alusdolaiaga tocada por Gaspar em seu

violdo.

Luego para romper el maligno sortilegio, se sertidre el tronco y empez6 a
preludiar el Campamento Cerro Ledn como una desfzedEl himno
anonimo de la Guerra Grande surgié al cabo, extra@ate enérgico y
marcial, de las cuerdas llenas de nudos.

—Contra eso no habia nada que hacer —dijo Macario.

Oirian la musica como si en realidad brotara detikrra salvaje y oscura
donde fermentaban las inagotables transformacion®stravés de ella
también les hablaria, sobre todo a Macario, la dezinnimeros y anénimos
martirizados.(ROA BASTOS, 1971, p. 26)

A musica como lembranca e simbolo do passado leeddigais, significa que
a musica ndo permite que o passado seja apagacwmaria. Ha a recordacao dos
martires da Guerra Grande. A guaranzathpamento Cerro Leinuma espécie de

hino andnimo da guerra, € mais uma das represestagdconceito de memodria.

Em outra passagem, Miguel Vera faz referéncia aavRosa, a chipeira que
vivia em Itapé, que conhecia a histéria do lepi@aspar Mora, mas ninguém lhe dava
confianca porque era lunatica. Mas ela também usaw@nto como maneira de
expressar-se:No tenia mas que sus frases incoherentes, queaehmgjuarcaico hacia
aun mas incomprensibles, y ese alucinado estrilidlbHimno de los Muertos de los
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guaranies del Guaird(ROA BASTOS, 1971, p. 19). Vale a pena lembrar Roa
Bastos usa um fragmento desse hino como epigrafeordance. Uma vez mais a

musica atua como suporte e representacdo da meendtieal do pais.

A tentativa de fixar na escrita a memoéria do sdadrito decorrente das
rebelides agrarias € uma constanteHijo de hombreO romance se refere ao levante
agrario de 1912 como um icone de todas as outvaftag agrarias porque passou 0
pais. No capitulo intituladExodos&o evidenciadas as lembrancas do erval de Takurd-

Pucu, considerado uma prisao.

O canto também é mencionado quando se faz a desa sofrimento e do
exilio nos ervais de Takuru-Pucu. Era este um ldeabnde ndo se podia escapar. O
méaximo que escapava dali eram os versos que falaeammazelas donfens(, que
estava como se enterrado vivo nesses espacosamuecemo catacumbasEl cantar
bilingle y andénimo hablaba de esos hombres queafadlan bajo el latigo todos los
dias del afio y descansaban no mas que el Vierngs $a]” (ROA BASTOS, 1971,
p. 81).

No fragmento citado acima ha a referéncia a um,hdoocancéo do folclore
paraguaio, andénima, tocada veementemente por uranmento de cordas. No segundo
fragmento ha uma musica cantada em guarani arcaoo frases incoerentes. No
altimo fragmento ha a referéncia a outra musicendpile, também andénima. A mescla
de linguas evidencia a identidade hibrida do poaraguaio e a questdo andnima
representa 0 que povoa 0 imaginario coletivo. Ha @spécie de gradacdo nos trés

cantos: do guarani arcaico ao mundo bilingue.

Também faz parte da memoria coletiva a passagenometa Halley, que é
um elemento mitico que no romance povoa o imagindaiquela comunidade e, ao
mesmo tempo serve como marcador temporal. Estdendwrancas de infancia de
Miguel Vera, como se |&Me acuerdo del monstruoso Halley, del espantonue
cinco afos, conmovidos de raiz por la amenazadoeagncia de esa vibora-perro que
se iba a tragar al mundo. Me acuerdo de eso, pémlato de Macario me lo hacia
remontar a un remoto pasado(ROA BASTOS, 1971, p. 20). A lembranca do cometa
€ algo apocaliptico, pois a ele atribui-se as @&€sgr de Sapukai, como a explosdo da

locomotiva na estacdo. A partir dai ninguém quistiooar trabalhando nas olarias
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desse povoaddNadie quedo alli, porque todos se habian plegada eebelion de los
agrarios. [...] desde el momento mismo de su fuiddae! afio del cometa, parecia
cargar sobre si un destino aciaggROA BASTOS, 1971, p. 41).

O capituloEstacionedrata das memodérias de infancia e adolescénciaigee\i
Vera. Comeca com suas lembrancas sobre a viagdtapdea Assuncéo para estudar,
pois em Itapé sé havia até o terceiro ano prim&riele sonhava em ser cadete. Isso
fazia sua mae sofrer, mas seu pai era favoravehd@que o pais era um grande quartel
e os militares viviam melhor que todos. A mae didava dizendo que havia uma
revolucdo a cada dois anos. Mas para o pai issenmnagaroblema, porque morriam mais
civis que militares. Miguel Vera sempre ouvia edisaussao entre os pais, mas, mesmo
assim, se deslumbrava ao ver os cadetes uniforoszaghesar disso, no dia da viagem,
na estagdo, vestido e calcado diferente dos gewafic no povoado stsentia un
desertor. Sentia tristeza y verguenza,[.(ROA BASTOS, 1971, p. 62 e 63). Tristeza

e vergonha o acompanharédo durante toda a suasidzptir-se traindo seu povo.

Para Miguel Vera todas as estacdes eram iguaisagdesde ItapéPara ele
uma e outra estagcdo sempre pareciam a mesma, ERsP8SS0as, 0S Mesmos rostos.
As casas e campos davam voltas para tras, tudgualacomo se 0 tempo ndo passasse.
A estacdo de Assuncao sim, era diferente e por'Bds@quel viaje, de aquel cruce en
el alba sobre la revuelta salamanca, de todo lo basta alli habia sucedido, nada
recuerdo tan bien como la llegada a AsunciofiROA BASTOS, 1971, p. 78)

A chegada a Assunc¢ao rompe o ciclo, ha o desluotmeo novo, pois ele esta
diante de um cenario urbano diferente do que eleativisto até o momento. Ele
descreve a estrutura da estagao, fala da presengedin, do cheiro de jasmim. Ao sair
da estacéo, viam-se casas altas, ruas pavimentadasgens puxadas por cavalos.

Em Hijo de hombreo tema central € a realidade social e histéricRalaguai.
A memoria coletiva da ditadura perpétua e da Gueremde sdo fatos marcantes no
imaginario da comunidade, mas o foco do romancé Bes acontecimentos das
primeiras décadas do século XX em que o pais éadarpor uma politica instavel,
com repetidos golpes e revolucdes, o envolvimeatGuerra do Chaco (1932-1935), as
guerras civis e as consequéncias destas guerrasfrimento pelo qual passa a

populacao civil e seus modos de resisténcia egésgra diante destas realidades.
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As lembrancas desse tempo se evidenciam na modiletcrita da lingua, a
memoria imortalizada através da escrita. O capitdltulado Destinadograz parte do
diario de Miguel Vera com o registro, a partir @d# janeiro de 1932, quando ele esta
recluso na prisdo militar de Pefia Hermosa, ondédiass passam monGétonos e iguais.
Ele anota‘’estas cosas en su libreta.E ele se perguntagPor qué lo hago? Talvez
para releerlas mas tarde, al azar. Tienen entongeaire de divertida irrealidad, como
si las hubiera escrito otro. Las releo en voz attamo si conversara con alguien, como

si alguien me contara cosas desconocidas por (ROA BASTOS, 1971, p. 170)

Escreve sobre sua tristeza por ter-se transforreatdam delator, vive uma
angustia por ter traido a seus patricios. Ao folalseu diario com as memdérias da
guerra, quando Miguel Vera ja esta praticamentaBomo destacamento onde ele é o
chefe, quase em delirio, percebendo que esta a taitloucura ele diz que tudo se
tornou irreal e registrdMe reservo para lo ultimo, aferrandome a este fidastello de
razon, a este resto de lapiz. Cada vez me resuéia pesado, como si estuviera
escribiendo con el esqueleto carbonizado de unl&r§BOA BASTOS, 1971, p. 201).

Os acontecimentos da Guerra do Chaco comecam @capaas anotacdes do
diario a partir de 17 de junho quando os presosbeso a noticia da queda do forte
paraguaio Pitiantuta nas maos de um forte destattanbeliviano, em que a pequena
guarnigdo composta por um cabo e cinco soldadasafuguilada. Nos registros de 3 de
agosto se |é que chegou o decreto de indulto demode traslado para todos eles. Fora
decretada a mobilizacéo geral, a guerra pareciéavel, pois no dia 31 de julho havia
acontecido a queda do forte de Boquerdén. No firmltatide de 5 de agosto eles

deixaram a priséo de Pefia Hermosa em direcéo gmoadenbatalha.

As memorias da Guerra do Chaco podem ser visuabzaohHijo de hombre
através do diario de Miguel Vera quando ele costanazelas do destacamento pelo
qual é o responsavel. Fala sobre a multiddo de m@meiformizados que pululam no
deserto como vermes gerados por fermentd@m hombres sin embargo. Y no han
nacido en esta tierra porosa, sin fronteras. Se pantan sobre ella como prisioneros
arreados al destino(ROA BASTOS, 1971, p. 183). Também escreve sobre os
soldados improvisados, camponeses que nunca timistorum avido. (ROA BASTOS,
1971, p. 184). Registra ainda a falta de agua aoos de batalha. Para o tenente

coronel Estigarribia esta seria uma guerra de caragdes. Triunfara el ejército que
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consiga dominar las comunicaciones del enemigoreStimlo, el que consiga llevar
agua a sus lineas. Porque ésta va a sdbleerra de la Sed..("ROA BASTOS, 1971,
p. 185,186).

Na primeira investida a companhia de Miguel Veradigimada. ‘Anochece.
Desmoralizacion. Cansancio. Impotencia. Rabida no acampamento sofrimento e
muita decepcao.Me arde en el Codo el rasgufidon de bala ganado darahrepliegue.
Pero mas me arde la sed en la garganta, en el pedaga viva por dentro. No ha
llegado agua a las lineas. Esperandola, uno esqgbeo” (ROA BASTOS, 1971, p.
188).

Para Miguel Vera, a Guerra do Chaco foi a guerraedke. Muitos morrem de
sede. Miguel Vera vé-se obrigado a matar Pesebrassestente.El mismo Pesebre me
rogo que lo hiciera. Sufria espantosamen{ROA BASTOS, 1971, p. 202). Miguel
Vera entra em desespero e delirio e diz ndo aguewiia tanta agoniajqué dificil es
morir! Debo ser casi eteridROA BASTOS, 1971, 202). De repente ouve o ruido
um caminhd@o que se aproxima, € o caminhdo condpndCristébal Jara e que trazia
algo. Mas a morte o continua tentando, ao queisparh todo o cinturdo de balasir'
poder pararlo, sin poder destruir ese monstruo derapio delirio” (ROA BASTOS,

1971, p. 203). Esta € também uma das razfes dogsere Miguel Vera.

No capitulo seguinte intituladdision, as memarias da guerra estéo registradas
sob a lupa de um narrador onisciente, que contelgapde Cristbal Jara como
motorista do caminh&o pipa que levava agua pacampos de batalha juntamente com
Salui. E o relato do percurso do caminh&o pelditdéo do Chaco. O caminh&o tinha

uma misséo especial, pois seria a salvacéo pa&w@ead®s soldados.

E no dltimo capitulo, os protagonistas sdo os embatentes que retornaram
da guerra com seus corpos e mentes mutiladas péimento. Eles também séo

homens-memodria, porque através deles é possiaistitir o que foi esta guerra.

Esses dois acontecimentos formam o plano de fuadoeadativa deHijo de
hombre Roa Bastos revisita esses fatos histéricos ntiem de ouvir e ler o que
provavelmente nao tenha sido escrito. O registrGuaerra do Chaco e das revolucdes
agrarias, elaborado pelos historiadores, motivatoraa ler e ouvir o texto ausente que

esta na memoaria particular de cada pessoa da coaui
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Em Yo el Supremoa abordagem da questdo da memdria é diferenterde
figura emHijo de hombreEsta é uma das marcas da mudanca substanciabgue na
producéo literaria de Roa Bastos, entre a esagaddas obras. O proprio autor declara
em entrevista a qual se refere Bouvet (2008): busqué superar los estereotipos de la
narrativa regional, pero equivoqué el camino hattiara y hacia adentro.(ROA apud
BOUVET, 2009, p. 27). E se justifica por sua siimgomo escritor exilado, pela
inexisténcia de uma tradic&o literaria paraguaigus inserir-se, pela fragmentagéo da
cultura paraguaia, pelo bilinguismo e a oralidade geraram o “mandato ético” de
denunciar esta situacdo e de dar voz ou ser denalgomaneira o intérprete de uma
coletividade vitimada pela desventura de suas sitaides, de uma cultura agrafa de
uma literatura sem passadp..] en Hijo de hombre y otros textos, el plantestético
habia quedado condicionado por el mandato étiqROA apud BOUVET, 2009, p.
27).

Quando escreveYio el Supremanais tarde, ja tinha abandonado o afa de fazer
uma literatura militante’Lo que queria entonces era trabajar el texto deadentro.
Me habia librado de esa conciencia que pareciareditiandome los infortunios de la
colectividad, y podia dejar que esos infortunicer&m irradiados por la vida misma del
texto.” (ROA apud BOUVET, 2009, p. 28).

Para Carlos Fuentes, no prélogo da edicaordeel Supremo2008, neste
romance, Roa Bastos apresenta a memoria atravésatirial historiografico, que
serve de base para imaginar a histéria e criaraonacdo. Esta segunda nacao
imaginaria e a cultura é a forca real do povo, a&@gil nacdo do discurso oficial e do
arquivo histérico. (FUENTES, 2008, p.15)

A memodria € apresentada através de documentos @pesendo ditados e
editados, recopilados e corrigidos. Nessa atividade sendo escritas as memorias
individuais do Supremo em seu caderno privado; amdnias dos outros sobre o
Supremo, ou seja, uma selecdo de biografias, nerrmadiebitdcora e a memdria
coletiva que se apresenta na emissao da circutpétp@. O compilador utiliza-se de
biografias, decretos, documentos, imagens e matafpara trazer a tona a memoria

coletiva do Paraguai.
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O romance pode ser considerado subversivo nha mesidgue exige uma
revisdo do passado. A narrativa se constréi sohbresistema de citacOes diretas e
indiretas, numa rede intertextual complexa, quedapreender a memoria coletiva do

Paraguai no periodo historico registrado pelo rarean

Na histéria contada, o pasquim leva a busca depsstenso autor entre 0s
opositores do regime que, estdo presos na escutmiah motivando assim a
investigagdo em milhares de documentos da histiridaraguai. Para o secretario
Patifio seria impossivel que o autor do pasquimesste entre estes encarcerados, mas
0 Supremo o repreende dizenddienen memoria”’,podem ter memorizado o texto.
“¢Sabes ta qué es la memorigdROA BASTOS, 2008, p.24)Com esta indagacao o
Supremo faz uma longa reflexdo sobre o que senmemodria. Para responder a
pergunta o Supremo diz que a memodria Estdbmago del alma, dijo errbneamente
alguien. Aunque en el nombrar las cosas nunca haypnumero. No hay mas que
infinidad de repetidores. Sélo se inventan nuevases. Memoria de uno solo no sirve
para nada’ (ROA BASTOS, 2008, p. 25). O texto néo traz entificacdo do autor da
frase, mas diz que a definicdo é errbnea, certampotque esta frase ja fora

questionada por Santo Agostinho no Livro X de sLasfissdes

Portanto que sem ddvida a memoéria é uma espéceastdenago da alma,
enquanto que a alegria e tristeza sao uma espécieadjar doce e amargo:
guando sdo confiadas a memdria, como que passatasopestdmago,
podem |4 ser guardadas, mas ndo podem ter sakidfc#lo considerar estas
coisas semelhantes aquelas, mas também ndo s@md#sntes sob todos
0s aspectos. (SANTO AGOSTINHO, 2008, p. 60)

O Supremo ironiza utilizando a metafor&stomago del alma. jVaya fineza!
¢, Qué alma han de tener estos desalmados calumeisidstomagos cuadrupedes de
bestias cuatropeas.A0 comparar seus opositores a animais ruminadifme suas
memorias como Memoria de masca-masca. Memoria de ingiero-digi€tepetitiva.
Desfigurativa. Mancillativa. Profetizaron converta este pais en la nueva Atenas.
Aredpago de las ciencias, las letras, las artesesie Continente...(ROA BASTOS,
2008, p.24).

O romance faz referéncia a memaria como pedranf&zanalogia com duas

pedras que servem como fio condutor na construgdiativa. O seguinte episddio
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apresenta a primeira pedra: Por causa de umadgéestde carrapatos, o Supremo
ordena que se mate e enterre a Unica vaca de poatasurma, Petrona Regalada.
Segundo sua dona, a vaca continuava mugindo debaixerra. Foi feita uma autopsia

e encontrada a pedra beZoaw estdmago da vaca. A irma do Supremo se appedra

e diz que a pedra cura, adivinha e murmura vozesjrglusive Patifio e o soldado que
sacrificou a vaca, também diziam ouvir. O ditadiar gle sua irma esta louca e pede
que ela esqueca o tema e se desfaca da pedra. Goatesto de que o Supremo

também tem uma pedra presa a sua cadeira, no gabmg@overno, Petrona ndo aceita

defazer-se da pedra ruminante.

O Supremo considera a atitude de sua irmd uma rfautmemoria al revés
gue olvida su caminho al par que lo recorre. Quigie tenga en su cerebro algun tinte
puede sostener tales manfaiROA BASTOS, 2008, p. 26). Como Patifio tambémd es
impressionado com os poderes da pedra, o ditaddverte: Olvida, Patifio, la piedra-
bezoar. Olvida tu chifladura de ese oido que poddmprender todos los idiomas en
uno solo. jInsanias!(ROA BASTOS, 2008, p. 27).

As reflexdes sobre a outra pedra, a que se refgrera, e a necessidade de
sua captura aparecem na circular perpétua, eménefara assembleia inaugural da
patria, em julho de 1810. O Supremo narra a captaraerolito que caiu no Chaco a
cem léguas de Assunc¢do. A imaginacao, inventa ualiaemgravida e o papel decisivo
do filho da mulher, no traslado do meteoro peloR#aguai até Assuncdo, de maneira
que a dimensdo mitica da caca ao dcaspera o tempo empregado por Ulisses e por
Pedro Malasartes em suas aventuras. O Supremdhasgellporque apesar de tantas
dificuldades: “Esta ahi. Meteoro azar engrillado, amarrado a milas” (ROA
BASTOS, 2008, p. 147).

Para Nora Esperanza Bouvet, em sua leiturdalel Supremoas duas pedras
da memdria: piedra-bezoar” e “piedra-azar”, cuja simbologia permeia 0 romance,
representam dois tipos de memodria, a ma e a boadrieemA ma memoria €

representada pelgpiedra bezoar’e a ideologia dos pasquinistas e a boa memoria,

®> De acordo com o dicionario Houaiss da lingua pprésabezoar significa: 1.pedra ou nédulo calcério
que se forma no estdbmago de certos animais e @uasado como antidoto para diversos venenos; 2.
Antiga preparacéo farmacéutica, considerada aotjukrta envenenamento, preparada com essa pedra.

® No romance ha um trocadilho com a palavaaal’, que é taza’. “Azar" em espanhol pode ser
traduzido ao portugués como “acaso”.
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criativa, inteligente, exercitada através da imagio e da linguagem € representada

pela ‘piedra-azar”.

Esta simbologia que permeia toda a obra esti baseathstauracdo da pedra
como monumento da memdéria, ao longo do tempo naraubcidental. Quando Le
Goff (2010, p. 427) discorre sobre o desenvolvimetd memoria, da oralidade a
escrita, da Pré-historia a Antiguidade, ele fala #amas de memodria que séo a
comemoracao, a celebragéo através de um monumeotttia sobre o0 marmore como
suporte a uma sobrecarga de memoéria. Os arquivgedi&a emYo el Supremoa
“pedra-bezoar’e o ‘meteoro-azar; estdo associados as reflexdes sobre a memodria.
Pedras, monumento como fio condutor da reflexaoesalmemaria e como um recurso

literario.

E curiosa a analogia das duas pedras: a ruminsatiyzida no interior da vaca
e a do acaso, 0 meteorito que cai do céu, do extd?bderiam representar as duas
temporalidades: a cosmica, de fora, e a intermasi@ldgica, gestada no interior dos
seres humanos. A pedra bezoar representa a mandviglual, a memadria ruminante e

a pedra do acaso, a memdria coletiva.

Na reflexdo sobre a simbologia das pedras, vana pecordar que o nome da
irma do Supremo esta ligado semanticamente a pgdopie Petrona deriva do latim
petra. Seu nome completo é Petrona Regalada, ou sejea pada de presente: uma
associagdo entre pedra e memoria. Seria Regalddafgte de ser umapfresunta
hermand? Adotiva, suposta, meio irma? Segundo BouveD%2(. 190), entre os
muitos nomes proprios historicos de eventuais astdo pasquim, foram escolhidos
pela motivacdo semantica e estdo associados a pedra por exemplo “Pefa”, pedra
grande ou “Molas”, pedra de moinho.

Para Le Goff “a outra forma de memoria é o documescrito num suporte
especialmente destinado a escrita”. O historiadancEs ainda salienta que “todo
documento tem em si um carater de monumento e xiéi® enemoria coletiva bruta.”
(LE GOFF, 2010, p. 428). Além da pedra como monumeparalelamente existem
outros fios condutores na construcaoYaeel Supremosdo os diversos monumentos
escritos embaralhados: os documentos histoéricasr@agares, o documento apdcrifo, e

muitos outros.
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Yo el Suprem@ apresentado como uma copia baseada na combidacao
citacbes, que vao sendo transformadas pelo comopjladbntradizendo assim, as

verdades consagradas pela histéria.

Asi, imitando una vez mas al Dictador, [...] el a-@gr declara, con
palabras de un autor contemporaneo, que la histaaerrada en estos
Apuntes se reduce al hecho de que la historia quella debi6é ser narrada
no ha sido narrada. En consecuencia, los personajeschos que figuran en
ellos han ganado, por fatalidad del lenguaje escriel derecho a una
existencia ficticia y autonoma al servicio del nenus ficticio y autdnomo
lector. (ROA BASTOS, 2008, p. 586)

A escrita que possui as funcbes de armazenamentmfdenacdes e a
possibilidade de reexame e de correcdo. Para Ra¢h@86, p. XV), o intertexto € o
principal agente de significacdo desse romanceadeBastos. A tdnica é a revisao e a
correcdo dos arquivos que armazenam a histériaadag&ai, como o préprio Roa
Bastos pontua que como compilador dos elementos cguepdem esta historia
imaginaria, “yo he sido también un simple lector: Lector de wlmentos reales o
fraguados, escuchador de la tradicion colectivajoni de esa gran voz coral que
vivifica los hechos acontecidos transformandoloscsisar.” (RODRIGUEZ-ALCALA,
2011, p. 46).

O Supremo sempre evoca 0s documentos, 0s mates@igos para trazer a
memoria seus feitos considerados gloriosos. Usargqusivos também para relembrar
que ele era querido pelos politicos no inicio da garnada como governante. Na
investigacdo para descobrir quem era o autor dqupaspede a PatifidTraeme las
gue Molas me rinde pleitesia durante el Primer @bsdo, luego durante la Primera
Dictadura. Quiero releer el discurso que pronunaé la Asamblea del afio 14
reclamando mi eleccion de Dictador(ROA BASTOS, 2008, p.22)Vale-se do
material escrito também para trazer a memoéria eguglie nunca entenderam o seu
trabalho sobre a independéncidrdeme también los panfletos de Manuel Pedro de
Pefa. jSicofantes rencillosos! Se jactan de haldw sl verbo de la Independencia.
jRatas! Nunca la entendieron. Se creen duefios gealabras en los calabozos. No
saben mas que chillar(ROA BASTOS, 2008, p.22)
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Um dos monumentos escritos éGuaderno Privadp que eram cadernos
grandes que foram usados pelo Supremo desde o ca®esgu governo para o registro
das contas da tesouraria. Mas, esses cadernosagot somente os dados financeiros
do governo, em suas folha§...] inconexamente, incoherentemente, hechosasde
reflexiones, menudas y casi maniaticas observasicobre los mas distintos temas y
asuntos; los [...] positivos en la columna del Haldes negativos en la columna del
Debe.” (ROA BASTOS, 2008, p. 39)

O caderno privado possui um carater autobiogragiaoam tom intimo, nele
predominando a reflexdo. E nesse caderno que @odi® apresenta como uma pessoa
s6, deprimida, enclausurada em seu proprio paide-B® pensar em um recurso que

explicite a memaria individual.

Um incéndio pouco antes da morte do Supremo degfrande parte do livro
de comércio, juntamente com outros papeis queratéatguardado a sete chaves em
uma de suas arcas. No romance ha sempre, em gai@sderno Privadpuma nota
da letra desconhecida, em italico e a observagiamado, ilegible el resto del péarrafo.
(ROA BASTOS, 2008, p. 66Na saga de descobrir quem teria escrito o Pasquim,
Supremo e seu secretario fazem uma revisdo gesahryuivos, e Patifio, cansado,
querendo desistir, diz que alguns documentos goetinfham sido encontrados néo

eram tao importantes, o Supremo o repreende:

Esos documentos, aun los mas insignificantes aefjuitio, tienen su

importancia. Son sagrados, puesto que ellos remistircunstanciadamente
el nacimiento de la Patria, la formacion de la Rblia. Sus muchas
vicisitudes. Sus victorias. Sus fracasos. Sus bgmemeéritos. Sus traidores.
Su invencible voluntad de sobreviviROA BASTOS, 2008, p. 47)

Esta € uma das passagens na qual o Supremo demansialor dos
documentos para a constituicdo da memoria de uro. @s documentos fazem parte
dos arquivos de memodria. A narrativa € uma cogdtriem leitura, escrita e correcao
do que se escreve, poigs‘forzoso escribirlo todo para comunicarse, y ste enodo
llega un dia en que la posteridad se halla en lagsodn hasta de los mas reconditos
pensamientos de los hombres del pasado y pueddiazkiumejor que teniéndolos a la
vista.” (ROA BASTOS, 2008, p. 157) Este é o objetivo de Baatos, escrever uma
contrahistorig pois, para ele o discurso da historia ndo é &velfj jA que € um discurso
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incapaz de escrever 0 que passa pelo imaginaraiivaml A historia ou a imprensa

oficial ndo conseguiriam penetrar nos pensamergasi sociedade.

Outro monumento escrito € &€tiaderno de bitacofa caderno onde se faz
anotacfes sobre os acontecimentos de uma viagebarde, mas no romance € o
registro das biografias sobre 0 Supremo, ou sejde @stava o que se dizia sobre o
ditador. Seriam o0s relatos dos estrangeiros, osiosmRobertson, Rengger e
Longchamp, os relatos dos historiadores, Julio IC8kavez, José Antonio Vazquez e
Bartolomé Mitre, as notas do compilador, ou s@&do$ 0s arquivos que servem de base

para a construcdo do Supremo.

A circular perpétua € o documento-monumento ditaelo Supremo ao seu
amanuense, Patifio. Como sugere sua denominac@cukarcé construida sobre uma
ciclica repeticdo de autojustificacdes e tem olgjepiolitico. Desse modo, 0 Supremo a
utiliza para a reconstrucdo da histéria passada,st@s projecdes presente e futura. O
ditador, diferente de como aparece no caderno gwjvaapresenta-se ativo,
autossuficiente, valente, seguro em suas acesnddon da realidade e da historia.
Neste documento, o Supremo nunca fala dele mesaig,opque lhe interessa é o

historico e o politico. A circular esta enderecadaovo paraguaio.

Al principio no escribia; Unicamente dictaba. Deépwlvidaba lo que habia
dictado. Ahora debo dictar/ escribir; anotarlo etgana parte. Es el Unico
modo que tengo de comprobar que existo aln. Auesfae enterrado en las
letras ¢no es acaso la mas completa manera de @Mo? ¢Si? ¢Y
entonces? No. Rotundamente no. [...] Se escribedmugya no se puede
obrar. Escribir fementiras verdades. Renunciar anéficio del olvido.
Cavar el pozo que uno mismo es. Arrancar del fdodpe a fuerza de tanto
tiempo alli estd sepultado. [...] De lo Unico quetoy seguro es que estos
Apuntes no tienen destinatario. Nada de historiiagidas para diversion de
lectores que se lanzan sobre ellas como mangasritias. Ni Confesiones
[...] esto es un Balance de Cuentas. Tabla tendimtare el borde del abismo.
(ROA BASTOS, 2008, p. 75, 76)

Esta passagem, por exemplo, corrobora a importélacescrita na preservagao
da memoaria, pois € uma maneira de gmunciar al beneficio del olvido’Como a

memoria € imortalizada pela escrita.

Para o Supremo, a memoria dos “memoriosos” € umaneradria, pois, é
meramente armazenadora, que repete sem refletir dengasiada porque exige

esquecimento.
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¢,Olvidas la memoria, ti, memorioso patan? Puedermqudispongan de un
cabo de lapiz, de un trozo de carbonilla. Puederiem@r luz ni aire. Tienen
memoria. Memoria igual la tuya. Memoria de cucamche archivo,
trescientos millones de afios mas vieja que el hsapiens. Memoria del
pez, de la rana, del loro limpiandose siempre ebmiel mismo lado. Lo cual
no quiere decir que sean inteligentes. Todo loresitt. ¢ Puede certificar de
memorioso al gato escaldado que huye hasta del &faa No, sino que es
un gato miedoso. La escaldadura ha entrado en lmania. La memoria no
recuerda el miedo. Se ha transformado en miedo giliama (ROA
BASTOS, 2008, p. 23)

Para o Supremo, 0 esquecimento faz parte da estdaumemaoria porque para
lembrar alguma coisa, faz-se necessario esque&egundo Paul Ricoeur (2012, p.
424), em principio o esquecimento € consideradalamo a confiabilidade da memoaria.
A propria memdria luta contra o esquecimento, j& gquma memoria que nada
esquecesse seria considerada monstruosa. Ricoebterpatiza esta perspectiva
paradoxal dizendo que o esquecimento constituirsa das condicbes da memodria.
(RICOEUR, 2012, p. 435). Dessa forma, esquecimeétosignifica amnésia, pois se
faz necessario poder esquecer-se dos detalhesmrancia para concentrar-se no que

€ essencial.

Em Yo el Supremomemoéria e esquecimento exigem equilibrio, poisitan
memoria, ou seja, em excessafrega o discurso de detalhes desnecessarioadéaze
ignorar o verdadeiro sentido dos fatROA BASTOS, 2008, p.40). E necessario saber
lembrar e saber esquecer, ndo é a quantidade dsedemnbra ou do que se esquece que
faz construir uma boa memaria, mas a qualidadeudasq lembra ou se esquece. Trata-

se uma vez mais, da memoria seletiva:

[...]Pero para poner buen semblante no hay mas thmngque acordarse de
todas las contrariedades. Disculpen, nobles sefioBss seguro estaran
fatigadas sus mercedes con tantas bufonerias. @lldd, se lo ruego. Lo
que es necesario recordar es el bien de nuestrasiapa Debemos
reflexionar sobre lo que hemos convenido.[(ROA BASTOS, 2008, p.
315).

O objetivo do Supremo, que € de sempre lembrar seneeque lhe convém,
ao tratar dos feitos revolucionarios relativos aependéncia do seu pais, e

complementa:
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[...]Soy sumamente optimista, pero no amnésicomilmmo de memoria es
indispensable para subsistir. La anulacion de efsteultad comporta la
idiotez, y nosotros aqui, en el Paraguay, no belseelonegro café de
cardamomo de los olvidadizos bereberes, sino lasioh de yerbamate o el
té de porotillo, que ayudan a conservar la memoyiajentro de ella los
buenos y malos recuerddROA BASTOS, 2008, p. 316).

O Supremo esta imobilizado pela morte, e nestaicéndencontra-se em
constante rememoracdo. Suas lembrancas vao desderiragiras tentativas
revolucionarias pela independéncia do Paraguab atdomento de sua morte. Nesta

condicdo h& o paradoxo de morto que vive para rergm

Em El fiscal encontram-se registradas formas da memoria da&Geande e
do exilio no periodo da ditadura de Alfredo StraessFélix Moral fala das memorias
gue seu avd Ezequiel Gaspar registra na cartahguenviou em seus primeiros anos de
exilio. Para Ezequiel Gaspar, o exilio € o maiatrdéor de almas.Y" el exilio politico,
aun el de los que no hacen politica, como usted| psor de todos — garrapateaba en
su carta el viejo soldado-nifio que guerred en laefBa Grande cuando apenas tenia
13 afios’ (ROA BASTOS, 1993, p. 15).

O avo de Félix Moral se lembra, em sua confusagceaonfusa pela voracidade
que os velhos tém do tempo, que ele sobrevive@saguerras internacionais, a varias
revolugdes internas, a dezoito golpes militaresjaadorze ditaduras. E teme que o pais
ndo consiga resistir a dltima, referindo-se aomegautoritario de Alfredo Stroessner.
(ROA BASTOS, 1993, p. 16Ezequiel faz alusdo ao que o incomoda: essa vidpree
permeada por contextos de guerra, guerras intemeisi guerras internas entre irmaos,
golpes de estado e a situacdo pela qual estd paseapais e que levou seu neto e
muitos outros a condi¢do de exilado por mais urteaddra.

Metaficcional, o romance se estrutura a partiridaussao da propria escritura,

a memoaria do exilio:

Al comenzar los apuntes de esta historia, he dudgadce escribirlos desde
el angulo del narrador impersonal o desde el putgovista del que utiliza el
yo, siempre engafioso y convencional; el primeramier la vision precisa
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neutra, aparentemente desinteresada; el segundgaf texto el beneficio
de la divagacién sinuosa, segun los estados de @nirfa inspiracion o

desgana del momento. Prevalecié en mi, finalméat@tencién primera de
“narrar” mis confidencias en un largo relato oralo mejor, en una
ininterrumpida carta “péstuma” a una sola destinat Jimena. Los que
lleguen a leer estos papeles tendran que haceesd)s como quien viola
furtivamente, con el rabillo del ojo, el secretoldecorrespondencia privada
gue alguien va leyendo a su lagROA BASTOS, 1993, p. 30)

Desse modo, em seus registros, o protagonistaeioarfaz reflexdes sobre a
memoria e 0 esquecimento e ainda sobre a esar#aé gm recurso um tanto paradoxal,
em sua visdo no que tange a preservacdao da memgraiundando a relagdo entre
escrita e memadria o narrador conta um episodio.uUBra ocasido em que estava em
Paris para encontrar com seu amigo Clovis, enquasperava pela hora do encontro,
Félix diz:

me puse a recorrer los bordes “ilustrados” del SeMe demoré visitando
los puestos de bouquinistes a la pesca de eselbiloado pero inesperado
siempre, que a veces suele surgir del hacinamiaigo libros viejos
engrudados de polvo, de humedad, de olvido, cont® escritura hubiera
sido inventada para olvidar la memoria y luego pataidarse de si misma
bajo la apariencia de perennidad de los libros dpgeparticulares escriben y
gue los pueblos no leefROA BASTOS, 1993, p. 155)

Mais adiante, quando Félix viaja para o Paraguai ombjetivo de cometer o
tiranicidio, ele escreve durante todo o tempo doyrso da viagem e quando alguém o
interroga sobre sua acao, ele responde que quamleenpode fazer nada, escreve-se.
Na chegada a Assuncdo ha a explosdo de uma bombaupostamente seria para o
tirano do Paraguai, e percebe-se um forte esquenseguranca. Para que ele possa
continuar escrevendo, Clovis Ihe empresta“‘satlografica ‘que escribe por espejo en
oscuro” (ROA BASTOS, 1993, p.277). A aluséo a esta cagetaescreve de maneira
oculta evidencia uma realidade dos contextos dessf@o, em que, instaurados o medo
e o horror, reinam o siléncio e o sigilo. E nors:ié e no sigilo ha a possibilidade de se
escrever no escuro. Durante as noites que pasBateloem Assuncdo, Moral usa essa

caneta para escrever a Jimena.

Me hace bien escribirte en lo oscuro. No veo sihpuato fosforico de la
pluma en el momento en que imprime el trazo qusesa y desvanece. Mi
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amor por ti es como esta escritura espectral: seciibe y muere para
resucitar en tu lectura. Te siento a mi lado, aumagstés muy lejos. Te
escribo como en una dulcisima coagulacién del tmmpgsta larga e
ininterrumpida carta te llegara desde el pasadorwd@ el futuro no tenga ya
ningln sentido para mi y estas lineas no sean médajcorta memoria de
un presente que desaparece como el trazo de laapl(RODA BASTOS,
1993, p. 338)

Esta citacdo que faz a reflexdo sobre o sentidpadeado, presente e futuro
traz a tona as preocupacdes de todo aquele qua pespetuar a memaoria. Para Félix
esta escritura ndo passara de uma curta memorge fi@atar, com certeza, de uma carta

postuma.

Papeles postumos de alguien que todavia vive. xBst@mente el que le
conviene. Registran impresiones y sucesos del niorger pasa (esos que
podria llamarse la engafiosa memoria del preserdfgunos recuerdos y
presentimientos no del todo nitidos: el desvaidw dé la memoria. No son
en absoluto un texto literario; la literatura quegtende ser mas honesta e
imaginativa que la vida me parece abominable. Egtyseles pdstumos no
son sino el material en bruto de mi no siempre aliehexperiencia humana.
Estan trabajados con el caracter abrupto, deshib@dm de vaga
espontaneidad, que tienen las cartas escritas alr@gn un momento de
gran tension emotiva, o el hablar de alguien quente narrar un mal suefio
del que ha olvidado lo principal salvo la angusii@expresable.(ROA
BASTOS, 1993, p. 27)

A obra esta estruturada a partir da discussao dlarigrescrita. Trés cartas
explicitam tal processo. Nos escritos de Félix r@lusdo a carta do avé Ezequiel, a
seguir ele fala de sua propria carta e ha aindata tinal na qual Jimena conta a méae

de Félix a desventurada viagem de Félix a Assuncao.

Outro instrumento da memoria séo os relatos sob®Bierra Grande, tanto
agueles assentados nas cartas de Richard Burtow, agueles que tratam das pinturas
do argentino Candido Loépez, soldado na Guerra @rdi@indido Lopez pintd en
cuadros memorables la tragedia de la guerra, [El.pintor se hizo cargo en su arte
del martirologio colectivo [...]” (ROA BASTOS, 1993, p. 322). Esse instrumento de

memoria € um dos componentes dos monumentos roisonstituir os museus.

E interessante notar que no romance ha variasesus@nemadria monumento
através de museus. Jimena, a companheira de Eddimfessora e pesquisadora da area
de antropologia, trabalha com a cultura indigesageificamente a dos mexicanos.
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Preocupa-se com a condicdo de exilado de seu ctwipare segundo ele, ela néo
podia reconstruir seu passadBefo entonces restauré para ambos en su casa-nhaiseo
Ventana del Poniente, esta especie de gran nicbuweslado que da hacia el ocaso. En
ella vivimos gran parte del tiempo(ROA BASTOS, 1993, p.20yimena instalou seu
proprio museu de moveis, objeto e souvenirs darfspalo México e de outros paises.
“Habia hasta reliquias de las Misiones jesuiticas: altar, un reclinatorio, tallas de
santos y angelotes en el mas puro estilo del barttispano-guarani, comprados a
unos embajadores del ParaguafROA BASTOS, 1993, p. 21)Com estes restos de
outras épocas, Jimena mobilia um certo poraca%o por aquello de que el recuerdo
del pasado es todo el futuro que nos quedROA BASTOS, 1993, p. 22). Esta casa-
museu se transformou em um lugar ideal de encpati® duas pessoas como Jimena e
Félix, ambos de certa forma exiladok:.] Siento ahora mismo latir en esas maderas y
piedras rugosas el pulso de tantas cosas inolviegalillo somos mas que el recuerdo de
necesidades perdidas; de momentos irrecuperabie$) due fuimos y ya no somos.”
(ROA BASTOS, 1993, p. 25)

Félix pensa que Jimena colocou nesse museu designio de nostalgia
anticipada: el de los que se complacen en amontoearerdos de una vida en comun
sin pensar en la vulnerabilidad del futuro que ravamtiza las uniones mas firmes ni la
invulnerabilidad de la memoria.{ROA BASTOS, 1993, p.55). Ele pensa em seu pais
sitiado e massacrado e ela se lembra do sacrdixipovo espanhol na Guerra Civil
Espanhola (1936-1939).

Na preparacdo de suas aulas, JimeBasta en los coédices esa cuarta
dimension del pasado precolombino, el sentido detificio y de la muerte en los
pueblos vencido¥ROA BASTOS, 1993, p.51)0 documento surge como instrumento

da memoria das civilizagdes.

Como emYo el SupremoRRoa volta a fazer alusdo a pedra como arquivo de

memoria.

Tiempo era para ellos el rito del sacrificio perantbién de la piedra
sacrificial; los movimientos ceremoniales de matiéraa exactitud
coreografica, los ritmos, las voces, los canticosugales, pero también el
espacio de las ceremonias; la sangre corriendo solar piedra, pero
también la duracién del fuego, las figuras de lakutas de humo a la luz de
luna. (ROA BASTOS, 1993, p.51).
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Jimena relata sobre a viagem que fez ao Paragimicenversa que teve com
as mulheres idosas daquele pais, referindo-se aislestadas de uma ancia do Alto
Parana que possuia ursaber lento y memorios§ROA BASTOS, 1993, p.72) e que
afirmava que das mulheres dependia a vida do PairdguLa memoria, che ama
tiene su pescAmomees mas pesada que la piedra — contaba Jimenaagardiana le
habia dicho con la voz temblona-. Entonces hay prgar el oido a esa piedra que
cada uno lleva adentro y saber su secre(®@OA BASTOS, 1993, p.72)

A idosa seria uma espécie de equivalente a Ma€a&ncia, personagem de
Hijo de hombre Essa mulher acredita que as pessoas devem &ogeidos atentos a
estes relatos sobre a histéria do paisi ue la gente ha olvidado es la memoria del
dafo. Y de qué le sirve al cristiano pensar enda eterna, como quieren |&ai, si no
sabe ni siquiera recordar lo que acaba de pasar(ROA BASTOS, 1993, p.73)
Trata-se de uma preocupacdo com a preservacao mhriaepor parte da mulher
camponesa do Paraguai, uma vez que a cultura guaraasicamente, passada aos
descendentes através delas.

E tanto emEl fiscal, como ja havia ocorrido emdijo de hombre,0 idoso é
agente de preservacdo da memoria. Mas € interessatar a passagem da oralidade
para a escrita na transmissdo da memoria por dari@ncido. EnHijo de hombre,
Macario Francia faz uso da oralidade, Ehfiscal, embora a oralidade esteja presente,
como no caso da ancia do Alto Parana, o velho EzleGaspar ja se utiliza da escrita
para o cumprimento de seu papel de homem-memoridiguka da idosa como
transmissora da memaria, corrobora um dado darayfiaraguaia, a mulher preserva a

lingua guarani e também a oralidade.

Quando Jimena conheceu o Paraguai e aprendeu angtiaou deslumbrada
com a pele escura dos camponeses que ndo falavpamhet Para ela era
impressionante esse mistério racial, ndo pessieaksas mujeres descalzas mas fuertes
que la fatalidad, silenciosas, como envueltas ea emanacion protectora de algo
mudo” (ROA BASTOS, 1993, p. 69). A narrativa continuaafalo dessas mulheres

memoria que fascinaram a Jimena.
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La anciana campesina inici6 a Jimena en la histooi@l del pais. Le
contaba los casos y las cosas de antes y de siemymntos, leyendas, como
si se tratara de pequefios milagros cotidianos guestaban produciendo en
ese mismo momento. La anciana desdentada, cagnzei#, no tenia mas
que la piel y los huesos bajo sus guifiapos, noaskeir, no sabia escribir,
no demostraba sufrir y acaso hasta se habia ohaddel morir. Pero sabia
de esas cosas del otro lado de la vida. Sentiagnigero su miedo callado y
lento era como un elemento de la naturaleza questda del exterior, como
el viento, el calor, el frio o como el humo espéscu cigarro.

Esas mujeres habian perdido sus lazos familiangs,chozas, sus nombres,
la conciencia de sus necesidades. Habian olvidado/Biculos con las cosas
y con las fases sensibles de la naturaleza. El enaot tenia limites. Los
hombres y sus campamentos de exterminio apareaasaparecian. Bajo el
sol de fuego que incineraba sus sombras habianesagio al primitivo
misterio de la oscuridad, del anonimato, del olvitkm parecian necesitar
otra cosa que un almgROA BASTOS, 1993, p. 71 e 72)

Essas mulheres camponesas sao elementos respeng@lai identidade
paraguaia, pois é a voz coletiva do povo, comodpria Jimena comprova em seus
estudos sobre as culturas indigenas. Os homensltergsimemoéria falam dessas
histérias que s6 podem ser contadas em voz ¥ltenéjor aun si lo son por la voz
colectiva.” (ROA BASTOS, 1993, p. 91). E continua dizendo ¢gDesaparecen las
razas y las culturas, las selvas se convierten esiedtos, pero los mitos esenciales
sobreviven para crear seguramente nuevas razastyras a su imagen y semejanza”.
(ROA BASTOS, 1993, p.91Mitos que sobrevivem através da voz desses coretutor

de memorias.

Em El fiscaltambém emerge a memoria topografica através demndim

Su ardiente sensualidad, en la que su inteligersgaha encarnado, ha
concentrado todos sus deseos en el mas poderosmloe la descendencia
de su carne y de su sangre, la prolongacion, aésade esos retofios, de las
antiguas raices familiares (jamas habla de estilpgje 0 genealogias) que
le vienen de Castilla por su madre y de Aragdn aopadre. Suele viajar a
Veguillas, en los altos de Teruel, el pequefio yiadigpoblado natal de su
padre, en la Cruz de los Tres Reinos, y a Vallatjalina de su madre.
Estos lugares son para Jimena lo que para mi, a eficala y del otro lado
del mar, representan Asuncion y Manora, estaciopas otra clase de
peregrinacion: la procesion personal de una fedaioo el imposible retorno
a las fuentes. Los mismos acentos, los mismos agmnids mismos
paralelismos miticos de origen, de término y dedig@d. Nuestra unién
reposa sobre esas afinidadéROA BASTOS, 1993, p. 68 e 69)

7z

Esse fragmento € exemplo do conceito de memoragtéfica, que € “antes de

mais nada uma memoaria imagética: na arte da mermdnectam-se ideias que devem
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ser lembradas a imagens, e, por sua vez, essagrnmaglocais bem conhecidos.”
(SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 56).

Félix Moral, como Miguel Vera erHlijo de hombrelembra-se de sua infancia
através dessas memorias topogréaficas, memoriateolaerdo somente a imagens, mas
gue também despertam outros sentidos como s&méesos trenes del Ferrocarril del
Sur, venia yo a Asuncion desde mi aldea de ItudleMhnora para continuar la
escuela y el colegio. De aquellos viajes solo redmi@l aroma apetitoso de los chipas
de Pirayd.” (ROA BASTOS, 1993, p. 358).

Neste ponto faz-se necesséario trazer a tona asd@cude memoria e
esquecimento enkl fiscal. “A memoria s6 existe ao lado do esquecimento: um
complementa e alimenta o outro, um € o fundo sabral o outro se inscreve”
(SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 53). E Paul Ricoeur, &a@tar dos usos e abusos do
esquecimento e da recordacao, diz que nas reflesdi@e 0 esquecimento, este € em
grande parte considerado o anverso da memoriaréersb € ndo esquecer, mas por

outro lado,

as manifestacdes individuais do esquecimento egt@atricavelmente
misturadas em suas formas coletivas, a ponto dexpsriéncias mais
perturbadoras do esquecimento, como a obsessdensomesenvolverem
seus efeitos mais maléficos nas escala das menuiietsvas. (RICOEUR,
2012, p. 451).

Ricoeur continua em suas reflexdes sobre o esgaatime a memoria
manipulada dizendo que toda a fragilidade da idad#& se revela como oportunidade
de manipulacdo, especialmente por via ideoldgieta Rin¢cdo mediadora da narrativa,
0s abusos de memoria sdo também abusos do esgoteci@emo ndo € possivel se
lembrar de tudo, consequentemente ndo € possivedr tado, isso por causa da
dimensdo seletiva da narrativa. A narracdo podeirsupou deslocar as énfases,
refigurar de maneira diversa os protagonistas bamocseus contornos. Mas o perigo
estd no manejo da historia oficial, porque essagses sao armadilhas, quando o poder
constituido impde uma narrativa candnica atravésod&do. A maneira como age o
poder hegemoénico pode levar ao esquecimento umajwe2s atores sociais foram
desapossados de seu poder originario de narramasnos. Esse procedimento sé é

possivel com cumplicidade secreta, que transformaesguecimento em um
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comportamento dissimulado, “como se vé no esquetonde fuga, expressdo da ma-
fé, e sua estratégia de evitagdo motivada por weeauoa vontade de ndo se informar,
de ndo investigar o mal cometido pelo meio que aegadaddo, em suma por um
querer-ndo-saber.” (RICOEUR, 2012, p. 455).

Ezequiel Gaspar, avb de Félidev0 una vida cumplida y murié como un
patriarca en exilio, cuya memoria a toda honra s al basural del olvido (ROA
BASTOS, 1993, p.17)Como aconteceu com Ezequiel, muitos outros nomkdos
histdricos significativos foram esquecidos tanto histéria do Paraguai, quanto dos
demais paises latino-americanos. Sobre o tema gloe@mento nos contextos de

repressao e autoritarismo, Pollak questiona:

Em face dessa lembranca traumatizante, o siléraiecp se impor a todos
aqueles que querem evitar culpar as vitimas. Enaguvitimas, que
compartilham essa mesma lembranca "comprometedpraferem, elas
também, guardar siléncio. Em lugar de se arrisaananal-entendido sobre
uma questéo tdo grave, ou até mesmo de reforgamsziéncia tranquila e a
propensdo ao esquecimento dos antigos carrasasgerida melhor se abster
de falar? (POLLAK, 1989, p.6)

Em El fiscal bem como nos outros romances que compdem aidriEm
estudo, ha muitas referéncias a essa atitude &wcisil por parte dos torturados. Esse
siléncio é uma das estratégias do esquecer.

Con los deméas componentes del equipo paraguayaafiurado y llevado a
las siniestras mazmorras de la Secreta. La operacie “limpieza
antisubversiva” terminé como de costumbre en el sisicio nacional e
internacional. [...] Recuerdo que tras una de ldsndas sesiones de picana
eléctrica y repetidos bafios de inmersién en latailpestilencial de la
camara de torturas, crei morifROA BASTOS, 1993, p.49)

Neste fragmento é trazido a tona o siléncio quem& constante nos momentos
em que um pais passa por regimes de repressaw.rélélia a tortura porque passou

antes de ser exilado e ressalta o siléncio carsiiterpor parte das autoridades.

Tratando do tema, Le Goff afirma que psicanalistasicologos insistiram que
as manipulacdes conscientes ou inconscientes,ecedse, a afetividade, o desejo, a

inibicdo, a censura influenciam a memoria individuassim também a memoria
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coletiva coloca-se de maneira importante na lusafolgas sociais pelo poder. Uma das
maiores preocupacdes dos que dominam as societi&lédcas estd em se tornar
donos da memodria e do esquecimento. “Os esqueamerts siléncios da histdria sao
reveladores destes mecanismos de manipulagdo dariaeooletiva.” (LE GOFF,
2010, p. 422).

Sobre a tortura em ambientes de repressdo, 0 remapesenta varios
registros, em especial no relato constante na eadarecada a Jimena, ao tratar de sua
viagem de retorno a Assuncado. Félix relata que gataair-se do efeito hipnético do
voo: “inconscientemente me he sumergido en un recuerdmspe el de los
interrogatorios y torturas a que fuimos sometidascompariero de prision y yo tras un
fallido atentado contra el tirano, hace veinte afiolROA BASTOS, 1993, p. 253E
continua falando sobre os instrumentos utilizadga policia, como aparelhos de radios
para ensurdecer os alaridos, e a banheira coledamfjue ressecado. Recorda-se ainda
dos métodos persuasivos dos torturadores, bastatiteentares, porém muito eficazes
para o objetivo a que se propunham. Através désseamentos e métoddse habian
cobrado miles de vidas y habian quebrado otrasammxistencias convertidas para
siempre en despojos subhumang&OA BASTOS, 1993, p. 253). Embora Félix fale
da tortura na prisdo, para ele, ela é apenas ancagfio de tormentos morais e
psiquicos que comecaram muito antes da prisdoaNestsagem o narrador fala dos

instrumentos atuais de tortura, os quais incluépicana" elétrica, confessa:

Nunca te he hablado de esto. El recuerdo del sigpe habia escondido
para mi mismo en la sombra de un involuntario awidés fuerte a veces que
la memoria voluntaria: “te olvidas de acordarte @ahuir de tus fantasmas”
me reprochabas mis subitas y prolongadas amnesgiat.era, sin duda.
Desde entonces ese “esqueleto negro” sin yo sapsirioque me preocupara
en absoluto de él, me acompafia incrustado en el &tilw se hace sentir en
ocasiones de extrema tension. Duerme en los nedéosno el resto del
tiempo, seguro de su presencia y energia latemi®ocuna larva siniestra
gue anida en la médulgdROA BASTOS, 1993, p. 255)

O esquecimento é para Félix Moral uma possibilidddelibertacdo, uma
tentativa de fuga, mas € tdo somente uma tentgiorgue ele ndo consegue, pois a

lembranca parece estar adormecida, mas paradoxalnesté intrinseca ao seu ser.
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No, no fui enterrado entonces. Pero desde entosaierevivo en un tiempo
gue recuerdo espectralmente como el paso a traeéandmundo que no
contiene ningun odio, ninguna esperanza, ningueaesigual a este [...]. Y
no es aquella situacién extrema que sufri en laarande tortura la que
mejor recuerdo: una visién enceguecedora, repletaldlor fisico y miseria
moral. (ROA BASTOS, 1993, p. 260, 261)

O sentimento de Félix Moral parece ser um esqueton@nposto pelo
sistema, pois, depois de passar por prisao, toeutasterro, em sua memoria ndo ha
odio, mas também ndo ha esperanca, sensacao qué atoaos individuos ou a
coletividade de um pais. Ricouer ao argumentaresatanistia diz que para uma forma
de esquecimento ser evocada com legitimidade, $e#i@® um dever calar o mal, mas
dizé-lo num modo apaziguado, sem colera. Essa aitg@pouco sera a de um
mandamento, de uma ordem, mas a de um desejo no opidtivo.” (RICOEUR,
2012, p.462)

Os romances de Roa Bastos aqui analisados aportemmemoria sobre as

sequelas deixadas pelo monoteismo do poder.

Em Hijo de hombre como ja foi mencionado, depara-se com uma memaria
hibrida, com énfase na tradicéo oral. A voz é dsal@x-céntrico, termo cunhado por
Linda Hutcheon (1991, p. 94). E sobre a importaogcia é dada as memdérias do ex-

céntrico, como destaca Pollak:

Ao privilegiar a andlise dos excluidos, dos maigindos e das minorias, a
historia oral ressaltou a importancia de memorigstesraneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dod@isase opéem a "memoéria
oficial’, no caso a memoéria nacional. Num primeincomento, essa
abordagem faz da empatia com os grupos dominadodael®s uma regra
metodoldgica e reabilita a periferia e a margiradiel (POLLAK, 1989, p. 4)

Essa memdria subterranea esta nos porées que sepapsentados pelo ser
humano que vive a margem da sociedade, sem gqumitoeedam direito a expressao,

sem voz. Ela deve aflorar, deixar seus pordes:éesiaa das funcbes da literatura.

Em Yo el Supremtem-se a memoéria dos efeitos das lutas pela imdépeia,
as memorias sobre o0 governo do Supremo e tambédaueiaa Grande. Bouvet (2009)

pontua que 0 romance apresenta-se num texto sulvepse exige uma revisao do
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passado que explique sua presenca e consequergeineatteoria de la memoria que
permita mover las piedras enquistadas en las fgehigtoricas y en la tradicion oral,
lugares comunes repetidos a través del tempojmenoria previa a la escritura.
(BOUVET, 2009, p. 183)

Em El fiscal a memdéria é evocada no contexto da situacédo dmdexgue no

desejo de através da memodria coletiva, trata de tama releitura da historia.

La memoria de un individuo o de un pueblo, en teade muerte [...],

recobra de golpe los recuerdos del pasado y deVegmr, aun de los mas
remotos y desconocidos acontecimientos, por infiqage sean: un

personaje, una palabra, un suefio, la cara de ladad) que es lo Gnico que
queda cuando todo lo demas se ha perdiROA BASTOS, 1993, p.317)

Os instrumentos utilizados para esse rememoragiséartas, base da escritura,
e as pinturas de Candido Lopez, que rememora a&d@Triplice Alianca. O romance
tem em sua construcdo diversos suportes que penteacdiversas disciplinas, é por
assim dizer, uma obra transdisciplinar, ou inté&stica. “En estos despojos viviente,
guemados por la destilacion del mal, suele had@apresciencia de lo justo. Candido
Lépez pinté en cuadros memorables la tragedia dpukra, pero su propio cuerpo era
el comentario mas terrible de ellalROA BASTOS, 1993, p.322)

O gue se vé na obra de Roa Bastos € a memdériaweicudo de vinculo com
0 passado e assim tornando-se objeto de hist@ia. Ricoeur (2012, p. 40), ndo ha
nada melhor que a memdéria para significar que alganteceu antes que alguém

declarasse se lembrar dela.

A histoéria pode ampliar, completar, corrigir, e atéesmo refutar o
testemunho da memoria sobre o passado, mas naoapotido. Por qué?
Porque, segundo nos pareceu, a memoéria continelaa(gtimo guardido da
Ultima dialética constitutiva da preteridade dospa®, a saber, a relacao
entre o “ndo mais” que marca seu carater acabadtida, ultrapassado, e o
“tendo sido” que designa seu carater originarinesse sentido indestrutivel.
(RICOEUR, 2012, p. 505).

Roa Bastos parece estabelecer uma ordem na apiggsedia memaoria em sua
trilogia. Em Hijo de hombre apresenta a memdria através de recursos usados,

predominantemente pelas sociedades de cultura awaklatos de Macario (homem-
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memoria), o canto, o cemitério (lugar monumental)comemoracdo do Cristo de

madeira (lugar simbalico), as peregrinacdes e wodie Miguel.

Em Yo el Supremoa memoaria é apresentada através dos lugarehais|
como 0S manuais, as biografias, documentos, baighotE segundo a nota final do
compilador por muitas gravacdes que por sua vezre@orsos para perpetuar a

memoria oral na construgcdo de monumentos de memoéria

Em El fiscal, os recursos séo as cartas, as obras de arte,piot@ e cinema,
a biblioteca, o museu, a estatua, o lugar simbda@cCristo de Cerro Cord memoaria
€ construida por um monumento intersemiotico emimento. Mas vale lembrar a
presenca de um mito que permeia a historia e a neeh® Paraguai: o evento do teatro
de Cerro Cora ao final da Guerra Grande, no qualaginario coletivo tem Solano
Lépez como um Cristo que morreu e que voltara plestar o0 povo paraguaio. Para
este povo o Cristo voltard na pessoa de um govgqueo o represente ou que dé
continuidade a obra de LOpez. Vale ressaltar quraaé o monumento que faz mover o

ciclo dessa historia.

Este mito emerge também étijo de hombretrazendo a ideia de resgate ou a
salvacdo do homem pelo proprio homem. E interessamtiar que a crucificacio em
Cerro Cora tem o seu reverso na histériaEtidiscal, que é a estatua de bronze do
Reconstrutor, do ditador Alfredo Stroessner, queldsmontada e atiradeerro abaixo,
em uma grande explosao de jubilo coletivo. (ROA BAS, 1993, p. 399)

Esta alegoria faz lembrar o que diz Benjamin (194 o Messias néo vira
somente como salvador, mas vira para vencer o Wsitic “O dom de despertar no
passado as centelhas da esperanca € privilégiosesxldo historiador convencido de
que também os mortos ndo estardo em segurancaseigo vencer.” (BENJAMIN,
1994, p. 224). Solano Lopez é a figura do CrisBireessner a figura do Anticristo que

no final do romance foi derrotado pelo sentimerdaaletividade.

Como se V&, no conjunto da obra de Roa é posdbsatha o carater hibrido da
cultura paraguaia. Segundo Le Goff (2010, p. 44%), muito tempo no dominio
literario, a oralidade continua ao lado da escHia. sua obra, Roa Bastos elucida os
lugares da historia, onde se encontram os criadomes denominadores da memoria

coletiva: o Estado, os meios sociais e politicogxperiéncia historica de véarias
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geracdes do povo paraguaio, todos responsaveiscpektituicdo dos arquivos da

memoria.

A memoria é tema recorrente nas narrativas deg&drhistorica (TROUCHE,

2006). Este tema tem papel de destaque na sociemadermos de representagéo
coletiva. A memoria, bem como a historia, podecsenpreendida como reconstrucao
do passado e como conservacdo das experiénciasasimambrar o passado € uma
necessidade do ser humano, pois: “Os individuoscgogdem uma sociedade sentem
guase sempre a necessidade de ter antepassad®@GJEF, 2010, p. 218). Sobre o
tema Jacques Le Goff ainda pontua: “A memadria éelemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletimgia busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hajfebre e na angustia.” (LE
GOFF, 2010, p. 218).

Os romances aqui analisados evidenciam como aihistégemonica pode ser
reinterpretada e reescrita pela ficcdo, desvelaaslsim, fatos mascarados. A obra de
Roa conduz a reflexdo sobre a histéria e sua em@trcomo representacdo. Em sua
contra histdria, o autor permite ao leitor a vigsgldo da histéria ndo oficial,
apresentando um passado coletivo. Apesar das dadefsempenhadas pela historia,
perpetuada pelas elites dominantes ou pelo podastitddo, a memoria € a
responsavel pela preservacdo e perpetuacdo doteciomentos de uma comunidade.
Isso ocorre através de documentos, imagens, monoasydarmas e simbolos que em

consonancia com as experiéncias do povo irdo coorp@rquivo.
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CAPITULO 2

O INTELECTUAL E O PODER

Yo creo que en Paraguay no se trata de mandar sslgnsino mandar al infierno las
cosas terribles que tenemos, y recuperar las vasudke nuestra identidad profunda.
(ROA BASTOS)

Si, cuando nada se puede hacer se escribe
(ROA BASTOS, 1993)
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2.1. O intelectual e o poder na América Latina

Aristoteles (1955, 89, p.14) considera o homem empslitico por natureza,
sendo que o exercicio politico se da pela palaloa facultado somente ao homem. A
palavra € o instrumento de mediacdo, didlogo e emimnento pela persuasdo. A
maneira que seria natural do ser humano agir famri@dade contrapde-se ao uso da

repressao e da tirania.

Claramente se compreende a razao de ser o homeamiomal sociavel em
grau mais elevado que as abelhas e todos os oamio®is que vivem
reunidos. A natureza, dizemos, nada faz em vammem so, entre todos os
animais, tem o dom das palavras. A palavra, poit&m, por fim fazer
compreender o que é (til ou prejudicial, e, em equéncia, 0 que é justo ou
injusto. O que distingue o0 homem de um modo espec# que ele sabe
discernir o bem do mal, o justo do injusto, e assidos os sentimentos da
mesma ordem cuja comunicagdo constitui precisaneefaenilia do Estado.
(ARISTOTELES, 1955, § 10, p. 15)

A unido entre a palavra e o poder politico seridefia, ou se nao perfeita,
poderia gerar situacdes decentes de vida entre Beneanos, mas o que geralmente se
vé é uma distancia entre o homem do poder e o hodsepualavra, ou 0 homem do
poder manipulando a palavra. Ou seja, temos otipwlino sentido de governo de
Estado de um lado e o intelectual de outro, e esparacado parece ser condi¢cio

inerente ao ser humano, porque nao € de hoje aritiage entre o intelectual e o poder.

Existem muitas tentativas de se definir o momental&dor para o termo e
também qual o conceito de intelectual. Para ObvE€r004), o intelectual moderno se
constri no momento em que Weber diagnostica ondaséamento do mundo,
momento que surge esse sujeito desligado da doaadreago poder, sobretudo da Igreja
e do Estado. Esse € um momento de transicdo em ggpaco € desprivatizado, ou
seja, 0 espaco passa a ser publico e eficaz pgyvaracdo da sociedade. “O intelectual
é, portanto, este agente que, neste momento, selalats antigos aparelhos e das

antigas formas de dominacéao, e surge autbnomo.MBEIRA, 2004, p. 55).

Na historia, no entanto, muitos intelectuais essirea servico do poder. O
exemplo “mais emblematico deles, talvez o fundadaor intelectual moderno

Maquiavel, conhecido por sua obra classi@aPrincipe.Esta parece ser uma obra
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destinada a dar conselhos aos principes” (OLIVEIR2Q4, p. 55). Embora negue o
espaco publico e sua independéncia, o conselhoadgisivel € para a Republica e com
isso ele acaba reafirmando o espaco publico. Oimasto do intelectual moderno
“coincide com a abertura do Novo Mundo, marcandigpamente o nascimento desta
relacdo entre intelectual, conhecimento e espabbicpu O intelectual passara a ser um
produtor de conhecimento independente.” (OLIVEIRAD4, p. 56). Desse modo, a
figura de Maquiavel parece inaugurar essa ideipat€l publico do intelectual. Para
muitos estudiosos, no entanto, o intelectual marleasce com a atuacdo de Emile Zola
no caso Dreyfus. Em 1898, Zola indignado sai enesdefle Dreyfus com o manifesto
“Jaccuse”, “Eu acuso”, no qual defende Dreyfus e denuncignguo acusava
injustamente. A carta, ou manifesto, foi publicada Paris no jorndl’Aurore em 14

de janeiro de 1898, abrindo caminho para uma dérmutros manifestos, assinados por
escritores e intelectuais exigindo revisdo do msoeontra Dreyfus, que foi finalmente

inocentado da acusacao injusta que Ihe moviam.

Para Augusto Santos Silva (2004), em sua reflexdwesa formacdo do

intelectual moderno:

SO se justifica dizermos que o intelectual modarasce com a intervencao
de Emile Zola no caso Dreyfyus se usarmos a exjwess seu sentido
préprio. O intelectual é diferente do “fildsofo” @éculo XVIII e do “homem
de letras” do século XIX. Ele é a figura que brd¢aum campo cultural que
acabava de estabelecer-se como campo social autdrmmomo tal se
projecta na politica. O “J'accuse” constitui o manee fundador desse
movimento, pelo qual o criador intervém civicamemtplicando ao espaco
publico os valores do campo cultural. (SILVA, 200439)

Em seu artigo, Silva (2004) discorre sobre a c@ualdpo intelectual que como
Zola se estabeleceu no fim do século XIX. Tal coflié alicercada em trés pilares: a
diferenca, a independéncia e a critica. A diferep@ao campo cultural pretende fazer
com os campos do poder, o sistema literario etiadiseivindica para si “os valores
universais ou universalizantes da liberdade e dprdadimento”. (SILVA, 2004, p.
41). A partir desse sistema e de sua propria strgue o intelectual intervém no
espaco publico, como voz diferente em nome dasasaeiglos valores, que a seu ver

extrapolam os limites da esfera politica. A indef#ncia diz respeito ao
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distanciamento que da ao intelectual autoridad@ri@@ara alcancar o objetivo de
“politizar o ndo-politico”, desocultando e trazerfgara a agenda publica questdes que
ela ndo estd conhecendo como relevantes [...]Jdesgl@olitizar o politico”, redefinindo
“em termos habitualmente éticos problemas que audis politico tende a
desqualificar.” (SILVA, 2004, p. 42). Como tercepdar, esta a critica, “em nome da
razao cientifica, da razdo ética ou da emocao.ed@€ncias aparentes, das crencas
estabelecidas, da opinido corrente.” (SILVA, 2004,42). Tal critica manifesta a
capacidade do intelectual em apontar os eventwessias daqueles que exercem 0
poder.

O poder dos intelectuais desde Zola e durante ulsedX estava baseado
nesses trés pilares. Nessa configuragdo de intaeleotoderno pode-se considerar a
Zola como o primeiro deles e Jean Paul Sartre aomalos uUltimos. Sartre (1994) em
seu textoEm defesa dos intelectuaigijscutindo o papel do intelectual, chega a
conclusdo de que pode ser “definido por uma cogiadque nada mais é que o0
combate permanente entre sua técnica universatista ideologia dominante.”
(SARTRE, 1994, p. 29). O intelectual € o ser qumedd consciéncia da oposicdo nele e
na sociedade, entre a pesquisa da verdade pratlaaideologia dominante. Assim a
funcdo do intelectual é viver essa contradicao,listgp para que se torne guardido da
democracia. Mas 0 que ha de mais importante na wsaSartre € a manutengcdo da
crenca no poder da palavra, o entendimento doenitedl como aquele que fala no

lugar daguele que ndo tem voz na sociedade.

As sociedades de todos os tempos tiveram seusedtdels “ou mais
precisamente um grupo mais ou menos extenso deidads que exerce o poder
espiritual ou ideoldgico contraposto ao poder temlpau politico,” (BOBBIO, 1997, p.
119). Essas sociedades se distinguem pelo maionemor poder dos intelectuais em
relacdo aos outros grupos sociais: “em um extreaobam-se as sociedades reais ou
ideais nas quais os intelectuais estdo no podgrgm outro extremo, sociedades nas
quais “o principio” que as faz moverem-se é adve@rsoteligéncia [...]". (BOBBIO,
1997, p. 119-120). Embora em toda sociedade e eamgupr época houvesse 0
intelectual, a referéncia aqui € a um fendmenoctaniatico do mundo moderno, do
momento em que ocorre a separacdo da ciéncia mandan ciéncia divina, do

momento do desencanto, na acepcao de Weber.
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De acordo com Bobbio (1997), na Grécia classicadaems revelavam-se
através das palavras, sendo o orador, o retéric@ntagogo quem exercia o papel de
intelectual. Com a invencédo da imprensa, nas sadexicontemporaneas, o intelectual
passa a ser o escritor. Desse modo, partimos dzitescao de intelectual, a partir do
intelectual moderno. Para Bobbio (1997, p. 121-BReia de uma classe intelectual é
antiga, mas a denominacao é relativamente recAssacia-se, geralmente ao termo
russo intelligentsia, que j& € uma palavra comum na lingua italiana ardignos
dicionarios designando o conjunto de intelectuaim@ grupo, camada, categoria ou
classe social. O termo perdeu um pouco do seuisephd original de quando surgiu na
Russia, no século XIX, significando o conjunto diwse-pensadores. Desde entédo, o
termo “intelectual” derivou para o sentido de antagta do poder, ou pelo menos de
conjunto de pessoas que se péem em uma posic@palasio critica de toda forma de
dominio exercido exclusivamente com meios coexsti\e tendem a propor o dominio

das ideias em substituicdo ao dominio do podeodzem sobre o homem.

De acordo com o dicionario de lingua portuguesalAiSS, 2009, p. 1094),
“intelectual” é aquele que vive predominantemente idtelecto, dedicando-se a
atividades que requerem um emprego intelectualiderdvel; aquele que demonstra
gosto e interesse pronunciados pelas coisas darautla literatura, das artes, etc.;
aguele que domina um campo de conhecimento int@leot que tem muita cultura

geral; erudito, pensador, sabio.

Em seuDicionario de Politica Norberto Bobbio (1998, p. 637), atribui ao
substantivo “intelectuais” dois sentidos principaéparentemente semelhantes, mas
substancialmente diferentes. Em primeiro lugar,dalsigna uma categoria ou classe
social particular, que se distingue pela instrugdela competéncia, cientifica, técnica
ou administrativa, superior a média, e que comgleagueles que exercem atividades
ou profissdes especializadas. [...] Neste sentdmocdo de “intelectuais” se torna

sinbnimo de técnicos, ou, a francesa, chtes.

Ao lado desta primeira acep¢ao do termo, encoetnangito frequientemente,
nos ensaios de carater socioldgico e econémico,seganda acep¢do, mais vulgar na
publicidade de atualidade literaria e politicagpamual, “intelectuais” sdo os escritores
"engajados”. Por extensdo, o termo se aplica tanabartistas, estudiosos, cientistas e,

em geral, a quem tenha adquirido, com o exercigicudtura, uma autoridade e uma



92

influéncia nos debates publicos. Menos precisaugoagprimeira, esta ultima acepcéo é
também a mais interessante de ser aprofundadaugargm esta se relaciona o
discutido problema do comportamento politico dogeliectuais” e de sua atitude critica
e problematizante, que os inclinaria para a oposieén geral de esquerda e, nao

raramente, também para o apoio militante de mowvioserevolucionarios.

O préprio Norberto Bobbio amplia o conceito, afimda que o intelectual é
“alguém que nao faz coisas, mas reflete sobre igag;oque ndo maneja objetos, mas
simbolos, alguém cujos instrumentos de trabalho s&m maquinas, mas ideias.”
(BOBBIO, 1997, p. 68). E este o intelectual conterpeo, produto das complexidades
dos contextos sociais, que se desloca entre ds/essgmentos, com 0 papel de
mediador entre a sociedade e o poder, ndo maig&\ar de quem nao tem voz. Essa
mediacao é feita pelo discurso, tecendo narratsiagyolos e imagens, ja que “uma das
funcdes principais dos intelectuais, se nao a ipahcé a de escrever.” (BOBBIO,
1997, p. 67).

Ao retomar o caso Dreyfus, o filosofo italiano edts o valor do discurso
daqueles escritores dizendo que se tratava de upo gie homens conhecidos por sua
atividade literaria, que tomavam posi¢cdes como msnue letras e combatiam a razao
de Estado em nome da razdo, defendendo o que @leditavam como verdade e
levantando-se contra a “mentira util”. Ademais,ssigieias eram expressas em forma de
“manifesto”, que se tornaria um verdadeiro généssdrio, que seria mais influente,
quanto mais fosse “literariamente incisivo, faatuahte documentado, logicamente
bem argumentado.” (BOBBIO, 1997, p.123)

Outro pensador contemporaneo que muito refletimesolpapel do intelectual
foi Edward Said, para quem o intelectual tem umepapblico na sociedade, pois nao
houve nenhuma revolugcéo na historia moderna semagéao de intelectuais. Segundo
Said (2005), o intelectual é alguém vocacionadca papresentar dando corpo e
articulando um pensamento, argumento, opinido oosagEm para e por um publico.
Esse papel politico exige do intelectual uma autsciéncia de que sua funcdo é de
levantar questbes embaracosas, confrontando oitsdox dogmas. Ou seja, O
“intelectual é alguém que ndo pode facilmente seoptado por governos ou
corporacoes, e cujadison d’étré é representar todas as pessoas e todos o0s pexblem

gue sao sistematicamente esquecidos ou varridasdpaaixo do tapete”. (SAID, 2005,
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p. 26) Sua acdo é fundamentada em principios universaigie todo ser humano tem
direitos relativos a liberdade e a justica, gadadipelos poderes das nacdes, e se assim
nao for, as situacdes de abusos e descumprimeveondser corajosamente denunciadas
e combatidas, pois, 0 objetivo da atividade intel@lcé promover a liberdade e o

conhecimento.

Sendo um tipico intelectual da diaspora, Said éatatom testemunhal. Como
intelectual o que estd em jogo € o que ele mespregenta, pois ele fala depois de
muita reflexdo, uma vez que acredita no que praauncjuer persuadir outras pessoas
para que assimilem seu ponto de vista. H4 uma raisamplicada entre o privado e o
publico, pois seus valores, seus escritos e susisdes vém de suas experiéncias e
também da maneira como se inserem na sociedadeuerfag| pessoas debatem e
tomam posicdes sobre a guerra, a liberdade eigguifSAID, 2005, p. 26)Por isso,
nao existe intelectual privado, pois, a partir donmento que os discursos sao proferidos
ou escritos, entra-se na esfera publica. Tampo&aconh intelectual somente publico,
atuando com neutralidade, como um mero representdtuma causa, posi¢cdo ou
movimento. Sendo um agente de funcédo politicgue o intelectual menos deveria
fazer € atuar para que seu publico se sinta bempaortante é causar embaraco, ser do

contra e até mesmo desagradavel.” (SAID, 20057p. 2

Afinal o que interessa, na concep¢do de Said, etedectual como figura
representativa, quem visivelmente representa umtopale vista, que articule
representacdes a um publico, embora possa havedimentos. Said argumenta, ainda,
que intelectuais devem ser pessoas vocacionadas @ate da representacao, que pode
ser escrever, falar, ensinar, aparecer na televiEa&@ssa representacéo é importante na
medida em que é reconhecivel publicamente e envatvenesmo tempo, compromisso
e risco, ousadia e vulnerabilidade.” (SAID, 200527).

Assim, Said aponta que ha muitas definicdes ddertigal “e pouca atencao
tem-se dado a imagem, as caracteristicas pessiainstervencdo efetiva e ao
desempenho, que, juntos, constituem a propria fortal de todo verdadeiro
intelectual.” (SAID, 2005, p. 27). Na vida publicaoderna, a obra de arte, no caso
desta pesquisa, em textos literarios € que se \yEdearamente porque os intelectuais
sao representativos ndo s6 de um movimento sodiaénte ou ndo, mas representam

um estilo de vida diferente com um desempenholigseé Gnico.
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De acordo com Said, o melhor lugar para se encoasrarimeiras definicbes
do papel do intelectual s&o os romances incomursgclado XIX e inicio do século XX.
Na mesma direcdo, Roa Bastos representa a reabdaae de seu pais através de seus
personagens. Vé-se a realidade de opressao dadvguea margem e a arrogancia do
poder, mas, apesar de mostrar a realidade de wsrigh@io-americano, a narrativa de
Roa Bastos trata de temas que s&o universaispiasrao ser humano contemporaneo a
sua narrativa. O intelectual moderno alterou de emardecisiva a representacdo da
realidade social, e para exercer seu papel é rgmessbom uso da lingua e saber como
intervir por meio dela, duas caracteristicas esasna esses agentes da cultura. Assim,
de acordo com Said (2005), o intelectual seriagaloio a usar uma lingua nacional, pois

€ por ela que se espera que o escritor imprimargymia perspectiva.

Expressando-se através da arte da palavra, RoasBastm exemplo desse
intelectual vocacionado e ousado na sociedade de tesmpo, que agiu com
compromisso e risco. E interessante lembrar deogeadlio foi resultado da publicacéo
de suas denuncias através da escrita no jornabientrapalhava. Ademais, ele tem uma
escrita ficcional com muitas marcas de sua expaaépessoal, ou seja, uma escrita
bastante testemunhal. Usar e saber intervir atrdadsgua € o que faz Roa Bastos ao
usar a lingua dos paraguaios, a lingua com a deabtasceu, pois sua casa era um
ambiente hibrido, tendo contato com as duas linguas as duas culturas. O universo
linguistico da comunidade dele é um universo hihnidsponsavel por toda hibridez da
cultura paraguaia, e Roa Bastos usa essa entigagudtessa entre lingua com maestria

na representacéo da realidade social.

Said afirma que a tarefa do intelectual ndo é,facils“o intelectual encontra-
se sempre entre a soliddo e o alinhamen®AID, 2005, p. 35). Parece nao haver
davida “de que o intelectual deve alinhar-se aasos e aos que nao tém representacao.
(SAID, 2005, p. 35), mas essa tarefa nao € singlestretanto, ndo pode ser rejeitada

como se fosse um idealismo romantico. O intelecardlim,

ndo € nem um pacificador nem um criador de consemsas alguém que
empenha todo 0 seu ser no senso critico, na recosaceitar formulas faceis
ou clichés prontos, ou confirmacdes afaveis, semdureonciliadoras sobre o
gue os poderosos ou convencionais tém a dizer e solgue fazem. Nao
apenas relutando de modo passivo, mas desejandonatite dizer isso em
publico.(SAID, 2005, p.36)
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Esse significado nem sempre diz respeito a estalemna criticando o sistema
politico, mas a vocacao do intelectual é estar emstante alerta de modo a néo aceitar
gue meias verdades ou preconceitos orientem um@dsoe. O intelectual é o
individuo capaz de representar sua cultura de meagee ela prevaleca, pois “o0 papel
dos intelectuais deve ser o de ajudar uma comuaidadional a sentir uma identidade
comum, e em grau muito elevaddSAID, 2005, p.41) Sobre o consenso de uma
identidade nacional, a tarefa do intelectual é ‘m@sjue o grupo ndo € uma entidade
natural ou divina, e sim um objeto construido, ifadtto, as vezes até mesmo inventado,
com uma histéria de lutas e conquistas em seu g@as®a que algumas vezes é
importante representar.” (SAID, 2005, p. 4#este sentido, Roa Bastos também
cumpre sua tarefa de intelectual, pois em suassoli@d a presenca dessa
responsabilidade ancestral sobre a construcacsttaihinacional. E vale ressaltar o que
diz o seu personagem Cristobal Jara,Hijo de hombre“Lo que no puede hacer el
hombre, nadie mas puede hacefROA BASTOS, 1971, p. 245). De alguma maneira,
Roa Bastos procura mostrar a consciéncia que digrega intelectual, de que o homem
€ o0 responsavel pelo seu destino, que sua higt@wmstruida por si proprio e que nao

se vive a mercé de um destino natural ou divino.

Em sua narrativa Roa Bastos cumpre seu papel desegptante do seu povo,

de acordo com o que Said pontua:

A essa tarefa extremamente importante de represergafrimento coletivo
de seu préprio povo, de testemunhar suas lutagafienar sua perseveranca
e de reforcar sua memoria, deve-se acrescentamutrea coisa, que s6 um
intelectual, a meu ver, tem a obrigacdo de cumphifinal, muitos
romancistas, pintores e poetas [...] encarnararperiéncia historica do seu
povo em obras de arte, que, por sua vez, forartmhecidas como obras-
primas. Nesse sentido, penso que a tarefa do dhteleé universalizar de
forma explicita os conflitos e as crises, dar maleance humano a dor de
um determinado povo ou nacdo, associar essa enpiari@o sofrimento de
outros. (SAID, 2005, p. 53)

O propésito do intelectual ao contar as mazelasedepovo é uma prevencao
evitando que a opressao sofrida em determinado peja esquecida ou violada em

outro tempo ou lugar. O intelectual do século Xknade agir para a preservacdo da
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memoria com vistas a construcdo de uma identidal#iva, ainda tem como uma de
suas atividades principais, questionar o podeada®gidades governamentais. Tem-se a
impressao de que é solitaria a voz do intelectoas tem ressonéncia sé porque ela se
associa livremente a realidade de um moviment@spgacdes de um povo, a busca
comum de um ideal partilhado.” (SAID, 2005, p.10&)z parte do dever do intelectual
encontrar um espaco para enfrentar e retrucar @rpdds autoridadespois a
subserviéncia inquestionavel a autoridade no mdedwoje é uma das maiores ameacas
a uma vida intelectual ativa, baseada em princigmgustica e equidadeMas, o
intelectual tem a opc¢éo de “representar a verdad®mina ativa e da melhor maneira
possivel, ou entdo se permitir, passivamente, isigidd por uma autoridade ou um

poder. Para o intelectual secular, esses deusgsesétham.” (SAID, 2005, p.121).

Pode-se constatar assim que ndo ha uma defini¢géersad de intelectual. As
colocacgdes sobre o intelectual decorrem do tempse@m, do momento em que se vive.
Como se viu, o conceito de intelectual como vozjde toma partido, na acepcao de
Sartre (1994), entrou em crise e n&o se sustensasm@ensarmos o intelectual em suas
representacoes, proposto por Said (2005).

Ao tratar de Roa Bastos, quem passa do artistateleétual através do politico
vale recorrer a licdo deixada por Antonio Gram$bados os homens séo intelectuais”
(GRAMSCI, 1979, p. 7), pois possuem faculdadeslanteais e racionais, mas ao
mesmo tempo considerava que nem todos os homensaesnciedade a funcéo de
intelectuais. Segundo Gramsci a atividade intelcéuinerente ao ser humano e no
entanto inseparavel da atividade manual. Ser codada significa apenas pertencer a
sociedade, mas significa construi-la e transfomm&kamsci considera duas categorias
de intelectuais: tradicional e organico. Os intelars tradicionais grupo constituido
pelo clero, juristas, escritores, etc. “represeéetame uma continuidade historica que
nao fora interrompida nem mesmo pelas mais conga@ radicais modificacdes das
formas sociais e politicas.” (GRAMSCI, 1979, p.Estes intelectuais tem uma tarefa
hegemodnica na sociedade. J& os intelectuais ogganijtupo que nasce no terreno

originario

de uma funcédo essencial no mundo da producédo edcabonia para si, ao
mesmo tempo, de um modo organico, uma ou mais G intelectuais
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qgue lhe ddo homogeneidade e consciéncia da priyngédio, ndo apenas no
campo econdmico, mas também no social e no politicempresario

capitalista cria consigo o técnico da indUstriacientista da economia
politica, o organizador de uma nova cultura, de movo direito, etc.

(GRAMSCI, 1979, p. 4)

s

A tarefa desses intelectuais € contrahegemoénicaseDenodo € possivel
afirmar que na obra de Roa Bastos as representdgdetelectual séo latentes étijo
de hombre nos personagens subalternos: Cristébal Jara, quean pele seus
semelhantes. No ancido Macario que se levantaecanproposta do padre no episodio
do reconhecimento do Cristo de madeira no montdtajg. Em Miguel Vera, o
intelectual vendido. Envo el Suprema discusséo sobre o intelectual pende para o lado
do poder e erkl fiscal para o personagem Félix Moral.

O intelectual organico faz parte do organismo a rpmesenta, possui a
caracteristica de enunciador especifico de um gaypde uma classe, no sentido de
Gramsci. E um intelectual envolvido com as quesfiiéticas da comunidade em que
vive. O intelectual organico é alguém que fala de umrlugeologicamente marcado,
independente do seu lugde enunciagdo. Essa categoria de intelectual, isi@ndia seu
discurso das formacgdes ideoldgicas de seu grupovemaue ele ndo representa algo ou
alguém, mas é parte do que representa. O inteleciggnico teria a funcdo de
democratizagdo do poder, a luta contra a violérgilbdlica e fisica. Ele é um

representante do povo.

Desse modo, o conceito de intelectual organico @denGci pode ser aplicado no

contexto das producdes literarias da América Latina

Julio Cortazar ao falar sobre a situacdo do inteédatino-americano pontua
que “o problema do intelectual contemporaneo émd aida paz baseada na justica
social, e que os vinculos nacionais de cada umaapsabdividem a questdo sem
eliminar-lhe o seu carater basico.” (CORTAZAR, 20@1 30). Por isso o escritor
exilado, afastado de seu pais, coloca-se forcodaneem perspectiva diferente, pois a
margem dos problemas que exigiriam do intelectuahsciente, compromissos
imediatos, “seu sentimento do processo humano -8gn@or assim dizer mais
planetario.” Ainda segundo o0 escritor argentino,a “rescritores com plena
responsabilidade nacional que ao mesmo tempo Ilp@malgo que a ultrapassa e a
universaliza.” (CORTAZAR, 2001, p. 31).
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Em suaCarta a Robert Fernandez Retam@obre a “Situacao do intelectual
latino-americano”), Cortazar diz que o escritoralser testemunha de seu tempo, que
deve dar testemunho na forma que lhe seja prguoia,ja ndo se permite mais, “como
em outros tempos, respeitar o escritor que se ifagiuma liberdade mal entendida
para dar as costas a sua propria marca humana, @obte e maravilhosa condicdo de
homem entre os homens, de privilegiado entre desf®ss e martirizados.”
(CORTAZAR, 2001, p. 39)

Em outro texto, Cortazar reitera que “0os motivos fazem muitos intelectuais
latino-americanos se comprometerem hoje na lutéligaoldos seus povos sdo mais
vitais que retdricos...” (CORTAZAR, 2001, p. 106) intelectual luta pela liberdade
dos povos e por uma justica social que os devaitegialmente & sua condi¢cdo de
homens donos dos seus destinos, como partes deammusidade e como individuos. O
que levou o intelectual a comprometer-se com adesi# geopolitica foi a queda das
mascaras, pois as pessoas nado continuam ingédeasaeam de acreditar nos discursos
hegemonicos preparados pelo poder: o inimigo jaao@segue ocultar sua verdadeira
face, de dominador e explorador. Além disso, es@iodo as mascaras dos que
acreditavam que depender do patrocinio estrangardavorecer o desenvolvimento
dos paises mais novos. E também a ilusdo de quacé®s colonizadas herdariam a
sabedoria das velhas na¢Bes. Com isso, os patsesdmericanos entenderam que
chegou o0 momento de serem senhores de seus proesiirsos.

Nesse sentido, Roa Bastos ndo se baseia em mo@etegros paises, mas tem
um olhar préprio para a representacao da realilesgp@ano-americana, especificamente
a realidade paraguaia.

Em Hijo de hombrea voz centraliza-se no excluido e denuncia osasbus
daqueles que exercem o poder sobre os marginatizadgam patrdes, militares, ou
governantes. O poder se apresenta sob a lupa @osaguusados como comparsas e
material dispensavel. O contexto histérico € o deeréa do Chaco e das revolugdes

internas da primeira metade do século XX.

Em Yo el Supremoa irrealidade do doutor Francia € retratada com

complexidade historica e simbolica. O Dr Francia érotagonista, o0 homem que
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governou o Paraguai com autoritarismo, ambicionangoder absoluto. Ao coloca-lo
como centro, Roa Bastos confronta e denuncia tambémoverno do general

Stroessner, contemporaneo a sua narrativa. Aoifacad acdo no Dr. Francia, Roa
Bastos desmonta com ironia, 0 mecanismo do podaeaeelacdo com o intelectual. O

contexto historico € o da ditadura perpétua.

Em El fiscal, o protagonista Félix Moral € um escritor exiladog teve de

trocar de nome e de aparéncia: mais uma vez a denéncontra Stroessner, 0
tiranossauro. O poder € visto pela perspectivaugengtem consciéncia que este poder
ja esta superado. Estes trés momentos histériansrad@sformados, nos romances de
Roa Bastos, em trés testemunhos altamente complexasxercicio do poder como
entidade absoluta. Com isso comprovam-se as palaedsaid, em outro texto, para
quem “o lar provisério do intelectual é o dominie dma arte exigente, resistente,
intransigente [...]" (SAID, 2004, p. 49)

Edward Said (2004), comentando Bourdieu, diz quealoalho do intelectual
deve ser de reconstrucdo critica, ndo podendolnante, ser feito como o de um
porta-voz que em nome daqueles que ndo tem voz,sma®o intelectual coletivo
desempenha seu papel ajudando a criar as condiQbess para a producao coletiva
das utopias realistas. O desempenho do inteledia partir de varias frentes, de
muitos lugares e de diversos estilos. Por iss@stab artes podem ser plataformas
dessa atividade. Assim, Said, assumindo-se coneteattial declara: “Parte do que
fazemos como intelectuais ndo € apenas definituaggio, mas também discernir as
possibilidades de intervencédo ativa, quer depoexecutemos n0s mesmos, quer a
reconhe¢camos em outros que ou se foram ou ja teatiEdhando nela [...] (SAID, 2004,
p. 46).

Uma das atividades suscetiveis a intervencdo deedtuais € proteger o
passado e impedir o seu desaparecimento, alémnd&wio campos de coexisténcia em
vez de campos de batalha, pois, “o0 intelectualvezauma espécie de contramemoéria
com seu proéprio discurso contrario que ndo perngdire a consciéncia baixe os olhos
ou adormeca.” (SAID, 2004, p. 49).

Roa Bastos é consciente de que utilizou o podarteégpara exercer seu papel

de intelectual. Para ele a literatura deve integeaplenamente com a funcéo que lhe



100

corresponde, ao conjunto de todos os meios e atigglque conduzem a liberdade. Nao
€ por acaso o0 ressurgimento do género cronica nariéanlatina, ndo a crbnica
colonial, mas em oposicdo simétrila cronica de la liberacion”. (ROA BASTOS,
1986a, p. 137).As narracdes mais relevantes assumem o caraterrééca de
libertacdo, género que faz a conjuncédo entre hastdealidade e imaginacad
expressao da escrita se enriquece nas multiplasdt@neas significacbes do real
imaginario, ou seja, da realidade mitica a luz stai@, que é a producao individual,
mas perpassa a sinergia da vida social. Dessa farmqae se vé é 0 compromisso
politico do intelectual através da literatura nategto da dependéncia pondo em jogo o

processo fundacional de libertacao:

El poder represivo interno (apoyado y a veces coaedo por el poder
econdmico, politico y militar de los imperialismeemo estructuras de
dominacion del “nuevo orden mundial”) ha generadoestado de guerra
interno contra las ciudadanias oprimidas en el argmlitico y social. En el
plano cultural, la devastadora accion del poder afigciero de las
multinacionales ha remachado los resortes de la idaaién y de la
dependencia provocando toda clase de perturbaci@mesl ya dislocado
sistema comunicacional interno de nuestras sociesladde ellas entre si.
(ROA BASTOS, 19864, p. 137)

Com isso se percebe que esse processo de libertz@diose resume
especificamente as guerras revolucionarias, masnéprocesso que se concebe
lentamente no seio das sociedades dominadas eddepes Trata-se entdo do fato de
que o mito formal da liberdade seja substituida pelaginacao libertadora e que o
universo imaginario, mais livre e mais criativo doe nunca, nas¢ca das fontes da
realidade e da historidEs ahora cuando la escritura, liberada de sus giSp@os
formales, esta haciendo subir “el fondo a la sujpéf: es decir, la realidad del
hombre, de la sociedad y de la historia a la irfdatl de sus signos(ROA BASTOS,
19864, p. 138).

No artigo intitulado El texto cautivo”’,Roa Bastos (1991), com o propdsito de
refletir criticamente sobre ideologia e a pratiea gbder cultural, aponta os fatores
destrutivos anteriores ao fendémeno de alienac@sestiuturacdo produzido pelo poder
cultural, a saber: o atraso, a miséria, o analiset e outros males que assolaram e

ainda assolam os povos da América Latina. Histétlura e sociedade sdo estruturas
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vitais para uma identidade que se reconhece eamsfdrma em fatos espirituais e
materiais, mas o poder politico repressivo que é&ont ideologia e a pratica da
opressao colonizadora impede em todos os camp@sa@mento de uma identidade

essencialmente livre.

Sobre a postura comprometida de Roa Bastos vad@a @tar dois exemplos:
La carta aberta al Pueblo paraguayd@986) e o discurso proferido por ocasido da
recepcéo déremio Cervantesgm Madrid (1989). Na carta, faz diversas consiea
histéricas sobre a guerra do Chaco, bem como da&Geande. Explica os objetivos
da carta esclarecendo que a escreve em sua comigiidaddo comum e de escritor
independente, que nao milita em algum partido ipolitmas os respeita e reconhece o
papel que cumprem como fungdo e expressao da wliteca nacional, ndo como um
trabalhador da cultura, como muitos que vivem rie pa no estrangeiro, porgue néo se
vendeu a nenhum poder da terra. Reitera que ooegilifez simplesmente um
funcionario da cultura paraguaia onde quer qugaestsclarecendo que sempre atacou
0 poder do governo, na pessoa do ditador em cufams rachava-se concentrado um
poder autoritario. Ataca-o como cabeca do sist@mie, a mesma dureza com que ele
abusa do poder, com diferenca nos métodos, umguesele ndo acredita no poder da
violéncia e da repressdo. Sempre assumiu suas apdesresponsabilidade, sem
comprometer a mais ninguém. (ROA BASTOS, 2006).

O escritor reitera, na ocasido, que sempre atagmyerno e seguira atacando
sem rancor pessoal, porque 0 que esta em jogo aguestdes individuais, mas a
totalidade da vida coletiva cuja soberania foi pada. Reforca também a
responsabilidade dos setores politicos da sociediati¢ée de um governo que ja dura
mais de trés décadas violando os direitos hum&wgere uma mudanga pacifica da
situacdo de autoritarismo e repressdo em que viRaraguai. Como trabalhador da
cultura, declara sua vontade de contribuir a pafésta plataforma a causa da

regeneracao e reconciliagdo nacional. (ROA BASTZDS6)

Ja no discurso pronunciado por ocasido da entred@raimio CervantgsRoa
Bastos afirma que uma das razfes que dao reale®ehihario aquele momento de sua
vida é a coincidéncia da outorga do prémio com damga historica, politica e social de
suma importancia para o futuro do Paraguai, comuoltaelo da queda da mais longa

ditadura em solo sul americano em fevereiro de 1988ra 0 escritor, esse
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acontecimento abre caminho rumo a instauracéo maaacia e liberdade de seu pais.
Nesse contexto, aponta semelhancas éhre Quijotee Yo el Supremodiscorrendo

sobre o poder da escrita.

Roa Bastos € um intelectual que ndo perdeu quatipeetunidade de exercer
sua funcéo na sociedade paraguaia, mas o destagug éituacdo ocorre no uso da arte
de escrever transformando historia e mito em ficg@mque sua proposta € a de
guestionar a histéria hegemonica, apresentandmaasia histdria que até entdo nao
tinha sido apresentada a sociedade.

2.2. O intelectual e o poder em Roa Bastos

Mais que estar centralizado no Estado em siHgm de hombreo poder se
apresenta fragmentado entre os donos dos ervais, @nchefes das companhias, nas
maos dos politicos e, indiretamente, de modo eslpaei figura de Miguel Vera. O
poder do Supremo também esta presente, porquengiveemoria do velho Macario,

personagem que representa a memaria coletiva.

O narrador conta o que tinha ouvido do velho Macdd ancido se lembrava
do Karai Guasu como uma figura hibrida, um mist@aleprotetor com ditador capaz
de atitudes atrozes. Relembra o periodo da ditgoken@étua, do medo e respeito que
todos tinham pelo Supremo e também se lembra deaew liberto Pilar;'que era
ayuda de camara del Suprem@ROA BASTOS, 1971, p. 14).

Macario relata ainda que o Karai mandou derrubataaas dos ricos para
poder ver tudo 0 que acontecia em todos os mome@tdSupremo Ditador tinha a
pretensdo de controlar os movimentos e até os pemsas de seus opositores. Na
versao do ancido, os opositores do Karai conspiradia e noite com o objetivo de
destrui-lo.“Formaban el estero que queria destruir a nuestazion” (ROA BASTOS,
1971, p. 15)Por isso o Karai os perseguia e os destruia. Maeadrite que eles ndo
compreendiam as atitudes do Supremo, sempre dlatge vigiando o pais com o rigor
implacavel de sua vontadée'@n poder omnimodo como el destindROA BASTOS,
1971, p. 15)

O Supremo, segundo recordagdes de Macario, jamesaenganado. As pessoas

0 viam cavalgando em seu passeio vespertino seanmiedo. No dia de Reis, data de
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seu aniversario, ele repartia esmolas aos filhegpdbres'casi sobre los s6tanos de la
prision. Iban dejando sus candiles en los corredoaecambio de los cuartillos que
caian de las manos todopoderosas. No tenian paia d#s que esa gota de luz de su
agradecimiento y de su mietildROA BASTOS, 1971, p. 16). Macario demonstra
receio ao falar do Karai, sempre lembrando queudimgpodia enganar ao Supremo.

O romance também faz alusdo ao poder da Igrejatiqnado e rejeitado pelo
povo de Itapé. Quando Gaspar Mora, o musico lepgosovivia exilado no monte,
faleceu, seus amigos e familiares encontraram gamale um Cristo por ele esculpida,
em madeira. Macario que era tio de Gaspar decittuagmagem deveria ser levada ao
povoado. Encaminharam-se para a igreja e ai depasito Cristo de madeira que
permaneceu no local por varios dias a espera de pae raramente ia a Itapé.

Quando o padre chegou, Macario relatou o ocorrithis 0 padre que ja sabia
da histéria por outras pessoas, opds-se a entadstdtua no templo. Olhava-a com
repugnancia e dizia tratar-se da obra de um laizgreom perigo de contagitLa
Casa de Dios debe estar siempre limpia. Es el lugata salud...”(ROA BASTOS,
1971, p. 31)

Numa atitude pouco usual, a Igreja se apropriaisimso da ciéncia, quando
0 padre explica sobre os bacilos, fazendo com guelladédo se aproxime para ver o
Cristo, sem entender o que dizia o padre, uma uezetg“No encontraba en guarani
las palabras adecuadas para describir técnicameettemal y los riesgos de la
contaminacion.” (ROA BASTOS, 1971, p. 31)O fato do padre ndo conseguir
comunicar-se adequadamente em guarani € um pog@tiveepara o convencimento do
povo, mas mesmo assim o padre ndo desiste. Paanela que a estatua representasse
a figura de Cristo, ela poderia ser um recursoniimigo para minar a salvacéo das
almas. O padre pede que reflitam sobre a pessoasgudiu a imagem, reiterando sua

heresia. Nesse momento, € interrompido por Maceoim, 0 consentimento do povo:

—iGaspar Mora fue un hombre puro! [...] — jFue un hbre justo y bueno!
— insistié6 Macario - . Hizo su trabajo. Ayud6é adante. Todo lo que hizo
tenia fundamento. En todas partes hay huellas densanos, de su alma
limpia, de su corazon limpio... Donde suene un ampa, guitarra, un violin,
lo seguiremos oyendo. Esto fue lo dltimo que hizodijo sefialando al
Cristo-. Lo trajimos del monte, como si lo hubiéoartraido él mismo. No
esta empozofiado por el mal. La lluvia lo lavo yifped cuando lo traiamos.
iY mirenlo! Habla por su boca de madera...Dice cogas tenemos que
oir... jOiganlo! Yo lo escucho aqui... - dijo golpedsel@| pecho -. {Es un
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hombre que habla! jA Dios no se le entiende...pano hombre si! jGaspar
esta en éll... jAlgo ha querido decirnos con estmaoque salié de sus
manos..., cuando sabia que no iba a volver, cuandesyaba muertol...
(ROA BASTOS, 1971, p. 32)

As pessoas que ali se encontravam nao imaginavanMagario pudesse se
voltar contra o padre e que soubesse dizer o gge tlacario no discutia la religion.
Eso se veia a las claras. Solo su sentidROA BASTOS, 1971, p. 32A maioria das
pessoas 0 apoiava e poucas pessoas permanecmnoffgadre.

Para o padre, o comportamento de Macario era urogapda discordia
suscitada pela imagemEl hermano Macario hablando mal de Dios..., comet@en
sacrilegio, justo aqui, bajo el techo de la iglésigsa imagen esta endemoniada! jAsi
tenia que ser..., puesto que la hizo un hereje! \daos traer el castigo de Dio§ROA
BASTOS, 1971, p. 32)

Quando o padre percebe que ndo conseguira convenoavo, dissimula o
discurso, concordando com Macario, que Gaspar j{@gotrse arrependido no leito de
morte e propde resolver 0 caso com 0s seus sugeriorse resolverd del modo que
mas convenga a los intereses de la santa religiROA BASTOS, 1971, p. 33).

Ao sair, o padre ordena ao sacristdo que consumaacmela imagem, para
que a idolatria ndo seja fomentada, ordem néo @eaperque;Durante esos dias, el
viejo mendigo fue el verdadero patriarca del Puekla patriarca cismatico y rebelde,
acatado por todos.(ROA BASTOS, 1971, p. 37).

Entdo, o padre Fidel Maiz veio de Assuncéo panagumar o Calvario e pregar

0 sermao das sete palavras. A multiddo se comameusoas palavras, com a maneira
como dominava o guarani, e convenceu aos itapetdgsie ele acreditava que o Filho
de Deus em sua infinita humildade permitiu queiswegem nascesse das maos de um
leproso, como ha dois mil anos quis nascer numgetiama. Em seguida, o padre fez
a proposta de denominar o monte de Itapé, a matiuele dia, ddupa-Rapg que
significa Caminho de Deus, caminho que passa pai@ses mais humildes e enche de
béncdos. Mas, Macario foi contra a proposta doepguvis para ele o monte deveria
chamar-s&kuimbaé-Rapgéque significa Caminho do homem. Pois, para efmder de

vida e sobrevivéncia depende tdo somente do prbprem.
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O que se constata é que quando a igreja percebkaguma multiddo unida,
resolve aceitar a proposta de consagrar a esg@uge ha o interesse de néo perder
fiéis. Mas 0 que a narrativa esclarece a seguireéogCristo nunca entrou no templo,
por decisdo do povo. E toda sexta-feira santaddesiam o morro com o Cristo, iam

até o patio da igreja, realizavam alguns ritoggeagsavam sem entrar no templo.

Nesta obra Roa Bastos apresenta o poder em suas wdtancias. H4 o poder
da Igreja, o poder politico e o poder dos milita@somance também mostra o rebelde
gue se levanta contra esse poder constituido. $dai do romance o ancido Macario
desafiava o poder da Igreja e conseguia fazer agmragnaioria do povo ficasse do seu
lado, agora Casiano Jara, sabendo que o capitaardfli Diaz est4 organizando um
ataque a Assunc¢ao, adere ao movimento, levantarega das olarias de Costa Dulce e

entra na luta.

Casiano era recém-casado, possuia uma pequenaachdembém trabalhava
nas olarias “Pero €l no duddé un momento en plegarse al combabntra los
politicastros y milicastros de la capital que edmaban a todo el pais. Por eso no le
costdé convencer a los hombres de las oleridROA BASTOS, 1971, p. 127). Os
homens se apresentaram como um sO a esse capitarednto, bem diferente dos
outros, por ser corajoso e destemido na defesaudeisndos. Casiano foi recebido pelo
capitdo Diaz como irmdo e tornou-se seu bracotalir€ ataque falhou porque foi
delatado pelo telegrafista. Os governistas mandaessungdo um vagao, carregado

de bombas, que explodiu ao chocar-se com o vagé@gle Paraguari par Assuncao.

Casiano sobreviveu e foi para Takuru-Pucl e mais vea desafiou o poder,
com o éxito alcancado na fuga do erval, ato queasiuido se atreviam. Depois de sua
morte seu nome aparece gravado, com alteracdougay de JaraAmoité: “que
designaba en lengua india lo que era distante, andejania solamente, sino lo que
estaba mas alla del limite de la vision y de laumtdd en el espacio y en el
tempo”’(ROA BASTOS, 1971, p. 131Alguém que desafiou o poder em busca de terra

e liberdade para os seus semelhantes.

Os rebeldes que escaparam da explosdo da locomobive Casiano e Nati

Jara tiveram praticamente, como Unica alternatida para Takuru-Pucu.



106

El yerbal era inmenso. Nadie conocia sus limiteglQuier rincén podia ser

el centro. El poder del habilitado Aguileo Cororsdd extendia implacable
sobre toda la extensién del feudo, a través de ndayaos, capataces y
capangas, a lo largo del rio, de los esteros, deg&cadas, de los puestos
mas lejanos(ROA BASTOS, 1971, p. 85)

Takuru-Pucu, “la ciudadela de un pais imagindri@®OA BASTOS, 1971, p.
81), era um espaco cercado também pela vontade e inguénidios habilitados, que
tinham carta branca para velar pelos interesses ed@sresas, aplicando a lei
promulgada pelo presidente Rivarola, que zelava pebsperidade e progresso dos
beneficiadores de erva e outros ramos da industaicional. “Actuaban, pues,
legalmente, sin una malignidad mayor que la proex” (ROA BASTOS, 1971, p.
81).

As duras condicdes de trabalho a que estavam suosietlevam os
trabalhadores a tentar fugir, e o governo inteirdefendendo os interesses dos
proprietarios ou beneficiadores. Segundo AshweB8@), no primeiro conflito
trabalhista dentro do marco da nova Constituigap)antada depois da Guerra Grande,
o Estado Liberal deu as costas ao trabalhador. As{hO89) em seu livrdistoria
Econdmica del Paraguayegistra na integra Decreto de 1° de janeiro8¥d lassinado
pelo presidente Rivarola e pelo ministro Juan Bl. &sta foi a primeira prova porque
passou o governo de Rivarola, o Estado tornousteumento dos poderosos conforme

atesta o decreto inserido étjo de hombre

El articulo 3° decia textualmente: El pedn que almare su trabajo sin el
consentimiento expreso de una constancia firmadapatron o capataces
del establecimiento, sera conducido preso al establiento, si asi lo
pidieren éstos, cargdndose en cuenta al pedn lstogale remision y demas
gue por tal estado origindROA BASTOS, 1971, p. 81)

O que se observa nesta passagem é que a lei desampabre. No erval
exigia-se total submisséo, sobretudo quando o danmmpanhia visitava o local para
inspecdo. Para que ndo houvesse rebelides ou fdgasgsponsaveis pela seguranca
redobravam a atencdo. O patrdo podia ser estrangeits 0s segurancas, responsaveis
diretos pela ordem eram paraguaios assim comalogltradores.
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A narrativa traz muitos exemplos da atuacdo do mpoej@essivo do Estado.
Nos primeiros registros do diario de Miguel Veraadeferéncia ao fuzilamento de
estudantes em frente ao palacio do govei@oando acudieron en masa a reclamar la
defensa del Chaco ante la progresiva ocupacionlgebolivianos.”(ROA BASTOS,
1971, p. 168)0Outro exemplo registrado por Miguel Vera faz refiei@ aos desertores.

E as providéncias em caso de abandono do campatalbd

Nuestras lineas se han estabilizado de una manena precaria. Es mas
bien un equilibrio inestable. Las deserciones ycehtreraje del agua
disminuyen, tras rigurosos escarmientos. Ahora liagido una nueva
formula de pirateo: las “autoheridas”, de los queigren beneficiarse con
los privilegios de las legitimas: evacuacion o agGaatreros, desertores y
autoheridos son fusilados sumariamente. La distépBe va restableciendo
poco a poco(ROA BASTOS, 1971, p. 190)

S&o exemplos de como o poder funciona em um reg@mepressao.

Miguel Vera representa o poder em crise. Duranteamativa vive se
autocondenando porque sabe o que poderia fazemdoasz. Em suas crises solitarias
reflete:

Yo sigo, pues, viviendo, a mi modo, mas interesado que he visto que en
lo que alin me queda por ver. Un tiempo el sufritbiene hizo solitario y
orgulloso. Después la desesperacion se volvio uidagy humilde y me hizo
contemplativo. Pertenezco a una clase de gente [ga@ial no cuenta el
futuro y cuya soledad no es mas que su incapacidedamar y de
comprender, con la cara vuelta al pasado, a susgenés hechizadas de
nostalgia. El éxtasis del ombligo privilegiado... @@eel zurdo en el penal.
Pero para estos hombres solo cuenta el futuro, debe tener una
antigiedad tan fascinadora como la del pasado. Magan en la muerte. Se
sienten vivir en los hechos. Se sienten unidoa eagdion del instante que los
proyecta fuera de si mismos, ligandolos a una caesdadera o engafiosa,
pero a algo... No hay otra vida para elldROA BASTOS, 1971, p. 273)

Aqui é possivel pensar no carater autobiograficeldiscal, a associacao entre
o personagem Miguel Vera e Roa Bastos, no senteksgal de quem deixa seu
povoado ainda na infancia dirigindo-se a capitah @studar sem demonstrar quaisquer
afinidades com aquela comunidade camponesa. Masgfaecesséria a observacéo de
gue Miguel Vera diferentemente de Roa, é um intes&endido, ou seja, um traidor.
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Miguel Vera expfe sua va existéncia, de alguémngiwesabe para que vive e
agora, proximo da morte, demonstra toda a sua aaglieme enfrentar a morte, pois
tem a sensagcdo de que sua postura, principalmente cdefensor de um Estado
opressor, ndo tem valor algum. Na carta de Rosaz®orela comenta como o
conheceu, informando que mantinha correspondénciaete. Em uma de suas cartas
ele escreve que, na verdade ele era um ser exahatmde lucidez, mas absolutamente
incapaz de agir.Pese a haber nacido en el campo, no tenia la s@alzeza de los
campesinos, ni su sangre, ni su sensibilidad, ncapacidad de resistencia al dolor
fisico y moral.”(ROA BASTOS, 1971, p. 280, 281)

Sobre essa declaracéo ela esclarece que YWeradbia orientarse en nada, ni
siquiera en medio a “las aspiraciones permitida€ra capaz de perderse en un
camino. [..]. Le horrorizaba el sufrimiento, perno sabia hacer nada para
desprenderse de gROA BASTOS, 1971, p. 281). Ele tem consciéncianta que
provoca. Nao é no final da vida que ele chega a essclusdo, pois no decorrer da
narrativa, desde a infancia ele tem a consciéresada por sentir-se um desertor. Suas
crises se aprofundam quando recomeca 0 éxodo psa @a guerra civil‘Algo tiene
que cambiar. No se puede seguir oprimiendo a urblpumdefinidamente.”(ROA
BASTOS, 1971, p. 274). Entdo ele se lembra de Ntacd! hombre, mis hijos — nos
decia —, es como un rio. Tiene barranca y orillactl y desemboca en otros rios.
Alguna utilidad debe prestar. Mal rio es el que muen un estero.(ROA BASTOS,
1971, p. 14).

Ainda que se possa ver Miguel Vera como um inteldcem crise, vale
lembrar que Norberto Bobbio em suas consideragiie® |2 ética dos intelectuais diz
gue: “Trair significa passar ao inimigo; deserigngica abandonar o amigo. Por certo,
€ mais grave a traicdo do que a desercao; [...] tisa € servir a parte errada [...];
outra coisa € néo servir a parte justa.” (BOBBIG97, p.77). O intelectual tera que
conviver com a culpa sempre, porgue o0 exposto andice o intelectual ndo pode
escapar das duas condenacdes, porque se toma paeidse ndo toma, deserta. E o
que ocorre com Miguel Vera que consegue trair ertbes ndo se portando como um

mediador entre 0 seu proximo, o0 povo da sua comdeice o poder.

Em Yo el Supremexplicita-se o poder de José Gaspar Rodriguezaeia

pela repressao e pelo autoritarismo, no periodguargovernou o Paraguai. De acordo
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com Chaves (1964), a figura histdrica de Frangaréddoxal: trata-se de um intelectual
com formacéo escolastica que aderiu as ideias daliRéo Francesa e tornou-se
artifice da independéncia paraguaia. Quando comaggpavernar enfrentou a heranca
do vice-reinado platense do qual separou o Paragioaio primeiro a propor a ideia de
uma confederacdo americana. Foi um dos artificesregaiblica independente.
Transformou-se no Doutor Francia, letrado que dowaontra as classes letradas e
apoiou-se nos camponeses para governar. Como gmesicconseguiu vencer as
intencdes anexionistas de Buenos Aires e as intigtaig do Brasil, o que o levou a

isolar e militarizar o pais.

No romance, o Supremo desqualifica aos escritavesoapara-los com o0s
animais sem memdéria, uma vez que vé na atuacd@slesseritores um continuo

exercicio de oposi¢do ao seu governo:

¢De qué memoria no han de necesitar para acorddes¢antas patrafias
como han forjado con el Unico fin de difamarmegcdimniar al Gobierno?
Memoria de masca-masca. Memoria de ingiero-digiefRepetitiva.
Desfigurativa. Mancillativa. Profetizaron en contieeste pais en la nueva
Atenas. Aredpago de las ciencias, las letras, ssade este Continente. Lo
gue buscaban en realidad bajo tales quimeras eteegar el Paraguay al
mejor impostor. A punto de conseguir estuvieroradmopagitas. Los fui
sacando de en medio. Los derroqué uno a uno. Les gonde debian estar.
jAredpagos a mi! jA la carcel collone@ROA BASTOS, 2008, p. 24)

Durante praticamente toda a narrativa, o Supremgada pelas prisbes e
castigos impostos aos escritores ou aos seus tesaRouco |he interessando que

sejam ou ndo paraguaios, uma vez que abusam desoedria ruminante”.

O seu poder de repressao se expande por todo.dJpaisxemplo de que nao
poupa a ninguém é a maneira com trata Patifio, cwanae, seu fiel escudeiro.
Discutindo sobre a “pedra-bezoar”, Patifio concardan Petrona Regalada sobre os
poderes de cura da pedra, no que é contestad@amagrde pelo Supremo e acusado de

estar louco como sua irma Petrona.

Além de utilizar-se do poder da palavra para ddsmaa o outro, 0 Supremo
exerce seu poder através de prisdes e de torfiraarrativa refere-se ao presidio de
Tevegod, um dos instrumentos de repressdo do gqvenue o ditador encerra seus

opositores. Michel Foucault discutindo sobre ag@aentre prisées e o poder, afirma
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que a prisdo “é a manifestacdo de poder mais didigue se possa imaginar. [...] A
prisdo € o unico lugar onde o poder pode se maaifesn estado puro em suas
dimensdes mais excessivas e se justificar comorpodeal.” (FOUCAULT, 2008,
p.73). Na trilogia de Roa Bastos, a prisdo e oies#io instrumentos de castigo. As
pessoas sdo presas pelo simples fato de discordiregoverno, que ndo se da nem
mesmo ao trabalho de interroga-las. Prendem eraomtisem quaisquer justificativas.
Foucault (2008, p. 73) diz que ha algo de fascaaas prisées, que é o fato do poder
Nao conseguir se esconder e nem se mascarar camtanApresenta-se como a tirania
em seus mais infimos detalhes. E é considerado ¢ustiga do ponto de vista da lei
porque esta formulado no interior de uma moralé@irerente ao exercicio do poder. A
tirania e a violéncia figuram como a dominacéo dmisobre o mal, da ordem sobre a
desordem. E dessa maneira que o Supremo se Vé lagéioreaos escritores e
intelectuais. Eles sdo submetidos a prisédo porgoenscivos a ordem do pais. Ja o
ditador, quem esta revestido do poder, se vé comepesentacdo do bem, como

protetor da soberania da patria.

O doutor Francia tenta justificar sua postura dédtoa dizendo que foi ele
guem deu ao pais o sentimento de patria. Foi @mglefendeu o Paraguai dos embates
dos inimigos internos e externos desde o nascindanf®epublica. Ele se gaba de ser o
pai da nacdo e ndo nega o poder que exerce samr® foais. Entende ndo haver quem
possa proteger e manter a ordem do Paraguai aen&besmesmo, porque,dando el
Comun, el pueblo en su conjunto, retoma el podeRéaolucion se impone. Luego,
comete el error de entregarlo a los intelectualedumbrados”, a los jerarcas del
patriciado.(ROA BASTQOS, 2008, p. 292). O homem de letras aorgdro ditador, por
isso o intelectual é acuado por todos os lados.

Entende que sua autoridade foi outorgada pelo powa vez que o povo
paraguaio ja tinha vocacao para o poder desde quanda era colonidla soberania
del Comun es anterior a toda ley escritdROA BASTOS, 2008, p. 59). Os povos nao
abdicam sua soberania, o fato de delega-la a uerigante ndo implica em rendncia ao
seu exercicio. Este € um discurso invertido, oulsst do politico populista, segundo o
qual quem manda € o povo que depositou em suas mapsder. Trata-se

evidentemente de uma falacia.
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Para o Supremo seu poder constitui-se em acaolHarge de ser letrado e por
ter suspendido leis injustas e estabelecido Isis$ que contemplam a igualdade para
todo paraguaio além de ter acabado com a propeedadidual transformando-a em
propriedade coletiva. Também diz que os indigedadratados de modo igualitario em
Seu governo, 0 que parece ser uma maneira de @edar dos indios, talvez porque
estes ndo se opusessem ao seu governo por namtedia voz na sociedade, tanto
gue ele continua seus elogios aos indios dizermgmsestes os melhores servidores do

Estado, os funcionarios mais capazes e leaisseldados mais valentes.

O Dr. Francia diz que, quanto a ele, como govemaara o bem de todos néo
tem parentes, nem enteados e nem amigos, sO cansegexercicio do poder, novos
inimigos por causa de sua postura politicaqui el Unico esclavo sigue siendo el
Supremo Dictador puesto al servicio de lo que damigROA BASTOS, 2008, p. 68,
69). Utilizando-se da ironia, Roa Bastos mostrainisimo do tirano que se intitula
escravo da nacao. Seu discurso é paradoxal, peiglitadura pode conceder beneficios
ao povo, mas a qual preco? E ele repete a idedaalzfio total, da protecao oferecida ao
pais e a defesa da republica. Mas admite haverragmi® que governa do Palacio do
Terror e que o pais foi transformado em uma imenssho. Entdo, finge ndo se

importar e sempre se justifica com o discurso desdeda nacao.

O Supremo demonstra repulsa ndo apenas contrac®res de ficcdo mas
também contra 0s estrangeiros por seus relatogas c@s estrangeiros que escreveram
sobre o Paraguai sdo atacados, sob a acusacamediaaserem 0s seres providenciais
de um populacho imaginario. Essas informacfes eparede modo ambiguo e
polissémico ao longo do romance, embora o tomampermita que o leitor faga uma

contra leitura do discurso do Supremo.

Quando Bobbio (1997, p. 138) fala da casuisticardmsintelectuais, pontua
que, guando um homem é prético, ndo importandpade atividade que exerca e se
autoexalte como um realizador, reprova 0s inte&stpor serem incapazes de resolver
acdes do dia-a-dia. Sua contribuicdo € evidente, énaegativa, por ser subjetiva e
estimular a revolta. O discurso e as a¢fes do Buprem relacdo aos escritores e

homens cultos do pais, coincidem com esta reflded®obbio.
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O Supremo utiliza-se da palavra para desqualificautro, mas € interessante
notar que nessa obra Roa Bastos insere a refl®kie a subjetividade que subjaz a
escrita. Um exemplo que leva a esta reflexdo € mento em que o Supremo diz ndo
entender porque seu secretdrio insiste em ouviu® djizem os estrangeiros. O
amanuense deveria contar o que se ouve, a paldadaf ndo o que estes criadores de
historias inventam via imaginacdo e reforca quea parpais seria melhor que os
escritores fossem peritos no trabalho do campmeesi@s pragas deetricidas’. (ROA
BASTOS, 2008, p. 48). Ha o entendimento de quecataslistorce a historia. Através
do Supremo, o autor sugere a reflexdo sobre asidads de se ouvir e ler o texto que

ainda nao foi escrito, o texto ausente.

Segundo o Supremo, ndo ha quem possa escrever lassiiga, porque 0s
escritores do Paraguai sdo incapazes de fazé-lwva @az é possivel perceber que
através da postura prepotente do ditador, o codygilprocura levar o leitor a refletir
sobre uma critica a eficiéncia ou eficacia da &scque na verdade € dotada de
ineficiéncia e ineficacia, pois é um dos recursas fplseia as informagfes, pois a
escrita pressupde-se um leitor. Ndo existe umaréeue seja do proprio leitor, como
ndo ha escrita neutra por mais transparente quecgarExiste um texto que,
paradoxalmente s6 comeca a ser texto quando alguém(ROA BASTOS, 1991, p.
683)

Em uma passagem sobre a falta de seriedade na®scele culpa a palavra:
“Tal es la maldicion de las palabras. Maldito juegpe obscurece lo que busca
expresar.” (ROA BASTOS, 2008, p. 291). H4 uma preocupacao aosubjetividade
inerente a escrita. Para o ditador esta particddde na modalidade escrita da
linguagem € um problema sério uma vez que ele gavernar através das palavras, em
sua obsessdo por decretos e ditamka. naturaleza enroscada en una espiral-
perpetua. Ruedas que nunca se rompen. Asi tambasctitura. Negacion simeétrica de
la naturaleza.”(ROA BASTOS, 2008, p. 94). H4 no romance, muitqsosies textuais
gue mostram o cuidado do Supremo com o0 que erdoescr

Em uma de suas instrucfes a Patifio, de como seedex&ver, 0 Supremo o
adverte para que ndo empregue palavras impropuas&o demonstrem o seu humor,
que ndo sejam capazes de impregnar seu pensarag#mtacusava Patifio de bicho

hibrido, que ndo conseguia trasladar-se a natudezajue ele ditava, porque se
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alimentava do que estava nos livros. Para o ditdideralmente “aquele que dita”, seu
secretario ndo tinha arruinado com a tradicdomralque esta é a Unica linguagem que
nao se pode saquear, roubar, repetir, plagiaracofio hablado vive sostenido por el
tono, los gestos, los movimientos del rostro, lasaas, el acento, el aliento de quien
habla’ (ROA BASTOS, 2008, p. 89). Segundo o Supremo,ndoaele ditava as
palavras, elas tinham um sentido, mas quando Pasifescrevia, tinha outro. Parece
que eles falavam linguas diferentes, e reiteraaglieguagem falsa € menos sociavel
gue o siléncio. Nesta reflexdo sobre a subjetived#al escrita, Roa Bastos empresta seu

pensamento critico ao Supremao.

Em suas consideracgdes criticas solileéxto cautiv®y Roa Bastos pontua que
diante do vivo e poderoso fendbmeno da fala, a palascrita e a palavra lida se opdem
e se desdobram em sua natureza e comportamergosntifs. O fluxo da fala, por sua
homogeneidade se realimenta e se transforma coersi@me no cruzamento das vozes
de variadas culturas; fundamenta-se no inconsceativo. Ja a leitura e a escrita séo
operacgOes derivadas da fala, operac6es multiplieadmmo os signos alfabéticos, que
passam por diversos filtros e campos de resist@zsubjetividade. (ROA BASTOS,
1991, p. 683).

O Supremo chega a se irritar com a subjetividadeeyiste na escrita, porque
para ele, quando se escreve, o tecido das pal@vweati cruzado pela cadeia do visivel,
por isso diz que escrever algo ndo tem nenhumdsgrique faz sentido sao as agoes e
a fala. (ROA BASTOS, 2008, p. 284). Isso porquesera praticidade o Supremo sO
aceita trabalho solidario vivo e continuo da fdtapalho que se torna solitario e

descontinuo nas operacdes de leitura e de escrita.

Esta subjetividade da escrita justifica 0 medo iteddr que advém do fato de
reconhecer que a palavra tem poder de mudar uoec8d, desconstruindo, de certa
forma, o poder. O poder da escrita € tdo celebpatto Supremo, que antes de morrer
ele se preocupa em queimar o que ele havia esBetts papéis testemunhavam muito
de seus desmandos: por isso, decide destrui-lgetjvabque ndo é alcancado em sua
totalidade, ja que sobrevivem varios fragmentog, @poarecem na narrativa, com suas

margens queimadas.
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A atitude do Supremo perante os intelectuais tamiEmonstra o seu medo do
poder da escrita uma vez que esses homens detétras palavra como arma contra o
poder. A arrogancia e o discurso distorcido do &umor explicitam 0 seu governo
autoritario, repressivo e preconceituoso. O Suprsenconsidera como Deus, inclusive
se comporta como quem, além de deter todo o pédespaz de perdoar os erros de
quem se atreve a tocar o intocavel e de atacaatadével. E interessante que toda a
obra gira em torno dessas defesas e ele pare@spérmar que entre o0 povo haja alguém
gue nao esteja de acordo com seu poder protetor.

Outra forma de exercer seu poaennimodoé através do isolamento a que
submeteu o pais. Essa acédo também tinha o objsdgando o Supremo, de defender a
soberania do pais. Mera falacia porque em verdad@naagindo ele procurava
defender-se das criticas ao seu governo. Segumgam éParaguai ndo se isolou por
vontade propria, mas foi obrigado pela atitude gasses que tinham um poder

opressor.

O Ditador Supremo exigia ter seu poder reconheeig@ra isso a sociedade
devia prestar-lhe obediéncia total. O exércitodwripor ele depois da revolucao contava
com homens que ao passar pela entrevista de admieséeriam declarar que ndo eram
donos nem de sua prépria pessoa, todos 0s seysbgs e vida eram emprestados até
gue o Supremo Governo se dispusesse deles. SeguBdpremo, para se colocar um
pais em pé é necessario contar com pessoas assingaq donas de nada. (ROA
BASTOS, 2008, p. 490)

Ao ler 0 que escreveram 0s estrangeiros, o SupfEaandignado por sentir
gue foi enganado por eles quando estavam no Parageassitando de seus favores.
Por isso detesta o0s escritores e toda sorte degges escreve, poi®eé estas escorias
se nutren las historias, las novelerias de todaes que escriben los tordos-escribas
tardiamente. Papeles manchados de infamias matidags’ (ROA BASTOS, 2008, p.
169,170).

No entretecido dialogo de vozes que constitui oamee, os dados sobre o
Supremo e seu governo, obtidos através de tercaldms uma imagem externa do
ditador. Mas para obter uma versao intima do mandgbaraguaio faz-se necessario o

acesso a sua consciéncia. Roa Bastos utiliza @stcecursos externos quanto os
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internos, quando permite ao proprio Dr Francia astacdo do relato e, com
criatividade, aproveita-se do dado histérico dastéxicia hipotética de um diario

privado do ditador.

O historiador Julio César Chaves (1964, p. 460)stegque no dia 24 de
agosto de 1840, produziu-se um incéndio na casgosternadores, tendo o fogo
avancado pelo dormitorio e pelo escritorio do ditadjueimando-se, assim, alguns
papéis. Os guardas apagaram o fogo e jogaram nulijes e restos de papéis na rua,
0S quais na manha seguinte muitos examinavam coiosiclade. Acredita-se que o
incéndio tenha sido provocado pelo préprio ditadmm a intencdo de destruir seus
papeéis. Desse dado Roa Bastos se aproveita parstesr a historia a partir de restos
e fragmentos resgatados das cinzas. Ha no romares \evidéncias deste recurso,
guando se |é em italico e entre paréntesis a rptarfiado el borde del folig’(ROA
BASTOS, 2008, p. 30).

Com notas do hipotético diario privado, Roa Bastostrasta uma imagem
intima e pessoal a publica que foi apresentada plelssiés e pelos varios documentos.
Assim, conta a histéria do Dr. Francia e do Paragesse periodo mudando a
linearidade conhecida da histdria e criando outstdha, captando o nao-dito pela
historia.

A Guerra do Paraguai, Guerra Grande ou Guerra a&a@ltfriplice Alianga
(1864-1870) aparece no romance, no caderno privagamdo o Supremo contesta 0s
escritos de Bartolomé Mitfeque é nomeado na narrativa como o “Tacito detaPla
Mitre € um dos historiadores cujo texto faz paderéhaterial do compilador. O Supremo
demonstra desprezo a estes registros e as atiiedbBtre diante da Guerra Grande.
“Tozudamente insistes, golpeando la contera del 6hagtneralisimo sobre las
baldosas flojas de la Historia; porfias en que Baiw fue el verdadero autor de la
Revolucion del Paraguay, arrojada como una teaahpamento paraguayo(ROA
BASTOS, 2008, p. 156).

E continua dizendo que as palavras de Mitre sédmasp@alavras e que
poderiam ter sido queimadas. Contesta o comentiriol acito-Brigadier sobre o

desenvolvimento da imprensa, fato que facilitouaaima dos sucessos, dizendo que,

" Bartolomé Mitre Martinez (1821-1906) — Politicoscdtor e militar argentino, foi o primeiro
comandante das tropas aliadas. Ocupou a presid@adrgentina de 1862 a 1868.
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“la prensa no basta a reflejar el movimiento cotidtiade la revolucion, y el secreto
empieza a hacerse por necesidad de una regla demotf (ROA BASTOS, 2008, p.
157). Mas também diz que a medida que o mistéridageindispensavel, faz-se
necessario registrar tudo através da escrita, deateeira, um dia a posteridade se
encontrara em posse até dos pensamentos mais itesddds homens do passado e
pode-se estuda-los melhor do que se tivessem vagdeles momentos. Isto aconteceu
com ele quando procurava uma fonte mais confiduel @ imprensa jornalistica e

entrou nos arquivos de guerra e do governo posteren1810.

El primer hecho que tenia que ilustrar era la expgmh de Belgrano al
Paraguay, sobre el cual poco digno de consultargeti@ publicado,
habiendo cometido los mas groseros errores casigatiantos de ella habia
hablado... jAh Té&cito Brigadier! Consideras indispainle el misterio como
regla de gobierno (El tratado secreto de la Tripl&anza contra el Paraguay
lo cocinaste entre medios gallos y media nochepoBigas toda tu fe en los
papeles sueltos en la escritura. En la malglROA BASTOS, 2008, p. 157)

Para o Supremo o que o historiador, militar e oliargentino, Mitre escreve
sobre a Revolucdo ndo tem valor, pois seriam dissude um menino. Ele ironiza
dizendo que o historiador ndo sabe o que de faiot@oweu com respeito a revolucao e
gue a fetdrica de Archivero-jefe habria estado un pocosmeérca de la realidad y
naturaleza de aquellos hechos que pretendes nawarel chambergo inglés echado
sobre los ojos. Esto te permite afirmar con britaniflema, [...] (ROA BASTOS,
2008, p. 158).

Com isso ele reforga a teoria de que a Guerra @radh sido financiada por
capital inglés. E vale ressaltar aqui a constaataidcia feita por Roa Bastos em suas
obras, de que tanto a Guerra Grande quanto a Gder@haco teriam sido motivadas

por interesses estrangeiros.

Em El fiscal a representacdo do poder estd concentrada na figuAlfredo
Stroessner, cuja ditadura foi uma das mais tenpeéss paraguaios. O avd de Félix
Moral lembra que sobreviveu a diversas guerragrnationais e internas, a varios
golpes de estado e a quatorze ditaduras militaras,tem davida$si el pais resistira

esta Ultima del aleman, el canibal mas salvaje e due se han ensafiado con este
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pais” (ROA BASTOS, 1993, p. 16para ele, faz mais de um século que os militares e
maus politicos estdo no poder querendo entregaarag®ai para alguma poténcia

estrangeira.

Como o velho Ezequiel Gaspar havia participadoidershs guerras, andava
delirando e falava tudo que vinha a cabeca, em ugamento sumario, o tribunal
militar confiscou seus bens, alegando traicdo aigpdffodo fue decidido por la
inapelable “Orden superior” que pone y quita leymanda “empaquetar” a millares
de opositores que son enterrados vivos, luego deajea sesiones de tortura o
arrojados desde los helicopteros del ejército sdhrklas selvas [...] (ROA BASTOS,
1993, p. 17).

No romance Alfredo Stroessner recebe o apelido idendssauro, o que
demonstra explicitamente tanto sua tirania quarftissilizacdo de seu poder. Quando
alguém pergunta a Félix por que ele chama assinmresidente da republica, ele
responde que € o povo paraguaio, oprimido ha neaigrda anos, é quem o trata dessa
maneira, comparando-o com o mais feroz dos dinossajue viveu sobre a terra, o
tyrannosaurus rex.“El tiranosaurio paraguayo es también el mas antgly
sanguinario tirano de América Latina. Y el motetgezo y cruel no esta mal elegido.
No hago mas que repetirlo con los debidos respe(@¥DA BASTOS, 1993, p. 241).

A narrativa gira em torno do desejo obsessivo axdagonista em destruir 0

tiranossauro:

Rematar al tirano puede cambiar por completo larsuele una sociedad
esclavizada. Es este el objetivo que cuenta. Laidagion de un hombre
nefasto y mediocre cuyo poder absoluto s6lo hadmdbrjarse sobre la
absoluta debilidad de los oprimidos, es sélo un imett lograrlo. (ROA
BASTOS, 1993, p. 58)

Jimena, sua esposa, ndo esta de acordo com esssamsque ele proprio
admitia estar condenada ao fracasso, mas esparav&agtivesse esperanca em sua luta
pela liberdade do pai®ienso en mi pais, sitiado y masacrado. Tiene praglucirse
ese acto unico e irrepetible por el que un indiaduun pueblo se redima del poder
inhumano que lo sojuzga(ROA BASTOS, 1993, p. 59).
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Félix desejava que o monstro fosse enforcado pmio p arrastado pelas ruas,
mas Jimena com o proposito de eliminar tais famsada cabeca de seu companheiro

pondera:

- Mira, Félix, los intelectuales “humanistas” nun¢eemos servido para esta
clase de faenas. No somos mas que los “idiotagdtitle siempre. Los
“aliados objetivos” del poder, como decian los gubs comunistas que se
han convertido también ahora en “aliados objetivosiel capitalismo
canibal. No trato de desalentarte. Busco inducatgue razones sobre la
debilidad de nuestra posici6o(ROA BASTOS, 1993, p. 61)

Enquanto viaja para Assuncao, ele vai escrevendoaama para Jimena, que é
o texto que o leitor tem diante dos olhos, e die @ uma verdade irrefutave8dio el
poder es inferior a la flaqueza. Voy a destruir ¢anmia el siniestro poder que oprime
a mi patria.” (ROA BASTOS, 1993, p. 223). Ainda que Félix qudibartar seu povo
do poder do tirano ele entende que no fundo da abteiva ha a necessidade deste
engano, pois 0 medo € a Unica forma de conscignibica que existe em um pais
torturado, degradado pela miséria em séculos dengrito. A situacdo sub-humana em
que a coletividade vive é justificada pelo medeka passividade, j& que a presenca do
tirano no poder € resultado de admissao e de eg&eitpuase prazeirosa do sofrimento.

Félix é consciente de que esta prestes a realipar acdo suicida, mas sua
obsesséo pelo exterminio do tirano é superior @os lepsos de consciéncia. Ele acha
gue a tirania governa porgue o povo se deixa sabjegreitera seu propoésito de

vinganca.

De todos modos voy a hacerlo. Soy el juez, el odhy el verdugo. La
trinidad absoluta. No se me mueve un pelo por ataméntera.
Comprenderas que no te estoy hablando de vagasgiesl sino del simple
sentido comun, ese sentido comudn que es la esemdis delirios. El sentido
comun nos da a entender que lo bueno es Util aamdmu parezca malo.
¢ Cémo podria contarse una historia si no hubieraamihéroe virtuoso?
Trataré de serlo lo mas que pued®0OA BASTOS, 1993, p. 224)

A oportunidade de Félix Moral voltar ao Paraguaigeuquando Clovis,
funcionério do departamento que tratava da regalgdio da vida dos desterrados na
Franca o chama para mostrar um convite, agucanoonelesejo de cumprir seu

propésito:
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Se trataba de una invitacion de la presidenciaa®épublica del Paraguay.
Por intermedio del ministerio de Cultura, recientate creado, invitaba a
los paises democraticos del mundo a enviar reptaséegs del arte, de las
ciencias y de las letras a un Gran Congreso que ab&ener lugar en
Asuncién durante todo el mes de setiembre, conitelb tgenérico de
Historia, cultura y sociedad en la América Latin@l csiglo XX.(ROA
BASTOS, 1993, p.181)

A ocasido parece ser uma armadilha uma vez quenviteoé feito aos
intelectuais, pessoas ndo benquistas pelo govearagyaio. E interessante notar a
forma de narracao desse fato, pois emerge do déextaneira como Stroessner exerce 0
poder. O convite traz a data de 1° de janeiro @&,18 dia em que Félix vai falar com
Clovis é 27 de marco de 1987. E em setembro semaversario de 30 anos da ditadura
Stroessner (esse dado é ficcional, pois os 30 daoditadura de Stroessner foram
completados em 1984). A celebragdo do congressomé ptetexto para essa
comemoracao, na qual também teriam lugar varios jadditicos, como a entrega de
terras e casas gratuitas a imigrantes que recabésimbém implementos agricolas e
generosos créditos isentos de impostos. O goveamagpaio ofereceria traslado,
alojamento e uma pensdo mensal de dois mil délatégque os imigrantes estivessem
instalados. Acdo tinha como objetivo povoar a megiéidental do pais. Ao se inteirar
da proposta, Félix reage:

—-Inmigrantes europeos, orientales y asiaticos eraguay...en el Chaco,

entre los fortines militares y bajo la férula deslautoridades castrenses... -
no pude menos que reirme-. Cesion gratuita dedie@réditos generosos,

exencion de impuestos por treinta afios... jVamoyi€llblay mas de cien

mil campesinos sin tierra y otros tantos miles deligenas que son

ametrallados cuando invaden los inmensos latifundcios en poder de los
militares y capitostes del régimen(ROA BASTOS, 1993, p. 182)

Para Clovis, membro de um poder constituido, quenténa relacdes
diplomaticas com o Ditador, a acdo € correta. Ssmer estimula aos futuros
proprietarios e defende a propriedade como algadagE quanto aos camponeses, ele
entende que o ditador ja deu solucdo oferecentlalbtra na construcao da linha férrea
de alta velocidade entre Brasilia e Assuncéo. feéitinua seu discurso reivindicatério
dizendo que ao norte do pais estdo as coldniaseimas com leis, autoridades, moeda

brasileira e lingua portuguesa. E preciso ressailtartanto enyo el Supremoeomo em
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El fiscal Roa Bastos deixa transparecer sua postura xemoOfmbm denominacdes
pejorativas. Também ndo perde a oportunidade dieumtao Brasil as causas das

mazelas, guerra e ditaduras, que destroem o Paragua

Para Clovis esse discurso se assemelha a pardtatiaés ou politicos:

Deja a los macacos en su sitio. Nadie puede caitderecho del mas fuerte.
En cuanto a Stroessner es evidente que quiere earabpoblacién del pais
ya que no puede cambiar el pais. Esta harto dequaagos idiotas. A él se le
da una higa de la pureza racial. No es un ario psaagre. No es indio, ni
criollo ni mestizo. Es un hombre de ninguna partgacUnica patria es el
poder (ROA BASTOS, 1993, p. 183)

O discurso de Clovis € de quem cumpre seu trabadheo um funcionario
publico que tem conhecimento das questdes da ditaohas é consciente de que o que
importa a Stroessner € tdo somente o poder, néi@gsando 0S meios para 0 exercicio
desse poder. Félix teria a intencdo de expor e c@ne panfleto ditatorial, como ele
mesmo denomina, mas Clovis Ihe apresentadassiercompleto sobre a situacdo do
Paraguai:“de las actividades de su amo supremo y un infoexieaustivo sobre el
sistema represivo, métodos de espionaje, persaetyded practica sistematica y masiva
de la tortura como elemento de compulsion, de idawcién y de exterminio [...]"
(ROA BASTOS, 1993, p. 184Em seguida, Clovis entrega também uma pasta com a
lista de prisioneiros mortos nas camarasliaetcion Nacional de Asuntos Técnitos
conhecida comtia Técnica” ou“la Secreta”. Na pasta, Félix vé também uma extensa
lista de indesejaveis e de inimigos do governo tdeeSsner. Nesta lista esta incluso o
nome verdadeiro de Félix, ou seja, seu nome an@@riexilio, com uma ficha completa
de sua acbes contra o sistema de governo do Tgamws Depois de analisar a
documentacéo, Clovis juntamente com Félix decidie ipger¢cdo do nome do exilado a
lista de convidados, burlando assim,e da listaraigle convidados.

Para Félix, a triade do poder absoluto é compadtaReconstrutor (presidente
Alfredo Stroessner), pelo partido Colorado e pé&lagas Armadas. Mas no romance,
aparecem também as memorias sobre a Guerra Grral@cluem o poder da Igreja
paraguaia que tem como representante o padre Male| “fiscal de los tribunales de
sangre y capellan mayor del ejército de LOpdROA BASTOS, 1993, p. 34Em se

tratando de males causados ou apoiados pelo poderrativa registra o que Richard
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Burton diz em suas cartas sobre a guerra, nas gegassenta uma narrativa que trata
dos ultimos momentos do poder de Solano LoOpez. eAtho registrados os atos
aparentemente mais barbaros do padre Maiz, nodm&uerra Grande, em especial a
circular aos capeldes do exército ordenando querftaasem a prostituicdo patridtica

das mulheres nos campos de batalha.

“No vacilen los curas — transcribe el consul — érjercicio de su ministerio
desde el pulpito o en sus recorridas diarias pordtaguardia a incitar a las
mujeres jovenes a convivir con los combatienteslgrkes todo el placer que
necesiten. Esto no sera desorden moral ni actmdeupiscencia cuando sea
a favor de los defensores de la patria cuya fetidicen este mundo es el
primer deber de las conciudadanagROA BASTOS, 1993, p. 333)

Segundo o romance, isso ndo se trata de uma wagé de Burton, pois o
cobnsul francés, em relatorio enviado ao seu goveomfirma a existéncia da referida
circular e“la califica de un extravio verdaderamente demowiate! fiscal y capellan
mayor.” (ROA BASTOS, 1993, p. 333Durante os cinco anos de guerra, a mulher
paraguaia teve que assumir a prostituicdo comodalm escapar das violacbes em
massa e de sobreviver na retaguaf8argido una especie de matriarcado: el de las
madres prostitutas. [...]. Ya no existia la patri@obrevivian las matrias rameras.”
(ROA BASTOS, 1993, p. 335Apesar disso, o padre Maiz é considerado heroi do
Paraguai. Ninguém consegue entender este homenitipeu o poder outorgado pela

Igreja e pelo governo para agir de maneira ta@atro

Para Félix Moral, enfim, é revoltante a falta deeao pela liberdade por parte
do povo paraguaio que aplaude o ditador e o tenoammeconstrutor da nacéo. Pelo
contexto que se apresenta na narrativa, 0 mundeaede olho na ditadura do Paraguai,
tanto que parece ser necessaria a convocacao deamo internacional. S6 o povo nao
sabia que ja tinha passado da hora de derrubgiroeeO ditador, sim, sabia que a hora
de sair do poder tinha chegado. A indignacdo dé< Fe@im a postura passiva dos
paraguaios seria pelo fato de eles, ainda ndo tpeeoebido que o0 momento de livrar-
se daquele governo ditatorial estava chegando. va @arece um grito contra a

passividade em que se encontra 0 povo paraguaio.
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Os textos analisados neste capitulo propdéem ax@eflsobre o poder da
palavra e da arte como libertadores do ser huntamddijo de hombre questiona-se o
poder de dominacgédo de classes, através da vozcinéxco. EmYo el Supremovérias
vozes parecem questionar a validade do poder dabs&lmEl fiscal, o poder do ditador

€ questionado pelo exilado.

Encerrando esse capitulo, € interessante reflpingsamento de Said (2005, p.
100) quando diz que € dever do intelectual critioar poderes constituidos, os
responsaveis pelos cidadaos, principalmente poegses poderes sdo exercidos de
maneira desproporcional, discriminatoria, repress®vcruel. Roa Bastos cumpre seu

dever de intelectual quando se compromete e seeetpdvés de seus textos ficcionais.

Tanto na escritura ficcional de Roa Bastos quantoseus textos criticos,
percebe-se o conflito latente entre os detentooepadler com 0s intelectuais. Esses
conflitos resultam da “consciéncia” do papel dcelettual na sociedade: seu poder

advém do uso da palavra instrumento capaz deratep@vo e corroer o proprio poder.

Quer seja representando, escrevendo, falando amaeds, atividades que os
faz reconhecidos publicamente e comprometidos camalidade politica e social, 0
intelectual incomoda o poder porque tem possildikdale expor ideias levantar
publicamente questbes embaracosas, confrontar osited e dogmas. Em tese o
intelectual ndo seria facilmente cooptado pelo pga@s um de seus principios € o de
expressar a causa da liberdade humana, do conimcimeala justica. Segundo Said
“ndo pode haver escape para 0s reinos da artgpemd@amento puros nem, nessa mesma
linha, para o reino da objetividade desinteressadda teoria transcendental.” (SAID,
2005, p. 34).

Em Roa Bastos o intelectual é caracterizado “comoexilado e marginal,
como amador e autor de uma linguagem que tentadal@rdade ao poder.” (SAID,
2005, p. 15). Roa tentou cumprir sua funcdo delectgal ao fazer da palavra

instrumento para a discusséo da realidade de $&u pa
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CAPITULO 3

O INTELECTUAL LATINO-AMERICANO E O EXILIO

La poblacién de indios, especialmente las mujeeekos naturales, merecen especial
proteccion. Ellos son también paraguayos. Con magoon y antigliedad de derechos
naturales, que los de ahora. Deben dejarlos vinisas costumbres, en sus lenguas, en

Sus ceremonias, en las tierras, en los bosquesgu@riginariamente suyos
(ROA BASTOS, 1974)

Desde gue ya no existen territorios patrios [...Hde somos beduinos némadas de una
cabila extinta. Objetos transnacionales, como akdb, las guerras o la peste.
(ROA BASTOS, 1993)

El exilio, efectivamente, es la peor de las enfeiades que pueden atacar a un ser
humano(ROA BASTOS, 1993)
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3.1. Roa Bastos: um intelectual no exilio

Para comecar falar do exilio latino-americano éssério lembrar que em sua
histéria o ser humano sempre foi forcado a se remaT como um sujeito exilado, ou
seja, em permanente exilio. Mas é necessario éadderenca entre os tipos de exilio,
ou melhor, sobre as maneiras de encara-lo. Nac&adocidental, desde a histéria
biblica, os “primeiros” seres humanos foram exmild® seu lar, sua terra, o Paraiso. A
partir dai eles comecam uma vida de estrangeinos, vida errante, condenados a
situacao de exilados. Dentro da tradicao judaicig;rtodos os descendentes de Eva e
Adao serao exilados até que encontrem seu prindivau seja, o Paraiso Perdido. E
isto é visto desde o Antigo Testamento, que mostpaovo judeu numa vida de
peregrinacdo. Quando se passa ao Novo Testamentideé de que o povo cristdo é

peregrino na terra, pois a patria € o céu, comé se texto biblico:

Todos estes morreram mantendo a fé, sem ter recelsigoromessas; mas
tendo-as visto e acolhendo-as de longe, declarassamestrangeiros e
peregrinos na terra. Os que dizem tais coisas armosjue estdo buscando
uma patria. E se estivessem se lembrando da pigrande sairam, teriam
oportunidade de voltar. Mas agora almejam uma gatrelhor, isto é, a

celestial. (Hebreus 11:13-16a)

Essa maneira das religibes judaico-cristds encaarareexilio, como uma
experiéncia que se deve suportar para alcancaoasteucdo de uma identidade, é para
a pos-modernidade e para os estudos aqui empresendahsiderada reducionista,

porque faz do exilio uma precondic&o para se adcampatria.

Um dos aspectos interessantes da cultura guaeabusgca da “Terra sem mal”.
Esta terra, diferente do que ocorre nas religidesigo-cristds, pode ser alcancada,
mesmo sem passar pela morte. E um lugar que devereeurado em vida, dai a
necessidade de peregrinar. Encontrar a terra seimsenaonstitui no objetivo da
existéncia do povo guarani. Trata-se de um elemdetoultura daquele povo. A busca
dessa terra sem mal determina sua trajetéria iuatde resisténcia e luta. (ROCHA,
2010, p. 71)
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Para Paulo Suess (2002) o que sustenta a migraté® @ guarani € a
precariedade material e o conflito social uma wez & busca da “Terra sem Mal” pode
ser interpretada como a procura de “terra boa” teard virgem” onde se realiza a
divina abundancia. (SUESS, 2002, p. 5). A “Terren 9dal’ pode ser um sonho
historico-econdbmico e um sonho escatologico-espirit O mito envolve variados
sentidos. “Como o Reino de Deus pode estar no oeinds, assim também a ‘Terra
sem Mal’ pode ser a terra fértil e abundante, dode é bom, o lugar de ‘Nhanderu’
onde ‘todos se levantam bem e se cumprimentam d¢egnia e a terra que permite
viver em estado de festa.” (SUESS, 2002, p. 5).

Atualmente o povo guarani ja esta convencido denfice podera alcancar a
“Terra sem Mal”, ainda que ndo duvidem da exist#migste paraiso, mas acreditam
que devido a assimilagdo da cultura europeia sgo@quiriu um peso invencivel que
os impediria no alcance do paraiso. (SUESS, 200, p

Esse tema traz a tona o hibridismo religioso. Gssimmnarios da Igreja Catolica
fizeram esse lugar paradisiaco tdo cultuado pelo goarani parecer-lhes equivalente
ao paraiso cristdo. Mas, nas duas tradicdes exidilemencas de dificil conciliagéo.
Uma delas € a localizac&o geografica da terra salnem um lugar fisico dessa terra, o
qual se podia alcancar em vida ou apos a mortéariiasdiferente do mitico Paraiso
cristdo. Outra, e talvez a mais importante, é cdiliardade, poderiamos dizer
dionisiaca, vigente nesse lugar, onde tudo € pdonibnde a transgressao € a regra, ou
seja, a superacao das préprias limitacfes a cantigéana, entre as quais se destaca a
sexualidade.

Apesar dessas diferengas, 0s missionarios aindsegoimam convencer 0s
novos cristdos de que essa terra prometida, coumalg adaptacdes nada mais era que
0 paraiso cristdo. A religido popular dos paragu&anarcada por essa mescla entre
caracteristicas da cultura cristd e a cultura guiaMas vale a pena ressaltar que na
religido guarani sua maxima esta no alcance datafictade, atributo supremo dos
deuses e de seus eleitos. O acesso a essa inanitalidm através das oracdes, dancas e
jejuns nesta vida uma vez que a “Terra sem Malbetra-se em algum lugar da terra.
Essa convivéncia opera-se como um resultado idgalparando os homens aos deuses.
(BAREIRO-SAGUIER, 2001).

Essa caracteristica da religiosidade do povo guausn compara 0s homens
aos deuses é evidenciada na obra de Roa Bastosaéspate emHijo de hombre
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quando Macario diz que o monte onde tinham pogiasio leproso era o “caminho do
homem” em uma atitude de contestacao a afirmac@adie ao dizer que aquele monte
doravante se chamaria “caminho de Deus”, porqutemidade que o homem pode

aspirar € a de se redimir e de sobreviver nos dgemai

Para Bartolomé Melia, a historia colonial relataausuicessdo de males pelas
quais passou 0 povo guarani uma vez que a tergafthenegada. Para esse povo a
“Terra sem Mal” j& ndo existe, pois montes, selwasampos foram confiscados pelo
branco para a criacdo de gado e para o plantiojdeA terra transformou-se em mal.
“Migrante y, por tanto, frecuentemente trans-terradbguarani nunca habia sido un
des-terrado. Ahora, en busca de la tierra-sin-nggdllo teme el dia en que so6lo habra
mal sin tierra; seria el destierro total (MELIA, 2012). Esta condi¢do generalizada de
desterro acaba por transformar-se em um elememstitonte da cultura paraguaia,
onde é relevante a presenca da tradicdo indigextacafga pesa sobre os paraguaios
que sao representados nos romances de Roa Baatobé&m em sua propria vida como
um elemento autobiografico uma vez que ele fazmiotgrupo de intelectuais exilados
da América Latina.

Para o intelectual palestino Edward Said (2003gxitio € a situacdo mais
triste, 0 castigo mais terrivel, pois instala n@ Bamano um sentimento de nao
pertencimento, de nunca estar em casa, em constagfstia com o ambiente que o
cerca. Mas como esta é uma época paradoxal poremajué possivel ver alguma
vantagem no exilio, embora muitos autores discordspecialmente os que viveram

uma situacao diasporica, de desterro, de expatriaedexilio.

A historia, infelizmente, tem sido escrita a pad& situacdes de exilio. De
acordo com Said, porém, o exilio é uma situacdonmeensivel e ndo pode ser visto
como mero prestador de servico ao humanismo, paisnalhor das hipoteses a
literatura do exilio objetiva criar angustia paragorcionar uma situacédo que a maioria
das pessoas nunca experimentou, e desse modo grodma& mola propulsora para a
criagcdo dessa literatura. Mas “pensar que o eXlibenéfico para esta literatura é
banalizar suas mutilacdes, as perdas que infligemae as sofrem a mudez com que
responde a qualquer tentativa de compreendé-lo ¢bom para nés”.” (SAID, 2003,

p. 47). A situacao de desterro € horrivel e irrdmadmente insuportavel, porque € um

castigo proposto por seres humanos a seres humanos.
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Desde sua constituicdo, ap0s as independénciapaiess latino-americanos
no século XIX, parte significativa da literaturéin@-americana foi produzida no exilio.
Nesses textos ha, em geral, a representacdo ddilsdsde do expatriado: sao
documentos das fraturas deixadas por essa situbgadném é uma literatura composta

por fragmentos da memdria na construcao do disdimsonal.

Para Roa Bastos, escritor cuja producéo literadabigno da ditadura, a
experiéncia do exilio transformou-se em condicéatica. Esses textos apresentam um
carater de denuncia e também registram as mendgiasléncias e ultrajes sofridos
pelos escritores em prisdes, torturas e na angdatideportacdo ou da fuga para o
exilio. Trata-se de uma narrativa que busca refietdas marcadas pelo caos das

vivéncias errantes.

O perfil desse intelectual latino-americano pode tsacado a partir do
cruzamento de seus dados biograficos e de comusekpresenta em sua propria obra.
Sera tracado o percurso de seus deslocamentosagspgoe apesar de terem sido
poucos, ao longo de sua longa vida, foram muitoifsigtivos pelo tempo, quase meio
século, que o escritor passou longe de sua tetah ©OMO base para explorar sua a
biografia foi utilizado o texto de Carlos Pachea edicdo deYo el Supremala
Biblioteca Ayacucho de Caracas, Venezuela, ampdigow fragmentos de entrevistas

publicadas por Anténio Pecci, sob o tittlloa Bastos: vida, obra y pensamiento

Augusto Roa Bastos nasceu em Assunc¢ao, em 1917amosadois meses de
idade sua familia se estabeleceu em lturbe, onskopasua infancia, em uma pequena
casa ao lado do engenho de acucar, onde seu palhtga a poucos metros do rio

Tebicuary-mi, lugares evocados em seu discurgaiite

Esta pode ser considerada sua primeira experiéectiesterro, da cidade para
o interior do pais. Roa Bastos, no entanto, dizsicemar Iturbe sua cidade natal
“porque no naci en lturbe, pero fui llevado a loscps meses a este pueblecito donde
mi padre trabajo mas de cincuenta afios como un stodempleado de la azucarera, y
estoy orgulloso de ese modesto origen que me reiade muchas cosas(PECCI,
2007, p. 79).

Aos oito anos € enviado a Assuncdo para estudamé@r com seu tio, 0

sacerdote Ermenegildo Roa, junto com outros priquastambém vinham do interior.
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Nova experiéncia de deslocamento, agora do intggé&oa a cidade em busca de
formacdo escolar, como ocorre com muitas pessocavigam nas cidades do interior

de paises da América Latina.

Aos dezesseis anos, junto com outros companhebaddie do Colégio Sao
José e viajam escondidos em um barco das tropamumupara o fronte da Guerra do
Chaco, iniciada em 1932. Quando descobertos, coastigo foram enviados a
retaguarda para limpar latrinas, vigiar e traslgof#ioneiros bolivianos. Esta Ultima
atividade o fez presenciar episddios de muita dag.

Apesar de sua pouca idade essa experiéncia acafmtptecer atitudes onde é
possivel perceber seu compromisso com a politicaedepais. Apds este fato Roa

Bastos nao retomou os estudos formais, sendogmcansiderado autodidata.

Em 1935, ao retornar da guerra, trabalhou em digenficios em Assuncao:
carteiro, ajudante em loja de parentes e complearsud renda compondo cangdes e

cantando na radio, em festas e serenatas.

No ano seguinte, inicia-se como jornalista de r&imprensa. No jorndtl
Pais de Assuncao, foi responsavel pela cronica paliEia 1944, passa a ser o chefe
da redacéo do jornal. Como chefe de redacao édaashwipeldBritsh Councila visitar a

Inglaterra para cobrir a Segunda Guerra e permaradeondres como correspondente.

Em fins de 1945, terminada a guerra, retorna amggsue se torna responsavel
por trés colunas diarias no jorndRoa como periodista ejerce desde el diaEbPais
sobre todo en los afios 46-47, una posicion de apolgpostura democratizadora.”
(PECCI, 2007, p. 25)

Em 1947 estoura, em Concepcion, uma rebelido mépmiada por liberais,
febreristas e comunistas que culmina numa guewuih contra o regime de general
Morinigo. Por sua postura critica, € perseguidefagia-se na Embaixada do Brasil
como asilado por cerca de trés meses, até consegigr o salvo conduto que lhe
permite viajar para a Argentina. Fixa-se em Buehioss e comeca assim 0 seu longo

exilio e destino de muitos paraguaios apés a gaaritale 1947.

Ao longo dos anos 60 e 70 a América Latina passouima série de golpes de
estado. No Brasil em 1964, no Chile e Uruguai, @%3] na Bolivia, em 1971. Na

Argentina, houve o retorno de Perdn, sua asceneapoder (1973-1974) e sua
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inesperada morte, sucedendo-lhe Isabelita Martineg governo foi também foi
derrubado por golpe militar comandado pelo Exér@ta 1976. Instaurava-se entao o
terrorismo de Estado na regida que equivalia a detener, asasinar o enviar xslie

a cientos de artistas, politicos, professores, mimge escritores e intelectuales. El
ambiente se habia vuelto irrespirable. EI Cono &uhabia vuelto insalubre(PECCI,
2007, p. 37)

Com o golpe militar, Roa Bastos decide abandoagantina, exilando-se na
Franca. Comeca, entdo, para ele uma nova etapaaaRelativamente conhecido no
ambito literario, gracas principalmente a crescergeepcdo deYo el Supremo
publicado em 1974, Roa Bastos € convidado pela ddsidade de Toulouse para
ministrar aulas de Literatura Latino-americana eLd®wua Guarani. Em Toulouse,

casa-se com Iris Giménez, filha de exilados esparghgua colega na universidade.

E interessante relembrar que ha certa semelhamga eiscurso ficcional e
alguns fatos da vida do proprio Roa, no romdgiciescal O protagonista Félix Moral é
um intelectual paraguaio exilado na Franca, profeds Literatura Latino Americana e
Lingua Guarani na Universidade X, onde conhece namEarsis, filha de exilados

espanhdis e professora da mesma universidade.

A Europa abriu-lhe novas portas e oportunidades Roa Bastos soube
aproveitar para consolidar seu trabalho como esciiivulgar a situacdo politica do
Paraguai e promover encontros personalidades digscdatinentes. Embora tenha
fixado residéncia em Toulouse e frequentava PargsMadri a sede de seus encontros
para tratar de temas relacionados a seu pais, patdofacilidade do idioma, dos
costumes familiares quanto pela estima de joraalist politicos socialistas. (PECCI,
2007, p. 38)

Encontrava-se numa nova etapa de seu trabalhedtial. Procurou denunciar
sistematicamente o regime de Alfredo Stroessneb4(1989). Em 1982, tentou
retornar ao Paraguai, mas teve seu passaportescamhdi pelas autoridades, sendo
expulso pela fronteira da Argentina, juntamente eoesposa e o filho sob as alegacdes
de que tinha ideias comunistas, pois visitara Cotmivo pelo qual o regime entendia

que sua intencao era a de doutrinar a juventugaisocom a ideologia comunista.

Apatrida, recebeu a cidadania espanhola e poucndg®84) a francesa.
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Em 1986, redigiu uma carta aberta ao povo paragunai@ual preconizava o
fim da ditadura e o inicio pacifico de uma transicimocratica sob a influéncia da
Igreja e do Exército, com o apoio dos setores defioos. No mesmo ano idealizou e
difundiu o qualificativo “Tiranosaurio” para caragzar o governo de Stroessner.

No ano seguinte presidiu em Madri dsrnadas por la democracia en
Paraguay junto ao vice-presidente do governo espanhol msifo Guerra,
personalidades europeias, em especial mais de nf@aratelectuais paraguaios
exilados, representantes de partidos politicos dodam, da cultura e do jornalismo do
Paraguai em prol da democratizacdo do Paraguai. €6m da Ditadura em 1989,

finalmente pode retornar ao Paraguai assim conro®akilados.

Nos anos 80, Roa Bastos converteu-se em portanfommal dos exilados
paraguaios na Europa. Sentiu-se chamado a atudicgrakente, impelido por um
objetivo superior, o de derrubar a ditadura nuncesso pacifico de transicdo e na
construcdo de um governo democratico que aten@sssecessidades sociais. Naquele
periodo deixou de lado sua producdo literaria, cdedio-se primordialmente as
guestbes politicas e sociais, em oficinas, pakstreonferéncias com a juventude, com

as mulheres, com colegas jornalistas, e com ograydturais. (PECCI, 2007, p. 41)

Para Roa Bastos, o longo periodo da ditadura desner produziu um efeito
esterilizador sobre a producéo cultural paragiNgasérie deentrevistas a Roa Bastos
organizada por Antonio Pecci (2007), Roa diz queativo teria sidd'la falta de una
efectiva libertad de expresion, para que los dis8rcampos de la produccion cultural,
los trabajadores de nuestra cultura se pudieran ifegtar sin miedo y, esencialmente,
con un sentido ético de la sociedad y del individlu@gROA BASTOS, 2007, p. 63)

Sobre a democratizagéo e a cultura a partir de, I'88®araguai, Roa declara
que o desafio que se coloca ndo € somente paraeosofpreviveram a esta etapa de

ditadura e de exilio, mas sim as geracdes vindouras

Esta construccion reposa sobre una voluntad, prdéncolectiva, de
recuperar el sentido mismo de nuestra identidad comcion, como pais,
como cultura. Y con respecto a los destinatariosed& produccion de
cultura, a los que estan ubicados en esta lineprdduccion democratica,
profundamente critica de una realidad, como esua yo hago y hacen otros
compatriotas que estan en el exilio interior. Es® probablemente, el
desafio de base que se plantea a toda nuestraraulau todo nuestro
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porvenir como pais, como nacién, como pais libdeefeécto principal que
produjo en mi este cambio, cuyos resultados vamesr &n un inmediato
futuro, fue precisamente ese, el de que en primagarl habia quedado
destruido el mito del poder absolu{®OA BASTOS, 2007, p. 62)

Para o escritor paraguaio, a América Latina termdgaexperiéncia nestas
questbes de governos autoritarios e exilio. Diz egsid exilado desde o comeco da
ditadura anterior a de Stroessner. Desde 1947exaece a “profissdo de exilado”. O
exilio pareceu-lhe, entdo, uma profissdo, poiereainda muito jovem quando deixou
seu pais e passou mais de quarenta anos de su@dusdando sobreviver como
desterrado’Y ya quisiera jubilarme de esta profesion, queeaes es bastante penosay
siempre triste. En mi situacion estan todavia unidtimd de compatriotas nuestros que
son los que van a engrosar el caudal de las coreemlemocraticas de nuestro pais.”
(ROA BASTOS, 2007, p. 62).

Roa Bastos agradece por ter recebido de voltaidadania, o que lhe permite
deixar de ser apatrida. Sentiu a devolucdo de deasmentos, que tinham sido
confiscados em 1982, como um simbolo de anisti&rodato que lhe provocou alento
foi a abertura das portas do pais para o0 regresstodbs o0s paraguaios que se

encontravam no exilio, acontecimento que todosaspn. Ainda reitera:

Nosotros estuvimos varias veces en la historiacatle de la desaparicion
historica, biologica, fisica. Y esta es la situacifue hay que impedir a toda
costa en un futuro. Nosotros fuimos, a mediadosidé pasado, uno de los
paises mas adelantados de América del Sur y atwres apenas el furgén
de cola de esta colectividad de paises. Nuestre pabe forzosamente
formar parte de esa comunidad latinoamericana, dque la idea de los
libertadores, de nuestros grandes padres fundadgRBA BASTOS, 2007,
p. 62, 63)

O objetivo de voltar a fazer parte da comunidatiedeamericana foi, segundo

Roa Bastos, o que lhe deu forgas morais parairesisiportar com alegria o exilio.

Em 1990, vai a Alcalad de Henares, Espanha, reaePeemio Cervantegjue
Ihe foi concedido em 1989. Em seu discurso de agnaiknto, fala que uma das razées
de realce extraordinario daquele prémio é suafgiggéo para a vida paraguaia no
ambito politico, social e cultural, porque marcacaminho para a instauracdo da
democracia e da liberdade sob a construcdo de ummirge estado de direito, como
garantia de sua legitimidadeSignifica, asimismo, el fin del exilio para el raill de
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ciudadanos de la didspora paraguaya, que ahora poedolver a la tierra natal,
derrumbado el muro del poder totalitario que hizel dParaguay un pais sitiado.
(ROA BASTOS, 1990, p. 7)

Para o escritor, a concessao Bi&émio Cervantegusto nesse momento do
término de seu longo periodo de exilio, confirma serteza de que a literatura também
€ capaz de ganhar batalhas contra as adversidadds,como arma a letra e o espirito
e como poder a imaginagdo e a linguagem. A litezabdo € apenas um passatempo,
mas € também uma maneira de influenciar a realidadgansforma-la com a

imaginacéo inspirada na propria realidade.

Em entrevista em 1992, Roa Bastos fala como ekeuéais, neste momento
em que esta terminando o periodo de transicdoopuaLdo caminha para a eleigédo de
um novo governo. Para ele, continua havendo unsadesmedida pelo poder, todos
querem chegar ao trono dos Lopez com a intencamaledar.“Yo creo que en
Paraguay no se trata de mandar solamente, sino araaldinfierno las cosas terribles
gue tenemos, y recuperar las virtudes de nuestemtidad profunda."(ROA BASTOS,
2007, p. 67).

Pensa que os paraguaios devem comprometer-se cegemreracdo do pais,
com a reedificacdo de um pais destruido, enfermonpgs de meio século de ditadura.
“Por eso suelo decir que el dafio que ha traido taadiura de Stroessner ha sido peor
qgue el de la Guerra de 1864-70. Porque la Guerrarigie acabd con la poblacion del
pais, pero la dictadura de Stroessner acabo cqraéd, que es peor(ROA BASTOS,
2007, p. 68) Por isso ele acha que se deve inuassirjovens, pois estes nao estao
contaminados pela morbidez politica. A linha dedopara a recuperacéo do pais deve
ter seu ponto de partida na educacao, pois senagilundo é possivel ter uma politica

construtiva.

As informacbes biograficas de Roa Bastos evidencqum ele foi um
intelectual poligrafo, com um discurso multidisgipt, que além da literatura e das
artes, transitava pela histéria, filosofia e pciitiNo entanto, pode-se dizer que sua obra
de ficcdo tem como elemento preponderante a hastéw transitar por mais de um

campo artistico, constroi um discurso igualmenterarntistico, pois transitou pelo
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cinema, pelo teatro, pela musica e pela pintura.cbmpositor, roteirista de cinema,

escritor de pecas teatrais, poeta e em especiagdteoa romancista.

Vale a pena acrescentar algumas informagdes quencam sua circulacao
entre as artes. Ele tinha como idolo musical a 2ssficion Flores (1904-1972), o
criador do género musical Guarania e da muBidé, cujos projetos musicais Roa
acompanhou de perto em Buenos Aires, tendo coldbaam Flores nos anos 50 e 60
em concertos. Era uma forma de escape participgrugms compostos por musicos,
poetas, atores de teatro, politicos de esquerdaeamo tempo em que se relacionava

com o mundo artistico de paraguaios exilados.

Pelo cinema, também sentia grande atrdginza su segunda pasion luego de
la escritura. Era un asiduo espectador y tan prootono fue invitado a escribir un
guién, por pedido de Armando Bd, se las ingeniGapgurender ese oficio que tanta
satisfaccion personal y econémica le brindari@PECCI, 2007, p. 35). Sao varios 0s

projetos em que se envolveu nessa area, como pogersebido eril fiscal

Da mesma forma, ao falar do intelectual Roa Bagtasecessario lembra-lo
também como critico. Em seu textbmagen y perspectiva de la narrativa latino-
americana actual’,no topico que trata das literaturas nacionais afilena que as
literaturas nacionais latino-americanas nao pode&m comparadas as literaturas
nacionais europeias, articuladas num sistema nogi®icte e estavel, pois na América

Latina

las escalas de medidas y de valores, de tensionfegcjones, son muy
diversas: en algunos paises — vuelvo a mencion&aehguay — la mayor
parte de su literatura actual se esta produciendekexilio, puesto que aun
las obras de los que sufren y trabajan bajo el sige la opresion reflejan
consciente 0 inconscientemente una sensibilidaddesterrados, o de
habitantes de una sociedad irreal con rasgos de arispada pesadilla
(ROA BASTOS, 1984, p. 56)

Tratando do panorama da literatura latino-americRoa afirma que géneros
na América ja nasceram comprometidos com a reaidadial, caracteristica das obras
literarias e artisticas que foram produzidas enmmc#@#o de exilio. Sdo producdes que

tém a missdo de denunciar os problemas e males gedos passam suas comunidades.
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Outra missao da narrativa do exilio é ser testemuas aspiracdes coletivas,
das derrotas, dos triunfos e das caréncias. FEesgante lembrar que desde suas origens,
a narrativa latino-americana esteve marcada p& @s®promisso. Em muitos casos,
essa narrativa associada ao desterro assumiu,nsrwgiio da nacionalidade, o papel
desempenhado geralmente pela épica, género inexerdendi¢cdes historicas de uma
sociedade em formacéo. Muitos desses escritoréadiones ocuparam-se em descrever
0 entorno e o contexto social, motivados pela rsdade de tomada de consciéncia das
condi¢des de vida que mantinha a populacdo da imalos paises da América Latina

em condi¢cdes sub-humanas de miséria e atraso at&eultural.

Muito embora Roa trate do tema ponderando as coeslipateriais dos povos
latino-americanos, em outro textdd narrativa paraguaya en el contexto de la
narrativa hispanoamericana actual'le 1986, que repete algumas ideias ja presentes
no primeiro, ao tratar do temdotalismd x “universalidad, ele conclui que a
universalidade das estruturas linguistitagera platonicamente sobre o pensamento
magico en estado salvaje del mismo modo que dabiaginacion de un escritor
culto de Europa.”(ROA BASTOS, 19864, p.121)

De acordo com esse pensamento, as virtualidadesrdmletivo e individual,
quanto as circunstancias de sua vida histéricacelsmmbém seriam universais, ou
seja, “no sufririan la menor influencia en la expresiére dus formas simbdlicas.
Universalidad y uniformidad serian pues idéntitd8OA BASTOS, 19864, p.121)

Desse modo, seria simples, pelo principio da usaletade da imaginacao
mitica, o0 escritor das culturas periféricas, ird#sinessa zona de aparéncia neutra e

livre, adotar deliberadamente os mitos universQigPoprio Roa responde:

Las obras de los mejores escritores latinoamerisade hoy — incluso los
gue trabajan en exilio voluntario o forzoso — noeasiman en general estas
tendencias; mas vale, las opuestas. Por divershasya “excéntricas” que
puedan parecer estas obras, ellas muestran la idaescreativa de
mantenerse fieles a la expresion de sus propiascese culturales, cuanto
mas hondas mas universales. Esas obras estan cmastr sobre la
aspiracion de intensificar a través de la distangiael distanciamiento — y
precisamente a favor de ellos — la actividad deirt@ginacion mitica
“inseparable de la universalidad de las estructuded lenguaje”, es cierto,
pero que a su vez son inseparables de las estagte la vida historica y
social; las que a su vez son inseparables de tmosde produccién y de la
relacion de fuerzas del “nuevo orden mundial” enyeos sistemas de
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dominacion se hallan insertados nuestros hinterlatdturales (ROA
BASTOS, 1986a, p. 123)

Nestas reflexbes, Roa sempre trata da prépria obnajuindo que néo poderia
ser considerada s6 como literatura paraguaia, imditeratura universal, que é o que
se pode confirmar com 0s romances ora analisadussak de seu carater excéntrico,
conjugam a imaginacao mitica, esséncias culturaisieiversalidade das estruturas da
linguagem. O escritor exilado quando escreve sabrmazelas de seu povo, por mais
que se aprofunde em questbes que parecam ser iexslude uma determinada
comunidade, consegue transporta-las ao universatp \que o0s problemas das
sociedades ex-céntricas, sdo problemas inerentesraumano em qualquer lugar do

mundo.

Vale a pena ressaltar que o conceito de excéntleciRoa Bastos coincide
como o ex-céntrico de Linda Hutcheon (1991). O reediando lugar as margens e
ampliando as faixas de fronteira entre histéria/véan oralidade/escrita. Também
mostra esse movimento de descentralizacdo da @ydturmeio da voz que é dada aos

vencidos em detrimento dos vencedores.

Neste artigo, Roa também pondera sobre a posigiéria da‘isla rodeada
de tierra”, que € como sempre se refere ao seu pais. Pawa l#kratura do Paraguai
pode ser considerada uma literatura sem passafioiddeno contexto das literaturas
nacionais hispano-americanas por caracteristicagtrdso e marginalidade, que nao
foram causados exclusivamente por fatores cultu(@A&NDIDO, 1975, p. 24). Para
Roa Bastos, o atraso cultural do Paraguai, em smreléncia com seu atraso
econdbmico e social, apresenta uma problematicaediie dos demais paises da

Ameérica Latina, pois o autor insiste em dizer queldico pais totalmente bilingue.

A lingua indigena, guarani, se mantém ao lado dtelfeano como veiculo de
comunicacao nacional e popular. E isso ressaltéatoncurioso e quase anormal que é
nao haver‘una novelistica apreciable, al menos como un coegpsistema de obras
representativas de esta cultura bilingtie y auriniglie.” (ROA BASTOS, 1986a, p.
125). Em linhas gerais, pode-se dizer que a nearggaraguaia comec¢a no final da
década de 30, com trés romances surgidos da Giei€oaco, producdo considerada

timida levando-se em conta o ciclo da narrativaviasia no mesmo periodo. A estas
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trés obras somam-se os textos de Gabriel Casawiaécada de 40. Para Roa, o
referido autor deve ser considerado com justicairalddor do incipiente romance
paraguaio. Com um século de atraso, a narrativagpaia nasce guase a0 mesmo
tempo em que a nova narrativa hispano-americarele Essinala como Josefina Pla
definiu essa situacao, reiterando o fato de tisg¢ade uma narrativa carente de tradicéo,
de um sistema de obras ligadas por denominadonesnsa‘Una literatura sin pasado,

lo cual significa un pasado sin literatura(ROA BASTOS, 1986a, p. 126). Talvez por
isso Roa trate, reiteradamente, de incorporarglara forma o passado a sua literatura,
que ndo possuia um sistema literario constituido @oras, autor e publico.
(CANDIDO, 1975)

Essa narrativa surge quando no resto da Amérigetisa jA se ouviam as
vozes da modernidade. E um fato curioso na litesigbaraguaia € que a lirica é que
quase solitariamente inicia a modernidade litenaoigpais nos comecgos do século XX.

Roa continua apresentando esse cenario cultural:

En compensacion de la tardia aparicion de la nduat- ya que una cultura,
por grandes que sean los desequilibrios que la pauiees siempre un
conjunto de actividades que buscan compensarlda fiisica popular y
culta, las artes plasticas, el teatro en guarantastellano, el cancionero
guarani, la tradicién narrativa oral en las dos gms cumplieron a lo largo
de un siglo y lo siguen haciendo en la actualidhdokde expresién de la
cultura paraguaya en sus formas y acentos mas Vivig8OA BASTOS,

19864, p. 128).

A musica é considerada uma das manifestacdes mwdisyas no mundo das
sociedades que vivem sob a modalidade oral dadir@wanto é desde as culturas mais
primitivas uma importante forma de dizer “estamggi'a O autor continua reiterando a
importancia de outras manifestacfes culturais dageai, em geral associadas ao
peculiar carater oral dessa cultura. Ainda quensejeficitarias as atividades culturais
do pais, foram elas, no entanto, que impediram aquelltura paraguaia fosse uma

cultura muda.

Ha um topico no artigo denominad@dnfesion de parte’na qual Roa trata de
sua posicéo no cenario da cultura paraguaia, adhitjue toda vida e obra trabalhadas

no exilio, acabam transformando o desterrado emrakghor que um apatrida: tornam-
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no cidadaos do mundo muito mais ligado a realidiEdeeu povo, de sua terra natal, ndo

um mero fragmento do espelho do homem universal:

Para mi pues — como para todos los escritores dpais que trabajan en el
exilio externo o en el exilio interno — esta litera sin pasado plantea, en
primer término, el compromiso de rescatar esa éditara ausente, la
memoria de esos textos borrados, destruidos, aafes de que fueran
escritos. En ellos estan inscritas las prefigurage del porvenir de una
sociedad, de una literatura, inscritas a su vezkoontexto de una historia
particular. (ROA BASTOS, 1986a, p. 129)

Resgatar essaliteratura ausenté ou seja, um passado literario de algum
modo ausente, talvez por terem sido apagados aieadqs, sera de algum modo a
tarefa do escritor Roa Bastos em praticamentedodabra e em especial nos romances

aqui tratados.

Para Méndez-Faith (2006), o escritor que trabalhaxilio interno é aquele
que ndo sai do pais, sofre com a censura e contogeasura. Ainda que sejam
censurados, suas producdes sao relevantes paedasie e para a cultura. Os que
trabalham em um exilio externo, distante de ses, pain o desconforto de estar em
terra alheia, inseridas em uma cultura difererde outra lingua, sofrem por ter de sair
de seu lugar e levam o estigma de desterrado, ertrapartida podem ter mais
liberdade de expressdo em relacdo as necessidadssudpais. De acordo com a
passagem acima, as duas modalidades de exilado® teampromisso com suas

comunidades na mesma proporgao.

Nessa confissdo, Roa reitera que para ele a litargempre representou uma
maneira de viver, ndo um modo Yevir literariamente” a realidade da historia, a
realidade dos desejos e das obsessfes sociaisvieluats, mas de fazer com que a
realidade dos mitos e das formas simbdlicas pemetrais profundo possivel sob a

superficie do destino humano.

Apesar do jogo textual que faz em suas obras, peced emYo el Supremo
Roa diz ndo acreditar que a literatura deva somamtgrir o papel de um exercicio
estético para o deleite de minorias, nem a umadatie de exclusiva dendncia, de
reivindicacdo ou testemunhal. Estas funcdes jaoestdlicitas numa literatura
produzida sobre o foco de seu tempo e de sua sagedma obra valida alcanca essas
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funcdes na propria arte de narrar, que € ondejatsutiade individual juntamente com
a consciéncia histdrica e social, a imaginacdo eomaixdo moral, podem dar a
literatura plenos poderes de mediagéo, de questema e iluminacdo da realidade em

seus mais diversos angulos.

Ainda sobre a escrita, Roa Bastos segue apontarela gtividade criativa dos
escritores deve partir da realidade de sua soaeelai@ sua histéria através da aventura
incessante do ser humano em busca de sua identistiédual e social:
Especificamente sobre a narrativa paraguaia eratlitra atual declara:

Los escritores paraguayos, inmersos en el exilterior de una cultura
dependiente y colonizada bajo el signo implacabée la represion, o
dispersos por el mundo en exilio voluntario o fezohan descubierto algo
tardiamente, es cierto, pero lo han descubiertéiralque la obra literaria —
la obra artistica en general — vale por la verdagllds representaciones que
irradia al ser concebida y construida sobre el fade la energia social y
bajo la ley del tiempo que les toca vivir. Ello9en que una obra literaria
vale no por su refinamiento esteticista ni por idsas proclamadas por su
autor en la forma mas primaria y ya inoperante dmdncepto del
compromiso, sino por las significaciones de suuestira interna en tanto
“arte que es por cierto consciencia pero en bus@ uha forma no
consciente de si'TROA BASTOS, 19864, p. 135)

Roa Bastos aplica seu pensamento a sua obraifite®ra narrativa alcangou
tal significacdo em sua estrutura interna. As obrasanalise neste trabalho apresentam
as caracteristicas que ele prega serem necesg@ias que uma obra seja a

representacao cultural e artistica de uma sociedade

No século XX, por uma série de fatores histériam®xilio se tornou uma
realidade recorrente e geral ndo s6 na Américandatnas também no continente
europeu e asiatico. Sao exemplos de situacdes gadoras do exilio: a Guerra Civil
Espanhola (1936-1939); a predominancia do nazismaéonada de 30 na Alemanha; os
golpes militares que arrasaram as instituicbes deitioas na América Latina; entre
outros. Para o trabalho aqui empreendido, que ttatlteratura do Paraguai, o fato
motivador do exilio do autor e de sua geracao fpuerra civil de 1947 e o regime de

repressao instalado em seguida pela longa ditaldusdfredo Stroessner (1954 -1989).

Foram muitos os que trilharam o caminho do exili;y nimero alto de
intelectuais, profissionais diversos: artistas igw@s, cientistas, intelectuais que

provocaram com sua militancia posterior, mudangiétsirais, principalmente nas artes
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e literaturas. Na literatura latino-americana ogbajps escritores exilados é notavel,
alias, o exilio parece ter se transformado em @G@nidrequente entre tais escritores. Em
geral a producdo desses escritores é uma expradsdi@l de raizes historico-politicas,
uma vez que a maioria dos escritores exilados t@amdg preocupacdo com o destino
do seu povo. Nesse contexto, a obra de AugustdBasens tem estreita relacdo com a
realidade paraguaia. Este compromisso com o sed @@lgo consciente e explicito,

além de sua concepcao ética da arte.

Depois do fim da Guerra do Chaco (1932-1935), efspmmente a partir de
1936, o controle politico do Paraguai é feito petubtares, o que leva a sucessivos
golpes militares com pequenos intervalos de gogenins. Uma das consequéncias
desses golpes militares € o exilio, situagdo quegseva no comeco da década de 40,
guando muitos intelectuais abandonam o pais. Esslecdamento da intelectualidade
para o exilio e a repressao trardo consequénc@awtamtes para a histéria do pais, em
especial no terreno da literatura, com o0 surgimesgouma série de romances
produzidos no exilio, como é o caso das trés alteaRoa Bastos estudadas aqui, cuja
tematica principal é uma critica & situacao inteloaParaguai, especificamente, o
poder. Em 1947 com o inicio da Guerra Civil no Baga comecga outro processo

migratorio em massa.

Para Teresa Méndez-Faith (2006), Raraguay, novela e exili@ narrativa do
escritor exilado mostra as duas faces da moedabi@za quantitativa e qualitativa da
producdo literaria interna e a riqueza relativantd em quantidade como em qualidade
— do exilio. A literatura produzida fora do paisosepa em percorrer a realidade e em
expressa-la literariamente, pois o escritor exiladserva seu pais com certa nostalgia,
mas ao mesmo tempo de maneira critica, inevitavebneapta e transmite tanto o

drama coletivo nacional como o mais intimo de sdanm condicdo de exilado.

A tematica do exilio em obras como as analisadst® mstudo, escritas fora do
pais, € mais representativa da problematica ndcigmas a tratam com maior
honestidade critica e consciéncia artistica. Alénmis, a narrativa de fora toca em
certos temas que séo proibidos as obras publicktdaso do pais. A narrativa do exilio,
por seu lado, segue tratando das injusticas queranp no pais, como a situacao
precaria do camponés, a exploracao e a degradacgoesvivem os seres humanos, no

trabalho do campo, como eHijo de hombre:“Pocos hombres, porque los que no
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fueron liquidados por la explosiéon y por la degadliy los fusilamientos que siguieron
después, se dispersaron a los cuatro vien{&DA BASTOS, 1971, p. 41).

Este fragmento faz parte do capitulo intituladiéatiera y carne; deHijo de
hombreno qual h4 a descricdo do cenario de Sapukai,gamvonde ocorreu a explosédo
da estacdo. Esta foi uma atitude de represalia paore do governo contra o0s
camponeses na rebelido agraria de 1912. O romarpErnéeado por exemplos de
personagens em permanente deslocamento, em esupedts levados as situacdes de
exilio, pela citada rebelido, fato historico queuce grande importancia na narrativa
do romance. E é interessante ainda o fato de abdpontar para uma histéria ciclica

do ser humano, e para a forca da fraternidade do, gomo motor da historia.

Y sus ciclos se expanden en espiral. En todo Itapéo en muchos otros
pueblos, fermenta nuevamente la revuelta, en umésiera de desasosiego,
de malestares y resentimientos. A los ex combatiesg les niega trabajo.
[...] Recomienza el éxodo de la gente hacia lastémas en busca de trabajo,
de respeto, de olvidgROA BASTOS, 1971, p. 274)

Itapé, conhecida também com Cerrito, € uma cidaddeépartamento del
Guaira, que tem como capital a cidade de Villarriogalizada na parte central da
regido oriental do Paraguai, regido que coinci@igamente, com a lturbe onde Roa
passou parte de sua infancia. O éxodo que recomiégady ao final do romance, agora

se deve a Guerra Civil em 1947.

Anterior a essas narrativas contemporaneas dam erilgénero predominante
no Paraguai era a historiografia, que tinha comaeaténico e obsessivo a realidade
paraguaia, de cunho romantico, idealizada e natiicpor razées de patriotismo. Ja na
narrativa de exilio esta presente uma visdo ddgrada da terra, também por amor a

patria distante.

Como ja foi mencionado, o escritor que ndo sai @s, paquele que vive um
exilio interno (geograficamente), tem sua criatdd limitada pelo sistema politico
interno, pela censura aos textos publicados, pglacensura que desenvolve e que
prejudica o seu produto final. Toda dendncia fpiba esses escritores se apresentam
como risco para um governo ditatorial, que os reprdentro do pais. Mas ainda que

haja a repressédo, essas denuncias ndo deixam denmenantes ingredientes da
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narrativa do exilio. Em contrapartida o escritoe e encontra longe de seu pais pode
expressar-se livremente e desenvolver sem empscilnta narrativa de conteudo
humano, social e politico, artisticamente elabagraifgnificativa e de acordo com o

momento histérico presente.

Nos trés romances aqui analisados, Roa Bastos eaanrecria 0 presente e o
passado nacionais ao longo de coordenadas histé&igmliticas, onde desmitifica a
figura do Dr. Francia; trata dos periodos ditaterigue incomoda a muitos exilados; e
também falam da violéncia e das prisdes, fatoseptes nos governos de repressao.
Como o escritor que permanece no pais € impedigxplessar-se, ao escritor exilado
h& a imposicdo do dever de expressar o que ndosaudienunciado pelo escritor de

dentro.

A Guerra do Chaco (1932-1935) é o marco da renovagistico-literaria do
Paraguai, mas a Guerra Civil (1947) é consideradaferéncia importante para a
narrativa do exilio, pois um terco da populacdmgaaia foi levado ao exilio pelas
consequéncias desse fato historico. A primeira al@aAugusto Roa Bastos, que
demonstra preocupacéo com a problematica socialdgouncia as chagas da sociedade
e El trueno entre las hojagl953).

Também é matéria da narrativa do exilio a denudeigovernos corruptos e
opressores, com as prisdes e camaras de torterasgpicoes e fuzilamentos. Efa el
Supremo por exemplo, o Penal de Tevego € descrito as$itencio demasiado.
Ningun sitio de vida.(ROA BASTOS, 2008, p. 37). De acordo com 0 Supréfiid
entraron [..] los criminales, ladrones, vagos, wewtretenidos, prostitutas, los
conspiradores que se salvaron del fusilamiento de 1. Entraron los primeros
correntinos [...]. Entraron hasta mulatos y negitofROA BASTOS, 2008, p. 38).

Nesse romance, a coldnia penal, tema universdigpra um pesadelo:

No hay alambrados, empalizadas, defensas de abatiseanjones. Nada
mas que la tierra ceniza y piedras. Piedras chaiadas, hasta de un jeme,
marcando la linea donde se acaba el verde de aBpait los pirizales. Del
otro lado de esta marca, todo ceniza-tanimb(. Héstaz. Luz quemada que
larga su ceniza en el aire y ahi se queda quietsaga-liviana, sin subir ni
bajar. Si hay gente alla lejos, no se sabe si edege piedra. LUnico que si
son gentes estan ahi sin move(R&OA BASTOS, 2008, p. 38)
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Os romances em questdo trazem a tona, ndo sO oeaisi, mas outro
Paraguai, o da diaspora, formado por muitos ssjefjoe se viram obrigados a
abandonar sua terra. Constituem tal cenario déoexildividas, com obsesséo pelo
regresso, as misérias econémicas, 0 mundo povaapessoas que viveram em prisdes

sob torturas, perseguicdes, fome, dor e injustigano se constata el fiscal

Esta obsesién del regreso es una idea fija. Una iftdsa, perturbadora.
Una idea fija que me atraviesa sin descanso y qeesostiene. Una aguja
fija que marca el norte erratil dentro de mi. Mivida no podia seguir
siendo: “Pienso porque ignoro”. No ignoraba, no @afa, no existia. Me
asfixiaba.(ROA BASTOS, 1993, p. 56)

Pode-se dizer que o aspecto mais interessanterdaivea do exilio é o seu
carater engajado com o social e com o politico,gem a critica e a denuncia sdo os
ingredientes basicos ao fazer literario e levarma atitude ética do escritor perante seu
trabalho. Nesse contexto, o estado de exilio popgissou o escritor latino-americano,
em especial na segunda metade do século XX, s#drara em uma situacao frequente
e permanente, pois uma das providéncias adotattzs gmvernos ditatoriais é silenciar
seus opositores politicos, através de prisbesrggrexilio e até morte. “O silenciar as
pessoas implicou também em eliminar projetos poktie pessoais de geracdes inteiras
que se opunham a determinado governo”. (BRANCHERO&ZA, 2008, p. 206).
Assim, pode-se dizer que o exilio € uma faca de dgoimes tanto para governos como
para exilados, pois exilar € expulsar da patrias né&&® somente da patria, também das

relacdes afetivas, dos pertencimentos cotidiaresspdaticas culturais.

Tratando dessa ruptura, Julio Cortazar (2001), América Latina: Exilio e
Literatura”, aborda os problemas que o exilio traz para elitea e a consequéncia
obrigatoria que € a literatura do exilio, uma vee q exilio como tema literario acabou
dominando o cenario da literatura latino-americdgmaéculo XX. Embora o exilio seja
um tema recorrente e universal, a situacdo de dexika na Ameérica Latina uma
condicdo andmala pela qual passaram muitos e®wit&egundo o autor, a nogcao de
exilio implica certa compulsédo e até mesmo viok&ndm exilado é despojado de tudo
0 que é seu, de sua familia, de seu ritmo de delagus costumes, € como se morresse,

mas continuasse vivendo.
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Exemplo dessa perda em nivel cultural e até ddiddete € a declaracdo de
Roa Bastos quando lhe perguntam se ele conseguernaalingua guarantDespués
de cuarenta afios vos perdés la entonacién de tpigpidioma; por ejemplo, el guarani
yo lo he perdido. [...] En fin, soy un exiliado goa perdido su lengua en extranjero,
por lo cual se ha convertido dos veces gringROA BASTOS, 2007, p. 67)

Vale ressaltar que em sua obra que versa sobrdio, &oa, na voz do seu
personagem, uma espécie de alter ego que é FéliralMéaz comentarios
preconceituosos sobre o yopara, a forma linguidtibaida consolidada durante sua

auséncia do pais e que ele ndo aceita.

Estoy tratando de no ceder a esos pequefios ticemi@ortamiento, propios
de una comunidad gregaria deformada, degradadasievieja forma de ser.
Ellos forman una especie de atavico mimetismo @ueoydomino o que ya
no me domina. Igual cosa me ocurre con los girqgeesivos de la lengua
natal, pero sobretodo con el horrendo dialegtiparaderivado de ella, que
parece el habla idiota de la senilidad colectivhiie’ é tavydel débil mental,

de una sociedad enferma, atacada masivamente posirelrome de

Alzheimer(ROA BASTOS, 1993, p. 280)

Tratando de desqualificar uma comunidade por mag mhlavras, o escritor
demonstra rejeicdo a um fendmeno que é naturaé dmr do uso da lingua. E um
preconceito linguistico, mas que demonstra um pieEito social. Na maneira como
trata da questéo linguistica de seu pais e comom&m enxergar as pessoas especiais,
parece haver uma revolta com tudo o que diga tespeiParaguai atual. O que ele ndo
entende ou ndo aceita é que a lingua € viva egpoivea se transforma de acordo com
as situacdes de uso. E é de se admirar que sendwamrde um pais que tem sua
comunidade fundamentada em uma cultura bivalent@oo® o Paraguai, possa fazer

esse tipo de comentario, especialmente sendo Uadexi

Vale comentar a postura do personagem Félix, quacstra desagradavel e
pedante com respeito a seu pais de origem. Ele éujgito totalmente deslocado e
alienado das transformacdes pelas quais seu psgspdurante o tempo em que ele
esteve no exilio. Aléem de rejeitar a variante listjoa utilizada pelo seu povo, para
Félix a sociedade paraguaia € sem memoria. Aindiategessante aproveitar para

lembrar a postura racista de Félix no inicio daratma, ao falar sobre Paris. O
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narrador-personagem diz que nesta cidade pululaterdedos de todas as partes do
mundo, uma verdadeira infeccdo. (ROA BASTOS, 19933).

No contexto das ditaduras h4 uma espécie de peaumtetectual e criativa,

gue limita e empobrece o trabalho do intelectu@heste contexto que ocorre.

aquilo que poderiamos chamar de exilio interiost@gue nos NOssos paises
a opressao, a censura e 0 medo esmagaraitu muitos jovens talentosos
cujas primeiras obras prometiam tanto. [...] Tamhgm isto é tristemente
irbnico verificar que os escritores exilados naaggjeiro, tanto jovens como
veteranos, mostram em seu conjunto mais fecundesagueles que as
condicbes internas encurralam e fustigam, muitazese até o
desaparecimento e a morte, [...]. Mas em todagrasat de exilio a escrita se
da no interior ou logo depois de experiéncias teigas que na maioria dos
casos a producdo do escritor refletird inequivocaene (CORTAZAR,
2001, p.149, 150).

Os escritores sabem que podem fazer pouco copiwdear, mas é evidente que
ao longo do século XX a denuncia por via literde@e um impacto nos leitores do
estrangeiro, e por isso 0s movimentos de resigt@nltita obtiveram mais ajuda moral e
pratica. E o que reconhece Roa Bastos dasadas por la democracia en Paragiiay

no ano de 1987, e na ocasidao em que recebe o p@Emniantes em 1990.

De um lado ha o jornalismo honesto que informa &damais o publico sobre
0S sistemas autoritarios, mas aos escritores latimericanos no exilio cabe a tarefa de
“sensibilizar a informacao, injeta-la com a corpdaee insubstituivel que nasce da
ficcdo sintetizadora e simbdlica, do romance, denmo ou do conto que encarnam 0
gue as mensagens de telex ou as analises dosalispgijamais poderdo encarnar.”
(CORTAZAR, 2001, p. 155)

E escrita e leitura sdo maneiras de agir, poissandmlética “o leitor tende a
ultrapassar os limites da literatura que ama e/&lai existencialmente, como parte de
sua experiéncia vital.” (CORTAZAR, 2001, p. 161)a Nteratura desse intelectual

exilado, comprometido com a realidade, o leitor:

Encontrou sinais, indicacBes, perguntas mais do maspostas, porém
perguntas que punham o dedo no mais cru das nesdatades e das nossas
fraquezas; encontrou rastros da identidade queames; encontrou agua
para beber e sombra de arvores nos caminhos rdeseeanas implacaveis
extensbes das nossas terras alienadas. Mas, aléudalésso, encontrou 0s
autores no terreno de irmandade e de contato (pitobreclama e que eles,



145

0S escritores que citei e tantos outros, deram rdinemm dando por
caminhos e por comportamentos que concernem aespansabilidade de
latino-americanos, de individuos imersos numa h#stque assumiram e
assumem sem fugir a nenhuma de suas responsabdidadho escritores e
como individuos.” (CORTAZAR, 2001, p.161, 162)

Em sua producéo meta-literaria ou metaficcionalgusio Roa Bastos sempre
faz reflexdes sobre a necessidade e responsakilglael tem o intelectual exilado em
escrever. EnHijo de hombreha no diario produzido pelo personagem Miguel Veea
prisdo de Pefia Hermosa, essa demonstracdo de idadesde escrever. Enquanto
estava no posto de sentinela, ele diz estar bemaalipensa em fugir, ndo espera e nem
deseja nada, simplesmente vegeta. Faz muito caldr &n siléncio pesadbtveo el
vapor que mana de mi cuerpo, mientras anoto estaascen mi libreta. ¢Por qué lo
hago? Tal vez para releerlas més tarde, al azaen&n entonces aire de divertida
irrealidad, como si las hubiera escrito otro(ROA BASTOS, 1971, p. 170Este
fragmento demonstra que ha uma necessidade de@sger parte do prisioneiro, pois
esta vivendo uma situacao de exilio. Escrever i€du& uma diversdo, € uma maneira
de escapar da realidade. Mas no final dos regidtvagiario, ja durante os combates da
Guerra do Chaco, Miguel Vera esta no limite, paissede e a miséria ja haviam
exterminado a muitos de seus soldados e tudo seutarreal “Me reservo para lo
altimo, aferrandome a este final destello de razm®ste resto de lapiz. Cada vez me
resulta mas pesado, como si estuviera escribientoet esqueleto carbonizado de un
arbol.” (ROA BASTOS, 1971, p, 201Assim, parece haver um compromisso com o
registro do que passa no destacamento. E ao fimalothance, Rosa Monzén, a
personagem que passa adiante essas anotacOesateeiterando a importancia que
tem a escrita na compreensao das situacdes pagsam 0s povos massacrados pelas
mazelas do poder, quando ela diz que copiou ostasscle Miguel Vera sem fazer

alteracoes:

Creo que el principal valor de estas historias i@@lien el testimonio que
encierran. Acaso su publicidad ayude aunque seamémma parte, a
comprender, mas que a un hombre, a este pueblocéuimniado de
América, que durante siglos ha oscilado sin deszandre la rebeldia y la
opresion, entre el oprobio de sus escarnecedorda profecia de sus
matrtires...(ROA BASTOS, 1971, p. 281)
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O exilado tem o ato de escrever como uma maneifudgr, de denunciar e
também de testemunhar. Estas acGes além de cwembjetivos que trazem nos seus
significados, tem ainda o objetivo de registrarue @ histéria hegemonica deixa de
escrever. Nos contextos como o que se encontradWligera e seus soldados, ndo ha
quem registre o que acontece. Por isso Vera uiarm(pedaco de lapis para o registro

desses fatos.

Em Yo el Supremoobra totalmente alicercada sobre o papel datesai
Supremo valoriza sua capacidade de escrever, derrgov por decreto e em
contrapartida massacra diversos escritos e seugoes. Ele diz que antes néo
escrevia, so ditava, mas depois esquecia 0 qua Haado, por isso agora seu trabalho
é ditar e também escrever. A Gnica maneira de aorapisua existéncia € escrevendo.
E escrever é a atividade de quem nédo pode agir,igsmrenunciando o beneficio do
esquecimento. Escrever € uma maneira de ir ao fdadd mesmo, € uma maneira de
continuar vivo. O Supremo deleita-se em escreveitera a Unica certeza que ele tem:
seus escritos ndo tém destinataritddada de historias fingidas para diversion de
lectores que se lanzan sobre ellas como manga<uigias. Ni Confesiones [...], ni
Pensamientos [...], ni Memorias intimas [...]. EstouesBalance de CuentagROA
BASTOS, 2008, p. 75). Em sua compreensdo, seugosssfo interessantes por se
tratar de uma espécie de relatério, um documemioez. Neste fragmento ja ha
algumas criticas aos escritores, mas ha muito pna@cacdes aos intelectudigPara
quée sirven los pasquines? jPerversion la mas vergote de uso de la escritura! ¢ Para
qué el trabajo de arafia de los pasquinistas? EseribCopian. Garrapatean. Se
amanceban con la palabra infamgROA BASTOS, 2008, p. 95). E o poder que se

coloca frente ao intelectual, tratando de desqoailb.

O Supremo e seu secretario discutem reiteradansebte quem poderia ter
escrito 0 pasquim que ocupa o centro da narraizamo sempre, chega um ponto em
que eles desistem porque ambos comecam a brigarimpmpeténcia mutua em
descobrir quem tera sido o autor do texto. O Supratmbui 0 pasquim aos expatriados
de seu pais e 0s estrangeiros que estdo presaraguli, como os irmaos Robertson,
Rengger e Longchamp que também podem ser considectatho desterrados, uma vez

gue estdo longe de seu pais. Ele propde a Pat#im@m se deve perder tempo com
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coisas menores que serao repetidas pelos esctibeésados séculos. Faz uma critica a
escritores, como o proprio Roa Bastos, que utilizamdados dos arquivos histéricos

para construirem sua obra ficcional.

Ao tratar da tematica da memoria, o ditador comparascritores a animais,
ou seja, os classifica como inferiores. Nesse romad explicitado o quanto os
escritores incomodam 0s governantes. Parece queh&awmmo calar aqueles que
escrevem quando conseguem asilo em outro paisoPauparemo, os escritores do seu
tempo ndo tem competéncia para o oficio, ele efé@oima declaracdo saudosista de
gue houve épocas na histéria da humanidade em gseritor era uma pessoa sagrada.
“No asquerosos pasquines. Pero en aquellos templescator no era un individuo
solo; era un pueblo’ (ROA BASTOS, 2008, p.100). Seu discurso € diskidw e
utopico, dizendo que o escritor deveria representavo.

Cervantes, manco, escribe su gran novela con laontare le falta. ¢ Quién
podria afirmar que el Flaco Caballero del Verde Gabsea menos real que
el autor mismo? ¢Quién podria negar que el gordmudero-secretario sea
menos real que t0? Montado en su mula a la sagaabéh de su amo, mas
real que ti montado en la palangana embridando melate la pluma?
Doscientos afios mas tarde, los testigos de aqudlis®rias no viven.
Doscientos afios mas jovenes, los lectores no ssilemntrata de fabulas, de
historias verdaderas, de fingidas verdades. Iguelacnos pasara a nosotros,
gue pasaremos a ser seres irreales-reglRQA BASTOS, 2008, p. 101)

E curioso observar que Roa, através de seu pemonagupremo faz criticas
a escritores como ele proprio. Como aponta Bo@29), emYo el Supremoo autor
procurou aprofundar-se em suas obsessbes pesalwaisgcar o equilibrio entre os
referentes histéricos-sociais e operar sobre audingma invasao neoldgica para
encontrar uma entonagao e conseguir uma compositgsanal e rigorosd.a nueva
escritura nace de la renuncia a lograr un registiiel de la realidad cultural y
linglistica paraguaya elegida como referente, pamvertirse en portavoz de los
sectores sociales, étnicos y culturales, supuestenesprovistos de voz(BOUVET,
2009, p. 27).

E interessante pontuar mais algumas observacdesSujwemo sobre

intelectuais e escritores:
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Debiera haber leyes en todos los paises que sedewan civilizados, como
las que he establecido en el Paraguay, contra losfferos de toda laya.
Corrompidos corruptores. Vagos. MalentretenidosuiEmes, rufianes de la
letra escrita. Arrancariase asi el peor veneno quezlecen los pueblos.
(ROA BASTOS, 2008, p. 101).

Neste ponto do romance ha uma extensa citacdo dapé&p apOcrifa
evidentemente, que € uma carta do Dr. VenturaedViariano Ignacio Bel-Asco. A
carta fala das loucuras do Supremo para ser vistmam intelectual e como quem
governa pela escrita, e tambésobre la simulada fobia que el Gran Cancerbero
manifiesta tener contra los escritores.(ROA BASTOS, 2008, p. 101). Nota-se, na

carta um pedido de intervencdo do padre para aaleles escritores. Mas 0 Supremo
continua:

La mania de escribir parece ser el sintoma de glo slesbordado. Fuera de
Paraguay, ¢cuando se ha escrito tanto como deséeefiunundo yace en
perpetuo trastorno? Ni los romanos en la época ulelecadencia. No hay
mercaderia mas nefasta que los libros de estosutsiomarios. No hay
peste peor que los escribones. Remendones de esybdst falsedades.
Alquilones de sus plumas de pavos irreales. Cugridnso en esta fauna
perversa imagino un mundo donde los hombres nadejpsy (ROA
BASTOS, 2008, p. 102 e 103)

Desse modo, outra vez o Supremo apresenta o0essrtomo animais. Desta
vez, significativamente, o pavao. Roa Bastos caresdigcionalizar o que ocorre nos
governos autoritarios contra o intelectual, poite®dem um discurso que incomoda
uma vez que tem mais for¢ca do que as acfes dosngoves. E nem as prisdes e 0
desterro seriam capazes de deté-los. Apontar eedtiais como pavdes, admirando a

prépria cauda, € outra forma que o poder encomtra gesqualifica-los, atacando essa
fragilidade.

Em El fiscal o leitor se depara com o proprio exilado fazeredl@xdes sobre a
situagdo do exilio e a escrita. Como ja foi memmilm esse romance estrutura-se
através de cartas: Félix Moral se refere a cartsedeavd Ezequiel Gaspar quando este
esteve exilado; a carta de Félix a sua companlgirana Tarsis; e a carta de Jimena
para mae de Félix fechando o romance.
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Em sua correspondéncia com Jimena, que formampageles postumbs
Félix discute a escritd®etras de una confesion inconsciente o voluntarrameiferida
hay algo verdadero que no se puede traicionar. Yloybe traicionado puesto que
delego mi confesién a la escritura cuyo sistemaigeos es el mas engafoso de todos.
(ROA BASTOS, 1993, p. 175). E este um modo engarmusa@ue como ja foi dito, a
escrita € traidora porque necessita de um leitar,ppde ler o que néao esta escrito, mas
sim o que ele interpreta ou entende por sua maddgeaeente de ver o mundo e pelas
distintas experiéncias. O que interessa, é, nongntgue o protagonista como um
exilado, a partir deste momento, s6 pode escrévaromento é o da viagem que o leva
de volta ao seu pais, para a consumacao de suaomdgs objetivo, que € de matar o
tiranossauro. H4 uma necessidade de escrever.agamipara Assunc¢ao, Félix Moral
escreve compulsivamente: passa o tempo no aeropoicaeronave escrevendo cartas
para Jimena. E admite que possa ser a Ultima @a®a enviada com seguranca, ja que
suas correspondéncias, a partir da chegada em ¢&swerdao censuradas. (ROA
BASTOS, 1993, p. 219)

O fato mencionado representa o comportamento deae e dos dirigentes
dos regimes de repressdo. O exilado escreve pessidade de comunicar-se, mas ja
sabe que o0s seus escritos devem guardar cautet®jauautocensurar-se, pois estao

constantemente sob a vigilancia do terror.

Ao chegar had uma explosao e a morte de um dosrekis que voltava no
mesmo voo que Félix. No momento em que aguardaorizatdo para deixarem a
aeronave, todos bastante apreensivos, Félix dizgiéecalado como um morto: “[...]
cuando nada se puede hacer se escritROA BASTOS, 1993, p. 277).

A alternativa disponivel para o exilado € o lugagil e vulneravel da escrita,
onde seria possivel a reinvencdo de sua identeldéesua memoaria. Sosnowski (1986),
em A proposito de Augusto Roa Bastos y la producciditu@al americana ante la
historia, pontua que é tarefa do escritor proceder a revisérativa que desmitifica as
versoes oficiais da histdria e seu canon histadifogr. Nos romances aqui analisados,
vé-se, entre outros, o resgate historico do govdenam déspota ilustrado e o reenvio

as origens da historia pré-hispanica.
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Desde la posesion de la autoridad autorial,amel Supremeel ejercicio de
la fuerza es observado por una consciencia queseena no sin temores al
desenlace de otra versién de la historia. [...] Blguna manera (lo cual no
deja de ofrecer la simpatia de la esperanza), ldaceion de episodios
pasados puede ofrecer alternativas a la inevitdaidi de dictadores tan
longevos como la historia republicana. En todo cas® ejerce el legitimo
privilegio del poseedor de la palabra que es inaest realidad e imponerla
al mundo” (SOSNOWSKI, 1986, p. 13)

O intelectual no exilio apela ao poder da palawaea onfrontar o poder,
desmontando, assim, discursos pré-fabricados e gemanciar as atrocidades dos
regimes de repressdo. Para Roa Bastos, escrever @&aouque tem o objetivo de
desvelar um sentido ou uma situagao historica eundianero exercicio magico para
suplantar o poder. (SOSNOWSKI, 1986, p. 14)

Ainda que o exilio perdure uma vida, o exilado yiwecurando uma maneira
de regressar. Uma delas é a escrita, uma voltseda pela linguagem, vinculo capaz

de reconstruir uma realidade.

Edward Said em suas reflexdes sobre o exilio ditarise de “uma fratura
incuravel entre um ser humano e um lugar nataleentu e seu verdadeiro lar. [...] As
realizacdes do exilio sdo permanentemente minadagpprda de algo deixado para tras
para sempre.” (SAID, 2003, p. 46). Porque sendailloeuma condicdo terminal de
perda, ainda assim € considerado um tema tdo iamgerno mundo e na cultura
moderna? O motivo é que a cultura moderna do o@d&nem larga medida, obra de
exilados, emigrantes e refugiados, pois, “nossac@&pmm a guerra moderna, 0
imperialismo e as ambi¢cdes quase teoldgicas dosrgantes totalitarios, €, com efeito,

a era do refugiado, da pessoa deslocada, da ira@eag massa.” (SAID, 2003, p. 47).

De acordo com o autor, o exilio ndo pode ser eitendo ponto de vista
estético e nem tampouco do ponto de vista humaniséamelhor das hipodteses, a
literatura sobre o exilio objetiva uma angustiamawondi¢cdo que a maioria das pessoas

raramente experimenta em primeira mao.” (SAID, 2@037)

Pensar o exilio como benéfico para a literaturéga demnalizar o sofrimento
alheio, por ser o exilio um castigo insuportavepasto por seres humanos para seres
humanos. E muito diferente ler a poesia do exilicee o escritor do exilio. Ao se

deparar com o exilado, vé-se o sofrimento encareasigportado com intensidade sem
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par. Por isso ertl fiscal o protagonista diz que a obsessao de todo exdaditar para
seu pais. (ROA BASTOS, 1993, p. 14)

Para Edward Said o exilio € um dos destinos miatedr Segundo o intelectual
palestino, ha uma ideia muito difundida e bastangtgvocada de que o exilio significa
um corte total, um isolamento, uma separacao @relcidugar de origem. Isso ndo seria
de todo ruim, pois o exilado teria o consolo deesajue teria deixado tudo para tras e

gue era realmente irrecuperavel. Mas o que acogtqoe

o exilado vive num estado intermediario, nem deotodegrado ao novo
lugar, nem totalmente liberto do antigo, cercado edeolvimentos e
distanciamentos pela metade; por um lado é nostalgisentimental, por
outro, um imitador competente ou um paria clandestA habilidade em
sobreviver torna-se o principal imperativo, comesigo de o exilado ficar
acomodado e seguro em demasia, 0 que constituanmeaca contra a qual
deve sempre se prevenir. (SAID, 2005, p. 57)

Através de Félix Moral, Roa Bastos mostra esservhibrido com certa
habilidade. Na Franca, Moral voltou a ser um cidadé uma republica de orgulho
ocidental. Ai Ihe foi restituida a dignidade de Bemano, mas paradoxalmente, essa
dignidade exigiu que ele se reinventasse com unerfal®o, uma nova aparéncia fisica
e dominar com perfeicdo a lingua com acento e ag&mn de provincias. (ROA
BASTOS, 1993, p.14)

Apesar de algumas mudancas para ter uma vida digwapance mostra que o
grande desejo de todo exilado € voltar para o sés, pois, ndo ha estabilidade na
situacao de desterrado em que se encontra. FélialiMao parece ter dificuldades em
adaptar-se a Franga, mas o que o incomoda bastanémgustia, o desejo de regressar
ao seu pais com o afa de fazer justica. Segunah Saiintelectual que se considera
parte integrante de uma condi¢cdo mais geral qua afeomunidade nacional deslocada
é provavelmente uma fonte ndo de aculturacdo dagap mas antes de inconstancia e
instabilidade.” (SAID, 2005, p. 58). O exilio pod& gerar adaptacdes surpreendentes,

mas no caso de Félix Moral isso ndao ocorreu.

De acordo com Said, os intelectuais podem ser idddem conformados e
inconformados. Os primeiros vivem sem discordanoia incongruéncias, s&o

consonantes, os que sempre dizem sim. Os outresnvide maneira dissonante, em



152

conflito com sua sociedade, inconformados e exdado que tange aos privilégios,

poder e honrarias.

O modelo do percurso do intelectual inconformado m@is bem
exemplificado na condicdo do exilado, no fato dencau encontrar-se
plenamente adaptado, sentindo-se sempre fora dalanfamiliar e da
ladainha dos nativos, por assim dizer, predispastvitar e até mesmo ver
com maus olhos as armadilhas da acomodagédo e dediammacional. Para
o intelectual, o exilio nesse sentido metafisicoo édesassossego, o
movimento, a condicdo de estar sempre irrequietausar inquietacdo nos
outros. (SAID, 2005, p. 60)

Ao regressar ao Paraguai, Félix Moral descobreetpi@do € mais o0 mesmo e
gue o pais que ele desejava reencontrar tambémuddexexistir. Ha somente sombras
do passado. Ele tinha perdido tudo no estrangejéoréio se reconhece neste povo.
Passa entdo a viver um duplo exilio: continua maligdo de estrangeiro dentro do seu
proprio pais. A comecar pela dificuldade de acéiaga lingua que seus compatriotas
usam: uma variante hibrida, construida na conteameitade, uma maneira de falar

gue lhe parece soar muito mal, pela maneira comseetefere.

Da mesma forma, ele sente-se em uma cidade mortapwitos mercenarios
asiaticos, armados até os dentes. Ele se senfl, antis estrangeiros que os tais
asiaticos. (ROA BASTOS, 1993, p. 268fsse estranhamento, até certo ponto
xenéfobo, em relacdo aos novos habitantes do fedsaflorar um nacionalismo

utopico, sem vinculos com a realidade do pais cojaancas ele ndo acompanhou.

Sua identidade foi desconstruida no espaco dogexilas ele tem agora uma
nova identidade construida pela necessidade desedncia, uma identidade hibrida,
com algo que conseguiu manter de sua identidadeeppa e mais o0 que recebeu do
estrangeiro. Diz ndo reconhecer a cidade de suzdémjuventude, pois Assuncao esta
muito diferente daquela que ele deixou quando désiefradoPara o exilado tudo esta
mudado em sua cidade, em seu povo, acentuandn) aesi inconformismo. Ele se
sente amargurado, pois as cidades onde ocorreratasmalamidades séo receosas. No
entanto, a cidade dele é astuta e desconfiada saueoali chegam, especialmente com
0s que transgridem o proibido. (ROA BASTOS, 19932¢9-280). Ele percebe que as
pessoas sdo medrosas, 0 que é muito dificil pgregal transgressor, do ponto de vista

de um governo de repressao.
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O intelectual exilado vive de modo excéntrico, mimpeu com seu passado,
com sua histdria, tem uma nova histéria em condtrugsse intelectual “ndo tem
histéria, mas apenas uma espécie de efeito dedigsidtr; ele provoca abalos
sismicos, surpreende e choca as pessoas, mas podeaser explicado pelo seu
passado nem pelos seus amigos.” (SAID, 2005, p. 63)

s

Neste ponto € interessante ressaltar que Saidrater tla associacdo entre
nacionalismo e exilio, diz que: “O nacionalismonmtaudeclaracdo de pertencer a um
lugar, a um povo, a uma heranca cultural. Ele a@fimma patria criada para uma
comunidade de lingua, cultura e costumes e, aeldazéchaca o exilio, luta para evitar
seus estragos.” (SAID, 2003, p. 49). Ja “o exilunm& solidao vivida fora do grupo: a
privacao sentida por ndo estar com os outros néalgdb comunal.” (SAID, 2003, p.
50) Entdo, a associacdo entre nacionalismo e egilde opostos que informam e
constituem um ao outro, e deve ficar claro que gosrivel discutir nacionalismo e

exilio de maneira neutra, sem referir-se a um mout

O exilio, ao contrario do nacionalismo, € fundaraknénte um estado de ser
descontinuo. Os exilados estdo separados das,ralaeterra natal, do
passado. Em geral, ndo tem exércitos ou EstadoBpranmestejam com
frequéncia em busca deles. Portanto, os exiladoerseuma necessidade
urgente de reconstituir suas vidas rompidas e g@feer a si mesmos como
parte de uma ideologia triunfante ou de um povtaveado. O ponto crucial
€ que uma situacdo de exilio sem essa ideologiafdrite — criada para
reagrupar uma histéria rompida em um novo todo -préticamente
insuportavel e impossivel no mundo de hoje. (SRMY3, p. 50)

A postura de Félix Moral, efl fiscal parece corroborar o que diz Said:

Pero el exilio dej6 de ser hace tiempo el mal depais. Es una plaga
universal. La humanidad entera vive en exilio. esgpgie ya no existen
territorios patrios — y, menos aln, esa patria utépque es el lugar donde
uno se encuentra bien — todos somos beduinos n&@maelauna cabila
extinta. Objetos transnacionales, como el dinesis,duerras o la peste.

El exilio, efectivamente, es la peor de las enfelades que pueden atacar a
un ser humano. El contacto con otros apestadosace mas que agravarla.
(ROA BASTOS, 1993, p. 17, 18)

O fragmento expde um problema universal, pois odmnmda chamada pos-

modernidade passa por essa falta de referénciar @Gusnano é comparado a coisas.
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Vive em uma situacéo cadtica, assim como se septetagonista Félix Moral. Para
Stuart Hall (2006), o sujeito pés-moderno ndo éodide uma identidade fixa, essencial
ou permanente. Possui uma identidade que se fosadransforma constantemente de
acordo com as formas pelas quais sao representadosterpelados nos sistemas
culturais onde estdo inseridos. O sujeito ndo énidef biologicamente, mas sim
historicamente, o papel que devera representarqaeodefinira quem ele deve ser
naquele momento. O sujeito leva dentro de si idadgés contraditorias que o
encaminham para diferentes dire¢des, de maneirasfaesempre deslocado, o que €
normal do ponto de vista da pos-modernidade. A atianestd em uma pessoa que se
sente totalmente confortavel e unificada desde szim&nto até a morte, porque “a
identidade plenamente unificada, completa, segu@eeente é uma fantasia.” (HALL,
2006, p. 13)

Hall reitera que “na situacédo da diaspora, as idadés se tornam mdltiplas.”
(HALL, 2008, p. 27). A identidade de Félix Morable todo exilado ou em situacéo de
desterro encaixa-se nessa reflexdo. Possui umadaeéea multipla, que é a construcéo
de diversas situacdes adversas.

Em Representacdes do intelectug?005), Said discute o pensamento de
Adorno que vé a esséncia da representacao docini@leomo um exilado permanente,
“fragmentario, convulsivo, descontinuo; ndo h4 @mareu ordem predeterminada a
seguir.” (SAID, 2005, p. 64). Também essa carastiea do intelectual exilado é
perceptivel na obra de Roa Bastos. As narrativasatglisadasHijo de hombrecom
suas historias aparentemente independeii@sl Suprem@omo um palimpsesto da
histéria do Paraguailel fiscal com a compilacdo de varias cartas, apresentanfatesa
de linearidade em suas estruturas narrativas. nmirdea explicitar a representacao da

consciéncia do intelectual, incapaz de repousae qneér que seja.

Para Said, no entanto, h&a alguns prazeres no ,extliocdes diferentes para a

vida e os angulos de visdo excéntricos que o gxdlie permitir ao intelectual.

Por isso, embora seja verdade afirmar que o e¥lia condicdo que
caracteriza o intelectual como uma figura a margdws confortos do
privilégio, do poder, de estar-em-casa (por assizerl é também muito
importante insistir no fato de que essa condicaa &#m seu bojo certas
recompensas e até mesmo privilégios. Assim, emimr@ ndo seja nem um
ganhador de prémios, nem bem-vindo a todas ess#édades honorarias
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autocongratulatérias que rotineiramente excluenordesos embaracosos
gue desobedecem as regras do sistema ou poderestédcéo mesmo tempo
colhendo algumas coisas positivas do exilio e dagimaidade. (SAID,
2005, p. 66)

Esses prazeres sdo conhecimento e liberdade, jpaislectual ndo vé as coisas
separadas ou isoladas: observa tanto em termoassadn como em termos do que
acontece aqui e agora. Outra vantagem desse piade lugar de observacédo do
intelectual exilado € que ele tende a ver as coidascomo elas sdo, mas como foi que

se tornaram assim como Sao:

[...] significa observar as situacBes como contmg® € ndo como

inevitaveis, encara-las enquanto resultado de éma de escolhas histéricas
feitas por homens e mulheres, como fatos da satéedanstruida por seres
humanos e ndo como naturais ou ditadas por Degoreconsequéncia,

imutaveis, permanente, irreversiveis. (SAID, 2(0%8)

Entender que os fatos s&do resultados das escollwsnhs pode ser
exemplificado com um dos didlogos entre S&le’'Cristébal Jara, personagensHije

de hombre

-¢Crees en el milagro, Cristobal?

—-¢Milagro?

—Que ocurra algo imposible. Eso que so6lo Dios pulealeer...

-Lo que no puede hacer el hombre, nadie mas puederh—dijo él,
asperamente.

-Si...Tal vez eso es la fuerza que hace los milagros.

-No sé. No entiendo lo que se dice con palabraso 8dtiendo que soy
capaz de hacer. Tengo una misién. Voy a cumplEta es lo que entiendo.
(ROA BASTOS, 1971, p. 244, 245)

Esta ideia responsabiliza o ser humano por seu®sfeiporque sao
consequéncias de suas escolhas. A guerra, a tatupaisdes, a escraviddao do homem
por seu semelhante, ndo sao nada mais que resuttagd@scolhas humanas.

Outra vantagem apontada por Said, e ele fala corsbectual da diaspora
palestina, € que o intelectual exilado tem a pedmisde um tipo de vida nao

convencional, uma carreira diferente, bastantergsicé. “O exilio significa que vamos

8 Em guarani, no original: “A que leva satde”
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estar sempre a margem, e o que fazemos enquaatectoais tem de ser inventado

porque ndo podemos seguir um caminho prescritédS2005, p. 69)

Se o exilado alcancar o destino de liberdade e emmento, esse serd um

prazer Unico, uma trajetdria excéntrica e irre@uiet

O exilio € um modelo para o intelectual que seeséshitado, ou mesmo
assediado ou esmagado, pelas recompensas da acamatiza conformismo,

da adaptacdo. Mesmo que ndo seja realmente umaimigou expatriado,

ainda assim é possivel pensar como tal, imaginpesguisar apesar das
barreiras, afastando-se sempre das autoridadeslcatdoras em direcéo as
margens, onde se podem ver coisas que normalmstéie perdidas em
mentes que nunca viajaram para além do convencerd confortavel.

(SAID, 2005, p. 70)

bY

O estar a margem desobriga o intelectual de agin cautela ou em
conformidade em relacdo aos membros da mesma aggmr “O intelectual que
encarna a condicdo de exilado néo responde a Idgicanvencional, e sim ao risco da
ousadia, a representacdo da mudancga, ao movimemanserrup¢do”, conclui Said
(2005, p. 70).

3.2. A presenca do exilio na pratica discursiva deoa Bastos

E interessante pensar como Roa Bastos faz da gesiéncia no exilio uma
pratica discursiva. As obras aqui analisadas ctamstaomo ele, enquanto escritor
exilado, ou diasporico, vive, percebe, questionafiete sua propria experiéncia de
exilado. O objetivo deste item é estudar de queeiraio escritor paraguaio faz de sua
propria experiéncia, na situagdo de sujeito degieedama pratica discursiva.

Em Hijo de hombrea acdo romanesca gira em torno a tematica do.ekii o
exilio em consequéncia da rebelido de 1912, vistmoc um fendémeno historico
recorrente no Paraguai, que se manifesta em peridelacrises como a de 1912. A
narrativa gira em torno desse evento principal, hasima série de acontecimentos
significativos com respeito a tematica do exilios#da de forma involuntaria da terra
natal, as mazelas do desterro e o retorno a pastag implicitas na obra desde o titulo

que faz referéncia ao livro de Ezequiel, no Vellestdmento, e explicitas nas epigrafes.
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A representacdo do exilio € muito relevante, peissspersonagens vivem
numa situacdo de desterro, de transicdo, de dastatizacdo, de deslocamento. A
metafora do exilio esta presente em todo o proceas@tivo, em varios niveis: na
representacdo das personagens; n0S espacos; enssuavisdo e até no estatuto do

narrador.

No nivel estrutural, a obra € composta por um cmltegque conduz a forma
como figura. Nas histérias intercaladasHig de hombre é predominante o tema da
viagem como uma ponte tanto no espago como no tefEft@a € uma recorréncia
significativa quando se considera que todo exitiplica necessariamente uma viagem,
no espaco, mas também no tempo, e no caso damyiagieriores deste romance

acabam por serem obrigatoriamente exilios.

O romance apresenta as condi¢bes de vida e a dufaopulacdo de duas
localidades camponesas do Paraguai: Sapukai e Aaggio acontece, mais ou menos,
entre os anos de 1912 e 1935, como ja foi visterianmente. A narrativa termina logo
depois da Guerra do Chaco, com a morte do nargtspnagem, Miguel Vera e com a
compilacdo de seus manuscritos. Miguel Vera, tengmefeito de Itapé e protagonista
dos capitulos impares, constitui-se num narradoadiegético e heterodiegético. Sua
voz alterna com a voz de um narrador oniscientecap$tulos pares, que tem como
protagonista Cristébal Jara, um civil, simples, gaeceu em Sapukai, cidade vizinha a
Itapé. Pode-se dizer que Miguel Vera seja uma @spiécalter ego do autor, um autor
fingido, como narrador e personagem. O romanceutatse em uma zona de fronteira
de diversos niveis; entre as linguas guarani eclbasia; entre os discursos oral e
escrito; as tradicdes europeias ou ocidentais mitis indigenas; a religido judaico-
cristd e a religido dos guarani; o opressor e avogo; o poder de Deus e o poder do

homem; além de misturar historia e mito.

Vale a pena tratar de algumas situacdes de eatlidesterro, que fazem parte
da acdo do romance. A primeira alusdo vem da eéxpea de exilio de Miguel Vera,
quando era crianca. Esta registrada no capitulatitulado ‘“Estaciones Miguel Vera,
ainda crianca, é simbolo do exilado interno, paisde Itapé, cidade do interior do pais
para a capital para estuddEn Itapé sélo teniamos hasta el tercero de la priia,
desde los tiempos en que Gaspar Mora habia levaritadscuelita rural de dos aguas
y horcones labrados."(ROA BASTOS, 1971, p. 62). Ele € uma testemunha das
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mazelas do exilio interno, representa as vitimadeseggualdade geografica, econémica
e social que ha entre a cidade e o campo. E asmpegdo de um segmento da
sociedade, em constante transito em busca de nelhwas quase sempre derrotados

pelo sistema.

O narrador-personagem comeca o capitulo apresenéacena de sua partida:

Toda la mafiana estuve guerreando para meter enzégmtos mis pies
encallecidos por los tropezones y las corridasadajs por los espinos del
monte, por los raigones del rio, en todo ese tiedwbbertad y vagabundaje
gue ahora se acababa, como se acaban todas lascesaque yo supiera
todavia si debia alegrarme o entristecerifi®OA BASTOS, 1971, p. 61)

Calcar os sapatos foi uma atividade que tomowabtestempo, pois nao era

comum seu uso pelas criangas da zona rural.

Después del mediodia fuimos todos a la estaciémejeante empujando los
zapatos para lucirlos y también para no sufrir #eade despedida de los que
venian detras mas callados, papa, mama, mis hersyahaiejo Donato con
el maletin de cuero al hombro, la Rufa con el cématel avio. [...] Yo
avanzaba por el terraplén pensando en que despededd era agradable
presumir con zapatos nuevos. Lo malo estaba emienaza de esa escuela
de la capital, a la que tenia que asistir calzadpejnado todos los dias del
afio.(ROA BASTOS, 1971, p.62)

Era um desejo seu ser militar, o pai apoiava, nmagasofria com o sonho do
filho de tornar-se cadete, ainda que o pai a caaseldizendo que o pais era um grande
quartel e que os militares estdo melhor que quelgidaddo. Sua mae temia e
justificava seus temores, 0 pai contestava, refimtans argumentos deldYo fui
seminarista. Agarré mal el rumbo. Pero la tonsu@ me impidi6 de ser un buen
agricultor. Hay que ver las cosas por dentro. Despise sabe. Déjalo...(ROA
BASTOS, 1971, p. 62Esta € uma informacao que coincide com a biogdafipréprio
Roa Bastos, cujo pai teve a vida similar. Foi semséta e depois foi trabalhar no

interior do pais, em Iturbe em um engenho de agucar

Ao chegarem a estacao,

En el andén nos esperaba y a la Damiana Davalosscatrio, entre la gente
gue se iba aglomerando para la llegada del trehtré& aparecié en el corte



159

de Hernandarias. La maquina repeché pujando la lo®a hizo cada vez
mas grande y cubrié el andén, la estacion, la geat® su ruido, con la
sombra de sus vagones, con el penacho de humorgiabdd de su entrafia
de fierro.

Corrimos hacia los coches de segunda.

—iCuidalo bien, Damiana! — le recomendé mi madiROA BASTOS, 1971,

p. 63, 64)

Durante a viagem o bebé de Damiana comeca a agh@amiana o cobre com

uma manta e o amamenta. De repente um vento levantoanta mostrando las

mamas rosadas llenas de venas azules, mojadas pecHe. A mi se me hacia agua la

boca. Me entr6 un poco de rabia por el crio enferque desperdiciaba toda esa

riqueza.” (ROA BASTOS, 1971, p. 69). Na segunda vez que acentde a crianca

chorar.

Neste ponto

Ella lo tap6 con el manto, pero no le quiso manvlvi a sentir un poco de
rabia contra el crio, rejuntdndoseme e nuevo lavsabde las ganas. En
medio del suefio, de la sed, del hambre, los petbd@amiana me goteaban
su jugo dulce en la boca como la goma del mamésniardia con ansias en
los cabeceos. Me desperté con un poco de verglaaague pensé que ella
no podia adivinar mi sueAi¢ROA BASTOS, 1971, p. 74)

€ interessante um registro na biogdafiRoa Bastos organizada

por Carlos Pacheco, em que ha o seguinte relatalquse fala do ano de 1925:

A los ocho afios es enviado a Asuncion. Su relateste viaje en tren,
estrenando zapatos y en compafiia de una amiga teriiia y su nifio de
pecho, coincide con varios aspectos con la histatim Miguel Vera
adolescente en el Capitulo Il d¢ijo de Hombre Al ser preguntado sobre
es0s primeros zapatos por T. E. Martinez, expli&man unos zapatos con
suela de goma crepé que yo venia codiciando destia mucho, y como mi
padre no podia comprarlos, ahorré durante tres afssmonedas que me
pagaban en casa por barrer o lavar los platos ppaaler acercarme asi al
cielo de aquellos zapatos. Pero no es verdad gajé golo a Asuncién. Mi
padre me encomendé a una mujer (de la que habldijerde Hombre que
me inicié en lo que yo llamo una vislumbre de \ddaual. En la via férrea
hacia la capital habia un enorme zanjén, cavado pbestallido de unos
explosivos durante alguna de las muchas revueliashgibo en el Paraguay.
En ese punto, los pasajeros debiamos trasbordatra wen. La mujer
llevaba consigo a un hijo de pocos meses que alamamtaba. Debimos
esperar toda la noche a la intemperie. En algin emm vi al inocente
mamar con entusiasmo y yo también (que tenia oitbs)ane puse a mamar
el otro pecho y senti por primera vez una sensaeititica”. (PACHECO,
1986, p. 391)
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A citacdo € o que se pode dizer um exemplo de aggtizrde ficcdo e biografia.
Apresenta-se a caracteristica testemunhal da ebRod Bastos em uma representacao
da vida de um segmento da sociedade, do camporégaguo interior para a capital
em busca de ascensdo social através da escolatiZzagéulher também representa
outro segmento daquela sociedade do século XX.e8ade marcada pelas revoltas
entre civis e militares na qual os homens por s®learem nas lutas pela terra ou em
revoltas contra o poder dos militares terminavam peasdes. A situacdo que se

apresenta traz a tona a metafora do exilio.

Outros exemplos de desterro sdo os personagensu@assNati Jara, indios,
camponeses e pobres, representantes de grandedpgrtgulacéo rural do Paraguai,
gue deixam seu lugar e vao se aventurar em busceelth®ria econdmica, trabalhando
para fazendeiros em um arrozal, erval, estanciengenho agucareiro, acreditando que
irdo trabalhar, economizar e voltar. Ndo é o quare¢ porque o lugar onde estdo vai
Ihes“tragando lenta e inexorablementdROA BASTOS, 1971, p. 84). Inocentemente,
nao percebem gue o sistema politico de seu paieeme protegé-los, trata de destrui-
los. E interessante lembrar que a circunstancialepse o casal da narrativa e muitos
outros ao exilio € a participacdo na rebelidao de218ujo fracasso foi responsavel pelo

abandono de seus lugares de origem, transformamdmae@xilados:

No todos los sobrevivientes de la terrible masamesiguieron escapar del
deguello y de los fusilamientos en masa que rermatkr accion punitiva del
gobierno. Casiano y Nati se salvaron por milagras kachas de fugitivos de
la vencida rebelién anduvieron vagando varios ddas los montes Guaira,
desesperados y hambrientos. Huian hacia el subusta de las fronteras
argentinas, siguiendo la via férrea, pero a distappara no caer en manos
de las comisiones militares.

En Villarrica tuvieron noticias de que la represifiabia amainado y de que
los rafladores de la Industrial estaban tomandotggrara el “trabajado” de
Takurd-Puki(ROA BASTOS, 1971, p. 82)

Casiano e sua mulher, e quase todas as pesso&s gielso que entraram para
as colunasde carne de cafidn(ROA BASTOS, 1971, p. 83) para os ervais, estavam
felizes crendo que haviam encontrado a salvacé fuas vidas. E ainda receberam
com antecipacdo um dinheiro, com o qual compraranpas e comeram. Eles ndo
conseguiam imaginar que seguiam para uma verdapeg@o, ainda que alguém os

tivesse alertado. No caminho, que era longo, el@xeperam que tinham sido
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enganados, mas ja era tarde. Muitos dos que fora Pakuri-Pukd nunca mais
voltaram, pois ndo conseguiam pagar a divida ad@g@aCasiano adoeceu, tinha uma

febre terrivel, Nati engravidou e ademais um dpateaes queria toma-la de Casiano.

La obsesion de la fuga se incub6 en Casiano comm fibre. El se la
contagié a Nati. En los escasos momentos en queiae la cultivaban como
una enfermedad secreta que podia ser mas mortallajuwera, pero que
también era la Gnica de la cual podian esperar pnablematica salvacion.
(ROA BASTOS, 1971, p. 95)

Essa obsessdo que acomete aos exilados alcangda devCasiano e Nati.
Quiseram convencer aos outros que se encontravamesiaa situacao que eles, mas
todos tinham medo e ndo quiseram encarar a fugdokhes decidiram fugir por um
objetivo que sO lhes dizia respeit6Por el hijo.” Casiano dizia e pensava
constantementé*> No quiero que nazca aqui’ (ROA BASTOS, 1971, p. 95). Eles
planejaram minuciosamente cada detalhe da fugaud&st os movimentos dos
capangas, 0s mecanismos de vigilancia e as passotas, a debilidade dos guardas,
suas proprias limita¢cdes. E em uma noite quandioizssencarregados por Takurud-Puku
viajam eles aproveitam a oportunidade e fogem, @saa primeira tentativa € frustrada.
Mais tarde, em uma noite enquanto os encarregadapaazes bebem e cantam, eles
alcancam o objetivo de sair daquela prisdo. Ao @hadgsapukai vdo morar em um dos

vagodes que sobrou da exploséo de 1912.

A insurreicdo de 1912 é a recuperagdo romaneseandano tragico para o
pais, que projeta desde os fatos historicos evscanioa série de insurreicdes similares
posteriores. Essa insurrei¢cao transforma-se, namoa) em simbolo de um mecanismo
histérico-politico repetitivo: o da militdncia e depressao, traduzidos no desejo de

mudanca social.

A familia Jara tem uma jornada representativa rigximeiro por Casiano e
Nati, como exposto acima, e depois por seu filnet@ral em seus longos e penosos
deslocamentos pela regido do Chaco em guerra cohjetivo de levar agua aos que
estdo combatendo na guerra contra a Bolivia. Detesua natal Sapukai, sé resta o

nome do povoado na placa do caminh&do que o acomzaaté sua morte.
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Os Jara representam os protagonistas da hist@liaaca crucificacdo do
homem pelo homem, consequéncia do choque entiseslasn uma sociedade em que
h& explorados e exploradores. Miguel Vera é o tsumvarde, por sua vez aliado ao
sistema, um dos responsaveis pela crucificacacodeeim, que viveu e morreu com a

consciéncia pesada.

Em Hijo de hombregambém hé o registro da represséo e violénciamistas,
ou aos intelectuais do momento. Ainda no capitlile- I'Estacione$ ha a alusédo a
entrada de um velho violonista na estacao de Bqgam ao se acomodar comecga a
tocar seu violdo, o que faz o menino Miguel Veragae em Gaspar Mora e em
Macario. Neste momento alguém comenta que assienand pobres artistas do pais,
como ladrées ou mendigo¥arece que han llegado a hacerse indispensables. L
grandes ladrones y criminales sobre todo. Son les mandari (ROA BASTOS,
1971, p. 71). Ninguém guer comentar e comecam stgoratencdo na cancao tocada

pelo velho:

— ¢0ye lo que toca? Un trozo de la gavota de Sasal&da. Todavia se lo
puede reconocer.

— Yo apenas si puedo saber cuando tocan una poltipp-el civico - . Y a
gatas. Lo mas que sé es el Campamento Cerro Lésmiana Oré-Kuera,
gue es la polca de mi partido.

Entre el ruido de las ruedas sonaba apagada la caidel viejo, sentado al
fondo del vagén. Veiamos la cabeza caida sobre@iq la cadena atada
con alambre al diapason.

— Todos han terminado asi — dijo Cuéllar-. Los gles guitarristas del
Paraguay han muerto o se han fundido todos en sgdeia. O por la cafa.
La miseria y el olvido. Gaspar Mora se escondigydso, en el monte. Dejo
el Cristo. Agustin Barrios tuvo que dar su Ultimancierto en una plaza y
escapl. Nadie sabe donde estd. Ampelio Villagrebiém Dicen que anda
tocando en los cafetines de Buenos Aires, conrlguig cortada. Marcial
Talavera se pego un tiro. Vestido con su ropa dmidgo, se acosté en un
catre mirando el cielo a través de una parralereet el cafio del revolver
en la boca y se hizo silencio. Yo escribi un albi@obre la imposibilidad
gue tenian nuestros artistas de vivir en su patvla.metieron preso.

— No solamente los artistas — dijo NiUfiez. Estelgsafs de la tierra sin
hombres y de los hombres sin tierra, como dijo izigu(ROA BASTOS,
1971, p. 71)

A conversa continua e alguém diz que no caso dascogla situacdo € mais
triste, pois o ultimo que faltava era Gabriel Bgongue as ultimas noticias diziam que
andava cego e bébado, perambulando pelos povoAtipngm entdo percebeu que
Bermejo era o velho que estava ali no trem tocajuiarra. Ao ser questionado sobre
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sua identidade, se era mesmo Gabriel Bermejo, bov&dz que néo entende. A
impressao que se da é que os musicos foram ospmi@Esguidos no contexto dessa
narrativa por se tratar de uma sociedade compostacamponeses, e maioria
analfabeta. Entdo, o artista mais acessivel ao pevoultura oral € o musico, e as
denuncias feitas através das letras das canc@g:alo os ouvidos do povo muito mais
do que um artigo de jornal ou um texto literarios#bido, como ja foi tratado no
capitulo anterior, que numa comunidade onde h&dopninio da modalidade oral da
lingua, o canto € muito revelador. Esta € a caes&mHijo de hombreos mais

massacrados serem os musicos.

No romance h& ainda alusdo a um estrangeiro, usp ragante, Alexis
Dubrovsky, fundador do leproséario de Sapukai. Tsatale um dos personagens mais
enigmaticos do romance, que aparece um dia em 8iapGkeen haberlo conocido.
Pero no saben de él mucho mas que cuando llegaedllp, algunos afios después de
aplastada la rebelion de los campesinos en ague#leatombe que provocaron las
bombas’ (ROA BASTOS, 1971, p. 44).

Na ocasidao em que foi visto pela primeira vez,expulso a empurrbes de
dentro de um dos vagdes do trem sob a suspeitaaterqoubar uma crianca de uma
senhora. Estes eram comentarios, ninguém soulss@etia verdade. Ficou preso um
ou dois dias na delegacia de policia, calado, ssmonder sequer aos interrogatérios,
talvez por ndo saber a lingua castelhana e nengaaliguarani. Quando em liberdade,
permaneceu no povoado como se nao fizesse difeestgaali ou em qualquer outro
lugar. Por muito tempo andou por ali, enquanto soapas e calcados acabavam de
deteriorar. Morou por algum tempo na regido, mas faéava, passava todo o tempo
quieto. Ha o registro de uma de suas idas ao tgligue demonstra a situagdo de um
exilado. A Unica palabra que disse fdtdfid, sequer cumprimentou as pessoas, Como

fazem as pessoas encurraladas pelos idiomas e (RGeS BASTOS, 1971, p. 45-46).

O fato historico mencionado por Roa nesta histéride Alexis Dubrovsky, é a
possibilidade de que o estrangeiro terftescapado de la revolucién de los
bolcheviques’(ROA BASTOS, 1971, p.48). Vale ressaltar que asrégicias a Alexis
Dubrovsky tem um paralelo com o exilio politicoviagem da Russia ao Paraguai, pais
provavelmente, desconhecido para ele é semelhanexibo de latino-americanos a

outros paises da América ou da Europa, por raad@sam politicas.
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No final do romance ha a alusdo ao éxodo resul@mtevolucdo de 1947. O
altimo capitulo narra a volta dos ex-combatentereffge no texto mais uma vez a

caracteristica ciclica da vida:

Y sus ciclos se expanden en espiral. En todo Itapéo en muchos otros
pueblos, fermenta nuevamente la revuelta, en uméstera de desasosiego,
de malestares y resentimientos. A los ex combates# les niegan trabajo.
Los lisiados desde luego no tienen como hacentw. €30 las muletas de
Hilarién Benitez taquean a cada rato, rencorosareeRecomienza el éxodo
de la gente hacia las fronteras en busca de trabdgrespecto, de olvido.
(ROA BASTOS, 1971, p. 274)

Recomeca um éxodo pela sobrevivéncia, mas mudasfe organizam-se em
movimentos de resisténcia para exigir melhoregisalé lutar pela vida com liberdade.

Esta passagem ilustra uma expatriacéo ciclica, ¢codwmque ha erflijo de hombre

EmYo el Supremba a afirmacéo de que a memoria de uma s pe&sdam
valor (ROA BASTOS, 2008, p. 24). A acusacao € dlagaos historiadores que
“emplean la memdéria en el dafio ajgnenquanto que o compilador, como autor de
ficcdo, pode dar-se adujo de mezclar los hechos sin confundirld® tempo que Roa
passou no exilio parece ter servido de incentivia mppie tratasse de recuperar o
passado, a linguagem e a histéria do Paraguainpetadria no complexo entramado
metaficcional que constitui o romance.

Nele o Supremo se opde a qualquer humilhacdo queidamaddo paraguaio
possa ser submetidond puedo permitir que ningun paraguayo se arrodilete
nadie..”. Mas se contradiz ao ndo permitir qualquer ogfaside cidadaos paraguaios
ao seu governo, incluindo até a oposicao liter&@igqrotagonista/ narrador se explica
com respeito a essa posicao dizendo que é necessifatir sobre os grandes fatos, que
provavelmente muitos dos paraguaios ignoram, pal@izar a importancia da causa
gue ele defende. Ele demonstra entender porque dodss os seus funcionarios séo
servidores veteranos. Muitos, no entanto, nao diertempo para conhecer em
profundidade essas questdes da histéria do paisggparem presos as atividades do

trabalho. Diz preferir os funcionarios leais aosnkas cultos, jA que para ele néo
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importa o tipo de capacidade que tem um homemexsigé&ncia € que seja capaz, pois,

seus homens ndo devem ser mais que homens.

O Supremo se recorda que antes de sua ditadurétyer pais era cheio de
escritores, de doutores, de homens cultos, mas ha&@ homens trabalhadores,
agricultores, como deveriam ser e agora o saog&kernava de maneira defensiva
contra seus detratores, por isso foi necessari@amagse cenario cheio de intelectuais.
“Aquellos cultos idiotas querian fundar el Aredpadm las Letras, las Artes y las
Ciencias. Les puse el pie encima. Se volvieron ypastps, panfleteros. Los que
pudieron salvar el pellejo, huyerd(ROA BASTOS, 2008, p. 57Como quis por em
ordem a nova nacao, os intelectuais se exilaranediangeiro, segundo ele, tornaram-
se piores, pensam no Paraguai de uma perspectivpandguaia, vivem em um exilio
externo. E ha os que ndo conseguiram imigrar, viwegrando na escuridao, pois néo

tem espaco na sociedade camponesa do pais, vivesilionnterno.

¢ Qué pueden significar aqui sus hazafias intelees@d]...|Después vendran
los que escribiran pasquines mas voluminosos. larsakan Libros de

Historia, novelas, relaciones de hechos imaginaadebados al gusto del
momento o de sus intereses. [...]. A ellos no lesést contar los hechos
sino contar que los cuentan. [...] Por ahora la posted no nos interesa a
nosotros. La posteridad no se regala a nadie. Alglim retrocedera a

buscarnos(ROA BASTOS, 1993, p. 57, 58)

Nesse romance, diferente Hgo de hombreem tom irdénico, observa-se certa
repulsa aos intelectuais escritores, ndo aos nwIstoono na obra anteriormente
analisada. E interessante ressaltar o valor quadé d escrita, pois a sociedade se
depara com um dirigente que governa pela esctitaés de decretos. O que incomoda
sdo os textos, tanto de historiadores, jornalistgmsquineros’, enfim. A sociedade
paraguaia do momento, no entanto, é praticamemédaagnas € interessante observar

que em todos os comentarios do Supremo, € latgreaupacdo com a posteridade.

Por acéo do ditador, os homens letrados terminararaere ou no exilio. O
Supremo se refere a estes homens commrétiles humands No sangue destes
homens, nao teria entrado o nacional. Entdo questigQué es eso de irse, renunciar
a lo suyo, a la materia de la que salieron, al meglie los engendr6?’E define esses
homens como piores que animai¥o0“no llamo ni reputo paisanos a estos migrantes

que se expatrian ellos mismos renunciando a s&sJabandonando su tierfgd ROA
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BASTOS, 2008, p. 402) Para o Ditador, os intelasteacolhem viver na situacédo de
exilados, transformando-se em parasitas em out@ise® Sao unsapatridas
deslenguaddsgue “calumnian, difaman, escriben novelerias contra ais'pSegundo

a visdo de quem controla o Estado, esses intelecera conluio com 0s inimigos se
transformam em espides e informantes. Quando ”Egre®0 pais, voltam de maos
dadas com o invasor, ajudando na conquista deréptigpais. Si no hubiera sido por
mi Gobierno habian emigrado en masa. Se iban eiorleg, hasta que fulminé la
prohibicién: jSe quedan, culebras migratorias, & lbago dejar el cuero a las
hormigas!” (ROA BASTOS, 2008, p. 402-403)

Roa Bastos reflete ironicamente, sua propria sinagua vida como exilado
desde 1947. Sobre a maneira irbnica como se raferépria categoria, em sua obra,
Edward Said diz que o “intelectual no exilio é resagiamente irbnico, cético e até

mesmo engracado, mas nao é cinico.” (SAID, 20068).

No romance, na investigacdo sobre quem havia escpasquim, o Supremo,
confabulando com Patifio, diz que ndo é necessamtincar procurando e nem
conferindo caligrafia, pois j& ndo h4 mais impartamesta busca. E Patifio acrescenta

gue realmente ndo é preciso continuar com a imaEsto

porque la mayor parte de los firmantes de esta®[amas ya estan muertos
0 presos, lo que es mas 0 menos lo mismo. A lapiestes los he mandado
por las dudas con fuerte custodia a repoblar el gledel Tevegd. Asi
matamos dos pajaros de un tiro, pensé; mejor didmnzamos en la
prevencion de los males; evitar por una parte gqwo® malandrines
continden ayudando a la guerrilla pasquinerdROA BASTOS, 2008, p.
533)

Colocando-se no lugar do poder, ao explicitar agagle modelos politicos de
Francia, a perseguicdo da oposicao e o uso dgasisjue vao desde a pena capital até
o exilio. O romance tenta explicar as caractesdstidos regimes totalitarios. Nos
séculos XIX e XX, muitos paises latino-americanasspram por governos ditatoriais.
Tais governos tinham como pratica comum silencigeng lhes fazia oposicéo politica,
atraves de prisdes, exilios e em muitos casovéatida propria morte. O exilio foi uma
das alternativas que restou aos opositores de ikranade Stroessner. Assim, o exilio
produzido durante a ditadura perpétua de Francia, eqa consequéncia da vontade

absoluta ou arbitraria do Supremo, associa-se #0 ermo consequéncia da vontade
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absoluta e arbitraria do governo atual a narrativeegime de repressao dirigido por
Stroessner. EnYo el Supremoa ditadura do Dr. Francia chega a transformarsse n
grande metafora nacional. Seus 26 anos de govenjetgram o século e meio de
Paraguai independente e através de suas prospex@iexronias, que sado partes do
discurso narrativo, abrange inclusive a ditadumsteroporanea ao relato que perdurou

por mais de 30 anos.

El fiscal € o romance desta trilogia que mais explicitaménatia da tematica
do exilio. A narracéo é feita por um exilado qukesque é incapaz de fazer o que se
propde e que seu objetivo, o tiranicicio, encolra situacdo de inferioridade. Na
verdade ele também quer escapar do dominio de djrtenbém chamada de Morena,
mulher que o ama verdadeiramente, cujos sentimehosdo pode corresponder, pois
afinal ele € um homem destruido, angustiado, unt@alo reflexo de sua época. Por
isso ele inventa um pretexto para fugir dela ja tfite somente com sua presenca o
intimida. Ele sabe que nunca podera cumprir o grardtexto que € destruir o tirano
gue destrdi o seu pais, o tiranicidio ndo pasgaldaras, de discurso. Este objetivo do

personagem corrobora o que Said diz ao comentag sa@blio que:

Grande parte da vida de um exilado é ocupada enpamsar a perda
desorientadora, criando um novo mundo para goveN&s surpreende que
tantos exilados sejam romancistas, jogadores dexadtivistas politicos e
intelectuais. Essas preocupacdes exigem um investiimminimo em objetos
e ddo um grande valor a mobilidade e a periciao@® mundo do exilado é
logicamente artificial e sua irrealidade se pama a ficcdo. (SAID, 2003,
p. 54).

Essa obra é permeada pela tematica do exilio, péiwaa do exilio territorial,
mas também do exilio interior do desterrado. No amre, Roa Bastos trata da
desconstrucdo da identidade primeira por consegquéaaondicao de exilio. O exilio é
como uma condi¢do subjetiva para a construcdo dengwa identidade do sujeito no
espaco onde ele se encontra, uma vez que a amtggdidade se mantém em

fragmentos, e sera ativada apenas em alguns manento

El fiscal, como praticamente toda a narrativa de Roa Bastos) romance que
tem histéria e memédria como matéria de ficcdo. megos da histdria aparecem
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atraves das memorias do avo do protagonista, Edegaspar, que combateu na Guerra
Grande como soldado quando tinha apenas treze Bnosua carta ao neto que se

encontra no exilio, diz o velho:

Sobrevivi a tres guerras internacionales [...], a meddocena de
revoluciones intestinas, a dieciocho golpes dedestaa catorce dictaduras
militares. No sé si el pais resistira esta ultimal dleman, el canibal mas
salvaje de los que se han ensafiado con este paiseripos de Lopez, éste
lo hubiera puesto a Tembelo a lustrarle las botasrequetearle su caballo
Manduvi... jY ahora este gringo miserable de la colonia Hmanse ha
declarado su heredero y suces@ROA BASTOS, 1993, p. 16)

Quando Ezequiel Gaspar fala de trés grandes gueefase-se a Guerra do
Paraguai, a Guerra do Chaco e a Guerra Civil d&.18dresenta uma linha de tempo
historica e politica onde fala de fatos significasi ao Paraguai e ao mundo. Para ele a
ditadura de Stroessner é tao violenta que ele tpra® pais ndo resista. Seu vaticinio é
assustador, poisLos militares y los malos politicos, que son cdsdos, vienen
empefiandose desde hace mas de un siglo en desiastro hermoso pais, ponerlo en
liquidacion y entregar sus chatarras a una poterexranjera [...]” (ROA BASTOS,
1993, p. 16) Reconhece que provavelmente ele ndo esteja vive \@r esta Ultima
infamia. Seu desgosto é constatar a politica deegnismo” de Alfredo Stroessner.
Para ele o unico grande militar foi seu antigo eh8ernardino CaballerqEse si fue
un paraguayo de ley! Pero lo metieron en politicko yjodieron...” (ROA BASTOS,
1993, p. 16). Nesse momento, Ezequiel Gaspar,argiele guerra ja andava falando
tudo o que Ihe vinha a cabeca. Consequéncia depsiagas é o fruto de que um ano
antes de sua morte teve seus campos e sua casssen;@o confiscadopdr traicion

a la patrid

No se dieron a conocer los detalles. Creo que quiisra le incoaron una

causa. Todo fue decidido por la inapelable “Ordaiperior” que pone y

quita ley, y manda “empaquetar” a millares de oposts que son

enterrados vivos, luego de salvajes sesiones derés; o arrojados desde
los helicépteros del ejército sobre los mas espmisdas selvas virgenes.
(ROA BASTOS, 1993, p. 17).
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Este fragmento evidencia um elemento comum nosktwd de ditaduras, a
perseguicao politica violenta, que inclui a torfupaando vozes contrarias se levantam

contra o poder.

[...JEzequiel Gaspar, considerado uno de los mejogranaderos del
Ejército Grande, fue oficial de Bernardino Caballely acompafié a Solano
Lépez hasta su muerte en Cerro-Cora. El Gran Tembed podia
“empaquetarlo” tan facilmente como a otros infebcé&aspar Ezequiel llevo
una vida cumplida y murié como un patriarca eniexituya memoria a toda
honra se arroja al basural del olvidgROA BASTOS, 1993, p. 17)

O roteiro do filme escrito por Félix Moral antes dailio, por exemplo,
constitui também um desses recursos através demehe a histéria do pais. A causa
do exilio de Félix Moral esta associada ao contisbepisddio do roteiro de um filme

por ele realizado, em que recriava o sacrificioftende Solano Lépez.

O roteiro faz alusdo a Guerra Grande, especialnzenterte de Solano Lépez,
figura historico-mitolégica para os paraguaios. &iguns momentos da producédo do
roteiro registra-se a indignacdo de Félix Moralapehtrocidades cometidas contra o
herdi da patria. Félix tem grande admiracdo poar8nl mas ao concluir o roteiro, ele
chega a concluséo de que aguele era apenas ovoedgtima historia que ndo poderia
ser narrada por nenhum tipo de linguagem. Parateirista “Aquel acontecimiento
fantasmagorico superaba todos los limites de lagimecion y las posibilidades de
expresion de la palabra y de la image(ROA BASTOS, 1993, p. 39). Para ele ndo

havia como reproduzir aquele insélito evento.

Surge entdo um produtor norte americano, do cinamderground”, que
possui 0 selo de Hollywood e descarta a versdoétle Moral. Para o produtor, Mr.
Bottom, o que o povo pedia era terror, sexo e RO que é o alimento da civilizacdo
atual, e além do mais, em um acontecimento de deisem anos ninguém poderia

dizer se seus detalhes eram verdadeiros ou falsos.

O roteirista do atual produtor ndo conhecia nenmstitia e nem a lingua do
pais, mas em uma semana entregou uma nova versémedto. Bob Eyre, o novo
roteirista aproveitou grande parte do roteiro fgitmr Félix Moral, principalmente
elementos da fabulakh el libreto de Bob Eyre, como en el mio, la acdi@dnscurre

en las postrimerias de la guerra. Se decidié queuelvo guidn permaneciera secreto.
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Era la negacion de la historia oficidl(ROA BASTOS, 1993, p. 41). Era necessario
manter segredo porque a versao aprovada pelasdagles paraguaias era a do roteiro
de Félix Moral, motivo pelo qual a fraude tinha geae ocultada. O filme comecou a ser
rodado de maneira que a carga de terror, sexol@neia fosse incorporada sem ser

notada.

Logo que as autoridades souberam da transgressdoteioo autorizado,
censuraram tudo o que fosse contré@ndor naciondl. Ordenou-se o fim do engano do
panfleto anti-histérico e anti-paraguaio. Félix Mlofoi preso juntamente com os
demais componentes do grupo paraguaio e levadoapas@morra da Policia Secreta.
“La operacion de “limpieza antisubversiva’ termin@rnco de costumbre en el mas
espeso silencio nacional e internacichd@OA BASTOS, 1993, p. 47).

Félix diz lembrar-se que apds uma das Ultimas ees#® torturas ele acreditou
ter morrido. Tentava fingir que estava morto, coalguns prisioneiros da Guerra
Grande o faziam, mas nunca consegtNas esfuerzos terminaban siempre en arcadas
y vomitos. En la pared de la celda con la puntaudededo tinto en mi sangre escribi
un epitafio que era a la vez una despedida. Derfplemente: Estoy bien"(ROA
BASTOS, 1993, p. 49).

Para Félix Moral, sempre estar bem se tornou o Bgresua vida, pois, sempre
viveu como estrangeir6Nunca tuve la sensaciéon de pertenecer por compaeabgiin
lugar, a un grupo, a una raza. Extranjero en togqastes, me sentia especialmente
extrafio, aislado aun en medio de la multitud, siengwlo Unicamente en mi, hasta que
encontré a Jimena.[ROA BASTOS, 1993, p. 50)

Ao sair da prisdo, Félix Moral vai para o exilio Reanca. E o auge dos
governos ditatoriais na América Latina, momento gne muitos intelectuais que
contestaram o poder, foram exiladésa Ciudad Luz esta ahi con su aureola de
belleza eterna. La aborrezco porque me fascinaurigs cuestion personal; nada tiene
qgue ver con la gratitud y simpatia que siento hagigais.” (ROA BASTOS, 1993, p.
13).

Paris pode ser vista, na situacdo de Félix Mo@ha um ‘ndo-lugar’, “um
espaco que ndo pode se definir como identitariop semo relacional, nem como

histérico” (AUGE, 1994, p. 73). A cidade que asilalesterrado é como um lugar de



171

soliddo e repulsa. E o lugar onde o exilado vieen ssossego, como se Vé no
comportamento de Félix Moral. Sua esposa faz de pada que ele se sinta em casa,

mas nao consegue, pois ele esta sempre inquieto sentimentos obsessivos.

Em seu ensaio, Augé faz um paralelo entre o luganéo-lugar’: “O lugar e 0
nao-lugar sdo, antes, polaridades fugidias: o prinmeinca € completamente apagado e
0 segundo nunca se realiza totalmente.” (AUGE, 199474). Embora Félix Moral
tenha sofrido horrores em Assuncédo, que € o seu,logtre o maior desejo de voltar. E
a Franca sempre sera o ‘ndo-lugar’. Ainda que passea vida no exilio o seu lugar de

origem nunca sera apagado.

Isto faz lembrar o fragmento 13 déinima Moralia — Protecdo, auxilio e

conselho, de Adorno:

Todo intelectual na emigracdo, sem excecéo, esfadicado e faz bem em
reconhecé-lo, se ndo quiser ser cruelmente esiclara@ste respeito por tras
das bem trancadas portas de seu respeito por priqréEle vive num
ambiente que lhe permanece necessariamente incemsfyel, mesmo se
esta familiarizado com as organizac¢des sindicaisaoa o transito; ele esta
continuamente em errancia. Entre a reprodugdo da propria sob o
monopolio da cultura de massas e o trabalho objetnte responséavel
impera uma ruptura inconciliavel. Sua lingua fqirexriada, e desviada dele
a dimensao histdrica da qual seu conhecimentoiexivecas. O isolamento
se torna tanto pior quanto mais se formam grupxssfie politicamente
controlados, desconfiado em relacdo a seus mentwets em relacdo aos
desqualificados outros. A parte do produto socied gabe aos estrangeiros
insiste em nao ser suficiente e impele-os paradmsasperada concorréncia
entre si em meio & concorréncia universal. Quefisshto de ignominia da
imediata adaptagcdo tem precisamente nesta iseagaoago particular, uma
existéncia ilusoria e irreal dentro do processo vita da sociedade.
(ADORNO, 1993, p. 26, 27)

A citagdo acima revela um dos tépicos da missédatdtectual exilado, que € a
recusa de vender-se ao sistema politico, talvezpeejisso que ndo consiga transformar

0 “nao-lugar” em um “lugar”.

O protagonista dé&l fiscal ndo estabelece residéncia em Paris, vai morar em
Nevers, lugar que ele declara gostar pela seremidgolaz que paira ao redor de sua
vida. Félix reflete sobre o significado do nomecdiade, em inglés: nunca, em latim:
ninguém e em guarani: sempre, lugar onde parecexiéir a morte, para ele o lugar

de vida, mas,
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Muy pronto me atacarian de nuevo esas dos obsesiameadas en mi
segunda naturaleza de “gringo” camuflado: el no salqué hacer y el
guerer saber como poder hacerlo. Algo util y nogmaente vegetativo en la
angustia del exilio. Encontrar un motivo por el t@stuviese dispuesto a
morir por los demas y no ser salvado cada vez comoaufrago a la deriva.
No regresar después de cada derrota, sano y salhaantuario y refugio de
posibilidades inéditas para encontrarse uno digne th indulgente
aprobacion de los demas. Siempre traté de desarrtdido mi pensamiento
sobre la cosa mas minima hasta sus Ultimas conse@se [...] ir hasta el
fondo de mi en ese misterio sin fondo que es usmon{ROA BASTOS,
1993, p. 55, 56).

A passagem indica a inquietagdo do ser humanoteatéb de exilio, que nao
consegue se conformar com a situacdo de sossefymgaroque o acolhe, pois como
intelectual é alguém que sente ter uma missao praurGeralmente o personagem da
narrativa do exilio € um sujeito insatisfeito, degente com a vida que leva e sem
perspectiva. Vive na ansiedade por mudancas queveml a viver como sonha ou

deseja. Vive fazendo planos e voltando sempre ssagda em seus pensamentos.

Além de inconformado, o sujeito desterrado tem omportamento ambiguo,
Ou seja, hao € um ser seguro em nenhuma situagéssP Félix diz queEn Francia,
el extranjero, el apétrida que fui — [...] — volviéreacer ciudadano de una republica,
orgullo del mundo, orgullo del mundo occidentaluAge me restituyo la dignidad del
ser humano, sin exigirseme nada en cam@ROA BASTOS, 1993, p. 14Ainda que
aparentemente tenha sua dignidade devolvida semnag® lhe pecam em troca, a

contradicao paira no discurso:

Sélo he tenido que tomar un nombre falso, despaljgio de su imposible
sinceridad, mudar de aspecto, inventarme nuevaassparticulares: espesa
barba tornasolada por canas rubiaceas, una hondaditura en el arco
cigomatico, y sobre todo, dominar perfectamentergua con el acento y la
entonacioén de provincia§ROA BASTOS, 1993, p. 14)

Adquirir um nome falso, mudar a aparéncia fisicapeender outra lingua,
representa 0 apagamento de sua identidade prirdaivdo lugar a uma identidade
adaptada. A partir desse momento vive uma espéxiesduizofrenia, resultado do
conflito entre as duas identidades. O fragmentoobora o que Said (2003, p. 46) diz
em suas reflexdes quando afirma que o exilio éftemara incurvel. Nas narrativas do

exilio emerge a grande obsessédo pelo passado, yua €éhaga da qual o exilado néo
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pode escapar, que o persegue e o obsessiona.eeagaptece com Félix, que ainda que

tenha orgulho do mundo europeu, ao se reinventarspérevivéncia, reitera que:

La obsesion de todo exiliado es volver. No puedpesar con la cara del
proscripto. He tenido pues que adoptar un nombreléeimo y un cuerpo
seudonimo que tornara irreconocible el propio, ngadel verdadero porque
ése ya tampoco existe. Puede uno inventarse otraafae vida, pero no
disfrazarse de otro para seguir siendo el mismoorAhme llamo Félix
Moral, profesor asociado a la Universidad (ROA BASTOS, 1993, p. 14)

A adocéo desta identidade adaptada teria para sonEgem o objetivo do
regresso sem ser reconhecido pelas autoridadegud@ass, uma vez que ele tem
obsessédo de retornar ao seu pais para a execucssuddano. Em discussdo com

Jimena que ndo queria que ele fosse a Assuncadizele

— No iré yo. Ird Félix Moral, “ese extranjero tepdpor la trama del

destierro”, como definié Ricardo Piglia en una dessnovelas, a quienes
como tu o como yo o como otros millones de extragjeonvivimos con
nuestra naturaleza esquizofrénica. Asi andamossatdmbos con nuestras
dos mitades(ROA BASTOS, 1993, p. 188).

O nome falso, no entanto, mais que um disfarceesepta a aceitacao da
fragmentacéo da identidade decorrente do exilividA no exilio é precéria, vida com
ansiedade pelo futuro, sustentada pelo passade, @pdesente nada mais € que uma
ponte para o desejo do exilado que é de voltareaopais. O transporte ficcional do
exilado para o lugar ideal é o escape mais comwis, grealidade imaginada passa a
dominar e a ocupar primazia no mundo vivencial eeseres desterrados e, portanto,
dentro do discurso narrativo que a recobra. A totiaa-se suportavel enquanto contam

com esse mecanismo de escape.

Roa Bastos focaliza varios aspectos das causasseqeEncias do exilio e
inclui em sua narrativa elementos significativoscdatexto historico, politico e social,
tratando de resgatar a imagem do paraguaio n@ebtdhdo os dados da realidade como

fator determinante deste desterro.

O exilado vai se aproveitar desse personagem bilgige se construiu no
exilio. Assim, em seu regresso ao Paraguai, FébxaMsofre uma decepc¢do ao ver o

seu povo com uma senilidade coletiva ante os aciom@tos e as transformacdes
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sociais. O personagem encontra-se em uma situacéaod e soliddo quando se depara
com 0 Seu povo e se vé em um contexto de decepgéalerrota, onde a salvagcao se
dara pela narracdo. Félix Moral tenta recuperaaragtiai que ele traz dentro de si, mas
nao ha mais como voltar ao tempo de gléria de 8dlépez, pois esse tempo vivo nas

memorias do avl, desapareceu e a realidade adltédura Stroessner.

Félix Moral vive cercado por varios sujeitos hibsde também desterrados. A
comecar por Jimena a colega de trabalho com quesaisse que também é considerada

uma exilada.

Hija del exilio sin haber salido de ninguna partgmo ella misma suele
decir, se siente exiliada por dentro. Naci en @estiy no sali de él, suele
guejarse como en burla. Después de la batalla debEsu padre y otros
muchos llegaron a duras penas a la frontera conalamas en la mano. Los
fugitivos fueron desarmados e internados en campa@ahcentracion. Su
madre con mas de cuatrocientos nifios de una esalela que la directora,
pudo fugarse en un barco de pesca un poco antesititetle Bilbao por las
tropas rebeldes. Llegaron a Burdeos. De alli fueommducidos a Prades
donde el gran violoncelista Pau Casals tenia swmial de nifios refugiados
(ROA BASTOS, 1993, p. 117)

A situacdo de Jimena € diferente, porque € filheetleggiados da Guerra Civil
Espanhola, ela ja nasceu no desterro de seusdpagédguma maneira ela deve sentir-se
parte dessa terra onde nasceu, porque a lingué umdioobstaculo, os costumes da atual
cultura, provavelmente teriam sido assimilados, igspb se sente uma exilada por
dentro, mas na verdade ela é uma categoria dieedentle Félix Moral uma vez que ela
tem a sensacdo de ser uma exilada enquanto elesovézes se queixa por ter tido uma
vida toda marcada por exilados, pai, made e no mmnieglix. (ROA BASTOS, 1993,

p. 21).

Outro sujeito deslocado na narrativa é a portuggasaajuda Jimena em seus
afazeres domésticos, a Mme. Alves, uma senhordadienta, sempre vestida de luto
pela filha que morreu quando tinha a idade de Jménata-se de uma das tantas

exiladas pela ditadura salazarista.

Também ¢é hibrido Clovis de Larzac, colega de Félm duas ou trés
universidades, companheiro de farra e da libe@maginiversitaria pés 68. Filho
natural do famoso almirante inglés William Webstembaixador da Franca onde

conheceu a marquesa de Larsac, filho Unico ded§a.u@ embaixador € transferido
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para a india onde ¢é assassinado. A marquesa, eiti@ herdeira, logo casa-se com
um marqués borbon de origem espanhola. Clovis oébece seu pai, 0 almirante e €
rejeitado pelo padrasto espanhol. Torna-se fundmndo Ministério de Relagbes
Exteriores francés, no departamento para a Améadtiaa, como tal foi o responsavel
pela naturalizacdo de Feélix. Segundo Félix, sewgarlovis é algo excéntrico, tem
uma vida meio fantasmagorica, uma espécie de Dan pds-moderno, cheio de
civilizagéo interior que toma a fatalidade do muredkberior e contrabalangca em um
jogo orgiastico. Vale a pena dizer, que é por Glayie a carta de Félix chega as maos
de Jimena. Clovis é quem representa um dos segsn@nitsujeito pdés-moderno na obra
de Roa Bastos, com essa vida fragmentada e ex@gntomo observa o proprio
narrador-personagem. Tem uma vida descentradanesé@jeito plural, um segmento da
sociedade que questiona a légica humanista, coaghglocar as margens para dentro
dos multiplos centros da narrativa. (HUTCHEON, 1992189).

Mais um sujeito em situacdo de exilio € Leda Kaytama jovem alema que
estuda em Paris e é orientanda de Félix Moral.afegsor a descreve a partir do relato
de uma carta que dela recebeu. Segundo Félixta @ incoerente, semelhante a um
sonho obsessivo. Na carta, Leda diz que nasceurarsilVania, regido histérica da
Roménia moderna, situada no interior do arco foompdlos Carpatos, a terra do
Dracula. Ela faz referéncia ao Dracula, dizendo gmesua regido existe essa crenca
popular ingénua e terrivel. Leda faz confidéncias carater intimo ao orientador
dizendo que sua cidade especifica de nascimenitgé Muresh, nos Carpatos. Orfa de
pai e mae desde muito pequena, pois seus paisramarres campos de concentracao
de Ceaucescu. Ela foi adotada por uma familia aglem&autner, que fugiram do
horror e a levaram para Munich. Leda é uma garofitonmteligente, fala corretamente
sete idiomas e conhece varios dialetos transilvaneslavos. El texto de la carta
revela una inteligencia poco comun, pero a la vezespiritu atormentado, lleno de
meandros incomprensibles. La obsesion habita sudmwerrado y sombrid.(ROA
BASTOS, 1993, p. 110). O narrador diz que o texaadrta e o da tese parece ser de
duas pessoas nao so diferentes, mas antagbnidasa Yana dizer que ela € o pivd do
primeiro incidente entre Félix e Jimena, pois, agcané@ para o professor como um

“demdnio” que esta sempre testando seus limites.
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Com sua obra e seus personagens, Roa Bastos gaestoceitos inter-
relacionados, associados por conveniéncia ao hsmaniiberal, como: “autonomia,
transcendéncia, certeza, autoridade, unidade,iztagab, sistema, universalizacéo,
centro, continuidade, teleologia, fechamento hegria;, homogeneidade, exclusividade,
origem.” (HUTCHEON, 1991, p. 84). O romancista &sté esses conceitos sem,

contudo, nega-los. Apenas indaga sua relacdo apaiéncia sem exclui-los.

Diversas referéncias a desterro, éxodo e exiligegnrquando Félix e Jimena,
no passado, fazem uma viagem ao Paraguai e nagenviJimena, que € professora de
culturas indigenas, quer conhecer o cotidiano thior do pais, uma vez que o que lhe
interessava nao se encontrava em Assuncao. Ndiveatasta viagem ha passagens do
contato de Jimena com as mulheres paraguaias. Aeras de quem ela fala trazem a

tona as mées e esposas que ficaram a mercé ap@sra Grande, no século XIX:

Las mujeres desnudas y espectrales vagaban poomenmasticando raices
y gordos gusanos silvestres, bebian en los arrdiyosron reconstituyendo
poco a poco el éxodo en una peregrinacién al rev@mdeando los

acantilados, vadeando los rios y los torrentes,ns&s brijula que los brotes
migratorios que volaban hacia el sur. Peregrinatstadas a la ruta del sol.
[...] A lo largo del camino interminable y sin rumliman recogiendo las

armas abandonadas, cargaban las cajas de proysdtile]. Esas fueron las
tltimas y terribles amazonas del ParagudyOA BASTOS, 1993, p. 34)

Essas mulheres paraguaias sdo aquelas que viveramme eterno exilio
interior em busca de sobrevivéncia. O romance tragi@nda que Jimena percorreu as
rotas de peregrinacdo, os territorios confiscadastigos lugares sagrados das etnias
ancestrais em suas peregrinacdes. Nessa viagequeewai disfarcado, Félix reconhece
gue sempre viveu COmo quem viaja, que nunca teeasacao de pertencimento a lugar
algum, a algum grupo ou raca. Sempre se sentanggtiro, isolado ainda que em meio

a multidées. Sempre s6 até o seu encontro com dimen

Ao relacionar sua trajetoria pessoal aos textog@ntestudados por Jimena,

ele ndo esta de acordo com o que |é:

El Paraguay fue llamado por los cronistas Tierra Bmmision, Tierra de
Profecia, la Tierra-sin-mal de los antiguos guamesi Abundaron en ella
profetas carismaticos, revoluciones, sacrificiostuales holocaustos
interminables, las formas mas primitivas de cangmb. Un pueblo siempre
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en peregrinacién, en romerias, en éxodos, comouseabde una evasion
salvadora.(ROA BASTOS, 1993, p. 66)

Nesta passagem ha a angustia do personagem pa&laopparadoxal em que
seu pais sempre se encontrou e foi visto pelo mudmo entender um pais que tem
em seu imaginario o mito da Terra sem males, mitotgm uma metafora de luta uma
vez que ha a ideia de um exilio que perdure atésguencontre o paraiso, e para essa
volta ndo ha necessariamente que morrer como degécajudaico-crista. Intriga ao
personagem que essa peregrinacdo ndo tenha levaads ca lugares melhores. A

impressao gue se tem € que o povo ndo tem feiko &adrofecia do mito redentor.

Ao analisar estes personagens, todos estrangeixpajriados, deslocados e
hibridos, confirma-se o que ja foi mencionado, quger humano atual vive em uma
situacdo de caos, sem referéncia, caracteristiceodeedade pos-moderna (HALL,
2006).

Em El fiscal o leitor se depara com personagens exilados e snuatbexdes
sobre as mazelas do exilio. Roa Bastos faz umasggmw das consequéncias dos
diversos tipos de exilio. No proprio romance Roka fsobre o ex-céntrico, como
denomina Linda Hutcheon (1991) o sujeito que est@@em, pois, um dos desafios do
discurso tedrico contemporaneo é o desafio da nde&entro. A narrativa hibrida de
Roa Bastos constitui-se numa alternativa para asteg@o desse sistema
descentralizador. EnEl fiscal a voz € dada a um narrador que faz parte da
desconstrucdo do discurso historico hegemonicdcgdd utiliza-se do que seriam as
entrelinhas do discurso da histéria e as transfa@maerreno fértil para esse sistema
descentralizador. Assim 0 ex-céntrico é exempliiicgpor sujeitos que vivem de
alguma maneira, em uma situacdo de exilio: Jimdmage. Alves, Clovis, Leda
Kautner, Félix. Através do relato de Roa Bastos, parsonagens deixam a periferia

histérica e ocupam simbolicamente o centro doaelat

Os protagonistas das historias que compdem 0 r@amsde 0S que vivem a
margem, 0s que perderam os seus direitos basivogem®m sob violenta opressédo do
poder. Esta é uma das caracteristicas da novaivarrgspano-americana: a reescrita
da histéria sob a lupa dos vencidos, ou excluidesabecendo a versédo oficial. Félix
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Moral chega a declarar qu@dda historia busca su centro, pero nuestras escdk
vida y de experiencia estan descentrad¢dROA BASTOS, 1993, p. 232

Em El fiscal hd a abordagem da construcdo dos varios exiliecgompdem a
trajetoria dos personagens. O exilado tem a ope&uperar o trauma e seguir em paz
ou fracassar e viver na amargura que a vida de gdtle trazer. Félix Moral escolheu
lutar e viver por um objetivo que aparentementdrimassado. No entanto, segundo a
carta de Jimena no final do romance, na madrugadaBdde fevereiro de 1989, uma
insurreicdo militar derrocou o presidente Alfredm8ssner.El golpe palaciego venia,
si no a legitimar, por lo menos a justificar la @sgn tiranicida de Félix que lo habia
arrastrado a su terrible muerte (ROA BASTOS, 1993, p. 398).

Uma das experiéncias mais traumatizantes parafwseano, o exilio €, como
tratamos de demonstrar, uma fratura incuravel ens&r humano e seu lar. Experiéncia
humana desde as mais antigas civiliza¢des, emigodiga que € um mal do mundo
pos-moderno, o exilio parece ser uma experién@eeitte a condicdo humana. No
século XX quase todas as partes do mundo passoalgum motivo, sordido, diga-se

de passagem, por uma experiéncia de desterro.

Na Ameérica Latina, as causas foram, especialmastditaduras que assolaram
o Cone Sul, mas existem outros motivos, como gsem@rnacionais, guerras civis,
rebelides internas, etc. O Paraguai, pais obsergado mais afinco nesta pesquisa,
passou por diversas situacdes de expatriacdo @esda independéncia no inicio do
século XIX: a Guerra Grande; a Guerra do Chacouar@ Civil de 1947; além de
longa série de rebelides agrarias e varias ditag@ranais longa das quais foi a de

Stroessner.

Infelizmente, pela motivacédo, e felizmente peloultaslo, a situagdo de
desterro produziu, para este pais, um saldo postom respeito a sua producao
literaria. Sua historia literaria comeca, praticatee no mesmo momento dessas
experiéncias de exilio. Augusto Roa Bastos queuvid2 anos fora de sua terra é um
dos representantes desta literatura de exilio nérikenLatina e um escritor universal.
Em seus romances, como 0s analisados nesta pesulegar se depara com diversos
temas relacionados ao exilio, a expulsdo em snté¢ectuais pelo poder, até o que se

pode considerar o relato testemunhal de um exilado.
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Em Hijo de hombreapresenta-se o exilio na primeira metade do sé¢Xlo
decorrente da Guerra do Chaco, da Guerra Civibd& & das revolucdes agrarias, com

exemplos de episddios de viagem, fuga, situacdesities territoriais internos.

Em Yo el Supremdoi levantado o tema do exilio do século XIX, pmasiao
da ditadura perpétua e também o exilio pela ditaduamtemporanea a escrita do

romance, de Alfredo Stroessner.

Em El fiscal, o exilio se apresenta de forma autobiogréafica:ue gva o
intelectual ao exilio é o regime autoritario cometwl por Stroessner. Em todas as obras

h& a presenca de seres humanos no entre-lugastdorde
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CONSIDERACOES FINAIS

En la ficcién, como en la vida, los infimos hecbos inexplicables. Lo misterioso, o
extrafio, constituyen su naturaleza y su razon de se
(ROA BASTOS, 1993)
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O trabalho teve por objetivo mostrar como essasatinaas fazem a leitura da
historia do Paraguai, desde a ditadura de JoséaGRspriguez de Francia (1814-1840)
até a ditadura de Alfredo Stroessner (1954-1988pneo tratam de recuperar a histéria
gue foi apagada ou mascarada pelos mecanismosddn begemonico vigente. Essa
trajetéria histérica foi marcada pela ditadura danEia, pela Guerra Grande, pela
Guerra do Chaco, pelas revolugdes agrarias dosee(l e pelo exilio resultante das
sucessivas ditaduras. Destaca-se ainda que acevigguperacdo dessa histéria é feita
pelo intelectual a partir do exilio.

Os textos que compdem a trilogia do monoteismoadiepsao romances que
se tecem na ambiguidade. Eijo de hombrea abordagem de acontecimentos passados
é feita através da memoria oral, do homem-memddacanto e dos monumentos. A
memoria é evocada também através do diario de Migam e da carta de Rosa
Monzon. Nessa narrativa 0 poder € questionado édrda voz dos ex-céntricos e a

metafora do exilio emerge nas viagens, fugas @gxilternos.

Em Yo el Suprema evocacdo dos fatos historicos se da especianagatves
da memodria escrita: os documentos, biografiasidbdaas, manuais, mas também pelas
gravacles que sao recursos de perpetuacdo da raeondki Nessa obra, o poder é
questionado por diversas vozes, sobretudo a voexitzglos que mesmo excluidos do

convivio de seus cidaddos nao consegue ser sitlencia

Em El fiscal, a historia emerge através das memarias evocaddscurso do
exilado, nas cartas, nos museus, no lugar simbd&ieoo Corda e monumentos ali
construidos e nos discursos da arte: cinema, fgatioira, escultura. Nessa narrativa o
exilio também é um dos temas centrais, mas apeskepelo testemunho da principal

personagem.

Nas trés narrativas o discurso histografico senmm@acum dos indutores do
discurso literario. Nos siléncios e omissfes doul historiografico € que Roa Bastos
encontra material para elaborar seu discurso @ritia realidade politica e social
paraguaia. Trabalha com a memdria oral, singuleoletiva, com os diarios e cartas.
Procura fazer falarem vozes que o ajudem a encontra fragmentos do passado,

elementos para criticar e reelaborar o discursal.atu
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Roa Bastos busca também na memoria elementos delovicom o passado
transformando-os em objeto de seu discurso. Canrstaem sua obra, e em especial nas
narrativas aqui estudadas, a importancia do canétedo da cultura paraguaia uma vez

que a memoria € evocada tanto na oralidade quargearita.

Além da oralidade e da escrita, essas obras etacatalugares da histéria,
onde se encontram os criadores e 0os denominadane®ichdria coletiva: o Estado, os
meios sociais e politicos, a experiéncia histodieavarias geracdes do povo paraguaio,

todos responséveis pela constituicdo dos arquizasamaoria.

A trilogia do poder evidencia como a historiogrgfiade ser reinterpretada e
reescrita pela ficcdo, trazendo a tona fatos, anv@almente ou ndo, omitidos. A
narrativa de Roa Bastos conduz a reflexdo sobrestéaria e sua construgcdo como
representacdo. Em suaohtrahistoria”, o autor permite ao leitor a visualizagdo da
historia n&o oficial, apresentando um passado icoletApesar dos textos
historiograficos serem produzidos pelas elites, hdnemadria coletiva de uma
comunidade, composta por documentos, imagens, nmenmtos) formas e simbolos em
consonancia com a vivéncia do povo para atestarsqoere ha espaco para outro

olhar, para uma nova versao do discurso produzatmpoder.

A leitura e a audicdo dos sons do discurso oraldge pela observacdo dos
siléncios e das omissdes da historiografia e pedata do relato oral pronunciado pelo
homem-memoria. O texto ausente, aquele texto gue foidformulado, mas esta
presente na memoria da comunidade é resgatadcabaratdo do texto imaginario.
Esse texto apagado ou destruido antes de sua &g@wué mantido na modalidade oral

da lingua, no caso paraguaio encontra-se na liggamani.

pY

O texto ausente, inerente a subjetividade indiVidda falante em sua
afetividade emocional impregnada pelos sentimed#osida social vem a tona como
consequéncia da inquietacdo do intelectual, homarpatavra, em confronto com o

poder constituido, que sabe o valor da manipuldegmlavra.

E assim que Roa Bastos cumpre sua funcéo de itale® autor entende que
através de sua acéo € possivel questionar a iddatimacional, mostrando que o grupo

nao é uma entidade natural ou divina, mas é cddstau inventado com uma histoéria
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de lutas e conquistas em seu passado, que as waeea pena representar. (SAID,
2005, p. 44)

Neste trabalho procurou-se demonstrar que o propde Roa Bastos, ao
relatar (e denunciar) as mazelas de seu povo, & aledtar, para que a opressao pela
qual passou 0 povo paraguaio ndo seja esquecida.sGa producéo literaria, procura
contribuir para a preservacdo da memaria com diwebjde contribuir para a formacao
da identidade coletiva. Ele encontrou na literatar@spaco ideal para enfrentar e

questionar o poder constituido, exercendo assinfusigdo como intelectual.

Suas narrativas mostram que cabe ao intelectuastignar o exercicio
arbitrario do poder. Suas obras, apesar de seewaldo discurso historiografico, o
fazem questionando-o na esperanca de produzir ¥mdiscurso capaz de transformar

0 presente.

Nem mesmo a condicdo de exilado foi obstaculo pawa Bastos. Ele
conseguiu transformar o exilio em uma plataforneesal a partir da qual lutou pela
democratizagdo de seu pais. Como um expectaddegi@do propds uma reescrita da
histéria do Paraguai, a partir do discurso hisgpaéfico e da memoaria coletiva e, em

especial, da cultura guarani.

Desse modo sua narrativa representa a sensibildtadgilado: sua escritura
como documento testemunhal das fraturas deixadassp® situagéo. Em seu discurso
ficcional, a experiéncia do exilio tornou-se coddigriativa, seus textos tem um caréater
de denuncia, registrando as memarias de violércidgajes sofridos pelos intelectuais
em prisdes, torturas e na angustia de deportagdefsiga para o exilio. Sua obra

ficcional reflete uma vida danificada pelo caovidia no desterro.

Detecta-se nas narrativas que escrever € uma rmateimtelectual exilado
purgar, denunciar e testemunhar sobre sua situagbe as manifestacdes do poder e
outros temas, acdes que ademais de cumprir conTop®gXOS inerentes aos seus
significados, tem, todavia, o objetivo de regiswaque a histéria hegemdnica oficial
deixou de fazé-lo.

A trilogia sobre o poder procura denunciar a vioi@rdo exilio. O discurso de
Roa Bastos procura demonstrar que o exilio, apsdraumatico, pode permitir ao

intelectual uma atitude engajada. Ao revisitar stdnia do Paraguai, Roa Bastos
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mostrou que naquele pais a instabilidade politealgadura que motivou seu exilio é a
regra desde a Ditadura Perpétua do Dr. Franciagpds pela Guerra Grande; a Guerra
do Chaco, a Guerra Civil de 1947, as rebelidesriagrdo século XX até a ditadura de

Stroessner.

Roa Bastos revisita e reescreve a histéria do Baragpartir das memorias
dos textos apagados ou mesmo destruido antes gsenfoescritos. Suas narrativas
procuram valer-se das entrelinhas do que foi escguestionando a auséncia das
histérias individuais que reunidas formam a ideatt&lcoletiva de uma comunidade.

A escrita de Roa Bastos cumpre o0 proposito de igmesta construcao da
historia do Paraguai ao oferecer a palavra aowuielad ou vencidos da sociedade,

demonstrando, assim que o discurso produzido pelusedores ndo é imutavel.
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