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RESUMO

Com base nas observacgdes de Said (2005), Santos Silva (2004) e Souza (2002) no que
se refere ao papel do intelectual na contemporaneidade; nos pressupostos teodricos de
Ryngaert (1996), Magaldi (2008), Pavis (1999), Ubersfeld (2005), Pascolati (2009),
Ball (2009) e Peixoto (1980) acerca dos estudos do texto teatral; nas contribuicOes
tedricas de Palottini (1989) no que concerne as nocdes de configuracdo das
personagens; de Avelar (2003) e Achugar (2006) referentes aos estudos sobre a
literatura da e na América Latina, bem como nos estudos de Enedino e S&o José (2011),
Mato Grosso (2007) e Oliveira (2010) frente ao percurso historiogréfico/transcultural de
Cristina Mato Grosso no compéndio dramatlrgico sul-mato-grossense, objetiva-se neste
trabalho desenvolver um olhar critico sobre da constituicdo identidade intelectual sul-
mato-grossense, destacando-se a dramaturga Cristina Mato Grosso como representante
nesse processo de busca e de propagacao da identidade teatral do Estado. Realizar-se-a
uma investigacdo da obra dramética Foi no belo sul Mato Grosso (1979), de Cristina
Mato Grosso, focalizando a presenca marcante do teatro popular e engajado, tanto nos
didlogos quanto na estrutura da peca, bem como o processo descritivo do tempo/espaco
presentes na obra e suas personagens. Com efeito, pretende-se observar, também, como
tais aspectos colabora para fornecer determinados efeitos de sentido na peca, o que
corrobora para a constituicdo de um projeto estético da autora e, por extensdo, da
dramaturgia de Mato Grosso do Sul.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro brasileiro contemporaneo; Intelectual; Teatro Sul-mato-
grossense; Cristina Mato Grosso.



ABSTRACT

Based on observations of Said (2005) , Santos Silva (2004) and Souza (2002)
concerning the role of the intellectual in contemporaneity; the theoretical assumptions
of Ryngaert (1996) , Magaldi (2008) , Pavis (1999) , Ubersfeld (2005) , Pascolati (2009)
, Ball (2009) and Peixoto (1980) relating to studies of the theatrical text ; the theoretical
contributions of Palottini (1989) with reference to the notions of characters
configuration ; Avelar (2003 ) and Achugar (2006 ) studies about literature of and in
Latin America and on studies of Enedino e Séo José (2011 ) , Mato Grosso (2007 ) and
Oliveira (2010 ) concerning historiographical / transcultural route of Cristina Mato
Grosso in Mato Grosso do Sul’s dramaturgic compendium. The purpose of this study is
to develop a critical view about the constitution intellectual (compendium
dramaturgical) identity of Mato Grosso do Sul, highlighting the playwright Cristina
Mato Grosso as a representative in the process of search and dissemination of theatrical
identity in the State. An investigation of the dramatic work will be carried out in Foi no
belo sul Mato Grosso (1979 ) by Cristina Mato Grosso , focusing on the strong presence
of popular and engaging theater , both in dialogue and in the structure of the piece
theater as well as the descriptive process time / space present in the work and its persona
. Lastly, we also intend to note how such aspects collaborate to provide certain effects
of meaning in the play, which confirms the formation of an aesthetic project of the
author and, by extension, the dramaturgy of Mato Grosso do Sul.

KEYWORDS: Contemporary Brazilian Drama; Intellectual, Sul-mato-grossense’s

Drama; Cristina Mato Grosso.
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INTRODUCAO

A literatura, e a Arte de uma forma geral, séo produtos da sociedade. Possui sua
existéncia na e pela humanidade; nesse sentido “pressupomos que a arte busca a
esséncia do homem para qualquer que seja o seu ponto de partida.” (MATO GROSSO,
2007, p. 31). Nessa perspectiva, a literatura dramatica utiliza-se do homem para falar da
humanidade, da sociedade; busca a esséncia do homem na esséncia do homem, para,
desta maneira, cumprir também a sua fungdo social: humanizar. No que concerne aos
estudos dramaticos, essa funcdo se estabelece por meio de uma dicotomia existente na
relagdo texto e encenacdo, uma vez que ambas sSdo0 partes integrantes, mas
independentes do teatro.

Brecht (apud PEIXOTO, 1980, p. 13) certa vez afirmou que “o prazer é a mais
nobre fun¢do da atividade teatral.”. Considerando que o vocébulo prazer possui a
acepcdo “sensacdo ou emogdo agradavel, ligada a satisfacdo de uma vontade, uma
necessidade, do exercicio harmonioso das atividades vitais” (HOUAISS, 2009) e que a
arte constitui como uma necessidade, quica vital, do ser humano e, também, que a
necessidade de se expressar, do poder da transformacdo social configura-se como vital
para o exercicio da arte, pode-se considerar que Brecht tinha razéo.

Desta maneira, ancorando-se na pressuposicdo de que a manifestacdo do prazer
causada pelo teatro se manifesta, também, por meio de seu posicionamento social e
engajado, busca-se evidenciar o papel do dramaturgo enquanto intelectual atuante, uma
vez que, conforme salienta Said (2005) “o intelectual dirige-se a um publico tdo amplo
quanto possivel, que é sua plateia natural, em vez de desanca-lo. [...] sdo os intelectuais
que deveriam questionar 0 nacionalismo patriético, 0 pensamento corporativo e um
sentido de privilégio de classe, raca ou sexo.” (SAID, 2005, p. 13). O teatro carrega,
entdo, a possibilidade de harmonizar o prazer e o intelectual, uma vez que para Bentley
“a realizagdo de todo e qualquer grande teatro € precisamente a combinagdo de ambos
os aspectos da natureza humana, o espiritual e o fisico, o intelectual e o emocional”
(BENTLEY, 1969, p. 62)

Nesse sentido, e na esteira de Pallottini (2005) ao dizer que a historia da
literatura dramaética esta profundamente inserida no processo histérico-social em que se

da sua producdo, a arte teatral se constitui como grande polo de fomentagdo cultural,
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uma vez que consegue conciliar o popular, atingir as massas, as elites, aos marginais, e,
assim, cumprir seu papel social/engajado e intelectualizante, uma vez que se utiliza da
arte para provocar, instigar.

Assim, com o intuito de resgatar a esséncia humana, que sempre buscou formas
de conhecimento, saberes que os impulsionaram a questionar, duvidar, discordar das
respostas féceis, surge a figura do intelectual, que na maneira como tratamos no
presente trabalho, possui a tarefa de “derrubar os esteredtipos e as categorias redutoras
que tanto limitam o pensamento humano e a comunicag¢do” (SAID, 2005, p. 10), e a arte
sempre foi uma forma bastante usual de se concretizar isso.

Isso acontece, essencialmente, quando o teatro utiliza-se da linguagem popular
para se manifestar, revigorando o teatro popular que por se voltar para o povo, utilizar a
lingua dos mais marginalizados, acaba por revela-los e aproxima-los da arte, tornando-

0S conscientes, 0 que vem acompanhar o pensamento de Touchard ao dizer que:

No teatro, 0 que nos interessa, antes de tudo, é nos reconhecer, € nos ver
pintados, imitados, compreendidos, amados por um outro que ndo seja nds
mesmos, e de nos encontrarmos cercados e reconhecidos por outros que néo
sejam nos mesmos. (TOUCHARD, 1970, p. 144).

Esse desejo de se ver, ndo sO pelos outros mas por si proprio, traduz muito bem
0 posicionamento engajado do teatro e que, quase gque inevitavelmente, esta imbricado
com o teatro popular, essencialmente quando se fala em Mato Grosso do Sul e, mais
especificamente, Cristina Mato Grosso.

Com o intuito de contribuir com o referencial tedrico dos estudos dramaticos, o
presente estudo busca identificar tracos que constituissem a identidade hibrida do teatro
sul-mato-grossense de Cristina Mato Grosso, por meio de sua primeira obra com grande
impacto nacional, Foi no belo sul Mato Grosso (1979), analisando o processo de
construcéo da peca.

Desta maneira, este trabalho é estruturado em trés capitulos. No primeiro
capitulo, apresenta-se uma discussdo acerca da identidade intelectual e literaria na
Ameérica Latina, com alguns apontamentos do percurso historico do surgimento da ideia

de intelectual até a constituicdo do intelectual adotado para a estruturagdo do trabalho, e
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buscando-se a representacdo do intelectual latino, centrar-se-a na cultura teatral sul-
mato-grossense e em sua constituicao hibrida.

O segundo capitulo propbe uma apresentacdo do percurso artistico da
dramaturga campo-grandense Cristina Mato Grosso, essencialmente por meio do
GUTAC — Grupo Teatral Amador Campo Grandense, com o qual desenvolveu a maior
parte de seus trabalhos. Nesse ponto apontard as influéncias recebidas pela dramaturga
ao longo de sua carreira e que acabaram por definir o projeto estético de sua producéo,
marcados principalmente pelo teatro popular e engajado, além do processo de
constituicdo da obra dramética Foi no belo sul Mato Grosso (1979).

Com o terceiro e Ultimo capitulo buscou-se a descri¢do do texto dramatico Foi
no belo sul Mato Grosso (1979), focalizando seus aspectos estruturais, tais como
linguagem, personagens, espaco, tempo e a formacdo de uma dramaturgia sertaneja,
definida por sua vertente popular, centrada na funcédo social e assumidamente sul-mato-
grossense, com um levantamento das principais criticas recebidas pelo espetaculo.

A identidade hibrida sul-mato-grossense reflete-se nos textos de Cristina Mato
Grosso. A dramaturga busca mesclar as influéncias recebidas dos paises e dos Estados
vizinhos, das experiéncias teatrais adquiridas nos estudos e da cultura popular e a
erudita, sendo esta a principal caracteristica dessa dramaturgia, para constituir a
identidade teatral de Mato Grosso do Sul.

Desta forma, pretende-se investigar como se estrutura essa constituicao do teatro
sul-mato-grossense, sua busca por espacgo e a formacdo de sua identidade, por meio da
representacédo da intelectual dramaturga Cristina Mato Grosso e de sua obra Foi no belo
Sul Mato Grosso (1979). Além de contribuir para a divulgacdo da arte sul-mato-
grossense, busca-se observar como a funcéo social do teatro se manifesta pela estética

do teatro militante e popular.
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CAPITULO I: O INTELECTUAL EM FORMACAO: ASPECTOS DE UM SER
HIBRIDO

Ser um intelectual na América Latina se constituiu, essencialmente na era
colonial, como um grande desafio, tanto quanto, ou mais, do que se definir como tal de
maneira una. No contexto da America Latina, ser um intelectual esteve, e ainda o &, de
certa maneira, relacionado mais ao exterior, as tendéncias de fora do que a um ideal que
realcasse sua independente e sua esséncia nacional. A América Latina mesmo apds a
independéncia politica e econémica ainda se manteve por um tempo impregnada pelo
conceito de colbnia, o que acarretava na producdo de sua arte como reflexo, simulacro
do artista colonizador, o europeu, tomando-o como ideal perfeito de intelectual, ao qual
se deveria imitar sem restri¢cbes, nesse momento mantinha-se o pensamento de que “A
fonte torna-se a estrela inatingivel e pura que, sem se deixar contaminar, contamina,
brilha para os artistas dos paises da América Latina, quando estes dependem de sua luz
para o seu trabalho de expressdo” (SANTIAGO, 2000, p.18). Nessa perspectiva, sem as
influéncias europeias, a producdo intelectual latina poderia ser considerada quase nula,
ou seria algo desprezivel, sendo, portanto, o Unico objetivo dos colonizados buscar
irremediavelmente se igualar as tendéncias europeias, sem, no entanto, jamais
conseguir.

Desta maneira, a historia da formacdo intelectual literaria da América Latina
percorre uma linha da total dependéncia para a completa negacdo, em uma busca pela
sua identidade nacional, por uma percepc¢do aos olhos do outro, em uma tentativa de se
achar na aceitacdo (ou negacdo) daquele que, de certa maneira, o ajudou a criar.

Com o “descobrimento” os latino-americanos passaram, em um primeiro
momento, a ser conhecidos como povo primitivo, aculturados, sem identidade,
essencialmente aos olhos do europeu, o colonizador e polo cultural do que se entendia e
se aceitava por arte/cultura naquela época. Essa visdo levou-os a considerar a América
Latina como um depdsito, um espago vazio que ansiava por ser ocupado cultural e
territorialmente. O que, de fato, aconteceu. Entretanto, muito mais do que a visédo
europeia da Ameérica Latina, essa foi, por muito tempo, a visdo latina da Ameérica

Latina.
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A imitagdo, a busca por se igualar ao acreditavel “brilhantismo” europeu, fez
com que a procura do “ser nacional” ficasse adormecida. Somente com o advento do
Romantismo no século X1X e os ideais europeus difundidos pelas Revolucdes Industrial
e Francesa (liberdade, igualdade e fraternidade/ ascensédo da burguesia/capital) veio
também a necessidade da América Latina de desprender-se econdmica e politicamente
do colonizador, estabelecendo-se assim a independéncia de varios paises latino-
americanos até entdo colbnias de Portugal e da Espanha.

Com a “independéncia”, (re)surge o instinto nacional, atribui-se grande valor ao
conceito de identidade e ao inicio de uma valorizagdo do “eu” nacional. Assim, as artes
também procuravam tornar-se independentes, buscando temas que se relacionassem a
esse anseio nacional/intelectual que os paises latino-americanos, em situacdo de
marginais, estavam vivenciando. Entretanto, a producdo intelectual latino-americana
ainda era vista como marginal aos olhos do mundo europeu e sua arte, apesar do desejo
de resisténcia, ainda era muito influenciada pelas tendéncias europeias.

No ambito da literatura a resisténcia se fez em determinadas situacdes radicais,
por muito tempo afirmando-se que sé se exaltaria/existiria o espirito nacional ao retratar
nas obras imagens puramente nacionais, entretanto “uma opinido que tenho por erronea:
é a que sO reconhece espirito nacional nas obras que tratam de assunto local, doutrina
que, a ser exata, limitaria muito os cabedais da nossa literatura” (ASSIS, 1997, p. 20),
ou seja, ndo é simplesmente colocando personagens da “cor local” que se estaria
valorizando ou “definindo-se” uma identidade nacional; isso se caracterizaria mais
como uma alegoria do que necessariamente uma busca pelo “espirito nacional”. Desta
forma, Machado de Assis defendia, j& em 1873, que para ser nacional ndo seria
especificamente necessario repudiar as influéncias advindas de outras culturas, uma vez

que, além de enriquecer a nossa arte, essas ja eram parte intrinseca da nossa identidade:

Compreendo que ndo estd na vida indiana todo o patrimdnio da literatura
brasileira, mas apenas um legado, tdo brasileiro como universal, ndo se
limitam os nossos escritores a essa s6 fonte de inspiracdo. Os costumes
civilizados, ou ja do tempo colonial, ou ja do tempo de hoje, igualmente
oferecem a imaginacdo boa e larga matéria de estudo. Nao menos que eles, os
convida a natureza americana, cuja magnificéncia e esplendor naturalmente
desafiam a poetas e prosadores (ASSIS, 1997, p. 20).
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Além disso, conforme defendia Machado de Assis (1997), a identidade nacional
ndo estd essencialmente presente naquilo que € exteriorizado em forma de, no caso,
literatura. Seria necessario, primeiro, a assimilacdo do que € interno (nacional) e o que é
externo, e 0 que € externo mas que se caracteriza também como interno. Ou seja, era
necessario que se transformasse todo o clamor em voga do “instinto de nacionalidade”
em forca e consciéncia para o que ele chama de “influxo externo”, que seria a
assimilacdo do outro como constituinte do “eu”.

Convém mencionar que no dicionario de analise do discurso, de Charaudeau
(2004), a nocgéo de identidade perpassa pela nog¢do de sujeito e de alteridade, sendo que
a primeira relaciona-se ao “eu”, ¢ a segunda “permite postular que ndo ha consciéncia
de si sem consciéncia da existéncia do outro, que ¢ na diferenca entre ‘si’ e ‘0 outro’
que se constitui o sujeito” (CHARAUDEAU. 2004, p. 266). Assim, esse “instinto de
nacionalidade” buscava a anula¢do do outro, o europeu, sendo que era exatamente na
consciéncia, aceitacdo e assimilacdo desse outro é que se encontrava a verdadeira
identidade nacional.

Contudo, na década de 60, essa necessidade de sair da margem, de produzir,
difundir e ser reconhecido pela sua arte, de forma a mostrar uma identidade, transpds-se
e a América Latina vivenciou um momento que ficou conhecido como o boom da
literatura latino-americana. Assim como todo movimento literario, sdo inumeras as
dificuldades em estabelecer uma data que marca o inicio do boom, entretanto Angel
Rama (1982) estabelece a publicacdo de Rayuela, de Cortazar, em 1963 como
significadamente importante para o inicio desse fendmeno literario, apesar de realcar
que muitas obras consideradas “integrantes” do boom foram publicadas na década de
1940 e 1950, sendo que na década de 60 foram republicadas em tiragens imensamente
maiores. Contudo, ha certo consenso entre os criticos no apontamento de 1967 com a
publicacdo de Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, ser o apice do
movimento e 1973 o término. Segundo Rama (1982) para se fazer um recorte acerca do
que foi o boom e quais foram os autores que participaram do movimento, € necessario
estabelecer trés critérios: 1) O género literarios deve estar ligado a narrativa; 2) Valores
quantitativos, maiores publicacfes; 3) Valores qualitativos, referentes a qualidade
estética e cultural da obra. Desta forma, Rama (1982) aponta aqueles que, segundo 0s

seus critérios de caracterizacdo do movimento, obtiveram uma énfase maior:
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[...] el club mas exclusivista que haya conocido la historia cultural de
América latina, un club que tiende a aferrarse al principio inatingible de sdlo
cinco sillones y ni uno mas, para salvaguardar su vocacion elitista. De ellos,
cuatro son, como en las academias, ‘en propiedad’: los correspondientes a
Julio Cortazar, Carlos Fuentes, Mario Vargas Llosa y Gabriel Garcia
Marquez. El quinto queda libre para su otorgamiento: lo han recibido desde
Carpentier a Donoso, desde Lezama Lima a Guimardes Rosa (RAMA, 1982,
p. 264).

O boom da literatura latino-americana proporcionou ao continente uma grande
dimensdo de visibilidade e abrangéncia intelectual, devido a publicacdo de obras latino-

americanas em ambito internacional. Dessa forma, cumpre mencionar que:

A riquissima profusdo de obras que se editavam e se reeditavam a partir
daquela década marcou definitivamente a historiografia literaria do
continente, dando realce internacional a uma geracdo de escritores que, até
aquele momento, tinham uma enorme dificuldade de circulacéo inclusive no
interior da propria América Latina. Esta “fertilidade literaria” esteve
intimamente implicada, dentre outros aspectos, com a expansdo do mercado
editorial no continente, que exigia, também, uma nova inscricdo do
intelectual nas demandas literdrias da sociedade (BRAGANCA, 2008, p.
119).

A literatura latino-americana aproveitou esse momento de “abertura”, de novas
buscas do mercado editorial americano para se manifestar e mostrar o seu valor, tanto
fora quanto dentro do espaco territorial latino-americano. Assim, a cultura/identidade
latina comeca a se firmar em oposicéo a europeia, mas com o auxilio dela.

No ambito da modernidade, em um contexto poés-ditatorial, a imagem de total
dependéncia em relacdo a “intelectualidade” europeia foi substituida por uma completa
negacdo aos valores intelectuais europeus, em uma tentativa da América Latina em

definir-se como produtora intelectual/cultural independente, uma vez que:

O notdrio repudio, por parte dos escritores do boom, de qualquer vinculo com
a tradicdo, assim como sua insisténcia no papel fundacional, quase adamico,
de sua geracgdo, se interpretam no contexto desta operacdo retdrica. Descartar
o passado era necessidade chave para a resoluto movimento de ‘colocar-se
em dia com a historia’, vontade de presente cuja outra face foi o assassinato
edipico do pai europeu, concebido como prova de uma integracdo auto-
suficiente, triunfante, da América Latina na marcha literaria universal
(AVELAR, 2003, p. 21).
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Entretanto, como nos alerta Maria Eneida Souza (2002), as producdes do
passado, a tradicdo, devem servir como forca inspiradora para a elaboracdo do nosso
préprio fazer artistico e intelectual, e ndo como modelo; devem participar de um dialogo
critico entre a cultura hegemonica e a literatura/cultura dos paises periféricos. Encarada
como influéncia, a cultura europeia acarreta o enriquecimento intelectual dos paises
latinos, sem que eles percam a sua propria cultura, pois “Nenhum poeta, nenhum artista,
tem sua significacdo completa sozinho. Seu significado e a apreciacdo que dele fazemos
constituem a apreciacdo de sua relagdo com os poetas ¢ os artistas mortos” (ELIOT,
T.S. 1989, p.39). Desta forma, a cultura de um povo, o seu poder intelectual,
inevitavelmente estara interligado as muitas influéncias que receberd, as tradicdes, que
amalgamadas, formam outra cultura.

Contudo, a relacdo estabelecida entre o “novo” e as “tradi¢des” nem sempre €
encarada de maneira receptiva. No que concerne ao mercado, a produgéo intelectual
deve-se, sempre, manter-se nova, renovada, em que a tradicdo transforma-se em

“velharia”, cedendo lugar as novas tendéncias:

Por um lado, o mercado maneja uma memodria que se quer sempre
metaférica, na qual o que importa é por definicdo substituir, relocar,
estabelecer uma relagdo com um lugar a ser ocupado, nunca com uma
contiguidade interrompida. A mercadoria abjura a metonimia em sua
investida sobre o passado; toda mercadoria incorpora o passado
exclusivamente como totalidade antiquada que convidaria uma substitui¢do
lisa, sem residuos. A producdo do novo nao transita muito bem pelo
inacabamento metonimico: uma mercadoria nova transforma a anterior em
algo absoleto, langando-a a lata de lixo da histéria (AVELAR, 2003, p. 13).

A producdo intelectual latina, por ser mais recente, poderia prestigiar-se;
entretanto ndo é o que acorre devido a relagdo com a cultura europeia, uma vez que o
lugar ocupado pelo intelectual latino € um “entre-lugar”, um espago teorico relacional
por exceléncia, um lugar que se estabelece, conforme Santiago (2000), na relacdo
colonizado/colonizador, em que o latino-americano ndo pode se configurar com
originalidade e nem fechar suas portas ao estrangeiro a fim de exercer sua “diferenca

essencial”, portanto se posiciona no “entre”:

entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a submissao
ao codigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacdo e a
expressdo — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
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clandestinidade, ali, se realiza o ritual antrop6fago da literatura latino-
americana.” (SANTIAGO, 2000, p. 26)

Desta forma, o latino-americano constitui-se como um ser hibrido que por néo
poder fugir da influéncia europeia agrega-a ao seu contexto, misturando-a e

transformando-a em sua propria identidade, uma identidade fragmentada. Visto que

a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em
processo”, sempre “sendo formada” (HALL, 2006, p. 38).

Considerando-se que a identidade, conforme aponta Moita Lopes (2002), é uma
construcdo social, em que as pessoas conscientizam-se de quem sdo socialmente por
meio da interagdo, sendo esta auxiliada pela linguagem, desta forma “O que somos,
nossas identidades sociais, portanto, sdo construidas por meio de nossas praticas
discursivas com o outro.” (MOITA LOPES, 2002, p. 32). No ambito cultural, a América
Latina sempre estabeleceu interacdo com a cultura europeia, o que influenciou, ou até
determinou até certo ponto, a construcdo da identidade latino-americana. A respeito das
influéncias que a construcdo da identidade pode receber, Bauman (2005) ressalta que
apesar da impossibilidade de ser alheio a essas influéncias, € necessario que estabeleca
um equilibrio, pois “As ‘identidades’ flutuam no ar, algumas de nossa préopria escolha,
mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa volta, e € preciso estar em alerta
constante para defender as primeiras em relagdo as tltimas.”. (BAUMAN, 2005, p. 19).

A identidade cultural latino-americana € hibrida, assim como seu povo, sendo
constituida continuamente, misturando outras culturas as suas para formar a propria
identidade cultural/intelectual. Partindo desse principio, destaca-se que “A maior
contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem da destruicdo sistematica
dos conceitos de unidade e pureza” (SANTIAGO, 2000, p. 16), revelando que o novo
sempre tera algo antigo, que por meio da tradicdo se faz o contemporaneo e que é
impossivel ser alheio as influéncias recebidas tanto da tradicdo quanto de outras
culturas, uma vez que, conforme os pensamentos de Eliot (1989), o passado deva

transformar-se, atualizar-se para se fazer presente no tempo atual, sem, no entanto, se
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esquecer de que é produto da que foi anteriormente produzido, ou seja, inovar e ser
orientado pelo passado.

O passado, no caso latino, € caracterizado pela visdo hegeménica da Europa, e
por muito tempo esse foi o que predominou na relagdo cultural (para sermos mais
especificos) entre latinos e europeus. Muitos literatos, para focalizarmos apenas no
ambito linguistico, se negavam a aceitar a escrita brasileira como digna de valor; as
raizes europeias eram tomadas como sendo a camada sélida e calorosa da nossa
literatura, sendo a escrita nacional “um sedimento novo, flutuante, do seu espirito”
(SANTIAGO, 2004, p. 14).

Contudo, ainda conforme Santiago (2000), o latino americano comega a marcar
seu territdrio, a se estabelecer enquanto nacao que possui sua prépria identidade cultural
quando, ao receber o que os colonizadores colocavam como ideal de cultura e modelo
de vida, transfigura-o, assume-o, mas assinala a sua diferenca, ora agregando a cultura
do outro & sua, ora confrontando-a. Portanto, a identidade latino americana comega por
ser formada por um espago “vazio” que se preenche, ora com influencias externas ora

com uma busca interna do ser nacional:

A identidade histérica de jovens na¢des, como as americanas, ndo se encontra
ali onde esperam encontra-las os nativistas, isto é, os politicos com p
mindsculo. Ela esta fora do tempo histérico nacional e fora do espago patrio:
por isso ¢ lacunar e eurocéntrica. Em resumo, o seu lugar ¢ a “auséncia”,
determinada por um movimento de tropismo (SANTIAGO, 2004, p. 15 - 16).

O eurocentrismo até entdo difundido comeca a ser descentralizado, deixando de
ser imitagdo e passando a assimilacdo, e, em consequéncia, a consciéncia de uma nacgéo
multicultural foi evidenciando-se, deixando o ideal de cultura nacional, na perspectiva
de una e completa em si mesma, estilhacada em multiplos pedagcos que comporiam a
identidade nacional latina. Santiago (2004), ao explicar a preocupacdo de Mario de
Andrade durante os desdobramentos do movimento modernista sobre a preocupagdo em
saber administrar o conhecimento, discernir entre o aceitdvel e ndo aceitavel,
desenvolve com maestria o problema proposto por Mdrio ao dizer que “Saber saber ¢é
aprender a distinguir, depois de absorvido solidariamente tudo” (SANTIAGO, 2004, p.
30).
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Assim, o latino-americano encontra o seu lugar no “entre-lugar”; acerta a sua
identidade ao ndo exalta-la uniformente, busca no amalgamado das suas fronteiras

(geograficas e culturais) a (re) constitui¢do do seu “ser” no presente. Nas palavras de

Bhabha (2007)

O trabalho fronteiri¢o da cultura exige um encontro com o “novo” que nio
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo
como ato insurgente de tradugdo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
refigurando-o como um “entre-lugar” contingente, que inova e interrompe a
atuagdo do presente. O “passado-presente” torna-se parte da necessidade, e
ndo da nostalgia, de viver (BHABHA, 2007, p. 27).

A América Latina necessitava (necessita) de profissionais, artistas, que
buscassem e promovessem esse tom nacional hibrido, que ressaltassem a importancia, a
beleza e a grandiosidade de ser misto, sem ser, no entanto, deposito de ideais e cultura
alheia. Para tanto, o intelectual latino cumpre essas necessidades, um intelectual que
sem abdicar de sua condicdo fragmentada, busca exaltd-la enquanto idiossincrasia de

um povo que luta para se firmar enquanto tal.

1.1. O intelectual em perspectiva

A questdo acerca do que vem a ser um intelectual € hd muito tempo discutida.
Segundo Le Goff (2012), a nocdo de intelectual surgiu na ldade Média, mais
especificamente no século XIl. Conforme o autor, o Ocidente passou a conhecer a
funcdo do intelectual com o advento das cidades, em que este “homem” se ocupava das
fungBes comercial e industrial que vinham se desenvolvendo nas cidades, além das
discuss@es acerca da nascente divisdo de trabalhos. Além disso, os clérigos podiam, de
maneira secundaria, assumir o papel de professores, eruditos ou/escritores, mas quase
que inevitavelmente todas essas atividades eram realizadas de maneira fugaz.

Desta forma, o ser intelectual surge como uma forma de contrariar 0s
ensinamentos cristdos que assimilavam tudo a Deus, para a constatagdo de que havia
uma ciéncia, uma explicagdo racional e cientifica ao que até entdo era atribuido
exclusivamente a criagdo divina. N&o havia, no entanto, profissionais especificamente

especializados na arte de pensar, assim o intelectual da Idade Média se assemelha muito
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ao conceito proposto por Gramsci muitos anos mais tarde, os intelectuais organico e
tradicional.

A nocdo do intelectual, segundo Said (2005), ancorado em Gramsci, ndo pode
ser tomada em sentido estrito. Aqueles que desempenham uma funcéo intelectual na
sociedade podem ser divididos em dois tipos: os intelectuais tradicionais, como
professores, clérigos e administrativos, e os intelectuais organicos, ligados a classes ou
empresas, e enfatiza que “todos os homens sdo intelectuais, embora se possa dizer: mas
nem todos os homens desempenham na sociedade a func¢do de intelectuais” (SAID,
2005, p. 19).

Os intelectuais, entdo, comegam como pensadores que eram, também,
funcionarios do Estado e da Igreja, mas que deslocavam o poder central do pensamento,
da acdo e da inteligéncia a0 homem, eles buscavam “[...] deslocar a atengdo das
instituicdes para os homens, das ideias para as estruturas sociais [...]” (LE GOFF, 2012,
p.7). Além disso, o que o prematuro intelectual da ldade Média buscava era abrir espaco
ndo apenas para ciéncias ja tradicionalmente estudadas (gramatica, latim), mas também

para a dialética, a fisica, a ética e, essencialmente, a arte, pois:

O intelectual urbano do século XII se sente como um artesdo, com um
homem de oficio comparado aos outros das cidades. Sua fungéo é o estudo e
0 ensino das artes liberais. Mas o que é uma arte? N&o é uma ciéncia, é uma
técnica. Ars é techné. E tanto a especialidade do professor como a do
carpinteiro ou do ferreiro. [...] Uma arte é toda atividade racional e justa do
espirito aplicada a fabricagdo dos instrumentos tanto matérias como
intelectuais: é uma técnica inteligente do fazer (LE GOFF, 2012, p. 87 - 88).

Assim, o século XII foi para a Idade Média o nascimento da ideia de intelectual
que seria mais difundida no século seguinte com as universidades. Entretanto, como
elucida o proprio Le Goff, “O século XIII ¢ o século das universidades porque ¢ o
século das corporagdes.” (LE GOFF, 2012, p. 93), uma vez que essas institui¢cdes ainda
ndo eram efetivamente independentes, sendo na maioria das vezes “financiada” pela
igreja ou por poderes leigos (comércio, nobreza). Desta forma, apesar de muitos dos
pensamentos desses intelectuais criticarem crencgas religiosas, dependiam do poder

clérigo e acabavam, de certa forma, em pendéncia com as Igrejas. Para Le Goff:
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Sem duvida, com isso, elas [as universidades] ganham a independéncia em
relagdo as forgas locais frequentemente mais tiranicas, ampliaram as
dimens@es de toda a Cristandade seus horizontes e seu brilho, ficaram sob a
sujeicdo de um poder que, em muitas ocasides, soube dar provas de largueza
de vistas. Mas essas conquistas Ihes custam caro. Os intelectuais do Ocidente
tornaram-se, numa certa medida, porém seguramente, agentes pontificios (LE
GOFF, 2012, p. 100).

Entretanto, o intelectual passa a ser mais valorizado como tal, possuindo certa
autonomia quanto as atribuicdes de ensino, instrumentos de trabalho e o livro torna-se
mais valorizado, passando de um artigo de luxo para um instrumento de trabalho
manuseavel. Essa transformacdo da utilizacdo do livro € um aspecto bastante
importante, uma vez que as aulas dos mestres intelectuais nas universidades sao
anotadas pelos alunos que posteriormente fazem pequenas publica¢des para auxiliar no
estudo para 0s exames. Assim inicia-se a propagacdo do trabalho intelectual do
professor universitario por meio da disseminacdo do livro e, consequentemente, a sua
“comercializagdo”.

A figura do intelectual sempre esteve (e me ocorre que sempre estard) rodeada
por uma gama de discussbes acerca do que é ser e qual o seu papel na sociedade. Do
intelectual elitista ao organico, muitas sdo as teorias que se propdem a discutir essas
questdes. Contudo, essa figura estard, irremediavelmente, interligada com relacbes de
poder, ja que o conhecimento é um poderoso aliado da ndo-alienagdo, por permitir que
aquele que o cultiva mantenha uma posicdo critica diante da sociedade, o que se

caracteriza como perigoso para os que estdo no poder.

Embora com nomes diversos, os intelectuais sempre existiram, pois sempre
existiu em todas as sociedades, ao lado do poder econdmico e do poder
politico, o poder ideolégico, que se exerce ndo sobre 0s corpos como o poder
politico, jamais separado do poder militar, ndo sobre a posse de bens
materiais, dos quais se necessita para viver e sobreviver, com 0 poder
econdmico, mas sobre as mentes pela producdo e transmissdo de ideias, de
simbolos, de visdes do mundo, de ensinamentos praticos, mediante o uso da
palavra (o poder ideoldgico é extremamente dependente da natureza do
homem como animal falante). Toda sociedade tem os seus detentores do
poder ideoldgico, cuja funcdo muda de sociedade para sociedade, de época
para época, cambiantes sendo também as relacdes, ora de contraposicdo, ora
de alianc¢a, que eles mantém com os demais poderes (BOBBIO, 1997, p. 11)

Os intelectuais expressam/realizam, de modo geral, o trabalho, 0 pensamento

critico, por meio do discurso e pela busca do conhecimento, e, conforme Nietzsche,
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“todo conhecimento expressa o desejo do poder” (apud BONNICI, 2009, p. 257). E é
justamente por lidar com a mente, com os ideais, que o poder ideoldgico foi/ é tao
imensamente ameacador, pois mexe com a consciéncia humana, desenvolve o0 senso
critico e desvela o que ha de obscuro na sociedade. Pelo menos essa seria a fungéo de
um intelectual que tem por anseio ndo so reflexdes imparciais, mas que admite como
sendo sua uma funcgdo/posicionamento politico e social, e quando me refiro a politico
remeto as questdes de cidadania, organizacdo politica e social da sociedade, nao
relacionando, portanto, a questdes partidarias.

Nesse segmento, optamos, para melhor desenvolvimento do trabalho, por
assumirmos a denominacgéo de intelectual organico e intelectual tradicional propostos
por Antonio Gramsci (1982), ja anteriormente citado. Além disso, ainda segundo
Gramsci (1982), a nova concepcdo de intelectual deve considerar que todo homem
possa desenvolver sua fungdo enquanto intelectual, uma vez que ndo ha trabalho
técnico/manual que ndo necessite de um esforco (mesmo que minimo) intelectual, assim
como até os que se denominam “intelectuais puros” devem, em algum momento e de
alguma forma, exercer algum tipo de trabalho técnico. O que parece relevante é a
responsabilidade e o compromisso que esse intelectual assume com a sociedade que o
elegeu, por assim dizer.

Desta forma, segundo Said (2005), o intelectual emerge sobre um fundo cultural
e sob uma forma de papel politico social. Visto por esse lado, e pensando no Brasil no
final da década de setenta e inicio de 1980, momento em que cultura e resisténcia
sofrem influéncia da contracultura, o intelectual tem como missdo esclarecer o sentido
da Historia. Ao intelectual engajado, em nome de uma "consciéncia critica”, cabe um
discurso que visa a uma necessaria "moralizacdo do mundo”. Nesse sentido, o autor

ainda assevera:

N&o tenho duvida alguma de que o intelectual deve alinhar-se aos fracos e
aos que ndo tem representacdo. Robin Hood, dirdo alguns. No entanto, sua
tarefa ndo é nada simples e, por isso, ndo pode ser facilmente rejeitada como
se fosse idealismo romantico. No fundo, o intelectual, no sentido que dou a
palavra, ndo é um pacificador nem um criador de consensos, mas alguém que
empenha todo o seu ser no senso critico, na recusa em aceitar formulas faceis
ou clichés prontos, ou confirmacg®es afaveis, sempre tdo conciliadoras sobre o
que os poderosos ou convencionais tém a dizer e sobre o que fazem (SAID,
2005, p. 35-36).
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Nesse aspecto, parece relevante destacar que a figura do intelectual esta presente
em toda forma de manifestacdo, que, de certa forma, acarreta na denominacdo de
intelectual organico assumido como o “tipo” moderno e mais “democratico” de ideal de
intelectual. Portanto, € importante que confronte a ordem das coisas, que proponha uma
posicdo critica diante desses acontecimentos e que, de alguma maneira, tente espalhar
esse conhecimento a todos, sendo, portanto, possivel e necessarios que o intelectual se
estabeleca em varios segmentos intelectuais, cientificos, artisticos, populares, enfim,
qualquer que seja o local.

Uma forma bastante democrética de se exercer a obrigacéo critica e de alerta do
intelectual € por meio da Arte, que, em geral, consegue chegar ao alcance de mais
pessoas de formas distintas. No campo teatral, destaca-se o nome de Cristina Mato
Grosso, no estado do Mato Grosso do Sul, como uma intelectual que se preocupa em
demarcar posicéo frente ao papel social do teatro. Assim, a fungéo do intelectual que ser
pretende abordar é a social e politica:

O modo de ser do novo intelectual ndo pode mais consistir na eloquéncia,
motor exterior e momentaneo dos afetos e das paixfes, mas num imiscuir-se
ativamente na vida pratica, como construtor, organizador, ‘persuasor
permanente’, ja que ndo apenas orador puro (GRAMSCI, 1982, p. 8).

O intelectual, portanto, que sai do plano ideal e abstrato de “ser intelectual” e
parte para a acdo intelectual é o que se busca defender aqui. Seguindo esse pensamento,
admitimos que a figura do intelectual afasta-se dos grandes centros e passa a se
manifestar também nas margens, uma vez que ainda persiste uma ideia de centralizacdo
do poder intelectual que ignora (sendo exclui) os ditos intelectuais subalternos. Nessa
perspectiva 0 que se pretende é problematizar e evidenciar o intelectual subalterno,
aquele que ndo habita os grandes centros, mas por ele é também influenciado, o que
acaba por constituir-lhe.

A América latina €, no ambito mundial, um continente subalterno, que vive a
margem da Europa e da América do Norte, que sdo as grandes poténcias intelectuais,
além de politica e econbmica. Entretanto, o latino também possui o seu poder
ideologico, conforme proposto por Bobbio (1997), intelectuais que refletem, como

espelhos, o que a sociedade ¢ e o que lhes oferece. Dai a funcdo de “incomodador”
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pertencente ao intelectual, que toma consciéncia da grande oposicdo que se estabelece

entre 0 que é e o que é mostrado e se posiciona perante a isso.

Assim, o intelectual é o homem que toma consciéncia da oposicao, nele e na
sociedade, entre a pesquisa da verdade pratica (com todas as normas que ela
implica) e a ideologia dominante (com seu sistema de valores tradicionais).
Essa tomada de consciéncia — ainda que, para ser real, deva se fazer, no
intelectual, desde o inicio, no proprio nivel de suas atividades profissionais e
de sua funcdo — nada mais é o que desvelamento das contradicbes
fundamentais da sociedade, quer dizer, dos conflitos de classe e, no seio da
propria classe dominante, de um conflito organico entre a verdade que ela
reinvidica para seu empreendimento e os mitos, valores e tradi¢cBes que ela
mantém e que quer transmitir as outras classes para garantir sua hegemonia
(SARTRE, 1994, p. 31).

Desta forma, pretende-se uma investigacdo desse intelectual, que vive as
margens, sufocado pelos outros, e ainda assim busca sua voz critica, atuante.
Primeiramente, em um contexto mais amplo, o intelectual latino, literato (na perspectiva
que se aborda), mas atuante, hibrido. Depois, como até na margem existe margem,
abordar o sul-mato-grossense enquanto intelectual, dispensando a figura estereotipada
de homem do campo sem “cultura”, e enaltecer a cultura do Estado ao sul do Pantanal.
Para tanto, falar-se-a4 do intelectual subalterno pela perspectiva desse intelectual que
vive na subalternidade, pois, conforme é discutido por Spivak (2010), o intelectual que
fala no centro, imbricado por um discurso hegemonico, e que se julga capaz de falar
pelo outro e, por meio dele, construir um discurso que represente a resisténcia da
margem esta, na verdade, reconstruindo as estruturas de poder e opressdo, “mantendo o
subalterno silenciado, sem Ihe oferecer uma posicdo, um espaco de onde possa falar e,

principalmente, no qual possa ser ouvido” (SPIVAK, 2010, p. 12).

1.2. Uma literatura latino-americana: um pensamento

artistico/intelectual latino-americano

A literatura latino-americana comecou a ser difundida e reconhecida apés o
boom literario, de 1962. Apos esse periodo, muitos intelectuais latinos passaram a ter
suas obras difundidas em ambito internacional, mas, apesar de toda boa literatura
possuir um aspecto de universalidade implicada em seu interior e, obviamente, a

literatura latina ndo fugir a essa regra, as condi¢cdes de producdo das primeiras obras
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difundidas foram reflexo de momentos bem particulares, de busca por independéncia e
luta interna.

Entretanto, essa condicdo quase que permanente de busca estabelece uma
posicdo de entre-lugar do latino americano, pois sua identidade (nacional e cultural)
nem apresenta um perfeito novo horizonte, nem abdica totalmente do seu passado
colonial. Assim, “encontramo-nos N0 momento de transito em que espacgo e tempo se
cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e identidade; passado e presente,
interior e exterior, inclusdo e exclusao” (BHABHA, 2007, p. 19). E nesse contexto de
ora |4, ora cd, buscou-se (e busca-se) um lugar de onde essa minoria possa falar. Ainda

nessa perspectiva:

A representagdo da diferenga ndo deve ser lida apressadamente como o
reflexo de tragos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa
da tradicdo. A articulagdo social da diferencga, na perspectiva da minoria, é
uma negociagdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade
aos hibridismos culturais que emergem em momentos de transformacéo
historica. O “direito” de se expressar a partir da periferia do poder e do
privilégio autorizados ndo depende da persisténcia da tradicdo; ele é
alimentado pelo poder da tradicdo de se reinscrever através das condigdes de
contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que estdo
“na minoria”. O reconhecimento que a tradi¢do outorga é uma forma parcial
de identificacdo. Ao reencenar o passado, este introduz outras temporalidades
culturais incomensurdveis na invencdo da tradicdo. Esse processo afasta
qualquer acesso imediato a uma identidade original ou a uma tradi¢do
“recebida” (BHABHA, 2007, p. 20 -21).

Reafirma-se o conceito de ndo unidade, de hibridismo que as sociedades, em
especial as latino-americanas, compdem, sendo que estas se compdem como uma
minoria que anseia pelo direito de se expressar. Na literatura, mais especificamente na
literatura brasileira, chegamos ao que Antonio Candido (1989) propde em seu ensaio
“Literatura e subdesenvolvimento”, em que explicita que o cenario literario nacional
sempre esteve atrelado a outros valores, influéncias, ja que “Sabemos, pois, que somos
parte de uma cultura mais ampla, da qual participamos como variedade cultural. E que,
ao contrario do que supunham por vezes ingenuamente 0s nossos avés, € uma ilusdo
falar em supresséo de contatos e influéncias.” (CANDIDO, 1989, p. 154). Essa nog¢ao
de literatura acompanha a visdo de Wellek e Warren (2003) de que haveria “um tempo
em que todas as literaturas se tornariam uma. E o ideal da unificacdo de todas as

literaturas em uma grande sintese, em que cada nacdo desempenharia a sua parte em um
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concerto universal” (WELLEK; WARREN, 2003, p. 50), ou seja, a nogéo de influéncia
se tornaria quase que irrelevante, visto que seria algo inerente ao fazer literario.

Ap0s a independéncia politica dos paises latinos em relagdo aos colonizadores
europeus, muitos deles enfrentaram um novo conflito politico: a ditadura. Ocorrida
quase que simultaneamente em praticamente todos os paises latino-americanos; essa
nova realidade teve reflexos nos campos social, econdmico e cultural desses paises.

A nova realidade mundial, uma vez que a ditadura nos paises latinos se refletia
também, de certa maneira, nos paises de primeiro mundo, resultou em uma nova cultura
que para sempre ficaria marcada pelo “trauma”, pelo tempo de pds, principalmente nos
paises que viviam a margem, os subalternos latinos, que mal conseguiram se “libertar”
das médos hegemdnicas da nacao europeia, ja sentiam novamente a repressdo, dessa vez

interna. Desta forma, podemos acompanhar o pensamento de Seligmann (2005):

NoOs podemos pensar a humanidade ao longo do século XX como parte de
uma sociedade que poderia ser caracterizada, sucessivamente, como pés-
massacre dos arménios, p6s- Primeira Guerra, pés- Segunda Guerra Mundial,
p6s- Shoah, pés- Gulag, pos-guerras de descolonizacdo, pds-massacres no
Camboja, pds-guerras étnicas na ex-llugoslavia, pds-massacre dos Tutsis etc.
Mas esse prefixo “pds” ndo deve levar a crer, de jeito nenhuma, em algo
proximo do conceito de “superagdo”, ou de “passado, que passou”. Estar o
tempo “pOs-catastrofe” significa habitar essas catéstrofes (SELIGMANN,
2005, p. 63).

Seligmann (2005) nos mostra que a nossa cultura (nossa, no sentido de “de todos
os seres humanos”, ou seja, mundial) estard para sempre marcada por esses momentos
de grande impacto politico, econdmico e social que ocorreram na historia da
humanidade. Assim, como se fosse reflexo dos tempos de trauma, ora por tentativa de
superagdo, ora por testemunho, o “trauma” refletira o rumo que as sociedades atuais
seguiram.

Convém, nesse momento, assinalar um breve conceito de trauma proposto por
Freud (apud Seligmann, 2005), em que o pai da psicanalise assinala, em um ensaio de
1920, uma relacao entre o trauma e o pavor. Esse conceito diz que todo homem possui
um Angstbereitschaft, caracterizada como uma angustia natural e necessaria que faz
com que o homem esteja preparado para o desconhecido. No entanto, quando o
individuo passa por alguma situacdo (pessoal ou nacional) de grande impacto, que Ihe

causa muito horror e medo, ha uma ruptura no Angstbereitschaft, levando-o a uma
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fixacdo nessa situagdo de quebra e no abandono de uma situagcdo consciente de
realidade. Ou seja, conforme ¢ apontado por J. Cohen (1985), “os fatos vividos ndo sao
reconhecidos como parte do ego. Ha uma falha na capacidade e representacdo interna.
Ocorre um registro, mas ndo a representagdo” (BOHLEBER, 2000, p. 831 apud
SELIGMANN, 2005, p. 71).

Nos paises da América Latina, que ja haviam passado por uma situacdo de
repressdo (a colonizacdo), voltavam a revisitar esse lugar de lutas e busca por uma
liberdade nacional e criadora. A ditadura nos paises latinos representaram uma situacao
de trauma na cultura local, que mais tarde se refletiria também na literatura.

Para um pequeno panorama da situacdo ditatorial na América Latina, segue um
breve histdrico da época ditatorial de trés paises latinos: Brasil, Argentina e Chile. A
escolha desses paises se deu pela sua importancia politica e econbmica na América
Latina (principalmente, Brasil e Argentina), pelo grau de violéncia retratada e, no caso
do Brasil, pela aproximagéo.

A priori, no Brasil, a ditadura foi encarada como uma forma de se conquistar o
progresso, obtendo até mesmo o apoio parcial dos esquerdistas. 1sso se deve ao contexto

econdmico e politico pelo qual vinha passando os paises da América Latina:

Quando os militares brasileiros derrocaram o governo populista de Jodo
Goulart em 31 de margo de 1964, a esquerda ainda tinha expectativas
otimistas para a América Latina: a revolu¢do cubana celebrava seu quinto
aniversario com reiterados signos de vitalidade; no Chile a coalizo popular
de Salvador Allende, mesmo que vencida nas elei¢fes pelo democrata-critao
Eduardo Frei, recebia inauditos 38.6% dos votos, anunciadores da vitoria
eleitora de 1970; numerosas ocupacOes de fabricas por trabalhadores
argentinos preparavam o ambiente para 0 que se percebia como o iminente
regresso de Peron do exilio; a luta armada na Coldmbia e Venezuela
conseguia vitorias parciais mas significativas. Tudo isso contribuiu para que
a esquerda brasileira interpretasse o golpe segundo a velha crenca narcética
no progresso. O regime popular ndo poderia deter o avancgo da historia, se
autodestruiria inexoravelmente. A esquerda pagaria um alto preco por téo
inquebrantavel otimismo, ndo sé com o exilio e a tortura, mas também com a
obstrucdo da reflexdo acerca de sua propria trajetéria (AVELAR, 2003, p.
51).

Em um primeiro momento, enquanto a producdo cultural era vista pelo
militarismo como “elitista”, sem contato com a massa popular, a produgdo artistica

vivencia um “bom” momento, em que o cinema, a musica, o teatro produzia sem

grandes pressdes e com elevada qualidade artistica com a efervescéncia do legado
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deixado pelos dias anteriores ao golpe promovidos pelo boom. Entretanto, a partir de
1968 a efervescéncia do movimento cultural atingiu as massas mais populares do pais,
além de exaltar ainda mais a indignacéo de estudantes e outros da esquerda do pais, que

multiplicavam protestos e comicios contra a ditadura, além da resisténcia armada.

Enquanto em 64 havia sido possivel “preservar” a produgdo cultural, pois
bastava eliminar seu contato com a amassa trabalhadora e camponesa, em 68,
quando os estudantes e o publico dos melhores filmes, do melhor teatro, da
melhor musica e dos melhores livros j& constituiam uma massa politicamente
poderosa, era necessario substituir ou censurar aos professores, 0s
dramaturgos, os escritores, 0s musicos, os livros, os editores — em outras
palavras, era necessario liquidar a cultura viva do momento (SCHWARZ
apud AVELAR, 2003, p. 53).

O regime militar respondeu ferozmente a este estado de coisas com a censura.
Desse modo, controlou estreitamente a imprensa escrita e televisiva, a marginalizacéo
da arte, com proibi¢ao de temas “difamatérios” contra o governo e a disseminacédo de
temas como o adultério e a pornografia e 0 bombardeio a editora Civilizacdo Brasileira,
uma das mais importantes da época. Nesse aspecto, comecou um processo que Avelar
(2003) chama de “mercantilizagdo da cultura popular”, que consistiu em uma
“alienacdo” do povo, fazendo-0s acreditar que a cultura intelectualizada estava
desvalorizando a cultura nacional para exaltar o vinha de fora, promovendo um
antiintelectualismo e um “folclorismo ornamental” (AVELAR, 2003, p. 56) da cultura
popular nacional, incentivando o turismo “cultural” e a propagagdo de um ideologema
militar de “Cultura para o povo” e de um discurso de busca pela “identidade nacional”,

gue acabava por negar 0 acesso das classes médias e trabalhadoras aos bens culturais.

O regime canalizava entdo o 6dio de classes a um terreno em qua a cultura se
havia convertido em um substituto inofensivo da politica, e conseguia esse
objetivo ao aparecer com um aliado dos pobres em sua guerra santa contra a
“cozinha francesa e a musica classica e de protesto”. Ao intensificar a
repressdo contra a producao cultural opositora, o regime também isolaria dos
setores mais pobres para, num segundo movimento, amortecer o potencial de
negatividade da cultura popular, envolvendo-a num puro folclorismo
ornamental (AVELAR, 2003, p. 56).

Em outros paises da América Latina, apesar de suas particularidades, o resultado
do regime militar foi semelhante. No Chile, o militarismo durou de 1973 a 1990, e a

repressao ocorreu de maneira mais intensa e acelerada. As torturas, assassinatos, exilios
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e encarceramentos dos que foram contra a ditadura, especialmente os ligados ao
governo da Unidade Popular, foram providenciados imediatamente apds o golpe de 11
de setembro de 1973, o que levou muitos intelectuais chilenos a optarem (por vontade
ou por pressdo) por viverem no exterior. Isso desencadeou uma grande crise na
literatura e na critica literaria, uma vez que os intelectuais promotores da reforma
universitéria, que havia trazido producgdo, qualidade e propagacdo da literatura latino-
americana por meio de uma forte formacdo de uma escola de critica sécio-historica,
produto de uma universidade aberta a novos marcos tedricos e que desafiavam o0s
métodos geracionais e biograficos. Com a auséncia dos intelectuais por causa do exilio,
a critica universitaria teve sua circulagdo social diminuida e concentrada na critica
impressionista associada a imprensa oficial. Nesse sentido, a ditadura militar chilena foi
mais intensa que a brasileira, sendo que “O legado antiintelectual da ditadura de
Pinochet foi dos mais daninhos e destrutivos da historia da América Latina” (AVELAR,
2003, p. 58).

Na Argentina, a situacdo intelectual foi muito tensa durante o militarismo,
sendo abalados por conjunto de fendmenos nacionais e internacionais tais como “a
emergéncia de movimentos socialistas ou de liberagdo nacional no terceiro mundo
(Argélia, Cuba, Vietnd etc.) coincidiu com a proibicdo do peronismo na Argentina
(1955 — 1973) e a desilusdo com periodos bastante instaveis da democracia liberal”
(AVELAR, 2003, p. 62). Isso fez que questdes politicas fossem fortemente discutidas e
assimiladas a imagem do intelectual, chegando-se a considerar “A figura do intelectual
comega a fundir-se com o do ativista guerrilheiro” (AVELAR, 2003, p. 65).

Segundo Avelar (2003), passado essa fase ditatorial, os paises da América
Latina, que até entdo tiveram seus intelectuais e sua arte/cultura massacradas,
comegaram a se reconstituir. No ambito da literatura, esse momento ficou conhecido
como literatura pds-ditatorial e ficou marcada por uma tentativa de reconstituir os
dramas da época ditatorial vivenciados pelos intelectuais e pela politica social e
econbmica, mas isso parecia ser algo irrepresentavel. Na narrativa brasileira, ainda
durante a ditadura nos anos 70, protagonizou-se 0 romance-reportagem que buscava a
objetividade e a neutralidade, justificado uma vez que “O romance-reportagem surge
com o reclamo de preencher, ainda que de forma imaginaria, o vazio de informacao na

sociedade brasileira durante o periodo de censura na midia” (AVELAR, 2003, p. 77).
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Além do romance-reportagem, outro género que se proliferou foi as narrativas
confessionais, especialmente escritas pelos prisioneiros e as vitimas de tortura durante o
militarismo.

Assim, pode-se refletir que o periodo ditatorial e o boom literdrio muito
contribuiram para a formagdo e propagacdo da literatura latina. Com os exilios dos
intelectuais durante o militarismo, esses puderam observar o seu local, a nagdo, com
distanciamento, uma vez que “Para escritores e artistas plasticos, a experiéncia do
estranhamento serve para olhar o pais de origem de outro modo. Boa parte das
‘constituigdes’ literarias das nagdes latino-americanas foram escritas no exterior”
(CANCLINI, 2008, p. 29).

Entretanto, apesar das similaridades, a América Latina & amplamente
diversificada, heterogénea, ndo sendo, portanto, viavel homogeneizar sua estrutura

intelectual/cultural, pois

Né&o ¢ facil organizar o conhecimento vivencial de tantos grupos em tantos
paises, nem sequer integrar as diversas experiéncias dentro de cada nacéo.
Séo enormes as diferengas entre um chileno e um nicaraguense, um brasileiro
e um mexicano, ou entre um trabalhador clandestino nicaraguense ou
mexicano e 0s empresarios dos mesmos paises que viajam a negocio: mesmo
que uns e outros estejam no mesmo avido, as barreiras sdo mais decisivas que
as afinidades (CANCLINI, 2008, p. 30).

Portanto, apesar de nos unificarmos em muitas questdes, tanto politico-social-
econémico quanto cultural-intelectual, nos diferenciamos em outras, politico-social-
econbmicamente e cultural-intelectualmente. Afirmando que a identidade do latino-
americano esta marcada na diferenca, tanto externa quanto (ou até mais) interna. Como
aponta Achugar (2006) “A ‘historia local’ de um sujeito social ndo ¢ a mesma ‘historia
local’ de outro, mesmo que ambos pertengcam a mesma comunidade” (ACHUGAR,
2006, p. 28 — 29), ou seja, mesmo que a “histéria” seja igual (ou semelhante), a situacao
de colonia; silenciado e marginalizado estabelecam um elo entre povos latinos, os
interesses, as producbes e a forma de cada um se manifestar dependera de seu

“posicionamento”, do local de onde se fala e vé.

1.3. A voz do oprimido: a linguagem enquanto fonte de poder
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O latino americano, portanto, partindo de seu local a margem, se estabelece
enquanto hibrido na sua constituicdo identitaria/cultural/politica/social. Contudo, por
meio da literatura o latino-americano pdde enunciar a sua voz, impor o seu modo
heterogéneo e o seu desejo por poder.

Segundo a teoria foucaultiana, o discurso possui uma relagdo intima com o
poder. Considerando que todo o texto/discurso é composto pela histéria que o
contextualiza, ou seja, as questbes politicas, econdmicas, ideoldgicas e sociais que 0
subjaz, o discurso, ou a literatura, latino americana estara intrincada com os antigos e
(talvez) ja superados valores de superioridade cultural e intelectual erradicado pelos
europeus acerca de si proprios. Michel Foucault (1999), em suas teorias sobre discurso e
poder, anuncia que o discurso, seja ele escrito ou oral, esta inevitavelmente interligado e
condicionado pelo periodo histérico em que foi produzido, uma vez que este exple as
relacdes de poder existente e que determinam o discurso da “verdade” aceitavel para
cada época. Nesse sentido, o que existe ndo é necessariamente este “signo” ou objeto
chamado poder, mas relacdes de poder que sdo determinadas pelo discurso, sendo este
uma pratica social e cultural e que necessita da agéncia dos individuos para poder ser
efetivo.

Ainda sobre as relagdes de poder, Foucault (1999) argumenta que “O que faz
com o que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa s
como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao
prazer, forma saber, produz discurso.” (FOUCAULT, 1999, p. 8). Nesse segmento, a
literatura sul-americana possui (ou possuiu) o seu discurso impregnado pelas vivéncias
historicas as quais passaram, até que pudesse afirmar sua propria arte, ainda que calcada
na alteridade. Entretanto, em uma época em que se pregava a “pureza europeia”,
justifica-se o quase silenciamento latino-americano, uma vez que estes ndo seguiam a
condi¢cdo de unidade proposta pela “alta classe de intelectuais”, e como tudo o que se
diferencia, que foge ao padrdo, é julgado como inapropriado, incapacitado e
condicionado ao apagamento.

A voz literaria do latino-americano, segundo a teoria pds-colonial, dependente
de dois fatores importantes: a consciéncia nacional, que é gradualmente processada, € a
assimilagdo da diferenca, grande marca da constituicdo da identidade latina. Assim, a

voz latina enuncia-se, como argumenta Achugar (2006), como um balbucio, ou seja,
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“Nao sera que esse balbucio tedrico € outro pensamento ou um pensamento outro? Nao
serd que balbuciar ¢ um ‘discurso raro’, um ‘discurso orgulhosamente balbuciante’?
Nao sera que eu tenha escolhido ‘balbuciar teoricamente’ como um modo de marcar e
prestigiar meu discurso?” (ACHUGAR, 2006, p. 35). Por meio desses questionamentos,
Achugar (2006) problematiza a relacdo do latino com sua prdpria voz; uma voz que em
comparagdo com a do “estrangeiro” pode ser menor ou seria maior justamente por ser
menor (diferente)?

Essa dicotomia, maior/menor ou menor/maior, pode ser considerada, ainda,
como reflexo da identidade fragmentada do sujeito latino. Entretanto, considerando que
toda identidade é fragmentada, segundo Hall (2006), a identidade latina também é

binaria:

Essas identidades bindrias, bipartidas, funcionam em uma espécie de reflexo
narcisico do Um no Outro, confrontados na linguagem do desejo pelo
processo psicanalitico de identificagdo. Para a identificacdo, a identidade
nunca é um a priori, nem um produto acabado; ela é apenas e sempre 0
processo problematico de acesso a uma imagem da totalidade (BHABHA,
2007, p. 85).

A busca por uma identificagcdo quase que exclui a identidade; processa-se uma
busca da ideal imagem do Outro para a afirmacao de um outro-eu. Esse outro-eu possuli
e utiliza sua voz, mesmo (ou justamente) balbuciante, mas atuante, incessante. Portanto,
a voz latina reclama sua vez; seu “poderoso balbuciar” resplandece e “Embora o
discurso seja repleto de poder, ndo ¢ imune aos desafios ou as mudancas internas”
(BONNICI, 2009, p. 259), e assim o discurso latino desprende-se (relativamente) e
assume seu poder. Dentro da margem ha discurso. Ha poder.

A voz (ou o balbucio) do latino-americano se fez, portanto, da heterogeneizagédo

e assimilacé@o do seu passado e que se faz presente na literatura, uma vez que:

a historia e a histéria das ideias sdo intimamente ligadas a leitura e a
producéo de textos literarios. Esses textos, por sua vez, sdo a expressdo de
préticas discursivas determinadas historica e materialmente. Esses discursos
sdo produzidos dentro de um contexto de luta pelo poder. (BONNICI, 2009,
p. 258).

E essa “luta pelo poder” caracteriza-Se, no contexto latino-americano, pelo

direito a fala, uma voz que se materializa na literatura e evidencia a grandiosidade, o
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poder, latino-americano. Segundo Antonio Candido (2002), a literatura possui em seu
cerne a formacdo do homem por meio da transposicao do que é lido para o real, assim
por meio da literatura, que também é uma arte, o cidaddo latino-americano transpde
suas ideais na sua arte.

Um aspecto bastante importante acerca da arte, é a sua capacidade de inflar os
animos daqueles que a exercem, fazendo, até mesmo (ou justamente por causa de) em
momentos de grande dificuldade e repressdo, a voz artistica exerce o seu poder de
resisténcia, como por exemplo, durante os periodos ditatoriais. A esse respeito, Oliveira

(2010) disserta sobre o anseio do teatro de resisténcia durante esse periodo de repressdo:

A década de 1950 e os primeiros anos da década de 1960, fase histérica que
testemunhou, concomitantemente, o investimento no desenvolvimento
industrial brasileiro e o crescimento da politica populista, com a criacdo de
frentes democréticas, viu também despontar o teatro que buscava configurar-
se como linguagem popular e nacional. Porém, questdes de ordem politica e
econdmica internacional encurralaram o processo democratico, propiciando o
golpe militar, ocorrido em 1964, aliado ao poder oligarquico e apoiado pelo
governo dos Estados Unidos. Processo semelhante ocorreu em outros paises
latinos e também fora do continente, entdo chamados de Terceiro Mundo
(OLIVEIRA, 2010, p. 8).

Enquanto arte, o teatro é fonte de expressdo e poder, jA que ele pode ser
“defendido como a arte de manipular os conflitos humanos e de permitir de maneira
simples trabalhar questdes profundas” (MATO GROSSO, 2007, p. 16), além de
propagar a arte de maneira democratica, uma vez que, seja literaria ou cénica, aproxima
o0 ser humana que se vé refletido naquilo que esta sendo representado. Desta forma, até
mesmo a periferia ganha voz e passa a revelar-se também enquanto possuidora de sua
prépria arte, expressao artistica e intelectual.

O Brasil, considerando apenas sua posicdo geografica, ja possui muitas
influéncias estrangeiras, devido as suas fronteiras, 0 que, em um macrocosmo, assinala-
se como hibrido e, dentro de um contexto mundial, como um pais marginalizado.
Contudo, como até mesmo na margem existem outras margens e, consequentemente,
outro centro, o Estado do Mato Grosso do Sul pode constituir-se como a “margem da
margem”; um Estado que se localiza geograficamente no centro do Brasil e que, por

1sso mesmo, € sufocado com a “superioridade” intelectual de seus vizinhos.
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Entretanto, enfatizando o microcosmo da dramaturgia, Cristina Mato Grosso, em
seu papel como intelectual sul-mato-grossense, propde um teatro que é marcado tanto
pela ruptura quanto pela tradicdo do teatro popular; buscando a identificacdo de uma
linguagem regional, mas também nacional. Um teatro que mesmo utilizando o cenario
de Mato Grosso do Sul como palco de suas histdrias, contempla uma critica de carater

universal.
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CAPITULO I1: POR ENTRE CENAS E PROSCENIOS: O OLHAR
DRAMATICO DA/NA ARTE LITERARIA

No campo teatral, a dramaturgia, o texto de teatro, é pouco explorada
considerando que, segundo Pavis (2011), dramaturgia, em sentido mais genérico, € a
técnica que procura estabelecer principios para a composicao de pecas de teatro. Apesar
de o teatro possuir uma dupla face, a encenacdo e a dramaturgia, por muito tempo a
primeira sobressaiu-se a segunda, em uma perspectiva que desvalorizava o texto teatral
enquanto literatura. Entretanto, um dramaturgo é tanto patriménio do teatro, enquanto
representacdo, quanto da literatura, uma vez que o texto pode atingir suas finalidades
independentemente da representagdo cénica, pois “o texto dramatico € a por¢ao perene
do fenbmeno teatral: findo o espetaculo, resta o texto a ser estudado, analisado, relido,
reinterpretado, reencenado” (PASCOLATI, 2009, p. 95), sendo, portanto, o texto a parte
concreta, que pode ser utilizada tanto para a representacao artistica teatral, quanto para o
estudo critico do texto.

Nesse sentido, como parte da literatura, o dramaturgo, ao construir um drama,
atenta-se ao impacto daquilo que estd escrevendo, a sua importancia no quadro critico.
Busca-se a realizacdo de um teatro atuante na critica cultural, politica e social, uma vez
que a literatura apresenta, em sentido geral, um relevante papel social na formacéo do
homem e, consequentemente, a literatura dramatica ndo foge a esta caracteristica.

A visdo que, geralmente, tem-se do que vem a ser a arte se divide em duas
grandes funcgdes: a de despertar a imaginacdo, distrair-se, e a de disseminar informacéo,
intelectualizar. Nesse sentido, o teatro consegue abranger tanto o florescer da
imaginacdo quanto provocar, instigar o seu publico, alcancando a esséncia humana e
tentando transpd-la em cena, ja que, conforme Erick Bentley (1969), todo grande teatro,
e arte de uma forma geral, para ter sua existéncia completa, necessita da combinacéo de
todos os aspectos da natureza humana: o intelectual e o emocional, e no ambito na
encenacdo, o fisico e o espiritual. Acerca disso, o confrontamento de prazer e
conhecimento extingui-se e juntam-se para contemplar o que vem a ser chamado de

arte:
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Aristoteles reconhece diferencas especificas entre os prazeres. Ha o prazer
indcuo, proporcionado por uma recreagdo OuU um passatempo; mas um
passatempo é um fim em si, ele é o repouso de que o homem ocupado precisa
antes de um novo esforco, e tem utilidade como um meio para o trabalho
futuro; ndo existe no passatempo, o elemento desse bem-estar e felicidade
que representa 0 objetivo supremo da vida... Mas a arte, no seu conceito mais
elevado, é uma daquelas atividades sérias da mente que constituem o bem-
estar definitivo do homem. Seu objetivo é o prazer, mas um prazer proprio
daquele estado de gozo racional no qual o repouso perfeito se associa a
perfeita energia. (BUTCHER, apud. BENTLEY, 1969, p. 67).

Desta forma, o “artista seria um personagem perigoso, cuja atividade, a arte,
seria subversiva” (MATO GROSSO, 2007, p. 30), pois promove, ou busca promover, a
transformacéo social e, ao influenciar na formacdo humana, o dramaturgo constitui-se
também como um intelectual, no sentido que promove discussdes criticas acerca das
condicdes do mundo. Com efeito, a Arte se constitui como instrumento de
representacdo, formacdo e critica, uma vez que “toda arte supde a confeccdo dos
artefatos materiais necessérios, a criagdo de uma linguagem convencional
compartilhada, o treinamento de especialistas e espectadores no uso desta linguagem e a
Criacdo, experimentacao ou mistura destes elementos para construir obras particulares”.
Sao essas “regras de funcionamento especificas” que “tornam possivel que a arte seja
um fato social. Tensdo entre 0s que as assumem e 0s que trabalham em ruptura com
elas” (CANCLINI, 2001, p. 37), pois “Quando o homem se utiliza da representagéo
para projetar o seu universo em construcdo, tornando-se capaz de estabelecer uma
relacdo do seu dominio consciente sobre o mundo sensivel com a matéria que emana do
seu inconsciente, certamente, ele esta pondo em exercicio o que vem a ser chamado de
Arte” (MATO GROSSO, 2007, p. 25).

Sendo assim, a Arte assume 0 seu papel mais significativo: despertar sensacdes
que estimulem o senso critico. O teatro promove, de forma objetiva, esse sentimento de
identificacdo com o texto, tanto literario quanto representado. Sobre esse paradigma do
viés social do teatro:

O que se questiona ndo é apenas como (grifos do autor) o teatro fala, mas
sobretudo do que (grifos do autor) se permite falar, que temas aborda. Do
teatro intimo ao teatro do mundo, do teatro de cAmara ao teatro histdrico, as
mudangas de ‘formato’, as origens das personagens, a organizagdo da
narrativa e a natureza da escrita correspondem a projetos dos autores,
inevitavelmente atravessados pela historia e pelas ideologias (RYNGAERT,
1995, p. 09).
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O texto dramético acompanha a evolugdo humana e se compromete a questionar
as suas imperfeicbes. Diante deste quadro mimético e diegético, destaca-se o nome de
Cristina Mato Grosso na dramaturgia sul-mato-grossense, que, engquanto intelectual,
cumpre seu papel na sociedade ao revelar a cultura de um Estado hibrido, popular,
sertanejo e que busca, assim como outros, a sua identidade. Nesse contexto de produgéo
cultural, a dramaturga faz um teatro também hibrido em que elementos da cultura
erudita e elitista se aproximam do teatro popular e em que se repetem estruturas,

possibilitando a comunicacdo imediata, como exige um teatro popular.

2.1. O ressoar do teatro sul-mato-grossense

Maria Cristina Moreira de Oliveira, de nome artistico Cristina Mato Grosso, é
atriz, dramaturga e diretora teatral. Filha de Silvino Moreira e Alzemina Moreira,
Cristina Mato Grosso nasceu no dia 24 de abril de 1951 na cidade de Campo Grande,
quando ainda estado de Mato Grosso, e possui quatro irmdos. A dramaturga sempre
morou durante sua infancia e adolescéncia em um bairro periférico da atual capital do
estado de Mato Grosso do Sul, o que a fez testemunhar esse ambiente que é retratado
em suas obras.

Graduada em Letras, fez doutorado em Teatro na Escola de Comunicacao e
Artes (ECA), da USP. Foi uma das criadoras do GUTAC — Grupo Teatral Amador
Campo Grandense, hoje INECON - Instituto de Educacdo e Cultura Conceicao Freitas
—, onde desenvolveu um relevante trabalho com o desenvolvimento de um teatro de
militancia, popular e, em outro momento, voltado para a atuagéo no contexto escolar. O
GUTAC sempre se destacou pelo seu teatro engajado, de transformacdo da realidade
social, e também pelo seu pioneirismo no que concerne a implementacédo e divulgacédo
da identidade do teatro e da cultura de Mato Grosso do Sul.

Cristina Mato Grosso é considerada a “Dama do teatro sul-mato-grossense”. A
frente do grupo GUTAC, trouxe o teatro de resisténcia para Mato Grosso do Sul e
revelou a cultura do Estado ao Brasil. Todavia, pouco se conhece sobre seu trabalho e
o0s estudos sistematicos no que tange a sua literatura s@o inferiores a grandiosidade de

sua obra, pois, como ressaltam Enedino e Sao José (2011, p. 47), “Nao ha como tracejar
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0 cendrio dramaturgico de Mato Grosso do Sul sem apontar o nome de Cristina Mato
Grosso, visto ter sido ela um baluarte nesse campo artistico”.

Por seus projetos de Arte/Educacdo e o seu teatro engajado, a dramaturga
constitui-se como uma das grandes intelectuais da regido. O grupo GUTAC esta entre
0S grupos teatrais brasileiros que se caracterizam também pelo teatro de resisténcia e
militancia, que discutem a falta de liberdade de expressdo. Os textos de Cristina Mato
Grosso retratam problemas de ordem social, como a prostituicdo, a exploracdo do
menor, falta de moradia e de saneamento basico, enfim, as condi¢fes subumanas a que
0 povo esta submetido.

O surgimento do grupo GUTAC (INECON) deu-se, em grande parte, calcado
nas contribuicdes e influéncias de dois grandes grupos paulistas: o Teatro Unido e Olho
Vivo (TUQV) e o Ventoforte. Estes grupos, cada qual em seu aspecto, proporcionaram
as vivéncias com o teatro de militancia, engajado e popular.

O TUOV sempre se destacou por seu teatro livre das condi¢des impostas por sua
situacdo financeira ou pela repressdo imposta em tempos de cerceamento da liberdade
artistica, de expressao em qualquer aspecto. Dessa forma, sua principal caracteristica, e
a que mais influenciou 0 GUTAC, foi a sua postura politica, engajada, e a sua relagao
com a arte enquanto formadora de opinido, além do aspecto popular, no sentido de
produzir espetaculos que ndo fossem alheios a realidade da popula¢do menos favorecida
e que, principalmente, a arte teatral alcangasse os olhos ¢ a “alma” dessa parcela da
populacdo tdo silenciada. Nas palavras da propria Cristina Mato Grosso, 0 grupo de
teatro TUOV

Dé-se ao luxo de escolher o repertorio, de investir em experimentos cénicos
revoluciondrios ou inventivos, mas, sobretudo, de toma-los como
sustentaculos de reflexdo sobre a arte do teatro e a sua relacdo com a
sociedade, como elemento educador. Igualmente, faz-se importante colocar
esta arte a servi¢o de um publico de baixa renda econdmica, sem acesso aos
bens culturais.

O TUOQV faz deste teatro, de modo sistematico, um veiculo e mesmo um
pretexto para discussdes de problemas que atingem determinada comunidade
a que se dirige, tentando conscientiza-la, com vistas a uma transformacéao de
ordem social. (OLIVEIRA, 2010, p. 14).

Além do TUQV, o grupo teatral Ventoforte manteve relagdes intrinsecas com o
caminho percorrido pelo GUTAC no ambito da arte educacao, essencialmente quando
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se refere a utilizacdo de bonecos nos espetaculos. Dentro do GUTAC, isso se evidencia
mais claramente no ciclo Pedro Palito, mas ao longo das produc6es do grupo campo-
grandense ndo eram raros as apresentagdes com manuseios de bonecos. Além da
tradicdo dos bonecos e da arte educacdo, sendo esta também muito influenciada pelo
TUOV, o modo transcultural de percepc¢do e a transmissdo dessa visdo aos espetaculos
foi outra grande contribuicdo do Ventoforte para 0 GUTAC. Em seu anseio por
liberdade, o grupo Ventoforte ndo se deixava amarrar por impressdes do que era e 0 que
ndo era popular, ou nacional, ou aceitavel; transcorriam por entre outras culturas, outros
“populares”, outros modos de ver para a concepcdo de suas obras. Isso se deve,
essencialmente, a origem argentina de seu idealizador, llo Krugli, e as suas andancas
por varios paises latinos, como Peru, Bolivia e Chile. Dessa maneira, 0s grupos TUOV
e Ventoforte influenciaram, de maneira muito intensa e presente, na formacdo e

ideologia identitaria do grupo campograndense GUTAC, sendo que este

Desde cedo, também assumiu uma postura de militancia, espelhando-se no
TUOV. Ao mesmo tempo, recebendo a carga multiplicadora do Ventoforte,
investiu numa poética que passa, obrigatoriamente, pela investigacdo da
linguagem cénica em que se faz presente o boneco ao lado do ator. Assumiu
uma dramaturgia de carater popular, que lhe fez chegar a procedimentos do
teatro de animac&o, colocando-o0s a servigo da educagdo, junto a estudantes e
professores do ensino formal. (OLIVEIRA, 2010, p. 16).

Entretanto, muito mais do que qualquer outra coisa, 0 que mais aproxima esses
trés grupos teatrais € 0 seu anseio por propiciar a sua plateia um teatro que falasse, se
posicionasse. O teatro militante, que forma e informa o ser humano por meio da arte,

uma vez que esses grupos:

Abordamos estruturas de um teatro de militAncia que vai além de
disponibilizar-se como instrumento de debate ideolégico, para entrar na rota
da educagdo, ndo como componente curricular do sistema de ensino regular,
mas como um ato de educar, com independéncia para interferir em processos
educativos de vida, formais ou informais, com vistas & formago social do
cidaddo. Esta abordagem exigiu um recorte para verificacdo da nossa
hipotese: a linguagem pode atuar como elemento transformador do individuo
e do meio social, quando constituida pelos componentes politicos e estéticos
de um projeto teatral, tomados como inseparaveis (OLIVEIRA, 2010, p.13).

Como se pode notar, outra caracteristica marcante da identidade do GUTAC,

além de sua militancia, é a conviccdo da consonancia entre arte/teatro e educacéo,
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advinda, principalmente, como heranga do Ventoforte. Entretanto, muito antes de
conhecer 0s grupos paulistas, a dramaturga Cristina Mato Grosso ja sentia essa imensa
necessidade de amalgamar esses polos que, em sua visdo, sdo indissociaveis. Desde
muito cedo a dramaturga j& sentia na escola, especialmente durante as aulas que
envolviam algum tipo de manifesta¢do artistica, a segregacdo dos “melhores” alunos,
aqueles que ja possuiam algum tipo de destaque artistico. Nessa época, um fato que a
marcou bastante, segundo a propria autora em entrevista a Moema Vilela (2010), foi a
visdo de Zé de Almeida, conhecido atualmente como Zeca do Trombone, tocando
violdo na escola e todas as criangas a sua volta, observando-o e interagindo com ele.
Essa manifestacdo artistica despertou o interesse, que ja existia, pelo fazer artistico e,
mais tarde, a fez refletir sobre a importancia de se ter um espaco dentro das escolas que
incentivassem esse tipo de manifestacdo, que buscassem exercitar a criatividade das
criangas, que sdo o berco de toda a cultura que vira e permanecera. Cristina Mato
Grosso, ao elucidar sobre essa imagem artistica protagonizada por Zeca do Trombone,
relata sua intensa preocupacdo em procurar, dar espago, incentivar a arte no meio
educacional “Imagina aonde ia levar essa for¢a de talento de cada um se houvesse uma
estrutura em torno que nos motivasse a encontrar em n6s o que tinhamos de melhor.
N&o precisava aprender violdo com ele, mas o violdo dele podia me inspirar a inventar,
a fazer teatro.” (VILELA, 2010, p. 112).

Além dessa vontade em associar arte e educacdo, muitos integrantes do grupo
GUTAC trabalhavam também na educagdo, como professores. Esse foi um grande
incentivo para a criagdo daquilo que podemos chamar de filho do GUTAC: o Grupo de
Teatro Infantil Campo-Grandense — GUTIC. Direcionado para o publico infantil das
escolas publicas de Campo Grande-MS, o GUTIC atuou de 1973 a 1982
ininterruptamente, com a encenagdo de varias pecas, especialmente em parceria com
Américo Calheiros, grande companheiro das empreitadas teatrais de Cristina Mato
Grosso. Durante trés anos, de 1973 a 1976, eles receberam o patrocinio da Secretaria de
Educacdo e Cultura, o que os deu alicerce para comecar a desenvolver as suas
atividades, a priori nas escolas em que lecionavam.

Nesse periodo, a ditadura militar estava em seu auge, e muitas pecas do GUTAC
sofriam repressdo do governo militar, 0 que, de certa forma, acaba por se refletir

também no GUTIC. Assim, apesar de 0s outros companheiros continuarem o trabalho
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em Campo Grande, em 1975 a atriz amadora sai de sua cidade natal para estudar no Rio
de Janeiro interpretacéo teatral pela Escola de Teatro da Federacdo das Escolas Isoladas
do Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ), atual UNIRIO, formando-se em 1978. Durante
sua formacdo, a ditadura era ainda mais severa no Rio de Janeiro e, sob o poder da
repressdo ditatorial, a FEFIERJ era proibida de realizar trabalhos de cunho reflexivo
dentro das salas de aula. Entretanto, o que realmente influenciou e impulsionou Cristina
Mato Grosso foram os trabalhos que se realizavam fora da sala de aula; alunos e
professores, amparados pelos ensinamentos de Bertolt Brecht, buscavam o
conhecimento e a atividade teatral de forma reflexiva, pensante, em sua relagdo com o
sistema. Assim, os alunos e os professores se juntavam em um movimento
underground, numa investigacdo do teatro didatico de Brecht e uma relacao politica no
teatro, que acarretava em movimentos de redemocratizacdo, que muito influenciou na
vida teatral militante de Cristina: “Essa relagdo dentro da escola fez meu pensamento se
delinear e se completou com a descoberta do Teatro Unido e Olho Vivo, de César
Vieira, por meio da obra Em busca de um teatro popular. Era uma oportunidade minha,
s0 faltava uma oportunidade.” (VILELA, 2010, p. 113).

Aponta-se, neste momento, mais uma das grandes idiossincrasias do teatro
amador de Campo Grande: sua vertente popular. Essa visdo mais popular do teatro ja
era uma heranca dos grupos paulistas, TUOV e Ventoforte, que tanto dialogaram com o
ideal de Cristina Mato Grosso e 0s outros integrantes do GUTAC, mas especialmente
esse livro de César Vieira, Em busca de um teatro popular (1981), foi determinante para
a consolidacdo desse teatro que visava (visa) a aproximacdo, fisica e
psiquica/intelectual, com o povo e que atinge o regional, sem deixar de ser universal,
conforme a prépria Cristina Mato Grosso afirma em sua tese de doutorado, ao repetir as

palavras do criador do grupo Ventoforte:

Este tratamento cénico que aduz elementos populares, numa perspectiva
universalizada, é defendido, para o desenvolvimento da linguagem, no
discurso do diretor do Ventoforte, para o qual a cultura popular ndo se reduz
as raizes do seu quintal, mas sim diz respeito a metafora que trabalha a
universalidade do ser humano e estad em todas as partes e em todos 0s tempos.
(OLIVEIRA, 2010, p. 18).
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Essa veia popular comecou, a partir de entdo, a pulsar cada vez mais forte na
dramaturga Cristina Mato Grosso. Ainda durante sua formagéo como atriz profissional,
no Rio de Janeiro, a dramaturga estreitou os lacos com o teatro popular ao participar
ativamente de um grupo teatral no Centro de Artes da FEFIERJ que trabalhava com a
cultura popular nordestina, por meio da investigagéo da literatura de cordel.

O contato com a literatura de cordel e a cultura popular nordestina teve grande
influéncia na perspectiva popular do GUTAC. Ligia Vassallo (1993), ao falar sobre a
literatura de cordel, evidencia uma importante caracteristica que muito tem em comum
com a que Cristina Mato Grosso procura desenvolver em seu trabalho, pois “Na
expressdo de Paul Zumthor, a literatura de cordel € o mundo da voz, elemento formador
da consciéncia do grupo, traco marcante daqueles camponeses e guerreiros que partiam
da Europa para colonizar a América.” (VASSALLO, 1993, p. 75). Além disso, Vassallo
(1993) ainda ressalta o constante e antigo “duelo” entre o popular e o erudito, chegando
a afirmar que na literatura de cordel, apesar de sua verdadeira e intensa caracteristica
popular (do povo para o povo), desestabiliza esse paradigma ao deslizar entre o oral e 0
escrito, o poético/culto e o popular. Nas duas Ultimas cenas da peca, a 14 e a 15, a
dramaturga encerra a histéria com uma parddia alegérica, que ironiza e critica as
condi¢gdes marginais do povo explorados na peca, marcando, de certa forma, a

influéncia da literatura de cordel, ja que

A cantoria de cordel, bem como a literatura oral, exerce funcBes de
entretenimento, diversdo, informacdo, enunciacdo de uma moral coletiva,
homogeneizacdo do grupo social e da comunidade, para um publico de
pequenos camponeses semi-analfabetos, para quem o engenho e a fazenda
tornam-se o castelo das histdrias além-mar. (VASSALLO, 1993, p. 76)

Daqui também decorre a intencdo arte/educacdo da dramaturga sul-mato-
grossense, uma vez que “O poeta popular deve ter também uma funcdo pedagdgica,
como porta-voz das tendéncias e aspiragdes da comunidade.” (VASSALLO, 1993, p.
77). Desta forma, tanto no GUTIC quanto no GUTAC, ou talvez no GUTIC porque no
GUTAC, o norte do ideal artistico e produtor do grupo sempre foi o de “fazer um teatro
que ndo provocasse somente 0 prazer estético, mas que levasse bons contetdos, sem
desbordar-se dos problemas sociais, e que o publico tivesse plena consciéncia do tema
representado.” (ENEDINO; SAO JOSE, 2011, p. 48). Como marca de seu processo
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artistico/intelectual, a dramaturga age como agente transformadora da sociedade por
meio de seus textos, que possuem uma linguagem direta, popular, com vistas a alcancar

todas as classes, alertando-as quanto ao status quo que as cerca:

JANJAO — Negobcio seguinte, cara. O time ta formado, e ta faltando na
jogada um méo leve inteligente tipo vocé!

INDIO — E pegar ou largar

VADO - ...Pergunto por perguntar... Se ndo € coisa desonesta e nem muito
arriscado....

INDIO — Tem risco, ndo, seu cagdo! Cé vai ter o melhor servico!

JANJAO — Cala a boca, Indio! Os pormenor vem depois....

VADO - Se vai escamar, vou me arretirar...

CIDA — Topa, Vado! Topa! Eu ajudo vocé!

VADO - Isso ndo é coisa de mulher! Nao se meta!

INDIO — A mana ta com a razdo, cara!

JANJAO — Agora chega de nhemnhem nhem. C& t& sujo no caso da
rodoviaria, é s6 no6s deixa a policia saber, que ela vai te dar o trato! E cé vai
tar sozinho...

INDIO — Deixa ele experimentar aquelas porradas gostosas no lombo, ha, ha!
CIDA - E eu vou achar é pouco!

JANJAO — E pegar ou ...

VADO -....apanhar!! (todos riem) entdo vamo, la! .... (afastando-se todos
juntos confabulando). (MATO GROSSO, s/d, p. 16).

Neste fragmento, ao revelar claramente o funcionamento das relacfes de poder
existentes na sociedade marginalizada, ela cumpre com o seu papel de intelectual, pois
“¢ preciso ser e agir como intelectual, falando sobre, para e com a sociedade, intervindo
na esfera publica, no espaco da cidadania, a partir, também, das posi¢cbes e dos
interesses culturais” (SANTOS SILVA, 2004, p. 51). Por meio da cultura, mais
especificamente o teatro, a dramaturga coloca em voga o discurso das minorias e, ao
utilizar-se da literatura dramatica como instrumento modificador da sociedade, faz uso
do principio social do teatro, que “incapaz de agir diretamente no processo de
transformacéo social, age diretamente sobre os homens, que séo os verdadeiros agentes
da construcao da vida social” (PEIXOTO, 1980, p. 13).

Por meio da arte, Cristina Mato Grosso populariza o conhecimento e da
cientificidade ao popular, pois “conjugar o saber produzido por especialistas com sua
divulgacdo mais popularizada traduz os diferentes lugares por onde passa atualmente o
conhecimento, exigindo-se a revisdo de antigos preconceitos relativos a separacédo entre

cultura erudita, popular e de massa” (SOUZA, 2002, p. 67), Desta forma, como
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intelectual, Mato Grosso faz de seu teatro um ambiente também hibrido, reflexo do
local ao qual esté inserido.

Ao falar sobre a busca pela identidade teatral sul-mato-grossense, a dramaturga
mostra em sua escrita “o tempero da regionalidade fronteirica somada ao tom
debochado para imprimir sua linguagem critico-social...” (MATO GROSSO, 2007, p.
96), para ressaltar o tom hibrido do Estado sul-mato-grossense, e propde um teatro que
“se compromete cada vez mais com o oprimido, na perspectiva de transformacéo desta
realidade social” (MATO GROSSO, 2007, p. 59-60).

2.2. Do popular ao engajado: caminhos de um teatro pantaneiro

Segundo Pavis (2011), a no¢do de teatro popular é, atualmente, mais uma
categoria socioldgica do que estética. Sendo assim, no &mbito da sociologia da cultura,
teatro popular ¢ “uma arte que se dirige e/ou provém das camadas populares.” (PAVIS,
2011, p. 393), contudo levanta, também, a questdo ambigua que rodeia este termo:
quem é o povo? O que é popular?

O vocabulo “popular” encontra-se no dicionério Houaiss (2009) com as
seguintes acepgdes: “1 relativo ou pertencente ao povo; 2 feito pelas pessoas simples,
sem muita instrucdo; 4 encarado com aprovacdo ou afeto pelo publico em geral; 5
dirigido as massas consumidoras; 6 ao alcance dos néo ricos; barato”. Assim, o teatro
popular de Cristina Mato Grosso manifesta-se em suas obras por meio do dialogo entre
a realidade simples e folclérica do meio, do povo.

Na perspectiva teatral, as grandes influéncias da dramaturgia de Cristina Mato
Grosso foram Gil Vicente, Oswald de Andrade e Ariano Suassuna, sendo que o
primeiro e o terceiro foram norteadores na perspectiva do teatro popular. A poética de
Gil Vicente é fortemente marcada na dramaturga sul-mato-grossense pela sua vertente
folclorica, o uso da linguagem fluente, aproveitando-se do popular, e a ironia que utiliza
para criticar o comportamento do clérigo. Enfim, promove uma profunda relagéo entre o
que é representado e a condig¢ao popular, pois “ele se aproxima da poética folclorica
compreendendo-a como reflexo das condi¢Bes da vida cultural do povo. Recolhe os
antiquissimos cantares paralelisticos, as serranilhas, as loas tradicionais de natal, as

baladas ou romances, a poesia liturgica” (MATO GROSO, 2007, p. 35) e transforma
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tudo em poesia, em seu carater de valorizacdo da cultura popular, da poesia folclorica
agregado a intencdo critica presente no texto, apropriando-se da cultura do povo como
reflexo da sua condicao de vida cultural. Nas palavras da propria dramaturga “as fontes
populares nas quais bebe o teatro universal, sdo inesgotaveis e bons pretextos para as
literaturas regional, nacional e cl&ssica caminharem juntas. O GUTAC, ao servir-se
dessas fontes, aponta sua trajetoria estética para o cruzamento de tais caminhos”
(MATO GROSSO, 2007, p. 112). Pode-se, portanto, observar que o teatro de Cristina
Mato Grosso busca a juncdo do regional e do nacional, do particular e do geral, do
classico e do popular, para caracterizar suas obras, promovendo o deslocamento e a
hibridizacéo cultural. Ainda nesse segmento, a dramaturga, ao caracterizar Gil Vicente,
acaba por descrever sua propria linha de trabalho, pesquisa e intuito de grupo e
individual, enquanto pesquisadora e intelectual: “A diversidade de tons, a mescla do
lirismo cortés com a poesia folclorica e a intencgdo critica, sempre presente na satira, faz
lembrar em Gil Vicente o denominado ‘Intelectual organico apregoado e teorizado por
Antonio Gramsci.” (MATO GROSSO, 2007, p. 35).

Nesse contexto, Cristina Mato Grosso € considerada uma artista que realiza um
teatro popular, no sentido dar voz a cultura popular, as idiossincrasias de um povo. Seu
trabalho apresenta, no sentido de projeto estético, a improvisacdo, a presenca marcante
de personagens alegoricos, utilizacdo de mascaras, do teatro de bonecos, de sombras, e
foi reconhecida também fora do pais por seu trabalho com os mamulengos. Sua
linguagem traz aspectos de representacdo social, de militancia, propondo um teatro que
se preocupa com seu papel politico-social, constituida por aspectos da cultura popular,
haja vista que “A cultura popular é um dos locais onde a luta a favor ou contra a cultura
dos poderosos é engajada; € também o prémio a ser conquistado ou perdido nessa luta.
E a arena do consentimento e da resisténcia” (HALL, 2008, p. 246), e eis o motivo da
escolha pelo teatro que representa o popular: a maneira mais clara de se expressar
acerca desse povo é falar como eles, mas expor aquilo que eles ndo sdo capazes ou sdo
impedidos de ver, de promover. A dramaturga utiliza de marcas linguisticas bem
determinadas para caracterizar essa ‘“‘popularidade”, especialmente nas falas das
personagens, com expressoes coloquiais como ‘“buraco da casinha”, “tubaco”,
“cachorrinho baio”, “bulicho”, entre outros, € o uso constante de musicas de cantores

regionais, tais como Delio e Delinha, Bete e Betinha.
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A peca Foi no belo sul mato grosso (1979) traz alguns cantos populares, alguns
regionais outros cantigas populares, tais como “(No interior do casebre. Musica na
eletrola de autoria de Délio e Delinha: Tu que estas sofrendooo/ Venha pra perto de
mim/ Venha que eu te consolo/ Teu sofrimento tem fim...” (MATO GROSSO, s/d, p.
07), referindo-se aos mais tradicionais cantores da regido de Mato Grosso do Sul, Délio
¢ Delinha, ou ainda “ANIMADOR - E olha o chapéu e depois o lengo!! O rapaz e a
moca que sobrd, diz um verso bem bonito um pro outro, diz adeus e sai da roda!”
(MATO GROSSO, s/d, p. 11) e “MARIA — Eu te batizo! (riem) CARMO — Te batizo e
te curo, MARIA — Com bosta de burro! (dao risadas e rodopiadas)” (MATO GROSSO,
s/d, p. 12) que remetem a dizeres populares, nacionalmente conhecidos e disseminados
por varias geracoes.

Com Oswald de Andrade a identificacdo se veio por meio da ruptura do
comodismo, do tradicional. A obra oswaldiana faz uso de um recurso semelhante ao de
um tedrico russo, Tomachévski, denominado “motivacdo falsa” no qual “o autor se
utiliza para impedir a interpretacdo tradicional dos detalhes de uma obra. Causando
impacto, que pode ser hilariante ou ndo, o que ocorre ¢ a ruptura.” (MATO GROSSO,
2007, p. 41). A poética de Cristina Mato Grosso promove a ruptura da dramaturgia
linear, com textos temporalmente descompassados, que misturam alegoria e poesia,
num humor &cido, de critica social.

Em contrapartida, a vertente suassuana da dramaturgia mato-grossense esta
presente na identificacdo pela tradicdo da cultura popular, uma vez que “o carater
medievalizante da realidade cultural nordestina brasileira, as maltiplas manifestaces da
arte literaria e teatral que nela se presentificam revelam-se através do mistério da
criacdo literaria, no projeto estético de Ariano Suassuna” (VASSALLO, 1993, p. 23). A
principio com o TEP (Teatro de Estudantes de Pernambuco) e posteriormente, e de
forma muito mais intensa, com o Movimento Armorial, Ariano Suassuna e outros
nomes da cultura nordestina, como poetas, musicos, escritores, pintores, dramaturgos,
ceramistas, coredgrafos, entre outros, propuseram realizar arte aproveitando-se dos
assuntos brasileiros, com o intuito de diminuir a distancia que existia (e, certamente,
ainda existe) entre o povo e a elite, ou seja, buscavam fazer “literatura erudita a partir da
popular” (VASSALLO, 1993, p. 23). Assim como Suassuna, Cristina Mato Grosso

busca esse teatro popular e poético, erudito, calcada nas tradi¢des, cangdes e contos
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locais, ja que “‘ser popular implica, no caso, em ser regional, logo em aproveitar os
assuntos rurais, isto €, criar com o apoio na sabedoria de séculos” (VASSALLO, 1993,
p. 25), mas também em ultrapassar as barreiras regionais e, a partir de um imaginario
coletivo popular, reinterpretar e interpretar a vida e a melhor forma de se contemplar
esse objetivo é por meio do teatro, uma manifestacdo artistica democratica e, por assim

ser, amplamente receptiva:

Para a transposicdo das fontes populares rurais ao mundo urbano letrado, o
teatro parece o veiculo por exceléncia, ndo s6 por ser privilegiado pelo
projeto estético armorial mas, também, como intermedidrio entre a oralidade
do espetéculo e a fixagdo do documento escrito. (VASSALLO, 1993, p. 28).

Assim, Cristina Mato Grosso desloca o nordeste brasileiro, com todas as suas
manifestaces artisticas populares, simples sem ser, jamais, simplorio, para o sul de
Mato Grosso, amalgamando as culturas, recriando outra e reinventando a cena num
processo de transculturagdo. A saber, transculturagdo ¢ a “representacdo da sintese de
dois processos: de um lado, a perda de uma cultura; de outro, o acréscimo de outra
cultura” (ENEDIDO & SAO JOSE, 2011, p. 29), entretanto foca-se no que Angel Rama
vem a reformular por transculturag@o narrativa, que seria “uma manifesta¢ao cultural
que traz elementos que abarcam fatores de ordem social, politica, tecnologica e
economica” (ENEDINO & SAO JOSE, 2011, p. 30), uma vez que esses fatores sdo de
extrema importancia para o desenvolvimento do processo transcultural, ja que estdo
intrinsecamente ligados ao processo de interacao social e cultural.

O teatro popular, portanto, possui suas raizes naquilo que vem do povo e um dos
principais anseios do género € disseminar e, essencialmente, promover cultura. Nesse
aspecto, o teatro popular, no sentido que da Cristina Mato Grosso, é também,
essencialmente, um teatro engajado, militante. Calcado nas palavras de Vieira

Um teatro voltado paro o povo, que busque um publico novo e que ao contato
com essa parcela marginalizada da vida e da sociedade, receba a vivéncia
dessa populacdo e com troca permanente de experiéncias, em conjunto com
esses elementos autenticamente populares, encontre a senda verdadeira da
resisténcia, da luta, da participacéo... (VIEIRA, 1981, p. 2).

Desta forma, cultura popular e militdncia caminham juntas, na intencdo de criar

um teatro popular que cumpra sua funcéo politico-social. Eis que se manifesta a vertente
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militante e engajada da dramaturgia do Estado do Pantanal. O GUTAC, como ja
apontado, é considerado o pioneiro do teatro engajado, militante e de resisténcia em
Mato Grosso do Sul. Na historia nacional do teatro militante, as primeiras
manifestagBes artisticas ocorreram entre os operérios das industrias e era destinada
quase que exclusivamente a eles. Conforme aponta Garcia (1990), o teatro se insere em
um contexto bastante especifico, realizado mais como um momento em que 0S
simpatizantes e os militantes libertarios se juntavam para discutir suas ideologias, do
que uma realizacao plena da linguagem cénica. Entretanto, apesar de sem grandes voos
estéticos, esse teatro popularizou e disseminou a cultura entre o povo, além de reforcar
um ideério politico que lutava por melhores condi¢cdes de vida aos operarios e aos

marginalizados de uma forma geral. Segundo a autora

Esse teatro de natureza social terd um papel no conjunto dos esforgos dessa
massa de trabalhadores em conquistar sua legitimidade enquanto conjunto
social e minoria étnica e em preservar o ideério anarquista, disseminado pelos
ativistas que aqui desembarcaram na onda do movimento migratdrio. No
contexto mais amplo, insere-se no momento histérico que alcanga profundas
mudancas no perfil s6cio-econémico do pais.” (GARCIA, 1990, p. 90).

Incitados pelo projeto estético social de Brecht, usam a arte, o teatro, como arma
contra a exploracdo politica e social, uma vez que além de produzir e fazer circular
bens culturais pela massa periférica, o objetivo era ressaltar a producdo que dali poderia
se desenvolver. Assim como o dramaturgo aleméao, Cristina Mato Grosso e 0 GUTAC
fazem uso do teatro com o0 mesmo intuito do teatro militante em sua origem, que era o
de “esclarecer o proletariado sobre as causas reais de sua miséria, desmontar para ele as
pecas da méaquina de que é uma engrenagem inconsciente, persuadi-lo de que pode
paralisar 0 seu movimento, despertar-lne a vontade de fazé-lo e de conquistar a
liberdade.” (TOUCHARD, 1970, p. 154). Desta forma, busca-se um teatro que, sem ser
moralizante, conscientize, clame por direitos dos cidaddos, sem, jamais, deixar de ser
poético, artistico.

Segundo Pavis (2005), todo teatro é necessariamente politico, se tomarmos a
palavra pela sua etimologia, uma vez que ele coloca as personagens em determinado
espaco, cidade ou grupo. Ainda segundo o autor, o termo esta associado ao teatro

popular e “tem por caracteristicas comuns uma vontade fazer com que triunfe uma
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teoria, uma crenca social, um projeto filosofico” (PAVIS, 2005, p. 393). Assim, o teatro
politico nasce e se desenvolve “compelido por uma situagdo politica e objetivando a
superacdo dessa conjuntura a medida mesma que pretende se afirmar como
manifestacdo legitima de cultura das classes trabalhadoras” (GARCIA, 1990, p. 77)

Nessa perspectiva, o teatro politico recai no artista militante, engajado e popular.
Segundo Bentley (1969, p. 154) “autores ndo-engajados sdo aqueles que ndo admitem o
envolvimento de bom ou mau grado, ou que nao reconhecem que ele faca qualquer
diferenca.”, sendo assim, por admitir fazer parte de um sistema ao qual ndo ¢ possivel
manter-se alheio e por reconhecer que, por meio da arte, é possivel fazer qualquer
diferenca € que Cristina Mato Grosso é considerada uma artista engajada. A dramaturga
acompanha, portanto, essa vertente de um teatro que age também, mas nao so, pela arte;
que considera o teatro alimento ativo sustentado por e para aqueles que dele necessitam.
A esse respeito, Touchard elucida a forga transformadora da arte teatral ao instigar a
vontade, seja de transformacdo, seja de ndo manter-se alheio:

o teatro também age no sentido de uma vontade de transformacéo de uma
existéncia que se tornou dificil de tolerar. E ver apenas uma parte da acio da
purgacdo draméatica — ou da analise clinica — imaginar que ela impele o
individuo a se submeter a injustica social. Permitindo-lhe tomar consciéncia
de sua comunidade com os outros homens, a purgacdo dramatica fa-lo tomar
consciéncia de sua for¢a, de sua possibilidade de acdo. (TOUCHARD, 1970,
p. 157).

Nessa esteira, a obra Foi no belo sul Mato Grosso (1979) promove, no fim da
peca, a perfeita unido do popular com o engajado, ao fazer uma espécie de trova

alegdrica na ultima cena:

MUSICA — (todos os personagens entram cantando e dangando)
Ah, mas a sorte vai mudar,
Porgue nés ta muito cheio!
Sempre nas grandes jogadas,
S6 jogados de escanteio!!

Cé entre nds ja sem rodeio,
NOs s6 serve de recheio,

Pré bolso de lar alheio!

Nosso filho ja nem nasce,
Pois a carne, o pdo e o leito,
E até mesmo um pé de alface,
Sé pro filho do “douto”,
Vejam s6 em sua face, face
Face, faga péo, plante feijdo,
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Pra engordar o seu patrédo!

Mas agora digo basta!!!

A barriga ja ta cheia,

S6 cachaca, s6 desgraca!

Ois nds vai comer na raca!

N&o queremos mais racao,

Nem mais a prostituicdo,

NOs vai ja pra reacao

Abaixo a corrupcdo [...] (MATO GROSSO, s/d, p. 22 — 23).

Em outro trecho, utiliza-se o recurso da alegoria para fazer uma critica sarcastica

€ mais severa.

Ah, a sorte tem que mudar,

A barriga ja ta cheia de roncar,

De roncar, de roncar, de roncar,

E RONCO JAAAIN
ROMBOROMROMBROMRROOONNMBROMROMM
ROMBROMROMRMOROMROMBROMRMROROMROM (coreografia da
transformacdo. Os personagens, da confusdo ressurgem com satiricas
vestimentas ricas. Cantam e dangam)

VEIO ANJU — Ah, eu que era 0 véio Anju, me tornei o doutor Angelo!
TODOS — Angelo

VADO - Ah, eu fiquei gordo assim, gordo assado, de comer leitdo assado,
com a face toda rosada, de tanta macarronada!

TODOS — Macarronada!!!

JANJAO — Ah, eu que era bem famoso pelo nome de Janjdo, muito praser
minha gente, sou Jodo de Melo Capitdo, e agora nesta terra ndo existe mais
ladrdo, pois aqui todos desfrutam da sua parte, seu quinhao!

TODOS - Quinh&o!!!

PAI — Ah, nem sei mais o que é cachaca, de tudo agora acho graca,
desconheco o que € desgraga, com dinheiro aqui no bolso, eu sou mesmo um
boa-praga!

TODOS — Boa-praga!

CIDA E MAE — Ah, ndo tem mais prostituicio, no tem ndo, agora na nossa
terra, a mulher s6 faz amor se tiver muito tesdo!

TODOS — Tesao!!!

(Destacam-se Maria, com uma forte crianca e Carmo)

CARMO - Ah, quem sonhar levar pro mato, por um preco bem barato,
escravo branco, escravo negro, e la deixar o homem preso, dar de comida o
carrapato, e surré-lo feito trapo, EU MATO!

TODOS - EU MATO!

MARIA — Ah, vejam s6 meu lindo filho, o segredo da beleza vocés logo vao
saber, pos o bebé s6 nasce agora, de parto LEBOYER!! (MATO GROSSO,
s/d, p. 23 — 24).

E termina com um grito de “socorro” e esperanca.

Mas ndo é nada disso, ndo
Foi tudo uma ilusao,



53

Foi s6 um musical, meu pessoal!

Maria esté na prisao,

Seus irméos desgracados estéo,

E assim vai essa geracao,

E outras que virdo,

Nosso tempo carece de agao,

Pra aprumar essa geragao

E outras que virdo. (MATO GROSSO, s/d, p. 24).

Assim se caracteriza a peca Foi no belo sul mato grosso (1979), considerada um
divisor de &guas na historia do teatro da regido por apresentar uma linguagem
irreverente, coloquial, e que se preocupa com aqueles que vivem a margem da

sociedade civil organizada.

2.3. Era uma vez no sertdo central do Brasil: a constituicdo de Foi no Belo
Sul Mato Grosso

Ap0s seus estudos no Rio de Janeiro, o contato com os grupos paulistas que
tanto a influenciaram e a aproximagdo com o teatro popular, Cristina Mato Grosso
decide voltar para o Mato Grosso do Sul e desenvolver sua arte no Estado que lhe serviu
de abrigo e que estava carente artisticamente, como a propria dramaturga elucida em
entrevista concedida aos pesquisadores desta dissertacdo. No livro Vozes do teatro
(2010), Mato Grosso declara “Eu podia estar fazendo teatro popular no Rio de Janeiro;
eu podia especialmente ser atriz no Rio de Janeiro, mas eu nasci fazendo teatro aqui, via
como o sistema era paupérrimo e dificilimo e ndés éramos uma luz em meio a tudo isso”
(VILELA, 2010, p. 114).

A ligacdo amorosa com a terra natal e seu espirito de intelectual orgénica e
engajada falaram mais alto, e Cristina Mato Grosso retorna a Campo Grande e
reassume, juntamente com Américo Calheiros, 0 seu grupo teatral, o GUTAC,
redefinindo sua linha de trabalho, que era mais existencialista e passou a ter mais um
cunho politico-social. A ditadura militar ainda estava em plenos pulmdes, e depois de
participar ativamente no Rio de Janeiro dos movimentos contra a ditadura, a favor da
anistia, Cristina Mato Grosso ansiava por continuar sua luta, no meio artistico, s6 que
agora dentro de seu Estado. Nesse ambiente de desejo de expressar sua insatisfacdo
diante da atual politica brasileira, nasceu a ideia do Foi no belo Sul Mato Grosso.
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Entretanto, antes de se consolidar como Foi no Belo Sul Mato Grosso, essa pega
teve como projeto inicial ser a adaptacdo de um texto de Cesar Vieira, conhecido
artisticamente como Idibal Piveta, intitulado “Corinthians, Meu Amor!”, de 1967, que
tem como enredo a vida na capital e a relagdo que todos os setores trabalhistas
estabelecem com esse “grande time do povo”. Em seu livro, Em busca de um teatro
popular (1981), Viera traz um pequeno resumo do texto que, a principio era um roteiro

de cinema, mas em fins de 1969 acabou resultando em um processo teatral:

O roteiro mostrava o futebol como esporte popular e também a sua
manipulagdo, a sua utilizagdo no sentido de desviar o povo de seus
verdadeiros problemas... A par disso, as mas administraces que o
Corinthians havia tido eram enfocadas no livro... Os dirigentes do
Corinthians constituiam-se, em sua maioria, em capitdes de industrias,
homens de negdcios, divorciados dos torcedores e das suas aspiragoes...
Gracas a este contraste o clube viveu momentos de repressdo, de ditadura, em
que poucos perpetuavam-se no poder, afastando a maioria de qualquer
decisdo e de qualquer participacdo... (VIEIRA, 1981, p. 31).

A respeito desse espetaculo teatral, o caderno de cultura paulista diz que:

com um texto muitissimo singular — a criagdo do time Corinthians por
operarios em Sdo Paulo na década de 10 —, firmava-se outra tentativa em
direcdo ao teatro popular. Corinthians meu Amor era uma montagem
colorida, bem-humorada e musical, que comecou sua itinerancia por bairros
pobres, em colégios, igrejas e clubes. Por isso, e talvez devido ao tema, havia
uma grande identificacdo com o publico (POZZOLlI, 2007, p. 12).

Em entrevista aos pesquisadores deste trabalho, Cristina Mato Grosso contou
que estabeleceu contato com o dramaturgo da obra, também era um dos idealizadores do
TUQV, que lhe mandou o roteiro da peca. A primeira ideia era fazer uma adaptagéo
local da obra, transformando-a em Operario, Meu Amor!, em referéncia ao time de
futebol Operario, muito popular no Estado do até entdo Mato Grosso.

No entanto, um fato local, ocorrido na cidade de Navirai, MS, em que uma
empregada doméstica deu a luz num buraco de “casinha”, destinado as fezes humanas
em condi¢Oes extremamente precérias, adia 0 processo de adaptacdo da peca de Vieira e
parte-se, entdo, para a elaboracdo de Foi no Belo Sul Mato Grosso.

A peca Foi no belo Sul Mato Grosso caracteriza-se também como um grande
marco dentro da dramaturgia do GUTAC, pois, por ainda se encontrarem em tempos
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ditatoriais, a linguagem utilizada nos textos encenados pelo grupo utilizava-se
demasiadamente de metaforas, em uma tentativa de os espetaculos ndo serem
censurados. Entretanto, em entrevista, Cristina Mato Grosso relata sobre as incertezas
que esse tipo de linguagem proporcionava, dando margem a interpretacdes que néo
eram o objetivo do grupo, e, de certa forma, anulava a intencéo politica e engajada dos
seus textos, ja que as metaforas tornavam os textos mais existenciais do que politicos.
Entdo, Foi no Belo Sul Mato Grosso surge como um “grito aberto”; sem uma linguagem
metaforizada, mas direta, popular, clara, reafirmando, assim, a nova estética do grupo
GUTAC.

Essa maneira independente, solta e arrojada de realizar um teatro critico
reafirmou a postura politica e de critica social que 0 GUTAC desenvolvia. Essa obra,
por decidir trabalhar sem metaforizar seus ideais, expondo-os de forma bastante
eloquente, sofreu censura na faixa etaria dos 18 anos e foi a primeira pega de Cristina
Mato Grosso a ser encenada em ambito nacional pelo grupo GUTAC. E composta por
um ato e quinze cenas que contam a histéria de Maria e sua familia, personagens
miseraveis que vivem uma situacdo de desagregacdao social.

A mé&e se prostitui para alimentar os filhos, e estes, influenciados pelas
condigBes de vida precarias e pelo meio, acabam por se marginalizar. Maria (a filha
mais velha e protagonista) € uma adolescente que sofre assédio do patrdo no servico e
do proprio pai em casa. A protagonista vé a méde recebendo amantes no ambiente
familiar para poder sustentar a familia. J& a irmd, parte iludida para a vida de
prostituicdo, além de o irmao formar quadrilha e 0 namorado partir para longe, onde se
tornara um escravo branco de uma fazenda. Nesse universo, num momento de extrema
inocéncia e caréncia, tem relacBes sexuais com o pai. Fica gravida e da a luz num
“buraco de casinha” (pogo de fezes). Por fim, acaba na cadeia.

Apesar da mudanca de objetivo (do projeto Operario, meu Amor! a elaboracéo
de Foi no belo sul Mato Grosso), o texto de Vieira teve grande influéncia no processo
de constituicdo da peca, uma vez que a intencdo de Cristina Mato Grosso era criar um
teatro coletivo, em que todos trabalhassem juntos para a concepcdo do espetaculo,
mesma politica adotada pelo grupo TUOV na construcdo do Corinthians, meu Amor!,

como aponta o proprio Cesar Vieira: “O objetivo principal foi o de se buscar um
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trabalho coletivo com a participagdo de todos e, em especial, dos atores ‘criando sua
parte’ com referéncia ao texto, a coreografia, ao figurino, etc...” (VIEIRA, 1981, p. 33).

Nessa mesma perspectiva, 0 GUTAC, que buscava por meio do colaboracdo de
todos conceber seus espetaculo, desenvolveu um trabalho de “campo”, com pesquisas
voltadas para noticias do cotidiano sul-mato-grossense. Assim, um dos pontos mais
abordados pela autora é evidenciar questfes do cotidiano em suas pecas. Para Renata
Pallottini (2005) o que caracteriza um bom texto dramatico é aquele que tem algo para
ser dito, que visa afetar 0 seu publico de alguma maneira, objetivando ser um agente de
transformac&o social. Esse conteddo que o texto tem por objetivo expressar, difundir,
“pode (e deve) se buscado em nds mesmos, em cada um de nds; mas ele vem por meio
de nossas ideias, sensac¢des, emogdes, lembrancas, observagdes.” (PALLOTTINI, 2005,
p. 15).

Para Jacques Derrida (2001) a palavra “arquivo” vem da palavra Arkhé, que
significa, a0 mesmo tempo, 0 comego e 0 comando. Comec¢o no sentido de “ali onde as
coisas comecam” ((DERRIDA, 2001, p. 11), o lugar onde se guarda, a casa, o
domicilio; e o comando designa o local onde aqueles que comandavam e representavam
a lei residiam para “proteger” o “arquivo”, ou seja, “o sentido de ‘arquivo’, seu Unico
sentido, vem para ele do arkheion grego: inicialmente uma casa, um domicilio, um
endereco, a residéncia dos magistrados superiores, 0s arcontes, aqueles que
comandavam.” (DERRIDA, 2001, p. 12). Assim, “Cristina Mato Grosso pode ser
considerada uma guardid, uma das detentoras dos arquivos que fazem um inventério da
cultura regional/nacional de nosso pais.” (ENEDINO; SAO JOSE, 2011, p. 45).

Uma das praticas exercidas pela dramaturga e pelo GUTAC era a pesquisa em
jornais locais, de onde retiravam fatos de violéncia doméstica, infantil, negligéncia e
condigbes subumanas de sobrevivéncia da populacdo regional e nacional, e que
influenciavam na acdo artistica do grupo. Na peca Foi no belo Sul Mato Grosso, além
do ocorrido em Navirai, muitas falas e situacdes descritas no desenvolvimento da peca
sdo resgates da memoria da dramaturga. Situacdes vivenciadas ou presenciadas na sua
infancia e adolescéncia, na periferia de Campo Grande, resgates de sua memdria, de
seus “arquivos”, tanto pessoas quanto nacionais.

A propria dramaturga afirmou em entrevista que esses “arquivos” podem ser

encontrados, marcados linguisticamente em seus textos. Em Foi no belo Sul Mato
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Grosso os “arquivos” pessoais de Cristina Mato Grosso espalham-se pelo texto nas falas
das personagens. No final da 32 cena, quando a Mae chama todos para entrarem em casa
para comerem macarronada, em que todos “atacam” o prato ¢ confraternizam, é uma
das cenas mais marcadas pelas memorias de infancia de Cristina, do convivio familiar.
Na fala de Vado, “VADO- Mae, tem coisa melhor no mundo do que macarronada???”
(MATO GROSSO, s/d, p. 6), que representa a fala do irmdo da dramaturga, ou quando
a Mae adverte “MAE- Cuidado! Tira a méo, hora doragéo ... (MATO GROSSO, s/d, p.
6), remetendo as adverténcias da mae de Cristina Mato Grosso, ou ainda fora do
convivio familiar, mas ainda dentro do contexto da intimidade periférica ao qual
pertencia, a imagem do pano branco na janela, “VADO- Ih, hi, hi, hi, € a md com o
véio Anju. O pano branco na janela é o sinal de que o pai ta fora, e o véio Anju pode
chegar numa boa...” (MATO GROSSO, s/d, p. 4), marcando a presenga do amante de
alguma vizinha.

Entretanto, muito além dessas memdrias pessoais, 0 que os textos de Cristina
Mato Grosso revelam sdo os “arquivos” de uma memoria nacional; memoria que se
resgata com o intuito de fazer valer, fazer ver o sofrimento de uma sociedade
marginalizada, esquecida, “desmemorializada”. Prova disso é que no periodo do regime
de excecdo militar brasileiro, muitas pegas da dramaturga sofreram interferéncias dos
Orgdos de censura, porque retratavam a realidade da repressao e da obstrucdo cultural
gue o pais viveu nesse periodo.

Em reportagem ao Jornal do Povo de Trés Lagoas, em 1980, Flora Thomé
sintetiza o trabalho de Cristina Mato Grosso no que diz respeito a peca Foi no belo Sul
Mato Grosso (1979):

Inspirada na propria realidade, Cristina consegue desenvolver uma cadeia de
tramas em que varios enfoques sdo evidenciados de forma pungente e
explosiva. A luta pela sobrevivéncia de classes completamente desprotegidas,
num apelo faminto de vida ou de morte, ressoa em busca de solucdes... Ndo
importa como! Criaturas alienadas, ndo do contexto social, mas de um
minimo de seguranga, atiram-se a vida com joguetes deflagradores, na
tentativa Gltima e intima para denunciarem as injusticas e a continua
exploragdo do homem pelo homem. Opressores e oprimidos se cruzam, se
acusam e se agridem como animais na disputa pela lei do mais forte
(THOME, 1980 In: ENEDINO; SAO JOSE, 2011, p. 59).
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Assim, Cristina Mato Grosso, engajada em seu papel politico, social e cultural
como intelectual, busca, ao evidenciar essas situacdes, confrontar “opressores e
oprimidos”, fazendo-os conscientes da existéncia um do outro, dissolvendo fronteiras
entre a “baixa cultura” e a “alta cultura” e reconhecendo a pluralidade de publicos e as
situacoes heterogéneas das audiéncias “Precisamos de intelectuais que, sem abdicarem
daquilo que os define como intelectuais, e € a perspectiva cultural da agdo civica,
estejam imersos no mundo social, nele argumentem, nele articulem as suas as outras
vozes sociais, nele proponham perguntas e respostas capazes de estimularem a nossa
condigdo e pratica de sujeitos significantes, reflexivos e pragmaticos” (SANTOS
SILVA, 2004, p. 61).

Nesse sentido, a dramaturga sul-mato-grossense evidencia sua importancia no
cenario teatral e intelectual do Estado, uma figura exemplar que possui a capacidade de
encontrar nos lugares mais sordidos caminhos para sua arte, dando vida, representando
um ideal de luta a ser conquistado, assumindo “o papel publico do intelectual como um

outsider, um ‘amador’ e um perturbador do status quo” (SAID, 2005, p. 10).
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CAPITULO I11: DESLINDANDO A DRAMATURGIA POPULAR: FOI
NO BELO SUL MATO GROSSO

O trabalho de um dramaturgo vai muito além de “escrever uma historia para ser
encenada”, como ja se tem discutido muito entre os estudos do texto dramatico. Sua
funcdo é também despertar, por meio da arte, sensacoes e reflexfes que se posicionem
diante do meio ao qual este ser esta inserido, seja ele local, nacional, global, ou todos ao
mesmo tempo. Desta forma, apesar de existirem, como em toda literatura, algumas
“regras” que regem a escrita de uma “boa” obra, defende-se que “A dramaturgia ¢ (ou
deveria ser) um ato de criacdo. E o poder criativo, em sua propria esséncia, nega a
submissao a quaisquer codigos ou padrdes estabelecidos.” (PALLOTINI, 2005, p. 9) e
Cristina Mato Grosso revela essa capacidade criadora e livre das amarras dos padrdes.

Seus textos exploram um hibridismo de géneros; transitam entre o popular e o
poético, mostrando a cultura sul-mato-grossense de modo a torna-la universal, sem
perder o diferencial sertanejo. Em Foi no belo Sul Mato Grosso as estruturas formais do
texto dramatica exigem uma leitura bastante atenta, uma vez que o enredo transita entre
0 passado e o presente, mesclando-se com passagens alegdricas, mas extremamente
coerentes, com masicas e dancas.

Jean-Pierre Ryngaert (1996) defende a ideia de que todo texto teatral deve, a
priori, ser apreendido pela sua materialidade, pelo modo como se organiza na obra
escrita, que, conforme Peixoto (1980) muito bem define, é a parte perene da arte teatral.
Assim, objetiva-se deslindar a dramaturgia de Foi no belo Sul Mato Grosso, uma vez
que a peca em questdo se configura como um jogo de “vai e vem” no tempo, com
informacdes distribuidas la e c4, deixaremo-nos aconselhar por Ryngaert no modo de
andlise dramatica: “esbocemos uma primeira abordagem interessando-nos apenas por
suas marcas concretas, pelo sistema de cortes, de encadeamentos, de distribuicdo de
discurso que a organiza.” (RYNGAERT, 1996, p. 35).

A investigacdo da obra Foi no belo Sul Mato Grosso, de Cristina Mato Grosso,
pretende englobar tanto seu aspecto formal quanto adentrar mais profundamente nos
objetivos da dramaturga e em sua funcdo humanizadora e intelectualizante. Como
apontado por Ryngaert (1996, p. 35 — 36) “Quando tentamos compreender como se

articulam as diferentes partes, pelo contrario, por que ndo se articulam, quando
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identificamos as marcas espaco-temporais ou observamos mais de perto a distribuicdo
dos discursos, lidamos, precisamente, com a organizagdo da fic¢do” e essa organizacao
textual, ou no caso a aparente desorganizacao, € proposital, portanto, fundamental para a
apreenséo do texto.

Desta forma, no intuito de descrever, ou “desarquivar”, a obra Foi no Belo Sul
Mato Grosso, realizar-se-4 um levantamento do enredo da pecga, bem como de seus
componentes constitutivos: titulo, personagens, espaco e tempo e, por fim, uma
abordagem documental acerca do processo de criacdo da obra, destacando-se a

percepcao artistica criadora de Cristina Mato Grosso.

3.1. Primeiros aspectos

Segundo o dicionario Houaiss (2009) nomear significa “3. Dar inicio a (algo
que ndo existia); criar, instituir, designar. 6. Atribuir qualidade ou caracteristica a;
considerar (-se), classificar (-se), chamar (-se)”. Desta forma, a0 nomear uma obra e dar
nomes as personagens, o dramaturgo ja esta lhes atribuindo caracteristicas especificas,
designando-os a serem o que s&o. Seguindo essa mesma linha, Ryngaert (1996) atribui
ao titulo da peca uma grande importancia, uma vez que serd por ela que o leitor se
norteara e que o dramaturgo anunciara o seu sentido, de maneira objetiva ou com a
intencdo de confundir.

A obra Foi no belo Sul Mato Grosso possui uma estrutura linguistica que nos
remete a histéria de contos de fada: Era uma vez (Foi no...); um conto de fadas as
avessas, permeado de elementos tragicos e filigramas de comicidade. Na troca do verbo
Ser na primeira pessoa do singular do pretérito imperfeito (era) para a terceira pessoa do
singular do pretérito perfeito (foi) ha uma troca do lugar da fala; ndo é mais o eu que
fala, que conta a historia, mas ele, o outro. O olhar de fora, o olhar alheio as condi¢des
subumanas da sociedade comeca, a partir dai, a participar também da historia; essa
histdria s6 nos é contata porque eles, 0s outros, contribuem para que ela ocorra.

O adjetivo belo, além significar beleza, qualidade do que é bonito, tambeém
possui em suas acep¢des aquilo que possui “elevado valor moral; sublime”. Além disso,
associa-se ao que apresenta “honra ou gloria” e “que ha felicidade, venturoso”

(HOUAISS, 2009). Levando-se em consideracdo o enredo da obra, pode-se dizer que o
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adjetivo aparece com um duplo sentido: qualificar e ironizar. Considerando-se que ha a
nomeacao explicita no titulo da obra do local onde se passa a historia, Mato Grosso, e
que o Estado é reconhecido pelas belezas naturais, acredita-se que ao qualificar de Belo
ela esteja realmente fazendo referéncia a essas idiossincrasias interioranas. Entretanto, a
historia contada revela uma familia silenciada, marginalizada, em que o conceito de
moral é substituido pelo de sobrevivéncia. N&o ha& honra, nem gloria, e toda
virtuosidade é massacrada pelo meio e por eles proprios; e € ai que se instaura a ironia.

Na historia local, a divisdo do Estado de Mato Grosso s6 ocorreu em 11 de
outubro de 1977, e instaurada em 1° de Janeiro de 1979, originando o Estado de Mato
Grosso do Sul. A peca de Cristina Mato Grosso foi encenada pela primeira vez em
1979, sendo que o contato com a peca de Cesar Vieira, Corinthians, meu amor!, e o fato
ocorrido em Navirai, por volta de Junho de 1976, ja haviam sido vivenciadas pela
dramaturga had algum tempo, ou seja, a peca foi elaborada em meio a uma grande
disputa politica-econdmica do Estado. Ao utilizar o vocabulo Sul como um advérbio de
lugar, a dramaturga relativiza e, concomitantemente, amplia a nogdo de espaco; o fato
ndo ocorreu apenas no Estado de Mato Grosso ou de Mato Grosso do Sul, mas ao Sul
do Estado. Em uma leitura mais abrangente, quicd poderiamos dizer que esse Sul
pudesse remeter a parte sul da América; também sul, bela e silenciada.

O titulo da peca faz, também, referéncia a uma antiga e tradicional musica
regional, Pé de Cedro, do compositor Goia, que ganhou fama nacional com a
interpretacdo de Sérgio Reis e Almir Sater. Na cena 12, é citado um fragmento da
musica, com a qual o nome da pega faz alusdo direta: “Foi no Belo Mato Grosso/ Ha
vinte anos atras/ Naqueles tempos queridos/ Que ndo voltam nunca mais...” (MATO
GROSSO, s/d, p. 16)

A letra completa da musica aborda a saudade de um tempo que ja se foi,
marcado por um pé de Cedro, com uma melancolia que dialoga com os acontecimentos
da cena 12, em que a mae percebe que Maria teve relacBes sexuais com o padrasto,

desencadeando uma gravidez.

MAE — E vocg, a bocoié de mola aquerditou! .... O, minha fia! ... Esses
homem é tudo igua! ... Ele te deixou foi na mdo, isso sim! (pausa) Ele sabia
da crianca? (Maria meneia a cabeca negativamente) ... Entdo... E do Seu
Tobias? ... (pausa interrogativa de ambas) ... De quem é entdo? ... Na hora
agad ndo aparece o pai da crianga! (pausa. Repentinamente a mde parece
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lembrar-se de algo estarrecedor, petrifica-se, transforma-se:) Desgragada!!!!
E de seu pai!!! Vai tirar essa crianca ja, nem que for na paulada!!!

MARIA — Nédo da mais, mée... Ja vai nascer! (BLACK OUT). (MATO
GROSSO, s/d, p. 19).

Este momento da pega é extremamente importante, com uma das cenas mais
draméticas. Apesar de se encontrar praticamente no final da peca, é por meio dela que o
enredo se resolve, pois a partir dai € que descobriremos 0s motivos que levaram a
protagonista a agir de maneira aparentemente tao inescrupulosa.

Assim, pode-se concluir que o titulo da peca Foi no belo Sul Mato Grosso
confronta de maneira irbnica o enredo da obra. Ao mesmo tempo em que o titulo remete
a algo altivo, delicado, belo e harmonioso, como em um conto de fadas, a historia
desmascara uma sociedade que se quer mostrar “Bela”, mascarando seus
marginalizados, colocando-os ainda mais a margem da sociedade. Amparada pela ironia
e, de certa forma, também pela verdade, Cristina Mato Grosso revela j& no titulo a
ambiguidade, o hibridismo de sua obra: o belo e o horror, juntos na tragédia sertaneja

dos marginalizados.

3.2. As personagens do belo sul

Segundo Pallottini (1989, p. 5), a personagem seria a “recriagd0 dos tragos
fundamentais de uma pessoa ou pessoas, tracos selecionados pelo poeta segundo seus
proprios critérios”, esses critérios compreende aquilo que o dramaturgo pretende passar
ao seu publico, o que espera despertar e como espera que isso aconteca. Nesse ponto o
papel intelectual e humanizador do dramaturgo, e do artista de uma forma geral, se
manifestardo.

Segundo Hall, a identidade ¢ “formada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam” (HALL, 2006, p. 13), e sendo as personagens seres elaborados pelos
dramaturgos para ganhar vida no palco, refletem, a certo modo, uma identidade que se
assemelha ao contexto social/historico representado. Assim, as personagens
constituintes da peca Foi no belo sul Mato Grosso sofrem um processo de

transformacédo daquilo que viria a ser a sua identidade, visto que esta é influenciada pelo
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meio social e historico ao qual o ser humano esté inserido; sendo este um dos principais
eixos tematicos da literatura de Cristina Mato Grosso. Assim, conforme Pallottini
(1989), as caracteristicas fisicas, psicoldgicas e a situacdo social, politica e ideoldgica
das personagens constituem fatores relevantes no que concerne ao processo de
constituicdo desses seres que representam a vida, ja que “o personagem nunca ¢ tal por
si mesmo, mas é de alguma forma porque os demais sdo de alguma outra”
(PALLOTTINI, 1989, p. 14).

Segundo Ryngaert (1996), os nomes atribuidos as personagens sdo uma
indicacdo importante para a formacdo de sua identidade, e as personagens da pega em
questdo se apresentam de forma fragmentada; com nomes entrecortados ou meramente
apelidos. Nessa esfera, pondera-se que o nome e o sobrenome de uma pessoa lhe
confere, a principio, status de cidaddo, pois apenas assim se possui uma identidade. Na
obra, as personagens de Foi no belo Sul Mato Grosso ndo apresentam essa condicéo,
sendo todos chamados apenas por apelidos ou posic¢éo familiar ou social que ocupam, o
que, de certa forma, caracteriza os chamados personagens tipos: Mae, Pai, Vado, Cida,
Janjao, Indio, Carmo, Mulher do Seu Tobias, Véio Anju, Vizinha e o povo, este apenas
no inicio e no fim da peca.

A personagem Méae é a mée de Cida, Vado e Maria e casada com a personagem
Pai. Matriarca de uma familia que vive em situacdo social e financeira miseravel, busca
0 sustento dos seus na prostituicdo. Apesar de suas constantes brigas, possui grande
afeicdlo pela sua familia, defendendo-a sempre e, até mesmo, causando
desentendimentos entre a vizinhanca por isso. Ao longo do texto mantém-se, apesar de
tudo, esperanc¢osa, visando melhores condi¢des de vida, mas, ao ver-se abandonada pelo
marido, com o filho na bandidagem, a filha mais velha presa e a mais nova cair na
prostituicdo, desilude-se e acaba virando uma ladra, igual ao filho.

O Pai é uma das personagens mais miseraveis. Caolho e alcoolatra ndo consegue
sustentar sua familia e nem mesmo sua honra. E violento com a mulher e os filhos,
excetuando-se Maria, enaltecida por ele como uma santa e por quem nutre sentimentos
carnais.

Vado é o irmédo de Maria. Essa personagem faz o tipo malandro, que abusa dos
“jeitinhos” para conseguir sobreviver. Apesar de aparente inocéncia, deixa-Se sustentar

pela mae e as irmas. Por seu nome e seu perfil, assemelha-se muito a personagem Vado
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de Navalha na Carne, de Plinio Marcos, que também vivia a custa da prostituicdo de
sua mulher. Seu fim é ser bandido, o Unico meio que lhe restou para seguir na vida.

A personagem Cida é irma cacula de Maria. Invejosa, sente ciumes de sua irma,
a qual, segundo a cagula, sempre se “da bem” sem grandes dificuldades. O seu objetivo
é elevar-se na vida, da forma que for necesséario, sem se atentar a valores ou moral. Vive
incentivando o irmdo, Vado, a entrar no mundo do crime, insinua-se para o bandido
amigo de seu irmdo a fim de conseguir dinheiro ou alguma melhora na sua condicao de
vida. Por fim, acaba virando prostituta na casa de prostituicdo de Dona Generosa.

Janjao e Indio s&o os amigos que influenciam Vado a entrar no mundo do crime.
Eles, assim como Vado, sdo produtos do meio. Encontram na bandidagem a Unica
maneira de sobreviverem em uma sociedade em que eles sdo marginalizados,
silenciados e ignorados, exaurindo-se toda e qualquer possibilidade de ascensdo social.

Carmo é o namorado de Maria. Sonhador, trabalhador e honesto foi trabalhar
numa fazenda distante, que oferecia 6timas oportunidades de crescimento, com o
objetivo de juntar dinheiro para se casar. Entretanto, acabou virando um escravo na
fazenda e deixando Maria desconsolada.

Sobre as personagens Mulher do Seu Tobias, Véio Anju, Vizinha e povo nao sdo
apresentados muitas caracteristicas, uma vez que elas s6 aparecem em cenas especificas
de maneira coadjuvante, sendo que o Véio Anju nao possui falas. A Mulher do Seu
Tobias manifesta-se por meio de fala apenas uma vez, na cena 5, como uma lembranca
de Maria. J& a Vizinha e povo apresentam falas mais marcadas: a primeira em apenas
uma cena (12) e o ultimo no comego e no fim da pega.

Na ultima cena da obra, quando nos é apresentada uma parddia alegérica e
critica a respeito da situacdo das personagens, alguns desses personagens aparecem com
nome e sobrenome ou titulacdo, indicando que sairam da situacdo de marginal, sem
identidade, balbuciante, para alguém com valor: “VEIO ANJU — Ah, eu que era o Véio
Anju, me tornei o doutor Angelo” (MATO GROSSO, s/d, p. 23) e “JANJAO — Ah, eu
que era bem famoso pelo nome de Janjdo, muito prazer minha gente, sou Jodo de Melo
Capitdo, e agora nesta terra ndo existe mais ladréo, pois aqui todos desfrutam da sua
parte, seu quinhdo!” (MATO GROSSO, s/d, p. 24).

Mesmo os que sdo tratados pelo nome, como a Maria e 0 Seu Tobias, nédo

possuem um sobrenome. Isso nos leva a crer gue essas personagens possuem uma
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identidade fragmentada, ou uma ndo-identidade, assim como os seus ‘“nomes”,
marginalizados, fragmentados, ndo especificados.

Centremo-nos na personagem principal e uma das unicas nomeadas: Maria. Para
Pavis (2011), a nogdo de her6i na tragédia é caracterizada pela presenca marcante de
uma carga emocional que provoca terror e piedade. Nesse sentido, pode-se dizer que
Maria se configura como heroina da peca, pois transita por essas sensa¢des a todo
instante; uma heroina a guisa de Brecht, que, contrariando as ‘“normas” da tragédia
aristotélica, ndo precisa ser necessariamente de um condicdo social elevada, pois, ainda
a exemplo de Brecht que “conseguiu apresentar-nos Ndo uma prostituta ou uma criada
de teatro, mas dois seres humanos verazes em seu abandono, em suas miséria, em seu
bom senso, na for¢a de seu amor.” (TOUCHARD, 1970, p. 163), Maria e sua familia
protagonizam a miséria, o desrespeito e a forca de sobrevivéncia do povo.

Logo no comego da obra somos apresentados a uma protagonista que se

apresenta nas didascélias como descontrolada, enigmatica e inescrupulosa:

(No presidio. Fora das grades um amontoado de curiosos e furiosos. No
interior da cela, uma moca. Ri com sarcasmo da multiddo. Revoltada cospe-
Ihes na cara debochadamente:)

- Assassinal

_ Mulher do satanas!

- Por que ndo pensou na hora do bem bom, hien, hein??

- Bruxa da sopolandia!

- Miseravel, ela nem chora de vergonha!

_ Eelasabe 14 0 que é isso?

(A moga faz desaforo, virando a bunda pra multiddo)

- E ela ainda debocha!

- N&o merece viver!

(a mbca, cospe-lhes novamente, e tenta fazer todas as agressdes possiveis).
(MATO GROSSO, s/d, p. 2).

Na cena seguinte, a moca da cena anterior, a protagonista, nos € revelada:
“(Num casebre. A mesma moc¢a do presidio, cujo nome ¢ Maria [...]” (MATO
GROSSO, s/d, p. 3).Entretanto, desconstruindo a imagem da protagonista criada pouco
antes, na 6° cena Maria comeca a dar indicios de desilusdo, desapontamento com a vida,
em uma conversa com o seu irmdo, Vado, por meio do recurso estilistico das reticéncias

a personagem faz um monélogo interior' que a faz refletir sobre a sua vida e traz uma

! Monélogo interior ¢ uma técnica narrativa que representa a consciéncia, as reflexdes, de uma

personagem, exprimindo o discurso mental da personagem, ou seja, aquele que ndo é explicitamente
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melancolia a sua fala, como em um resgate intimo na memdria da personagem,

relembrando o que foi perdido: a esperanca.

(No presidio, Maria e VVado)

VADO - Olha ai, Maria, um pacote cheinho de chipa, ta quentinha. Vocé
gosta muito, né...

MARIA — E, eu gostava muito de chipa...

VADO - Sabe, Maria, eu sai de vez |4 de casa e me ajuntei com a turma do
Janjdo. N6s tudo vive agora |4 no varjao da Nhanha. Nao dava mais, sabe...
MARIA — Eu sei, Vado, eu sei. Fez muito bem ... N6s ndo tem outra saida.
(MATO GROSSO, s/d, p. 8).

Na fala de Maria “E, eu gostava muito de chipa...” (MATO GROSSO, s/d, p. 8),
a personagem faz uma revisitacdo as suas memorias. Apesar de estar dialogando com o
irmdo, nesse momento ela resgata seu passado, em um mondlogo com sua consciéncia,
0 que torna a presenca de Vado irrelevante. A cena é praticamente toda construida
utilizando-se o recurso do mondlogo interior, ja que o dialogo transporta-se para um
plano secundario e o foco se transfere para os monologos das personagens: as reflexdes
de Maria e de Vado, implicitas nas suas falas. Tanto a personagem principal quando o
Irm&o se expressam como se ndo houvesse o outro; suas falas séo de cunho reflexivo.

Essas caracteristicas das personagens vao sendo descobertas no desenrolar da
passagem de tempo textual de maneira a colaborar com a caracterizacdo enigmatica da
personagem e de sua formacdo fragmentada, assim como sua busca pela identidade,
que, alids, esta presente em praticamente todas as personagens da peca.

Além disso, Maria parece ser um nome eficazmente propicio para essa heroina;
um nome ambiguo que tanto remete a santa Virgem Maria quanto a Maria Madalena. A
primeira uma mulher pura, escolhida por Deus para gerar o seu filho, sem pecados, sem
maldade, como a propria Maria de Foi no belo sul Mato Grosso é descrita em alguns

momentos:

PAI — O, pra vocés!!! (todos fogem correndo). Maria, minha flor de
maracuja, vai la no bulicho do seu Tobias e traz uma cachaga na conta. Pra
vocé, ele ndo vai dizer ndo. Sabe por qué? Por que vocé vai virar uma
santa! Ai, eu vou te comprar um vestido branco bem comprido, prender

pronunciado. Por meio do monologo interior o tempo vivencial das personagens ganha uma expressao

maior na diegese. E fundamentalmente utilizada no romance psicolégico moderno. (REIS,1988, p. 266)
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bastante chumbinho na barra da saia, prd vento sem-vergonha nenhum
mostrar suas perna... (MATO GROSSO, s/d, p. 13. Grifos meus).

PAI — [...] Oh, minha flor de maracuja, fala o que aconteceu, fala aqui no
ouvido do rei, vem! (puxa Maria pra si). Eu soube que nesse tempo todo
qgue eu figquei sem um vintém, vocé trabalhava dobrado e trazia o de
comer pra casa, até queijo! Ndo precisava tanto, minha flor. Sabe que vocé é
a minha preferida no meio dessa cambada toda aqui em casa [...]. (MATO
GROSSO, s/d, p. 07. Grifos meus).

~ cc

Nessas cenas a personagem Maria € associada a simbologia crista “vocé€ vai virar
uma santa” (MATO GROSSO, s/d, p. 13. Grifos meus) e a personagem Pai atua como a
tentacdo, com o objetivo de corromper a santidade, entretanto essa atitude do pai ocorre
tanto por um desejo de assimilagdo e aproximacdo de algo bom pela personagem
paterna quanto com o intuito de desmistificar a filha, evidenciando, deste modo, que
ndo ha como fugir das acdes do meio em que se vive. Para tanto, o Pai utiliza-se da
seducdo, tanto no plano do discurso quanto corporal: “Oh, minha flor de maracuja,
fala o que aconteceu, fala aqui no ouvido do rei, vem! (puxa Maria pra si)”, “Sabe
que vocé é a minha preferida”. A presenca fisica de Maria é a todo momento
requisitada pelo Pai, evidenciando que o contato carnal € uma necessidade e que 0s
sentimentos que ele nutre por ela vdo muito além do paterno.

A imagem de Maria é a todo 0 momento associada ao simbolo da flor ou flor de
maracujd; a flor “por sua natureza, ¢ simbolo da fugacidade das coisas, da primavera e
da beleza” (CIRLOT, Juan-Eduardo, 2005, p. 256), ou seja, remete as caracteristicas
fisicas de Maria, enquanto que a flor do maracuja é popularmente reconhecida por ser a
flor simbolo da Paixdo de Cristo, até mesmo seu nome cientifico faz essa referéncia:
Passiflora, que em Portugués significa flor da paixdo. A constante associacdo de Maria
a flor de maracuja remete, mais uma vez, a uma personificacdo feita pelo pai de um
episodio biblico: a Paixdo de Cristo. O préprio Pai assume essa associacdo ao indicar
posse dessa flor de maracuja por meio do pronome possessivo minha (“Oh, minha flor
de maracuja...”). Maria, tal como Cristo, em sua boa vontade esforga-se para manter-se
pura e santa, mas sofre incansavelmente com as tenta¢cbes do mundo, da carne, do seu
meio social. Entretanto, ao contrario de Cristo, Maria ndo resiste e corrompe-se,
deixando de ser santa e tornando-se humana, passivel de erros e cheia de pecados.

Assim, recaimos em uma segunda associacdo dessa personagem: Maria

Madalena, prostituta, pecadora, impura, mas que pelo amor de Deus se salva,
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arrependendo-se de seus pecados. Entretanto, a Maria protagonista da pecga seria uma
Maria Madalena as avessas, pois sua trajetdria ocorreu inversamente a da personagem
biblica, uma vez ela era uma jovem pura e inocente, corrompeu-se pelo meio e se

revoltou, tornando-se descrente.

(Nisso um missionario da igreja)

- Irmé&o, acalmai-vos! Antes que cometam tal ato ou seja ela condenada pela
lei dos homens, levemos uma palavra de fé e esperanca a essa pobre alma
possuida pelo demdnio! (abre um livro) ... A mulher, Deus concedeu o dom
de dar a luz; um filho! ... e dele, fazer um homem de bem, através do amor,
da graca espiritual e material ... (a moga cospe-lhe na cara. O missionario,
limpando o rosto com um lenco, inabaldvel, prossegue o discurso) Crescei e
multiplicai, disse o Senhor! (para a moga) Arrependa-te pecadora! Ainda esta
em tempo! (a moca faz outro desaforo) Ajoelha e pe¢a perddo a Deus por
tudo que tem feito de mal, sua herege!!! (a moca explode gargalhadas, o
povo se revolta). (MATO GROSSO, s/d, p. 03. Grifos meus).

Ou, até mesmo, uma Maria-Ninguém, caracteristica que também se atribui a
Cida, irmd de Maria, ambos sdo nomes comuns nas classes mais humildes. Uns
“ninguéns” que ndo fazem falta, passam despercebidas aos olhos da sociedade e, quando

percebidos, séo julgados e condenados.

12 CENA

(Na rua, perto de um presidio. Uma mulher, um cego e seu guia:)

CEGO - (para a mulher) O que ta acontecendo 14, dona?

MULHER - Ihh, ndo da nem pra falar! Uma desabergonheira!

GUIA — Néo conte!

MULHER - Pois conto sim, a infeliz matou o filho, e agora o povo quer
pegar ela!

CEGO - Ahh!

MULHER — A sem-vergonha teve o filho no buraco da casinha!!!

GUIA — Santo Deus!

CEGO — Mas ela ja ndo tad presa?

MULHER - E ir s6 presa, adianta? O povo quer € acabar com ela! Deus que
me livre! (MATO GROSSO, s/d, p. 02).

Ou viram piada, chacota da desgraca alheia:

- Néo é possivel!! Crianca nasceu na merdal

- Vote! Eu hein... Basta j& viver na merda... Esse ai, inventa de nascer nela!

- N&o brinca, bate na boca! A criangca morreu!

- Pudera! E que é que vocé queria! ...

- Esse ai, pelo menos morreu de boca cheia, hihi!

- Tai um causo! Esse, se nasceu na merda, pelo menos ndo tai fudendo em
vida feito vocé! (todos riem)

- Ehh, cara!
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- Credo, gente! Vocés ndo tem coragdo, brincando com a desgraca! Uma
pobre criancal

- Que desgraca, que nada! Bem diz o ditado! Pobre ndo nasce, é cagado!! ah!
ha! ha! ha! (todos riem)

_ Dé pior que isso aqui, esse ja escapou!!!

- Ora, deixa de reclamar da vida, 6 meu!!! Quem sabe se ele vivesse... até
podia ser um doutor! (todos gargalham). (MATO GROSSO, s/d, p. 20).

Nesse ponto, observa-se, novamente, a aproximacdo do tradicional com o
contemporaneo, uma vez que, com o advento do romance, a figura do heroi épico
desaparece, dando lugar ao her6i problematico, cujas agdes e destinos deixam de ser
conduzidas por forcas superiores (deuses) e passam a ser condicionadas por forcas
sociais, ou seja, “[...] O romance ¢ a epopeia sem deuses” (LUKACS, 1963, p. 100).
Com efeito, dentro dessa realidade, as pecas de teatro também passaram a incorporar
esse novo padrao estético, uma vez que tais aspectos representam uma “[...] sociedade
qgue ndo tem mais certeza de que forcas superiores e sabias guiam constantemente 0s
passos dos seres humanos” (SILVA, 2009, p. 180). Dessa forma, ja na cena inicial de
Foi no belo Sul Mato Grosso, as personagens estdo lancadas num espaco diegético de
alta tenséo, o que, inevitavelmente, as conduz para situagcdes-limite.

Acerca disso, David Ball (2009) estabelece como principios basicos quatro tipos
de conflitos dramaticos:

e Personagem contra ela mesma: o conflito se estabelece entre a
personagem e suas proprias restricdes, como moral, culpa e afins;

e Personagem contra outras personagens: o desejo de uma personagem €
interrompido pela vontade de outra, compondo um conflito classico entre
objetivos divergentes;

e Personagem contra a sociedade: a personagem se encontra em confronto
com a sociedade, lutando por sua liberdade;

e Personagem contra forgas superiores: a personagem luta contra uma forga
superior, que pode ser o destino, 0 universo, Deus, os deuses, as forcas
naturais, etc.

Na obra draméatica em questdo, o conflito se estabelece entre as personagens e a
sociedade, grande antagonista da peca, uma vez que ao infringir ou ndo se adequar as
regras sociais, a propria sociedade se coloca como “for¢ca atuante”, fazendo a

personagem pagar por suas “falhas”, influenciando diretamente em seu destino. No



70

fragmento ilustrado a seguir, os irmdos de Maria discutem acerca da dificuldade

enfrentada pela familia:

VADO - Mentira! O Janjdo bateu mesmo ni mim e ainda levou todo o
dinheiro do jornal!! Se ndo fosse duas gra-fina ficarem com dé de mim e me
da uma grana pra pagar pelo menos um pouco la na oficina, a essa hora eu ja
tava apanhando da policia! E... a vida nio ta facil, sua jabiraca. Pensa que
todo mundo tem vida mansa igual a vocé? Vai as sete horas pra casa da
patroa... come do bom e do melhor... e ainda traz coisas pra casa, né...

CIDA — Néo é nada disso, ndo, seu tubaco! Quando trago comida pra casa,
vocé sabe muito bem que é escondido. E além do mais, quanto vocé pensa
que eu ganho 4, hein? Sobra de comida, sapato velho, e as roupas entdo... é
um azar danado, nunca serve pra mim! Sempre acaba ficando pra mée ou pra
jabiraca da Maria!

VADO - Quem manda ser azarenta, hi, hi.

CIDA — Dinheiro, entdo... s6 vez ou outra pra comprar um Arizona [...]
(MATO GROSSO, s/d, p.4).

Neste outro fragmento, o pai (padrasto) relata sobre o descaso com a situacédo de

trabalho, a satde publica e o contentamento daqueles que nada tem com o pouco.

PAI — Hoje eu sou o rei. Acolho, mas rei! Hoje recebi a indenizacdo deste
maldito olho, (Ri bastante) Até que valeu alguma coisa perder essa droga em
acidente de trabalho. Perdi um olho, mas em compensacéo, pela primeira vez
na vida tenho dinheiro no bolso! Deus d& o frio conforme o cobertor: perde-
se um olho, mas ganha-se dinheiro! N&o é 14 grandes coisas, mas da! (pausa)
Se bem que... se tivessem me atendido a tempo, eu ndo perdia a vista assim,
ndo... E, eh, He, mas em compensacéo, perdia a indenizacdo!! Ah ah ah ah.
(MATO GROSSO, s/d, p. 07).

Na pendltima cena da peca, a cena 14, a dramaturga faz uma espécie de trova
popular, acompanhada pela viola de Bete e Betinha, cantoras tradicionais da regido, em

que resume a histéria de cada uma das personagens.

O namorado de Maria,

S6 porque casar queria,

Se embrenhou na fazenda tal,
Virou escravo, saiu s6 mal,
Sua comida era carrapato,

Seu pagamento s6 foi maltrato!

Maria, mée assassina,
Que triste foi sua sina,
Pré sempre condenada,
Pior que mulher capada!



71

O padrasto acusado,

Do crime ter ajudado,
Apanhou tanto da policia,
E apareceu enforcado,
Assim saiu a noticia:

Foi um caso de suicidado!

Vado virou ladréo,

E amigo de Janjdo,

De bandido profissional,
Matou muito policial,
Dizia ele bem amaioral:
E pra vingar meu pessoal!

E Cida bem prostituta,
Na zona ficou batuta,
Zelada por Generosa,
Pessoa bem prestimosa!

Com o marido enforcado,
Filha puta desfrutada,

E a outra engaiolada,
Quis a mée, desesperada,
Morrer logo atropelada,
Se atirando pela estrada!

Pensou bem, morrer que nada,

“De hoje em diante vou ser ladra”

E se enturmou com o filho Vado,

Ja bandido procurado! (MATO GROSSO, s/d, p.21 — 22)

Desta forma, os discursos das personagens, juntamente com as indicacGes
cénicas (didascélias), tornam-se norteadores para uma andalise detalhada no que se
refere & constituicdo das personagens e na determinagdo do tempo/espaco, pois
“[...] no drama, a personagem se revela de um Unico modo: pela agdo, aquilo que a
pessoa faz, seus atos [...]. E através dos atos que os seres humanos revelam terem
sempre assumido uma personalidade”.(BALL, 2009, p. 87). Assim, por meio de
representacdo de personagens marginalizados, Cristina Mato Grosso revela a face
obscura da sociedade, em que o trabalho é quase escravizado, a vida desvalorizada

e 0 bem-estar inexistente.

3.3. Espacialidade e temporalidade na cena do belo sul Mato Grosso

Para Pavis (2007), o texto dramatico € uma obra que visa a verossimilhanca,

ou seja, que figuram certo real, “contém determinadas expressdes do espaco (0S
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adjuntos adverbiais de lugar, os elementos de ligacdo, pronomes pessoas, por
exemplo) que ligam toda enunciacao a seu lugar de tempo” (PAVIS, 2007, p. 138).

Segundo Ryngaert (1996), “o espaco e o tempo sdo categorias abstratas,
dificeis de captar a leitura do texto, e que no entanto afetam radicalmente a
representacdo” (RYNGAERT, 1996, p. 75) e, a meu ver, a propria leitura da obra.
Contudo, “a organizacdo do tempo da fic¢do vai de par com a estruturagdo do
espago” (RYNGAERT, 1996, p. 77), ou seja, o tempO € 0 espaco sdo de extrema
importancia na obra dramatica e, praticamente, indissociaveis.

Acerca do tempo, Ubersfeld (2005) questiona sobre o que exatamente seria 0
tempo no drama, e acaba por considerar que:

a extrema dificuldade da analise do tempo no teatro vem do entrelagamento
desses sentidos do tempo, que transforma a temporalidade numa nogéo mais
‘filosofica’ que semiologica. O tempo no teatro ¢ simultaneamente imagem
do tempo da histéria, do tempo psiquico individual e do retorno cerimonial
(UBERSFELD, 2005, p. 126)

E conclui:

0 que nos parece decisivo para a anélise da temporalidade teatral, é o estudo
do que é textualmente perceptivel, a saber, as articulagdes do texto: vermos
como é, com o auxilio das articulagfes do textuais e de seu funcionamento,
que se pode perceber o tempo teatral (tanto no texto como na representacao.
(UBERSFELD, 2005, p. 126).

Para Pavis (2007), o tempo € um dos elementos fundamentais do texto e
parte da premissa de sua dupla natureza dentro do drama: o tempo cénico e o tempo
extracénico. O tempo cénico é o tempo da representacdo, portanto, remete a si
mesmo; o0 tempo extracénico (ou dramatico) é o tempo do qual fala o espetaculo, da

historia. Centraremo-nos no tempo extracénico, que é:

Analisivel de acordo com uma dupla modalidade, pela oposicéo entre acdo e
intriga (GOUHIER), fabula e assunto (formalistas russos), historia ou
narrativa (BENVENISTE, GENETTE), a saber, a relacdo entre “a ordem
temporal da sucessdo dos elementos na diégese e a ordem pseudotemporal de
sua descri¢do na narrativa” (GENETTE, 1972: 78). Trata-se de apreender a
maneira pela qual a intriga organiza — escolhe e dispde — os materiais da
fabula, como ela propde uma montagem temporal de certos elementos. Este
tempo da ficcdo ndo é prdprio do teatro, mas, sim, de todo discurso narrativo
que anuncia e fixa uma temporalidade, remete a uma outra cena, da a ilusao
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referencial de um outro mundo, parece-nos logicamente estruturado como o
tempo do calendario. (italicos originais). (PAVIS, 2007, p. 401).

Em Foi no belo Sul Mato Grosso a nogdo de tempo ndo estd linearmente
estabelecida, promovendo, assim, cenas alternadas do passado e do presente. 1sso
pode ser considerado um artificio artistico utilizado para manter a tenséo da peca,
uma vez que “Na dramaturgia moderna, muitas vezes os dados que esclarecem os
antecedentes do conflito e as motivagdes das personagens sdo revelados aos poucos,
nao se concentrando no inicio da peca” (PASCOLATI, 2009, p. 102). Contudo, a
descontinuidade temporal da peca pode querer provocar o leitor/espectador,
levando-o a refletir sobre os acontecimentos:

[...] toda distancia (grifos do autor) textualmente inscrita entre o tempo
representado e o tempo referencial indica uma passagem (grifos do autor):
dos sentimentos, dos acontecimentos, da histéria. Todo corte temporal
conduz o espectador (e também o leitor) a reconstituir uma relacdo temporal
que néo lhe é dada a ver, mas a construir. [...] A ruptura da unidade de tempo

forgca o espectador a dialetizar o conjunto do que Ihe é proposto, a refletir
sobre o intervalo (grifos do autor) (UBERSFELD, 2005, p. 129)

A peca comeca in medias res e é repleta de recursos estilisticos, tais como
analepses (recuo) e prolépses (avango). A constituicdo temporal se da em coeréncia com
toda a estrutura norteadora da peca: a fragmentacdo. Deste modo, podemos,
basicamente, dizer que a obra perpassa por trés tempos distintos: passado, presente,
memoria.

As cenas que se configuram no tempo presente, N0 que concerne ao universo
cénico criado pela dramaturgia, sdo as 1, 2, 6, 7, 11 e 13. As cenas 1 e 2 se passam ja no
presidio, nesse momento ainda nao aparece nenhuma personagem, apenas o “povo” que
comenta os acontecimentos que levaram a tal “moca desalmada” para a prisdo. Esse
mesmo “povo” aparece na cena 13, quando as pessoas na rua comentam sobre a noticia
que leram no jornal. Durante a cena 6, Vado, irmdo de Maria, vai visita-la na prisdo e
comenta sobre o rumo que sua vida seguiu; destino quase que inevitavel para um povo
sem expectativas. Na cena 7, Cida e méde conversam sobre a condicdo precaria em que
estdo depois que Vado saiu de casa para virar bandido, juntando-se com a turma do

Janjdo (cena 11), e o pai abandonou a familia, entdo a mée autoriza que a filha, Cida,
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prostitua-se numa casa especializada, como que em um ultimo suspiro de esperanga

para a filha

MAE — [..] Cida, venha ca!! Vai, minha fia!! Deixa a dona Generosa te
vestir, pode procura ela agora.

CIDA — (sem acreditar direito) Agora méae?...

MAE - AGORAI!l (Cida permanece parada) Vai, diacho!!! Que ta
esperando????

CIDA - (saindo do torpor, ri soltando gritinhos contentes e sai correndo
dando tchau para a mde) CHAUU, MAEE!!!

MAE — (acenando) Que Deus te abencoe, fia... O, Cida!!! (de longe, a moga
para) Nao esquece que cé tem que aprender a beber!!! (luz em close no rosto
da mde. Suavemente penetra no espago, musica de sanfona e viola,
murmarios de muita gente em festa...) BLACK OUT. (MATO GROSSO, s/d,
p. 10).

No tempo passado estdo as cenas 3, 5, 8, 9, 10 e 12. Na cena 3 as personagens
comecgam a aparecer; nessa cena o tempo volta-se para o passado, no momento em que
Maria estava dando a luz, inocentemente, sem saber que o estava fazendo. Maria chega
passando mal em casa e pede ajuda a mde e aos irmaos, que confundem as dores do

parto com disenteria:

CIDA — Maria ta mal, mae...
MAE - (para Cida) E broto de goiabeira pra acabar com a caganeira! (MATO
GROSSO, s/d, p. 05).

Logo em seguida, ap6s o anuncio da mae que o almoc¢o seria macarronada,
Maria se esquece de seu mal-estar e todos se sentam a mesa. Essa cena, particularmente,
fica com a acdo nédo resolvida, uma vez que ndo retrata 0 que acontece com a Maria.
Somente com a leitura total do texto é possivel conseguir induzir que neste momento ela
deu a luz no buraco de casinha, mas textualmente ndo existe nenhum indicio; a mée diz
para ela tomar broto de goiabeira e em seguida a personagem principal se esquece que
estava passando mal.

Durante a cena 5 nos é revelado que a crianca a qual Maria deu a luz era de seu
padrasto, uma vez que descreve a relacdo sexual entre eles. No contexto da cena, o
pai/padrasto esta bébado e Maria triste e carente por ter sofrido assédio sexual no
trabalho.
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PAI — (abragando Maria) Princesa, olha pra mim (beija-lhe) Eu juro que vou
por isso em prato limpo! No vai fiar assim, ndo, viu? ... Eta que ta o cangote
cheirosinho, que que a danadinha passou... (enroscam-se pelo chdo. —
Musica: /Venha que eu te consolo/ teu sofrimento tem fim/ Tu me abraca/ Me
beija/ Me pega/ Pra ver se sossega essa tua paixdo... (Os dois fazem amor.
Chega a mée, e vé os dois juntos... Luz cai em resisténcia... (MATO
GROSSO, s/d, p. 08)

Na cena 8, as personagens se arrumam para ir & uma festa. A Unica cena
harmoniosa e que expressa sentimentos alegres por eles, em que a dificuldade e o
sofrimento da condigdo de vida tornam-se inferiores ao instante de felicidade e
entretenimento. Esse sentimento reconfortante junta-se ao amoroso na cena 9, em que
Maria e Carmo, seu namorado, se encontram pela Gltima vez, pois ele partird para
trabalhar em uma fazenda e acabard como escravo branco. Nessa cena hd um misto de

sentimentos: amor, esperanca e descrenga.

MARIA — Néo. Entdo vou junto...

CARMO- Néo. Primeiro vou eu. Trabalho uns tempo, tempo de ajuntd um
dinheirinho, mode nés casar. Depois... depois é depois... (pausa) Néo fica
amuada, ja te falei, vai ser bom... e depois ndo é s6 eu que vai, vai 0 Jodo
também, o Ti&o... N&o vai ser muito tempo, s6 um tempo de ajuntar dinheiro!
Diz que o tal do “Mineiro”, dono chefdo 14 da fazenda ¢ muito bao!

MARIA — (zangada) S6 um tempo de ajuntar dinheiro!... Qualquer dia desses
largo tudo. T6 cheia! Do pai, da mée, da filha do seu Tobias, da mulher dele,
da puta que o pariu! Largo tudo e vou emboral

CARMO - Vai largé4 nada, ndo, Maria. Nao tem pra onde ir! Me espera. Eu
volto e nds casa. BLACK OUT. (MATO GROSSO, s/d, p 12 — 13).

Em sequéncia, na cena 10, discorre uma cena que aparenta representar a rotina
da familia: o pai/padrasto chegando bébado em casa, ameagando de morte a mulher e 0s
enteados e acabando por desmaiar embriagado no chdo. A cena 12 é a ultima cena com
as personagens e relata 0 momento em que a mde de Maria descobre que ela esta
gravida, como ja citado anteriormente.

A cena 4 é a Unica que remete a um estado de lembranga ou, nos termos de
Genette (1979), uma pausa, recurso estilistico em que a narrativa para e o texto se

dedica a uma reflexdo de cunho psicoldgico ou filosofico.

(Luz no rosto de Maria, no interior da cela. Vozes off:)

MAE- Cé sempre s6 me deu desgosto, sua bruaca!l N&o sabia que tava
criando uma cobral!!

MULHER DO Sr. TOBIAS - que ndo me avisou que essa cadela vivia de
gracinhas com vocé??
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POVO - Vamos acabar com ela! Bruxa!

CARMO - Néo vai largar nada ndo, Maria. N&o tem pra onde ir. Me espera.
Eu volto e nos casa.

PAI - ... Hoje eu sou rei e vocé é a princesa... (luz cai em resisténcia).
(MATO GROSSO, s/d, p. 06 — 07).

As falas dessa cena remetem a outras e se configuram como cruciais para o
desenvolvimento da acdo da dramaturgia. A rejeicdo e desapontamento da mae, a
acusacdo injusta da patroa, o julgamento do povo, a desilusdo com o namorado e, por
fim, o envolvimento indesejado com o0 a pai/padrasto e que desencadeou a
transformac&o da personagem, sendo, portando, a principal acdo dramaética.

Voltando-se para a questdo do espaco, Anne Ubersfeld (2005) apresenta trés

formas de se reconhecer o espa¢o na dramaturgia:

1. O espago teatral primeiramente € um lugar cénico a ser construido, e
sem o qual o texto ndo pode encontrar seu lugar, seu modo concreto de
existéncia.

2. Os elementos essenciais da espacialidade para a construgdo do lugar
cénico sdo extraidos das didascalias, que fornecem, como sabemos: a.
indicagcdes de lugar, mais ou menos precisas e detalhadas, conforme os
textos; b. nomes das personagens (ndo esquecamos de que fazem parte das
didascélias) e, ao mesmo tempo, um certo modo de investimento do espago
(numero, natureza, funcdo das personagens); c. indicacdes de gestos e de
marcacdo, as vezes raras ou inexistentes, mas que, se existem, permitem
imaginar o0 modo de ocupacdo do espago (exemplo: ‘andando a passos
largos’, ‘agachando-se’ ou ‘imovel’).

3. A espacializagdo pode originar-se do dialogo. A maior parte das
indicacOes cénicas em Shakespeare é simplesmente deduzida dos dialogos (é
0 que denominamos ‘didascalias internas’). (UBERSFELD, 2005, p. 92 —
93).

Pavis (2007) define espago fazendo a distin¢ao de “espaco dramatico” e “espago
cénico”. Para o autor, o espago cé€nico € o espaco da atuagdo e se concretiza, portanto,
na encenacdo; ja o primeiro pertence ao texto dramaético, é o espaco construido pelo
leitor/espectador para construir a imagem da estrutura dramatica do universo da peca,
sendo que “esta imagem € constituida pelas personagens, pelas a¢des e pelas relagdes
dessas personagens no desenrolar da acdo” (PAVIS, 2007, p. 135).

A titulo de analise, concentrar-nos-emos no espago dramatico, uma vez que a
dramaturgia é o foco desta dissertacdo. Seguindo as orientacfes de Ryngaert (1996),
para se realizar a analise do espaco de um texto dramético é necessario realizar um

levantamento das indicac¢des cénicas que possam indicar lugares considerados uteis pelo
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dramaturgo para o desenrolar do enredo. Entretanto, é necessario se atentar ao fato de
que “conforme as estéticas, estes serdo precisos e detalhados ou, ao contrario, muito
vagos e mesmo totalmente ausentes” (RYNGAERT, 1996, p. 81 — 82), sendo que a obra
dramética em questdo se encontra mais apropriadamente adequada as ultimas
caracteristicas.

A estrutura espacial de Foi no belo sul Mato Grosso €, assim como a temporal,
caracterizada pela ruptura, uma vez que cada cena se situa em lugar distinto sendo este,
na maior parte, indeterminado pelo discurso, nos levando a crer que “a dispersao do
lugar da historia (grifos do autor) significa que a historia se d& ndo apenas no espaco
real, mas em lugares diversos” (UBERSFELD, 2005, p. 131). Considerando que “a cena
representa uma simbolizacdo dos espacgos socioculturais [...] o espaco teatral é o lugar
da histéria” (UBERSFELD, 2005, p. 94) e o carater denunciador da condi¢do subumana
na obra de Cristina Mato Grosso, nota-se que tanto o0 tempo quanto 0 espaco
representados na obra se unem para expor uma historia que se agrega ndo apenas ao
Estado do Mato Grosso do Sul, mas num sentido muito mais amplo.

Por ser o espago “ndo somente a imita¢do de um lugar socioldgico concreto, mas
a transposicéo topoldgica das grandes caracteristicas do espac¢o social tal como é vivido
por uma determinada camada da sociedade” (UBERSFELD, 2005, p. 102), apenas dois
espacos sdo descritos nas didascalias pela dramaturga: presidio e casebre, e algumas
variacdes (quintal do casebre, dentro do casebre). Uma Unica cena se passa numa
trilheira (cena 11) e outra em que se descreve uma fila de 6nibus (cena 19): “(Numa fila
de onibus. Onibus atrasado. As pessoas se espremem e brigam por causa de lugar”
(MATO GROSSO, s/d, p. 19). Todos os ambientes remetem a lugares marginais, de
qualidade inferior, 0 que corrobora na composicdo do drama, uma vez que estad em
consonancia com as caracteristicas das personagens.

No final da cena 7, quando Cida vai para a casa de prostituicdo, cria-se um
ambiente alegre que contrasta com a tristeza da mde ao ver o destino da filha,
ressaltando a melancolia da cena: “(luz em close no rosto da mae. Suavemente penetra
no espaco, musica de sanfona e viola, murmdrios de muita gente em festa... BLACK
OUT.” (MATO GROSSO, s/d, p. 10). Esse contraste dramatiza e poetiza; a tenséo
criada entre a tristeza e o descontentamento da personagem Mae com o destino de sua

filha, a alegria proveniente de uma ilusoria esperanca por parte da personagem Cida e a
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ambientacdo criada pela musica alta de festa indicada nas didascalias produzem um
efeito sutil e poético para caracterizar algo muito triste, tradgico. Essa € uma das marcas
da dramaturgia de Cristina Mato Grosso: suavizar com poesia a tragicidade da vida real.

O espaco determinado pela fala das personagens s6 aparece em dois momentos,
ambos fazendo referéncia ao Estado de Mato Grosso do Sul. O primeiro se da na cena 9,
quando Carmo fala para Maria a localizagdo da fazenda onde trabalhara: “CARMO —
Maria, cé lembra daquele dia que chamaram pra trabalha uns tempo numa fazenda la
das banda de Sao Gabriel d’Oeste? Mais pra ca de Bandeirantes?” (MATO GROSSO,
s/d, p. 12). O outro caso se da na penultima cena, 14, durante a parddia que € cantada
por todas as personagens em conjunto: “Era bem Campo Grande,/ L4 no Sul de Mato
Grosso” (MATO GROSSO, s/d, p. 20).

Portanto, a ordem cronoldgica e a nocdo de espaco do texto ndo sdo fixos na
peca, uma vez que € composta por cenas que se alternam nos planos do passado e do
presente, se homologando e, por vezes, se relativizando e em espagos que ora estdo
completamente marcados (cenas 9 e 14) ora, na maior parte do texto, estdo amplamente

definidos, apenas indicando como deve ser 0 espaco cénico.

3.4. O drama sertanejo: a repercussdo da linguagem teatral do

centro do Pais.

A nocdo de género textual € h& muito discutida, uma vez que as fronteiras desses
se mesclam, dificultando a sua definicdo. Os géneros dramaticos ndo sao diferentes;
sendo assim, conforme Pascolati (2009), passou-se a adotar o termo formas dramaticas
por “ilustrar melhor a mistura de géneros, a ideia de estrutura textual e abarcar a
multiplicidade de formas criadas pelo teatro ao longo da historia.” (PASCOLATI, 2009,
p. 106.).

Américo Calheiros, diretor da peca Foi no belo sul Mato Grosso e fundador do
GUTAC juntamente com Mato Grosso, em declaracdo ao Jornal de Brasilia, em 1980,
declarou que a peca se caracterizava como sendo uma “tragicomédia sertaneja”, que
também representava o urbano em seu sentido mais prejudicial, o socioeconémico. Nas
palavras do proprio Calheiros em entrevista ao jornal: “Na verdade ¢ um drama cruel, e

como diretor eu trabalhei para levar a tragédia a suas Ultimas consequéncias,
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transformando-a em tragicomédia, permitindo, dessa forma, uma visdo mais clara da
violéncia que um sistema pode provocar em uma familia sem recursos financeiros.”.
Entretanto, ao contrario do que afirma Calheiros, ndo ha presenca de tracos tao
contundentes de elementos tragicomicos em Foi no belo sul Mato Grosso a ponto de
categoriza-la desta forma. Contudo, tentar classificar esta obra ndo acrescenta nem tédo
pouco diminui a sua qualidade estética, sendo, portanto, irrelevante.

Podemos dizer que obra de Cristina Mato Grosso, se necessario fosse uma
classificacdo, contemplaria o que poderiamos chamar de género misto. Segundo Pavis
(2007) o género misto ¢ capaz de “aliar o sublime ao grotesco e¢ de esclarecer a
existéncia humana por fortes contrastes.” (PAVIS, 2007, p. 420). Desta forma, parece
bastante coerente a essa “classificagdo”, uma vez que a peca retrata a existéncia humana
marcada, ou massacrada, pelo contexto socioecondmico em que ela esta inserida,
fazendo isso de forma poética, mas ndo menos cruel e forte do que a realidade.

Essa realidade retratada na peca, e na dramaturgia de Cristina Mato Grosso de
uma forma geral, é construida, principalmente, pelo ja citado trabalho de pesquisa do
grupo GUTAC. Por meio dessas pesquisas realizadas sobretudo em jornais do Estado, a
dramaturga se familiariza com fatos recorrentes no suburbio sul-mato-grossense ou, ate
mesmo, da marginalidade em &mbito nacional, uma vez que nessa época o Estado
passava por um momento politico delicado (a divisdo do Estado) e a sua identidade
jornalistica, por assim dizer, ainda ndo estava muito bem definida o que acarretava na
divulgacdo de noticias de outras regides do Brasil por vezes mais destacadas do que as
do préprio Estado. Um exemplo disso € que a histéria da crianca nascida em Navirai
que inspirou Cristina Mato Grosso na elaboracdo da obra ndo foi encontrada nos
principais jornais que circulavam na regido na época; entretanto, outra noticia, muito
semelhante, foi divulgada pelo jornal O Progresso, de Dourados, de grande circulagédo
na época. Eis a noticia:

Méae jovem matou filho

RECIFE — A comerciaria Maria José Cavalcanti (22 anos, rua Sdo Vicente de
Paula, Alta da Liberdade, Moreno) ficou gravida do noivo Mauro Francisco
de Souza e escondeu o fato a familia durante os nove meses de gestacdo. Na
semana passada deu & luz no banheiro de casa e, por meio de asfixia, matou o
filhinho e atirou o corpo num matagal. Descoberto o corpo, o delegado Djair
Lopes Diniz iniciou as investiga¢fes que culminaram com a identificacdo da
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autora do crime. Arrependida Maria confessou ter agido sob estado
psicologico “fora do normal”. (O Progresso, 1976, p. 02).

Um fato importante a ser destacado é que no jornal ha um erro de grafia
referente ao ano (anexo B e C) em que aparece 1876 ao invés de 1976, evidenciando as
precarias condi¢des dos meios de divulgacdo da regido na época. Como se pode notar, 0
fato ocorreu em Recife, Estado de Pernambuco, e encontrou maior destaque do que 0
ocorrido em Navirai. Sendo esse jornal um dos principais meios de comunicacdo da
época, postula-se que Cristina Mato Grosso o teria utilizado como fonte inspiradora,
juntamente com o fato de Navirai, para evidenciar também que as historias se repetem,
que as tragédias e as condi¢des marginais da populagdo é uma questdo nacional. O fato
de as tragédias terem ocorrido no Recife (nordeste) e em Navirai (centro-oeste) parece
ser uma providencial coincidéncia, ja que a dramaturga sempre embebedou sua arte com
as influéncias da cultura nordestina, mesclando-as e, nesse momento, sua percep¢do
artistica de criacdo se concretizou em Foi no belo sul Mato Grosso: a tragicomédia que
faz unir os varios “brazis” por meio de uma tragédia real.

Isso faz ressoar a teoria da plasticidade cultural da dramaturgia de Mato Grosso
do Sul discutida por Enedino e Séo José (2011), sendo essa a pratica reveladora do grau
de liberdade de criacdo do escritor e de toda a sua habilidade de incorporar 0 novo ao
tradicional, transfigurando-o, como é o caso da dramaturga Cristina Mato Grosso, como
apontado pelos estudiosos da dramaturgia sul-mato-grossense:

a dramaturga Cristina Mato Grosso p6e em pratica a plasticidade cultural no
seu fazer literario, pois grande parte de suas criaces dramaturgicas parte de
fatos e de pessoas muitas vezes esquecidas na memdria ou nem mencionadas
nos registros oficiais, mas que ela descobre por meio de intensas pesquisas.
Na esteira do pensamento de Rama, esse processo transculturador inicia-se
com a reinsercdo nas fontes originais, podendo intensificar alguns elementos
da tradi¢do ou ainda recuperar estratos mais primitivos ainda ndo conhecidos.
(ENEDINO & SAO JOSE, 2011, p. 35).

Além da noticia anteriormente citada, outras encontradas nos principais jornais
veiculados na época retratam acontecimentos que dialogam profundamente com o
enredo da obra dramatica, como pode ser observados nos anexos D, E, F, G, H e I.
Essas noticias relatam acontecimentos do cotidiano da populagdo menos favorecida,

casos de violéncia, descaso, embriagués, fatos que sao diariamente vivenciados pelo e
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dialogam muito com o enredo da pe¢a. No anexo D, a noticia de uma crianca que se
afoga no reservatorio de adgua por descuido dos pais; 0 anexo E traz a embriagués de
duas mulheres amalgamada a negligéncia com a crianca, além do abuso de autoridade e
a omissdo dos poderes publicos retratados na reportagem “Espancamento: secretaria em
siléncio total”; 0 anexo F traz nas ocorréncias policiais menores infratores e roubo de
comida, evidenciando o caminho que a populacdo segue quando ndo ha respaldos que a
auxiliem; ainda nas ocorréncias policiais, 0 anexo G noticia a violéncia doméstica; no
anexo H apresenta nas ocorréncias policiais a violéncia desgarrada e da relacédo trabalho
domeéstico versus patrdo; e, por fim, no anexo | mais uma vez manifesta-se a violéncia
como unico meio de resolucdo dos problemas.dessa parcela da populacéo.

De acordo com Enedino & Séo José (2011), a peca estreou em 7 de dezembro de
1979, com a presenca do responsavel pela area de teatro do Servi¢co Nacional do Teatro
(SNT), Aldomar Conrado, que veio especialmente para ver a estreia, pois objetivava
avalia-la para inclusdo no Projeto Mambemb&o/80, do Ministério da Educacdo e
Cultura. Foi no belo sul Mato Grosso foi aceita e percorreu varios centros culturais do
pais, como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Goiania e Brasilia, além de cidades do proprio
Estado.

O espetaculo recebeu muitas criticas, sendo em sua quase unanimidade boas.
Mariangela Alves de Lima, d’O Estado de S. Paulo, em 26 de Janeiro de 1980,
descreveu o espetaculo como sendo uma “boa surpresa” e que se destacava por possuir

uma “identidade propria” e uma “indiscutivel originalidade”.

Qualquer critério adotado para organizar um pouco a percep¢do do
espetaculo sucumbe a monumental confusdo instalada no palco. Ha uma
narrativa que comeca pelo final, tenta voltar em flash back, desiste as vezes
desse recurso e volta ao comeco, ou entdo substitui a conclusdo da histéria
por uma cangao narrativa e irbnica. A qualquer momento estas linhas ténues
podem ser interrompidas por uma cena que aparentemente ndo tem nada a ver
com a histéria, mas que permite aos atores introduzir alguma invengdo que
s8o capazes de executar com a graca de quem oferece um brinde suplementar.
Essa liberdade meio selvatica, que subordina todos 0s recursos expressivos a
vontade de representacdo, no caso desse grupo, tem um efeito
particularmente satisfatorio. Por um lado, o espetaculo consegue transmitir
uma visdo propria do meio em que esses artistas se desenvolvem. Por outro
lado, 0 pouco caso evidente por modelos pré-existentes permite ao grupo um
intenso compromisso pessoal com o trabalho, um vigor para interferir em
cada cena com um trabalho de invencdo original e despreocupado. A
desenvoltura da danca, a clareza das vozes, a agilidade da movimentagdo
cénica resultam aqui ndo de uma disciplina de treinamento, mas sim de uma
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participagdo segura de cada ator na totalidade do espetaculo. Nao ha davida
de que o trabalho é muito estranho para nossos habitos teatrais. Mas o esforco
de adaptar-se a essa linguagem diferente é largamente recompensado. O
entusiasmo do palco transfere-se gradualmente do palco para a platéia.
Mesmo 0 arranjo esquisitissimo das sequéncias torna-se verossimil quando é
possivel entender, no decorrer do espetaculo, o seu processo de criagdo. O
palco, para esses atores matogrossenses, & um territério livre, onde o humor
ou a tragédia pode instalar-se na ordem e na intensidade com que aparecem
na cabeca de um artista. Dificilmente ocorreria a um grupo menos
independente a idéia de colocar um ator atrds de um réadio e fazé-lo retirar-se
furtivamente sob os olhos dos espectadores. Essas e outras solugdes irbnicas
que o espetaculo oferece sdo indicios de que um teatro que se desenvolve a
partir de recursos disponiveis, sem procurar atingir um ideal platonico, pode
ser ainda o melhor caminho para falar ao espectador contemporéneo (LIMA,
1980).

Em Brasilia a peca estreou em 30 de Janeiro de 1980, ficando em cartaz por
quase uma semana. O Jornal de Brasilia, em 31 de Janeiro de 1980, noticiou a
temporada do espetaculo na cidade, destacando a trajetoria do grupo e o enredo da peca.
Na perspectiva do jornal, o espetaculo “desenrola toda a problemdtica que o envolve
num angulo bastante critico, de forma a possibilitar ao expectador uma analise fria e um
guestionamento racional, em cima do tema ¢ da proposta.”.

Celso Araujo, repérter do Correio Braziliense em 1980, noticiou na época 0s
espetaculos participantes do Projeto Mambembao, enfatizando dois espetaculos que, nas
palavras do repdrter, redimiram o teatro popular brasileiro: O Baile Pastoril da Bahia e
Foi No Belo Sul Mato Grosso. A respeito da pe¢a do Gutac, proferiu a seguinte critica:

No teatro desses incriveis atores de Campo Grande, transpira-se fome.
Transpiram uma inquietagdo que explode quando as bocas que conhecem a
miséria resolvem gritar que estdo com fome, vivendo na merda. Nada de
piedades. Nada de realismo socialista ou naturalismo. O politico irrompe por
espontaneidade, nos gestos desesperados de uma vida desgragada. [...] Os
atores de Campo Grande trabalham na emoc¢do desses fatos e de uma
linguagem arremessada contra a brutalidade da vida diaria brasileira: o
desemprego, as péssimas condi¢des de saude, alimentagdo, educacdo. Eles
estdo atocaiados, tentando se defender num espaco onde se concentram 0s
oprimidos. E o patético se manifesta na grossura, na violéncia dentro de cada
um, na impossibilidade quase diaria de quem “vive na terra do gado e passa
fome”. Também circenses, os atores ddo um banho de teatro. Nao precisam
de pose. Estéo soltos e, com os recursos mais ricos do pobre teatro brasileiro,
negam a necessidade de qualquer dominag&o de mercado. (ARAUJO, 1980).

No ambito regional, a pe¢a causou grande repercussédo, ressaltando e afirmando
a identidade sul-mato-grossense no teatro. O Jornal da Cidade, em 2 de dezembro de

1979, descreveu a pega como sendo “dindmica” e onde a “musica regional dé o colorido
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auténtico de Mato Grosso do Sul” e que “a pega tem como proposta basica, mostrar um
teatro sul matogrossense comprometido com a realidade brasileira”. Para o Diario da
Serra, a professora e produtora cultural Maria da Gloria Sa Rosa, em 07 de dezembro de
1970, fez as seguintes observagdes acerca do trabalho do GUTAC e a peca Foi no Belo
Sul Mato Grosso:

A peca de Cristina Mato Grosso, dirigida por Américo Calheiros, apresenta
nitidos aspectos do teatro grego em que as situacdes explodem no ritmo de
uma grande festa dionisiaca. [...] O espectador sente-se tomado pela sensacéo
incomoda de que estd presenciando cenas repletas de fel contra as quais
deveria gritar, em vez de sorrir e resignar-se. [...] Tendo vivido sempre em
contacto com a vida das periferias, Cristina sente-se a vontade para situar 0s
conflitos de suas personagens. Todas as cenas foram tiradas de nossos
momentos, pertencem a nossa Vvivéncia cultural, aparecem descritas
diariamente nos jornais. A autora apenas reinventou o cotidiano, desenhado
nas letras de imprensa, o que torna menos dolorosa a cor e o cheiro das
feridas. [...] Considerando que a Unica saida para resistir ao desespero
visceral do cotidiano é mergulhar nas ondas do humor, oferece solugdes
irresistivelmente comicas, que conferem a pe¢a a mesma vivacidade dos
autos vicentinos ou das comédias picarescas de Lope de Vega. [...] Foi no
Belo Sul Mato Grosso é a mais linda festa de risos guisos, carinhos mudos,
sonhos se partindo, em que podemos tomar parte para refletir que o mundo é
um sertdo cujas vias asperas so os astutos dominam. (ROSA, 1979).

Em Dourados, a jornalista Noemi Mendes Siqueira Ferigolo caracterizou o
espetadculo como um “retrato de gestos, palavras e siléncio, traduzindo a situagdo de
muitas familias de nossos bairros” e que “cada cena ¢ um reflexo de miséria e de
grandeza do mundo em que vivemos, é uma felicidade sufocada, uma soliddo
contagiante, numa poesia realista”. O Progresso de Dourados, um dos jornais de maior
circulacdo na regido, em 17 de Outubro de 1980, também dedicou um espago para
noticiar o espetaculo sul-mato-grossense que estava fazendo tanto sucesso no Brasil.
Em suas paginas, veiculou-se a noticia da apresentacdo da peca em palco douradense,
enfatizando-se a sua tematica social, mais especificamente a violéncia social a que,
essencialmente, as periferias estdo submetidas, mas que sdo retratadas de modo “sério e
consciente, com um lado bem humorado por conta de uma ironia crua, desmistificando
os falsos padroes, atras dos quais se escondem a grande maioria”

Flora Thomé, no Jornal do Povo de Trés Lagoas, em 09 de Novembro de 1980,

proferiu as seguintes palavras a respeito do espetaculo:
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Foi no belo sul Mato Grosso é pleno e vigoroso de motivagdes afetivas:
mostra o cotidiano tdo repleto de agressOes, violéncias, denudncias, mas
também a ironia, o sarcasmo e alegria que, em alguns momentos atinge a
descontragdo. Tudo isto em meio a um clima, ambiente e linguagem
regionais. (THOME, 1980).

Um teatro inspirado no cotidiano, popular, engajado, talvez realista, assim ficou
caracterizado a primeira grande peca de Cristina Mato Grosso em ambito nacional. A
esse respeito, cabe citar Touchard (1970) que, ao falar a respeito da ideia de realismo no
teatro, ressalta que esta esta inevitavelmente ligada a espera de uma revelagao, mas que,
no entanto, “ndo se trata de nos dar o sentimento do ja visto, apresentando-nos 0S
objetos ou as imagens de nossa vida cotidiana, mas, ao contrario, de nos espantar,
mostrando-nos que os ignoravamos, mesmo pensando conhecé-los” (TOUCHARD,
1970, p. 117). E é deste modo que Cristina Mato Grosso nos apresenta a realidade: de
maneira inesperada, mostrando, descaradamente, aquilo que achamos que sabemos o
que é e como funciona, mas ignoramos, ou fingimos ignorar, a realidade e, mais uma
vez utilizando-se das palavras de Touchard (1970), que a “humanidade era a causa tinica
de sua propria perda”. (p. 113). Assim, a dramaturga sul-mato-grossense afirma sua
posicdo perante o teatro e sua funcdo de intelectual atuante em um cenario que mesmo

aparentando-se desfavoravel, floresce em arte.
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CONSIDERACOES

A busca por uma identidade teatral sul-mato-grossense, aliada as influéncias do
tetro popular e engajado, militante, projetaram o projeto estético da primeira pecga sul-
mato-grossense a ser reconhecida em ambito nacional: Foi no belo sul Mato Grosso.
Apesar de no campo editorial ainda ser uma peca inédita, a obra dramética em questéo
caracteriza-se como um marco na historia de Cristina Mato Grosso e,
consequentemente, do GUTAC, pois é a partir dela que se imprime a identidade cultural
regional nas producdes artisticas e intelectuais da dramaturga.

Tanto a trajetoria artistica intelectual da autora dramética quanto o projeto
estético do grupo (GUTAC) refletem no processo de constituicdo da peca estudada;
sendo assim, para conseguir compreender a originalidade, a firmacdo da identidade
sertaneja € necessario que se conhega o percurso intelectual, politico/social artistico
existente por trés da obra.

Dentro do panorama cultural, o Estado de Mato Grosso do Sul, especialmente
por estar localizado quase no meio do pais, recebe muitas influéncias de outras grandes
poténcias culturais brasileira, tais como S&o Paulo, Brasilia, Minas Gerais, etc., 0 que
corrobora na classificagdo que propusemos ao dizer que ele se caracteriza como um
Estado culturalmente hibrido, o que se reflete também na sua dramaturgia, uma vez que,
apesar de suas marcar mais evidentes serem o teatro popular engajado, trabalham com o
teatro escola, o teatro de bonecos, os mamulengos e etc.

Como se pode notar, confirmamos pela analise que o pensamento do grupo,
norteados pela figura da intelectual Cristina Mato Grosso, € a busca pela identificacdo
de uma linguagem nacional, mas que seja marcada pelos seus aspectos idiossincrasicos
regionais, alcancados por meio da ruptura e da tradicdo do teatro popular; um popular-
erudito, social, engajado, com uma linguagem autébnoma, exatamente como o desejo de
liberdade e firmacdo da cultura sul-mato-grossense.

Foi no belo sul Mato Grosso se configura como marco dos ideais gutactianos, ja
que, nas palavras de dramaturga Cristina Mato Grosso, “deixou em brasas as marcas da
nossa preocupacdo pela defesa de nossa identidade e pelas condi¢fes sub-humanas a
que nosso povo estd submetido.” (MATO GROSSO, 2007, p. 59). Essa preocupacao

também com o teatro em sua vertente social, € outra grande caracteristica do teatro da
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dramaturga sul-mato-grossense, o que vem além de reafirmar a j& conhecida e
necessaria funcdo humanitaria e social do teatro, a funcdo de intelectual exercida por
Cristina Mato Grosso, uma “intelectual como um exilado e marginal, como amador e
autor de uma linguagem que tenta falar a verdade ao poder.” (SAID, 2005, p. 15).

A obra dramética Foi no belo sul Mato Grosso possui como grande
caracteristica suas idiossincrasias populares/regionais e seu posicionamento
politico/social, entretanto a sua estrutura textual se configura como uma marca da
dramaturga. A irregularidade espaco-temporal da peca manifesta a intencao criadora da
autora, que procura reconstruir também na estrutura de sua obra, a ruptura, a
inconstancia em que vive aqueles que ela representa.

Desta forma, suas personagens permanecem nesse mesmo segmento, uma vez
que a, conforme saliente Ubersfeld (2005), a personagem nunca aparece isolada, mas
torneadas de fatores extra e intratextuais que a constituem; as personagens do Foi no
belo sul Mato Grosso apresentam-se todas, sem excecdo, fragmentadas, em construcgéo,
modeladas pelo meio em que vivem.

As canc0es de Bete e Betinha, as parodias carnavalizadas, a linguagem cotidiana
sdo elementos que aproximam o teatro do publico, uma vez que eles se veem em cena e,
ao mesmo tempo, resgata um teatro que valoriza e, muito mais do que isso, busca o
popular e a irreveréncia em suas manifestacdes artisticas e que se relacionam com o
objetivo da peca: a busca pela identidade teatral sul-mato-grossense.

A escassa, praticamente inexistente, publicacdo de textos draméticos sul-mato-
grossenses acabam por esconder ou abafar a cultura do Estado, a sua identidade.
Entretanto, a grandiosidade cultural de Mato Grosso do Sul é infinitamente menor do
que os estudos acerca dos temas, especialmente quando relacionados a dramaturgia.
Essa dissertacdo tem o intuito de contribuir para a escassa producéo intelectual do teatro
do Estado, para, além de fomentar, divulgar o belissimo e peculiar trabalho do teatro de
Mato Grosso do Sul.
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ANEXO A: Obra dramatica: Foi no belo sul Mato Grosso.
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ANEXO B: Jornal O Progresso (ampliado)
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ANEXO C: Jornal O Progresso (foco).
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ANEXO D: Jornal Correio do Estado. Noticia: “Menor afoga-se na caixa d’agua”
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ANEXO E: Jornal Correio do Estado. Noticia: “Mulheres embriagadas movimentam
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Gom 900 m2, medingien do Colégio E:
Prego r$ 100, 000,00, T PREGRO IMO.
BILIARIO, Rua Rul Barbosa, 1028, fones....
49703,

TERRENOS P/ COMERCIO

Proprios para comerelo,

Sl PREGRO moaxux.
RIO,Rua_Rul Ba

TRAVESSA TOME
Enrtre 1de Tuboe 1 de Maio,
Pi

R
245, i,’l(., 0§ 240.000,00. Tratar PRE.
GRO IMDBILIARIO, Ru Rul Barbona, 1026,(c

ne: 4.9

mento, 2
cozinha, quar-

e e lasAn e rasia
lavanderia coberta, Prego (:$ 800,000, 00.Tra
PREGAO IMOBILIARIO, Rua Rui Barbo-
1028, fone: 4-9793.

CASA AV. MADRID

a, Vila Alba, com 2 quartos, o
1 apartamento, banheira social,

copa. cozinha, dependéncia de smprega

dos « garagem, recuo de 10 metron p/jardim .

Prego (r§ 150,000, 00, Tratar PREGAO IMO.
BILIARIO, Rua Rul Barbosa, 1026, fone:.rr.n
49793,

APT *RUI BARBOSA
te plcidade com 2 quartos, 1 aparta
banheiro social, copa-
de emprega.

. living, szinba

drea de servico © dependéncia

. acabamento externo em alam{

00 a combinar, Tra.
ARIO, Rua Rul Barbosa,

MOBIL
1028, fone: 4-9793.

EEsn V. SOBRINHO

rtos sociain, uma suite

n.. 15 anmro, 480, Escritorio do Fa-
zendlro.

terrang de 13x30 o asfalio, luz e agua com 3
‘dormitdrios, sendo

©r$600, 000,00, Tratar o
Branco, 755 - fones: uuu ° A-u» DINA-
MICA,

Setembro, 360,

MERCEARIA

To ou casa no negécio. Tratar & Av. Afonso Pe..
na, 2.912 (n? novol.

ANSFERENCIA CRS 70.000.00
Transferimos fina residancla c/ 3 quartos, ba-
nhelro social, sala, cops, cozinha c/ ezule-

SANTO ANDRE
Torrens o murads, pesicho rivegladeyma
dindo 12x30, Preco G$90,
GXO IMOBILIARIO, Rua Rul s.mn, 1028, fo-
ne: 4-9793,

TERRENOS STA FE

Rua Ul Barbosa, 1028, fone: 4-9793,

CASAS/OPORTUNIDADE
Vendemos duas casas por b uma, na Vi-
faisctirk] sed nk do melacl Gom ik

cozinha, banhelro, varands,e
madel ra nos fundos o terreno Gue
mede 12x40, Preco r$160, 000, 00, Tra
GXO IMOBILIARIO, Rua Rul Barbosa, 1028, fo-
ne: 4-9793,

RUA ESPIRITO SANTO
com 3 quartos, 1 TR b

| TERRENOS EM PRESTACOES

i local privi 3
uum csn-z Rocei’de. furea: brase
le Cr$300,00. Tratar SEDO
gﬂ'}' llll 15 d‘ Novembro, 641,

sln rnANclm
tar, sal

e, 1 -p.mmm. arm
S TIE b vete) i

irtop/
o farias Preco (r$ un.nn.u.-n-.u. PRE.
GRO IMOBILIARIO, Rua Rul Barbors, 1028,
fome: 4.9793. i

babdudbot i i acic
co, garagem. Preco (r$ 700,000, 00, T)
PREGXO IMOBILIARIO, Rua Rul Barbos:
1026, fono; 49793,

VILA SOBRINHO ALUGA-SE

e e e SR
inha, banheiro, fods murads, cass de madei-
Fa now fondos toda piatads & Gieo. Pree. %
o0,000,00. Tratef PAECKo IMOBILIARIO,
Rua Rul Barbosa, 1028, (one 4-9793.

JARDIM SAC BENTO

Casa com abrigo, garagem, living, 2 sal
critro, ardim, banbeira,varanda.
quartos

istoTasi
& 700. 000, 00, T
1028, fone: 4-979%.

Rua Rui Barbor

NOSDE e O-

TRANSFERENCIA Cr$ 150.000.00
Tranaferimas na Vila Sobrinho, uma casa </
3 quartos, sala, cops, cozinha, 2varandas,ba
Phiro sacial, em torreno |2x40, todo mura
Tratar PREGXO IMOBILIARIO, Rua Rul Bar-
bosa, 1028, fone: 4-9793,

TERNEND 90 000.00
Vendo-se um no Ja; o Bento, medinds 12
e ) e Fue e el
A Prego €$90, 000,00 Tratar PREGAD IMO-
BILIARIO, Rua Rul Barbosa, 1028, fone:..
49793,

TERRENO BELMAR FIDAI.GO
Medindd 12 matros de frenta por 30 de fundo,
prego (r$280, 000,00, Tratar vazclo ™Mo~
BILIARIO, Rua Rul Barbosa, 1028, fonetsssss
9793,

peradoren de Moto Scraper. Paga-se bem.Tra
tar & Rua Monte Castelo, 186, falar com Sr.
Walter.

TERRENCS SO ANDRE
Vendemase 9 t s juntos medindo cada
12030, mediagSes da Tgreja N T
Prego :$ 90. 000, 00 cada um.

i e

CASA SEMI-NOVA

Com'3 qua rum-nlu, 2 walas
Costaka) bt g
4

mbutidos,
de ""2':',‘2;3""""' pldivernos cor-
Pre. 1200,000,00. Tratar  PRE-
&xo mouubuo Rua arboss, 10
fone: 49793,

TERRENO RUA 14

T TERRENOS CASTELO
Vene Frenos juntos na Vij c -mo.
frente para cldade, s

||.|Auo R

Rl Daroosa, 1048, fone 0793,
TERRENO RUA BAHIA

com 14 metros de frenta por 32 de
fundos, Prego 5 [40,000,00 com duas casas
de madeira, Tratar IFREGAO  IMOSILIARIO,

OFEIIDOIES/”TEIRA ne: 4.9793, Rua Rul Barbosa, 1028, fone: 4-9793,
csor oo
ENO MINI-ANEL
i oapecon | NoNOASFALTO T AN
-u. At Cl-uln. 186, falar and im noJardim dos S Antonino .)

de fundo

17 metros de frente por 32 me

JAZIGO -
Vende-se um Jazigo com 6 gavetas, noCemité.
io Pazata das Prbmaves
6.500,00. Trata 3 Anténto MariaCoelho,
152 o4 697 (a8 move), fome 429238,

CARNEIRA
Vende-se uma carneira no Cemitério SantoAn
do Rio Branco, 209,

VENDE-SE RESIDENCIA
Com abrigo, aaragem, llving,2 sala:
rlo, Jardim, 2 uartos socials, terraco, 2 8-
partamentos, barheire sacial, varanda, copa,
cozinha, quarto do dospelo, dep, do. emproga-
4o, Prego Gr$ 1,300,000,00, TratarPREGXO
MOBILIARIG, Fua Ry Barbose, 1026, fone...
49793,

VARIANT-73
Otimo  estado, super equipada, (nclusive com
bagageiro novo. Sujeita a qualquer prova. ($
25,000, 00, fone: 47739,

APARTAMENTO
Aluga-se um apartamento na

vessa Jo

Bacha, 9, em {rente a0 Mercado Municipal.’ Te
lefone: 4-4119.

CASA RECEM CONSTRUIDA
No Jardim S0 Bento, para pessoa de fino tra-

10, com 2 Quartos, uma sulte com banhelros c/

o ragem, copa-cozinhe,
uarto de hispade o dep. da emoregads,com vie
e /clinde Ereco 6 60000,00, Trater PFE

ILIARIO, Fua Rl Barbsss, 1038, fo-
oo Alsmoa,

CASA NA CABREUVA

BOX MERCADO

Localizagio privileglada. Prego (r$20.000,00
Tratar PREGAO AMOBILXARIO, Rua Rul Bar.
bosa, 1028, fone: 4-9793

cidade Prego (r$280.000,00,
PREGAO IMOBILIARIO, Rua Rui Bar-
1028, fone: 4-9793.

SAIDA P/ SAO PAULO

Chacara 12,5 ha, </ diversas benfeitoria
inclusive fina residén
de  gado leltelro, porcon, s ¢ galinhas
Prego (r$ 500.000,00. Aceit ta por
residéncia em local privilegiado.Tratar PRE
GXO IMOBILIARIO, Rua Rul Barbosa, 1028,
fone: 49793,

VILA CARVALHO
Casa na Vila Carvalho, em terreno de.
25x40 metros, com 3 quartos, sala, copa,
inba, 2 bankeiros, drea de serviso s
com laj. dnpandonc repads, comple
o Jardim, Frese ($ 550, 000, 00, PRE
GARO lMOBlUARlO Rua  Rui B, rbw‘
ne: 49793,

AREA VILA JACY
Com 10,000 m2, na Vila Jacys Orego G$.
900, 000,00, Tratar FREGAD uea.ulmo,
Rua Rul Barbosa, 1028, fone: 4-4793.

Tr
bor

ai02s,ie

3 Av
Tratar ciPaulen a NUE Falro Colsatinay
2.215.

CASA JULIO CASTILHO
Com varanda, sal 5
luz o

220,000,00, Tral
Rua Rul Barbosa. 028, fone: 4-9793,

CASA C/ MINI-MERCADO
Com varanda, sala, cops, cozinha, 3 quartos,
varanda nos fundos, dep, de emoregada, Quar-
10 do desoelo, 50130 adaptado para mini-mer—
cado, Prego (r$350,000,00, Tratsr FREGAOL
MOBILIARIO, Rua Rul Barbosa, 1028, fonez..s
49793,

ApAnrAu:m’u CENTRO
ento, sals, cozinha,
deoendéne!

de empregaca, vhrlul, Interfont
Preco (r$450,000,0C & vl
X0 MOBILIARIO,
1028, fone: 4-9793.

CASA ESTILO COLONIAL
Fua 25 de Dezety

tros do frente por 30 de lu»ma. Frogo !

000,00, Tratar PREGAD wosILIARo,
Rua Rul Garbosa, 1028, fone: 4-9

TERRENO CENTRAL
Com 15 metros de frente por 385 metros de fun-

dos, Preso 0§ 230,000,00, Tratar PREGAC
MOBILIARIO, Rua Rul Barbosa, 1028, fonets s
4-9793,

CASA DE MADEIRA
Prxims do Laticlhio, om terrens (2x40metros,
ointads o Gleo, corcada por baladsire. Preco
wsas, wo.oo. Tratar prRcaXo mosiLkRO,
. 1028, fone: 4-9793.,

| spartamento, arma
mericana, aquecimento teniral, dep, deempre.
sade, cuirio do detosk, Iavandorla caberts
sendd tada casa car

900, 000, 00,

o
luoaluARlo.

REGAO
e B-aaw 1028, tove: a-575

o Jerim das Exiados, com piscina grnde cf

compleio lsrcim en e Ga 10 mec

nda, 2 salas, lava-

oy aseley o/ iiormo 3 sisciasy Emare AN

pa-cozinha americana, quarto de desoojo, auar,

10 de emoregada, Freco 8 combinar rS,utues

1.200,000,00, Tratar PREGXO MOTILIARIO,
Rua Rul Barbosa, 1020, fone: 4-9793.

NAO PONHA
A BOCA NO
|MUNDO

1l para ele e
paga nada. £ de
que 1h

Rua

Barao

CAMPO GRANDE -

Omar

Cana varros € o

wce de

Culabd - A suces-

sio da Federagio Malo
|/ arossense de Despor-
§ 1o toma um novo aspe;

com a confirmag8o

ontem

1o,
_pevelada

pelo

Iha Filho, que j
_glu a entidade por qua-
“se seis anos, deque se
rd candidato nas ¢
leigGes cuja data
ainda nao foidefinida,
A confirmago J3 era es

SrOXI-

mas

perada, pois ha
meses que o candldato
faz
mente, no Norte e Sul,
ouvinda Linas eC lubes,

vir
contatos, sigilosa

Na entrevista
letiva que concedeu &

co-

Bonilha

imprensa culabana, on-
de procurou desmentin
ter vindo ao Sul em bus
ca de votos (lestive
segunda-feira em C am-
00 Grande por piroble-
mas particulares!), Bo-
nilha revelou o vice-
presidente de sua cha-
pai o engenhelro  O-
mar Canavarros,aue ja
fol presidente do Con-
solho Regional de Des-
{ortos, O ex-presidente

tor Carlos Orione , can—
didaturaainda ofi ciosa,
tenha  muito priesifaio
principalmente ne, Sul

LEMC vai reformar o Belmar Fidalgo com 0S

A Liga Esportiva
Municipal Campogran
dense voltara ate

ticipagio na cota da
FMD nos jogos profis
sionais realizados no

desde o dia 10 do
& pansado, uma vez
portaria, assina-

que
da pelo interventor Car

los

gora chegou ao conhecl
rmento dos dirigentesa-
madores.

firmou ontem um dire-
tor da entld,
tes dan eloigaes da FMD,
em abril,

30%.

Orione, somente a-

LEMC tera 30% da cota da Federacao

Duas mulheres em—

Mulheres
embriagadas

movimentam Rua 14

horror de todos,

briagadas — uma idosa e
outra mais jovem- to-

oau

Depois do multas
e (el

talmente
carregando uma p.qu...
na crianga, que s ge-
mia, estavam ontem na
rua 14 de Julho prOVO;
cando a maior confusag,
desde o perfodo da ma.
nha, Elas haviam pedI-
di-
nhelro compraram uma
garrafa decachaga: em-
briagaram-se,passaram
a promover badernas e
largaram alnocente cri=
anga nacalgada, para

foram at
policia, a
juiz Assis Pereira dal
sa as duas mulheres
ram recolhidas pela
I{cia, numa opera:
das mals complical
ainda, A crlanga fol
tregue ao delegado
llo Ishikwaa, Qu
ainda a entregard

30% © depois oex-pre~
sidente Levy Rodrigues

_truir uma quadra para
volibol ¢ basquete até o
final do

do Prade

"A atualadministra

¢ apontado como & mu- | Estddio "Pedro Pedros | cio da Federagdo tem peonatos,
lor forgacleltoral  no | sian®’, que & de 5% das | correspondido ple- | LEMC.

desporto Estadial, em- | ‘rendas brutas. ALEMC | namente com as neces-

bora o atual interven= | recebora 10% dessaco | gidades da LEMC', a. WPretendemon

quiban cad

recebla os

por problemas pnl(llen
O dinheiro serd aplica-
do nio apenas nos cam
scgundo &

Ihorar o Belmar Fidal-

go, reformando princi-

palmente o setor de ar-
s

acrescentou adizatoria
da entidade. Quaito a0
infeio da temporadades
te ano, foi marcada u-
A

dos 0% zlubnnmnlorn,‘
para definir ocam-
peonato que come.|
sa Aia 18 ou 25 pré.
ximo.

me-
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ANEXO F: Jornal Correio do Estado. “Ocorréncias policiais: Menor roubou 6,600 em
Bandeirantes; Roubo de dinheiro e macarrdo”.

grupo Copagaz acei-
tara a proposta de
compra que Ihe foi a
presentada por uma
empresa similar nor-
te-americana,
Segundo o dire-
tor do grupo. Sr. Ue

vio, para pontgs dis
tantes da sua arcade
awagdo, dos boti-
iSes vendi-
dos a familias aue
constituem a sua cli-
entela.

Na opinido doSr.
Ueze Zahran, € lle-
qal a vinculagdo do

malhor Ihe convier,
assim como oproprl
etarlo  de qualauer
outro h-n.Alun dis-
s, a vinculagdoobri
gatdria de

pela Fortaria 1/61 o
ll’ﬂ'\lhl‘ml emumaes
pécie de escravo do
vendedor do  boti-
Jdo, que podeou ndo
atender aos seus in-
teresses de consu-
midor'l, (TRANSCRI-
TO DO JORNAL DO
SRASIL).

MENOR Rousou
6,600 BM.
BANDEIRANTE
o Acha-se detido na
Delegacia Regional de
Campo Grande o menor
* J.C.S., de l4anos, au-
tor do roubo de Cr$....
6.600,00 na casa do sr.
Mauro Gomes de Frei-
tas, residente em Ban-
deirante, Dia 27domés
passado o menor foi con
tratado para fazer lim-
 peza no quintal do s,
Freitas, Comegou cedo
e por volta das 11 ho-
ras o patrdo  precisou
sair com a esposa edel
xou J.C,S., sozinho,
Quando o casal regres—
sou ndo encontrou o me
nor, e indo ao quarto do
casal verificar se tu-
do estava em ordem deu

vor falta do  dinheiro,
Na residéncia do me-
nor Informou-se de que
© mesmo nio estava, &
logo um vizinho decla~
rou que J,C, S, haviato
mado um Snibus para
Campo Grande. No dia
segulnte as 8 horas o
sr. Freitas postou-se
na Estagao Rodoviaria.
Sabia que omenor tinha
parentes emNioaque e
supds que o mesmo iria
sequir para aquela cida
de, N&o deu outra coi-
sa, pois momentos de-
pois chegava o menor
com trés sacolas atulha
das de compras, inclu-
sive cigarros e Isquei-
ro. Cumprou muita coi-
sa em Bandeirante e a-
qui em Campo  Grande,
ficando apenas com um

OCORRENCIAS POLICIAIS

saldo de Cr$l. 840,00, O
sr. Freitas levou J,.CS
para Bandeirante e en-
tregou a0 delegado de
policia, Tratando-sede
menor, o delegado houve
por bem encaminha- lo
a0 Regional deCampo
Grande.

ROUBO DE DINHEIRO
W

individuo
¢Escﬂnhecvdo. depois
de abrir a porta da

casa do sr.Carlos da
Silva, 28 anos, casa
do, residente 3 Rua
Dutra n? 262, Monte
Castelo, afanou v im
portancia de Crs.
1.500,00 e 20  paco
tes de macarrao. Lo-
go depois o sr. Car-
Tos da Silva regis-
trou queixa na dis-
trital do Cruzeiro.

Atende-se o Interior

DESQUITE E MIIILAGiII

Escritorio especi
Rua 14 de Julho, 570-1° ami.
-conj. 104 Fone 4-6480-Cx. Postal, 5

0BS: OAB/MT 995

nacionais passa
Custar mafs c
ro em media 6 por c

to desde ontem,de :E

cordo com as novas
tabelas  aprovadas
pelo Conselho Inter-
uinisterhl

gos

tal acumulado ate a-
gora atinge 23 por
cento.

maiores au-
mentos foram para os
caninhoes, que che
ram a atingir per=
centuais de 7 43 por
cento. reajuste
dos veiculos da 1i-
nha Volkswagen foi
inferior 3 por
cento. Os novos pre-
§o0s, aprovados preli
minarmente,ainda se=

rao submetidos a uma
analise pelo CI

As novas percen
de

tagens aumento

sao

Sedan- 1300. 4
dan-1600, 4,49; -
sat, 4,97 e Kombi,

o

10 5,1

-77 F loﬂ. 5 nz
1600, 5,70 e F- 750

7 Autonuv-(s

mﬁf

e
G.Bl Chrysler: Dod-
ge-Dart, B I)
-Charger .08
ge- 1800 Pohn 5
Caminhoe 00

10.

FTTTTO. 6, 15:8- 'HO
5,74; BR- 115. 6,29.
Mercedes Benz - cami
nhoes

Toa, 6, s? Syoia:
5 . 'Toyota-
Jeeps: 0J- 50,+ET.

6.14

Venezuela ameaca

romper co

Montevidéu - As re
lages entre Venezuela
© Uruguai poderdo ser
rompidas, em decorrén
cia do grave incidente
verificado na segunda-
feira desta semana,
quando uma mulher que
buscava refdgio na Em-
baixada vcnezuelaﬂx(‘m
Monuvldcu foi r&llr.\dn
A forga daquele territs-
rio neutro por policiais
que chegaram, inclusi-
ve, a agredir o embai-
xador venezuelano, Aa-
meaga esta contida em

m Uruguai

protocolo enviado pela
Chancelaria venezuela-
na a Chancelaria uru-
guaia, em que também
se pede a devolucdo da
asilada. 2

O embaixador Jilio
Ramos, da Venezuela,
declarou que '"estamos
a ponto de romper re-
lagGes. Vence hoje (on-
tem) o prazo para quea
mulher seja devolvida
pelos policiais a paisa-
na que a retiram dos
jardinsdenossa Embai-

xada'',

v

RUA 14 DE JULHO,

LIVRARIA TROUY

entante da Companhia Editora Nacional

AIS AS FIRMAS DE OUTROS ESTADOS, DE PREFEREN
DADE; POIS O DINHEIRO PERMANECERA CIRCULANDO
M PROGRESSO PARA A COMUNIDADE.

1012.FONE: 4-3075

MOTORISTA.
VOCE TAMBEM
E RESPONSAVEL

0 pedestre campograndense
exige Faixas de Seguranca

0 Servico Mnmcipal}le Transito
esta na obrigacao de acabar
com espetaculos como este!

MOCA

IGE: OFERECE:
Boa datilografia Salario compensa-
Pratica anterior dor
em servigo de es Condugao
critorio. Uniforme
Lanche_completo
Assistencia medi-
ca. hospitalar e
entaria.
Tratar na “CAMPO GRANDE DIESEL S/A",
3 Av. Costa e Silva, 1.101 (apds

Corpo de Bombeiros).

B0UTIQUE )

GLTIMOS LANGAMENTOS

MASCULINA E FEMININA

CAMPO GRANDE-MATO GROSSO)

ELLUS

DA MODA JOVEM

Nosso departamento

Referéncias

OFERECE:
F):m © comlissao
Tecnica de vendas

BRASIFRIO S.A.

INDUSTRIA E COMERCIO DE REFRIGERACAO

sando para admissdo imed|ata,

Carteira Profissional
Experiéncla e Otimismo

Stimo amblente de trabalho

Entrevista & rua 14 de Julho n@ 1044, a0 la.
do da Igreja Ortodoxa,
rente, com Sr. Salvador.

de vendas esta preci-

dias 5, 6 e 7docor

tagdo de seis mil ton
ladas de leite em pé da
Poldnia estd sendo ne-
gociada
bra:
efetuar novas vendas de
arroz para aquéle paia
Todavia, segundo fon.

leite em pé

Braslia - A impor

ria por outra. Lembra
se que em abril o Bra-
sil ja vendeu 15 milto.
neladas de arroz paraa
Polénia e podera ven-
der mais 5 mil, depen-
dendo dos entendimen
tos.

Caso sejam confir-

s
ra garantir um- eventy.
al dificuldade no abas.
tecimento interno, d
leite natural, neste pe.
riodo de entressafra.

pelo governo
eiro que pretends

Se concretizada a

tes oficiais, nao set madas as negociagdese | importagao, o Brasil
ta de uma "operagio<a | efetivada a terd estean

ada'', que significa a | o 1.“, em pépolonés | no, 9 mil toncladas de
troca de uma mercado | ser: pe- | leite emp, 3

tanha - O Centro de Bus
cas ¢ Operagdes de Res
gate das Forgas Arma-
das Britnicas informou
ontem que o norte-ame
ricano Carl Thomas,

Viagem de baldo
acaba fracassando

Haliffax, Gri-Bre- anha em come-
moracio 3 passagem do
zentendrio da inde-
pendéncia dos Estados
Unidos, foi encontrado
300 milhas ao Sulde Ha
liffax, numa balsa sai-
va-vidas.

que tentava cruzar 00~
ceano Atlantico a bordo
de um baldo de gas, foi
resgatado ante-ontem a
noite por um barcomer
cante sovietico.

Thomas, que tenta

Dr. GIORDANO NETO
E
Dr. MARCO AURELIO BERTONI
(ADVOGADOS)
RUA 14 DE JULHO, 2.661 (N° NOVO)

- 1° ANDAR
CAMPO GRANDE-MATO GROSSO J

SRS. AGRICULTORES

Fara corretivo de solo e malor produtividade em sua
lavoura use o

CALCARIO MIRANDA

produzido pela Mineragao Miranda S/A,
Temos para pronta entrega
Maiores informagdes, em Terenos, na esplanada
Noroeste do Brasil,
GRATOS FELA PREFERENCIA,

da

Nos

gostamos

de clientes exigentes,
afinal de contas ha
20anos que estamos
na lideranga

FOTOLITOS - CLICHES A TRAGO E

RETICULAS FOTOCOMPOSIGAO -
IMPRESSAO DE CARTAZES
FORMATO ATE 56 X 76

CLICHERIA

sempre presente
na vanguarda da te




ANEXO G:

esposa”.

05, 3 grupos
sariais de

ulo,demons tra nn{s

uma_vez, a "faléncia
rgao protecionis

de nossos silvico

, 0 padre Egydio

ch ade, do Conselho
digsnista Missiol
CIMI- acresce

Dll que 50 resta ago

ra apelar para o re-

indTge-

{ |n brasileiro
discutida naquele or
‘ganismo,e dele prove
nha medidas defensi=
vas mais eficazes.
Pa o repre-

sentante do CIMI, a
f FUNAI, diante de tln-
tos erros e contradi
goes, nao tem hoje

s
hoje _as fronteiras

Jornal

u prnbll
digena do Bra
11 extrapn1nu

do Pa¥s, e 50 podera
ur equacionada num

anismo internacio
nl'l como 3 ONU.

0 padre Egydio
Schwade afirmou que
nem 3 FUNAI, nem seu
representante no A-
cre, Porfirio de Car
valho, em seus des=
mentidos as denun-
cias do CIMI sobre
as irregularidades
que vem ocorrendo em
Alto Envira, esclare
ceram os fatos, rea

firmando que h
projetos instalando-
se em areas indige-
nas_e que "usam até

a mao de obra indige

na"
Ao lembrar que
em entrevista publi-

cada no “"Estado” do

Correio do Estado.

ug [ que o

( e, 0 represen

te do CIMI diz que o
caso envolve grupos
de restigio como 3
ATALA - de
Desonvnlv( e

Oeste e Agropecu.
ria Cll!fornia- 5
poe-: £4 “que nao es
am indo na clan-
dlstin dude. subver-
tendo as eis do
Pais".E pergunta:“ca
so tal nbsurdo real-
mente se verificas-
se, porque a FUNAI

nao coloca sua procu

radoria _juridica
disposigao de seu
funcionario para pro
cessar aqueles gru-
pos, ao inves de e
sar o CIMI,
nunciou |rregular(da
des evidentes?"
nhullvi
representan-
te do CIMI acentuou
que sao infundadas
as afirmagoes do fun
cionario da FUNAL no

Acre,

nobra de
Porf'rin :antra o in
dio do Alto Envira
a favor de seus expo
1iadores, afirma, a
crescentando que pa-
ra a distorcida poli
tica da FUNAI a 1!"
agao de perambu
Gao Justificnria.por
exemplo, a transfe-
réncia de mafs Jeste
grupo indigena "para
nao entravar o pro-
resso". "Nao 530 os
ndios  os invaso
res de Alto Envira-
di: o padre Egydio-

as firmas que
|he vem tomando as
terras com a coniven
cia da FUNAL®

Quanto 35 amea-
gas de processo que
seria movido contra
0_CIMI devido as de-
nincias das irregula
ridades no Acre,o pa
dre Egydio disse que
caso seus companhei-
ros do CIMI concor-
dem, ele gostaria de
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“Ocorréncias policiais: Tentou esfaquear

fl
vitori

[ que nesse caso,
sequer  contrataria
udvugnﬁn para sua de
fesa, “para que a FU
NAI  nao gastasse
ais dinheiro do in
dio contra a causa
do mesmo e para que
ficasse comprovada a
atividade abertamen-
te anti-indigena da-
quele organ .

um projeto bastante fle
xfvel, que permitira a
realizagio da obra por
ctapas, o prédio que o-
cupara uma area de 13
mil metros quadrados,
sera dividida em dois

aul

o pujm total do
prédio, elaborads pelo
CODEPLAN prevé
construgio do bloco de
administracao, oito s:
it

As reunides do Cen
trode Estudos do HU(

cunlllndn de  discus
elfnico-ciri

entomologia, salas de
apoio, gabinetes para

Na primeira etapa,

em regime
.-pum de trabalho,

ia

H aneaca de limitar
a atuagao_do CIMI
junto aos_indios-co-
mo represalia devido
as Ultimas denuncias
- 0 padre Egydio_ a-
firmou que esta & a-
penas mais uma amea
¢a, lembrando que ha
um ano os funciona-
rios da FUNAI tem or
dem de prisao con-
ele e o padre An
tonio lasi. “Uma ame
aga a mais, uma amea
Ga a menos disse,nao
nos fara recuar na
defesa da causa do
Tndio brasileiro”

Corumba sera
polo-sideridrgico

Corumba - 0 vi-
ce-governador de Ma-
to Grosso,Cassio de
Barros, afirmou que
Corumba esta cami-
nhando para ser um

importantes
siderurgicos
nao so do Brasil,mas
do continente Sul-A-

mericano. Regressan-
§ do_ontem de Cuiaba,
apos  confabulagaes

com o governador Gar
cia Neto, o vice-go-
vernador matogrossen
se que reside em Co-
rumba, onde & cria-
dor de gado no Panta
nal, disse que uma
empresa privada ban-
deirante vai montar
eira usina de
cida-

sense (Cemat) e fer-
ro e manganes das mi
nas de Urucum.

noticia
arrefecer a revol-
ta que se notava na
cidade com a implan-
tagao em Tres Lagoas
da usina da Fermat,
empresa formada pela
Convap de Minas Ge-
rais e pela empresa
estata) matogrossen-
se Metamat. 0s corum
baenses se julgavam
prejudicados pelo go
verno Garcia Neto
com essa medida, mo-
tivada, dizem os tec
nicos, pela major fa
cilidade em levar o
minerio de Corumba
para onde a enerqia
esta mais disponi-
vel, em I1ha Soltei-
ra, no rio Parana,
devido ao ambicioso

veio

plano da Fermat.Gran

des fornos elétri-
cos nao poderfam fun
cionar em Corumba,
muito longe da fonte
geradora.

Corumb3, que ja
contava com tres gru
pos mineradores em a
tividade, ligados a
interesses argenti-

nos, italianos e ale
maes, acaba de en-
trar no rol dos inte

resses da CVRD com o
nascimento da Minera

¢3o Urucum S/A forma

da con essa maior em
presa brasileira no
ramo, a Covap e a
Metamat. Ha suposi-
goes que a Vale do
Rio Doce depois de
resolyido o caso de
Carajas vai
com carinho de Corum
ba, a maior reserva
de manganes conheci-
da no Brasil e em me

cuidar

Edicoes
universitarias

Esta de parabies a

Universidade Federal
de Mato.Grosso, sedia
da em Cuiabd, pela ini-
clativa feliz que teve
em promover a reedi.
Gaode livros histéricos
e culturais, de autores
matogrossenses ou que
estiveram por algum
tempo servindo ao nos.
so0 Estado.

Esta mensagem de
aplauso incondicional a
diregao da UFMT € va.
lida principalmente se
se levar em conta o oti
mo acabamento grafico
das edig5es.

Entre as obras re-
cém publicadas destaca
se o Roteiro Histdrico
« Sentimental da Vida Re
al do Bom Jesusde Cuia

Thores condigoes de | ba, de autoria do es-
atender o  mercado | critor e historiador Ru
interno, pela facili |bens de Mendonga, em
dade do  transpor- |terceira edigio, com

te pela estrada da|preficiode Lufs daCa-
REFF/SA, Noroeste. |mara Cascudo.
vernador Cassio de el T
Barros a‘ sideryr | mentode ROTEIRO,ra
gia de Trés Lagoas, | bisquei uma pequena a-
exigindo a2 melhoria | preciagio e, agora,pa-
da ferrovia para per | ru surpresa minh
mitir o trafego pesa | . Hichratts
do, vai ajudar na 'E JoRtxRieCriteins AR
tura implantagao de lhas da presente edigan
outras siderurgias e Aos tantos anos de
industrias correla- publi-
tas em Corumba,fazen
do com que se estabe Paramim esté Ro-
lega nesta frontei= | . ., yiutdrico e Senti-
ra um grande parque 2
fndustrial. Nos pla- | mental € o maisbeloli
nos da_ CVRD para a |vro que ja se publicou
Mineragao Urucum e- | sobre a nossaCapital e
xiste ‘uma usina de | que precisa ser divulga

";D::;a:o"“mcﬂ' do por todo o Estado a

h & impos

e inien 4mPO% | fim de que a gente ma-
tordo’ fnternacions] | toRFOsECnse saibacom-
planejado pelo Bra- | preender o quando de
si1, Bolivia, Para- | grandioso fol o passado

quai e Argentina.

de Cuinba, do qual to-

dos nos devemos nod or

Hoje, racionamento
de agua na cidade

0 Sarvigo Autdno-

mo

aun e
Inicla a partir da
horas o manha
hoje, & conectagdo

nova calxa digua oo sis
abastecimen-
Em decorréncla, se
gundo (nformagio oficl
al, ficardo disponiVeis
de

tema de

4 populagio cerce

12 milhGes deliiros dod
gqua tratada nos resen
vatérios da Estagao de
Tratamento do Agua-E-

A recomendagio 6

para que o campogran -

dense economizeum poy.

co,mals, paranio fal-

gulhar, apesar dos an.
{on Alvisionistas que
nos dominam hd quase

um aeculo.
O que eatd
to em Cuiab;

precisa
feito em Campo
Grande pela Universida

Universidad

wer

Ae Estadual.

IBR

RETL
Ocorréncias
Policiais
FEDERAL PRENDEU

TRAFICANTES

, MNoPosto da Fa-
trulha Rodoviaria Fe-
deral situado na estra-
da Dourados-Rio Bri-
Ihante, foram presos em
flagrante os individuos
Assungao Fretes, 2| a-
nos, residente em O r-
queta,Departamento de
Concepcion,no  Para-
gual, e Venancio F re-
ty, 27 anos, residente
em Amambai, Eles via-
javam, namadrugada de
ontem, na Variant pla-
ca EC 6728, de Doura-
dos, e transportavam
52 quilos e 700 gramas
de maconha, A l'erva'les-
tava acondicionada no
forro da porta direita
do velculo, no forro  da
carcaga e perto do mo-
tor, Os traficantes fo-
ram encaminhados 8 Su-
perintendéncia da Fo-
Ifcia Federal, sedlada
nesta cidade,
TENTOU ESEASUEAR
ESFOSA

Quando  embriaga
do, anteontem & tarde,
e armado de faca ten-
tando golpear sud es-
vosa, fol preso por In-
vestigadores da distri~
tal do Cruzeiro Ra-
mao Romeiro, 32 anos,
casado, residente na Vi
la Rosa,

ARRASTARAM C=10
DURANTE O DIA
Quando estaciona-
da na rua 14 de  Julho,
defronte so Banco In-
dustria eComercio de
a 13 ho-
ar-

Séo Faulo, s
ras de ontem,
rastada a C-10 placa
AD 3637, de proprieds
de do sr.Ermirio  Ar-
guello, que logo denis
registrou quelxanaCen
tral de Follcla,

TA. + |tar. Serdo
os deve | rias
rdo se prolongar ate a |rantir o fornecimento

nolte de hoje, com a re
ularizagao devendo o=
coprer somente amanha
s6la manhd,

quase normal, mas se
have-
ré consequentemente a

houver excesso,

falta,

PRECO DESTA
EDIGAD
CRS 2.00

VASP

onde vocé voa com quem gosta

PORTO ALEGRE

ELETRODOMESTICOS
EMGERAL

10,20 hs.

men

Diarlamente

40

serio S
4,446 metros quadr.

dos. Com recursosor-
gamentdrios da UFMT,
ja se encontra em lici-
tagdo a construgao de
660 metros quadrados,
o que corresponde ao
primeiro bloco de  Ad
ministragio do C.C. A.
onde funcionara tam-

Ulillrill.
cantinas e um auditério
para 200 pessoa

Hospital Universitario
spit

tario, est funcionando
como centrode estudos e
pesquisas cientificas, ¢
em assembléiy realiza
da na dltima semana,
fim de promover. coor

L
ra médicos e académi-.
cos. Com mandatopre.
visto para dois anof

pelos médicos

do Velasco de Barro
Joel Martinez Peixoto,
Izidoro Jos€ Cestari]
Vera Licia de Paula S
va, Luiz Felipa Men.
des, Rosalvo da Cos|
L{dia Arakaki, Milton

e Aurélio Ferreira.

Dia do Bombeiro:

Como_ parte das
comemoragoes do Dia
do_Bombefro, na ma-
nha de ontem, no pa-
tio do 29 Grupamento
de Bombeiros, sedia-
do nesta cidade, fof

missa em acdo de

do por todos os inte
grantes do Grupamen-
to, familias residen
tes nas imediagdes

do Quartel e div
sos convidados, (n(\u

celebrada Missa em 3| jo  representan-
530 de gragas, sendd | poq go 11 Exercito,
oficiante o Capelao a4

Delfino, da 9a. Regi |Base Agrea, 3a. Cire
3o Militar. 0 ato re |[tran e 20 Batalhao

1igioso foi assisti-

de Policia.

gracas

Terminada a Mis
sa, Bombeiros fize-
ram diversas exibi-
coes para 05 presen-
tes, sendo em segui-
da outorgados diplo-
mas aos que completa
ram o Curso de
vencao a Incéndio. 0
encerramento da Sema
na do Bombeiro
domingo, dia 4
corrente.

era
do

Gra.de, para dir{

- que foi

- que,

Julho. Po
proposigao do Sr.
- po ser

903
D) - que
fosse transferida
de atender a todos
Presidencia, que d
- por 1iss

Contar Filho, quan
taga

(3] 0
na Assemnlzia €0
te do Diretorio,

no mes de agosto -
ter havido
sentido de criar ol

Cremos, desta
do da nossa
ferdd reunfao, ¢
Com Executiva
renus lorludoru
das pelo Ple:

de opiniao

rangas maiores do
cam o Exmo. Sr.

WALDIR

ex-Deputado Valdevino Guimaraes

novamente

defenderam na reun
bragado pelo Prefeito

nenhuma

Pres
sel, e 0 ﬂovornld:r do Estl o, Or.
e LYAT B0  SARTOS PEREIRA-PRESIDENTE

DIRETORIO MUNICIPAL DA ARENA

CUMUNICADO

0 Presidente do Diretorio Municipal da Arena
dividas, presta ao eleitorado os se-

mir

guintes esclarecimentos:
convocada reuniao do Diretorio para deci-
dir uua\ 2 data da Convengao Municipal partidaria;

apos democratico debate em torno da data,

- da als
_a Convengao

Valdevino Guimar

es
) 15 de julho dia de semana,a Presidencia a
diou a data da Convengao para o dia 18 do mesmo Al

a Convengao para

0s companheiros
eterminou o novo
0. |-"Nlnllmo§

do diz “que a mafori

fosse realfzads no dfa 1
aprovou-se por maforia l

0_ex- Denu!ldn V;;duv!na solicitou
]

- sug-stau
adiamento;
upressaes do Yereador

de Campo

do Prefeito L!Vy

a fim

ace(u plh

sob 2 orien-

o do Gnvurnndar e que Pedrossian fof mar q|

Deputado Ruben Figueird,

or.

Munic!
o que provd'de manel

bstaculo a qualquer
forma

manif

desle Nrttol‘io QIM‘

do Partido
o do Diretor

. res

sito de jamais nlrglnlllur companheiros
rtid

Tal Hlnsof
nosso par thd
idente da !lvub‘ic

Gabriel Spipe Calarg
0 ponto de vista
que ¢'u ava a Convengdo

ncontes un! n
o

interferencia do Govtrno do

sub-legenda.

ter esclarecido ao digno e'ei

rra nulntn nn gun de verdade uonn:lv
15 uma vez a pg: gao

o

1o e apliunnlldn

nn ;uu

[tica ﬂll

n
., o
Jose Glr: Aullok ¢

b i
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ANEXO H: Jornal Correio do Estado. “Ocorréncias policiais: Espancado por
desconhecidos; Doméstica roubou patroa”.

President

Sio  Paulo,conduzida

por Luiz

ra, & a motocaplaca...

CORRETO_DO_ESTAD

AD 689,

colisao
materiais

te  Prudente,

Carlos Silve

asilia colidiu
- com motoca
~ As 13 horas de on-
em, no cruzamento das
as 13 de Maio ¢ Ma-
“acaju, deu-se uma co
envalvendo a Bra-
silia placa TG 9932, de

pllotada
Carlos Eduardo M.
Silva, residente &
13 de Maio n® 1000.
causou danos
na_motoca.
nio havendo vitimas.
pericia comparcceu pa.
ra a medida de praxe.

Rua 14

Rio e Sa

Fone: 22:

Salvador

CAMPO GRANDE
O!_”'ROS MUNICIPIOS
NUMERO ATRASADO

Porto Alegre
Fones: 24.14.46 o 25.29.64
SITKAL Av. Cons. Dantas, 8-conj, 610-
Fone 2-1003

EMPRESA

CORREIO DO ESTADO LTDA

Industria-Comeércio-Imprensa
INSCRIGAO ESTADUAL - 13002805-3
ICGCMF-03232071001

de Julho,1026

2
Fones:4-3004,4-8715 e 4-6530
Tlg, CORRESTADO

Cx Pyntal 451

DIRETOR: J. B
CORREIO DO ESTADO

REDATORES: [lio da Silva. Antonio Joso Hugo Rodrigues
 Marcos Fernando Hugo Kodriguces

GERENTE: |os Maria Hugo Rodrigues

ASSINATURAS

ANUAL

VENDA AVULSA

REPRESENTANTES

o Paulo

34642
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A redacho ndo se responsabiliza pelos artigos
assinados ou de origem definida. Os originais,
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KIAE: SP: Rua Lopes Chaves, 472
Fones: 67.4451 o 67-2601
Rio: Av. Prewidente Vargas, 590 conj 1109

R. Cel. Vicente, 456.20

Pavimentacaoda Cabreidva concluida até sabado

Bat

ida

de veiculos
congestiona
o transito

Esteve ontemna re
dagdo do CORREIO DO
ESTADO o proprietd-
rio do Jeep placa AE-..
6487, Ahir Maia, para
esclarecer que na ma-
téria publicada ontem,
sob o titulo "Batida de
vefculos congestiona o
transito, foram come-
tidos alguns enganos, O
Interessado explicou
que o motorista do 6ni-
bus do Expresso  Quel
roz, OnofreNovais, a-
1ém de ter provocado a
colisdo, & que se recu-
s0u a0 didlogo, e que a-

pesar de todas as suas

tentativas —infrutiferas-
o transito acabou flcan-
do congestionado na A-
venidr. Afonso Pena,

Indicou, ainda, que
a dnica solugdo encon-
trada para resolver o
impasse, de maneira
civilizada, foi procurar
o diretor da empresa do
nibus, ‘sr.Queiroz,que
o atendeu com _toda a
gentiloza possivel, In-
clusive, censurando ©
condutor do coletivo e
prontificando-sea res-
sarcir 03 prejuizos cau
sados aos Jeep do sr.
Ahir Mala.

Ocorréncia
ESPANCADO
POR
DESCONHECIDOS

Quatro desconheci-
dos, anteontemn a noi-
te sairam de um bar si-
tuado na rua Jussara,
no Guanandi, e sem qual

quer mativo agredi ram
te a Jos€ AL
residen-

violentam

vino da Silva.

te na mesma rua,
sando-lhe cscoriagaes.
ha de ontemavi

istrou queixa

na distrital do Amam.

s Policiais

xiliadora da Silv.

gistrou queixa contm

sua ‘empregada, a do-

méstica Maria Cristina
Rocha, acusando-a de
haver.lhe roubadoa im-
portanciade 160 cruzei-
ros e um corte de ter
gal. Adiantou a queixo-

sa que Maria Cristina,
antes de vir para a sua
casa morava na rua 13
de Maio, 180, em Guri

tiba. capitaldo Parana.

Apavimentagio as-
faltica de

pelo pref:
durante
as obras daquel o
50 bairro, acompanhado
Holtor

pelo engenheiro

Fatrocinio L.

lar da
bras e Servigo
nos - SOSU - eoutros.

Com a conclusdo da

pavimentagso
brodva, aPrefelt
Campo Grand,
o um dos mals
gos tabus urbanfsticos
da cidade: o nw,[ullnmcy‘y.

to da rua dos Fernovid-

rios, localizad
tro da cidade e

dicado por

O, Projeto Balrro
Cabredva foi e
prevendo a

pavimenta-
Ao asfdltica d
54, 432, 56 metro
drados de ruas e a co- |

qua-| de tubu

£
5 NECROLOGIA Acidente de Transito
alecimentos ocorridos em_Cal
segundo o registro de e
na Henrique;Eufr LR =
anos,casado;Mario M.R E! Iy ) =
filho de Waldomiro Rc rand:
D.L.Rodrigues i i = .4

Alcides N.Far
L. Barbosa, 2
Ladeia Barbosa
Luzia Rodrigues

das ao capotarna BR.. §
La

,116 anos, iu-
S e e NASCI

M.Gome

ENTOS !

Na Maternic

de Sto.Antonio:
va;Boaventura G.Medina
a,o corpo foi levado para se

das 17 horas de
ontem,nasc
ninos e 6 meninas.

pultamento em Camisao.

das im

Iviglenm.

Matto Grosso Diesel S.A. convida vocé:

Inauguramos hoje nossa nova filial
para atender o grande progresso de Dourados
e suas regioes vizinhas.
i De hoje em diante Dourados conta mais no mapa
i das importantes cidades brasileiras. Porque -
distribui desenvol

Terra para muita gente...
do futuro e do presente.

%

mato grosso diesel £.a. o ccowco

\Av. Marcelino Pires, 4523 - Dourados Filiais: Cuiabd - Barra do Garcas
triz: Campo Grande Tres Lagoas - Porto Velho, RO =

Distribuidor:
L viIBRO
‘m ClARL ovwapac
e 9
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ANEXO I: Jornal Correio do Estado. Noticia: “Na briga de vizinhas, pau, faca e até
casse-téte”.

eleitores

2. 434; Jaraguart, I, 865
& Corguinho, 901,

o Cartdrio Elei-
EaliasS tnclona fo)
cio do Forum,
fornecidos emmedia, an

) a0s responsdve s se- | (U105 por dia, Nos qua

Cartdrio Eleitoral, |tro postos existentes

Campo Grande @ | (Guanandy, Jockey Club,

e, 8 cldade que ma | Vila Carlotg e VilaPo-

lor ndmero de eloi- | Pular), a média é de 50
tores possul em todo o | tiulos didrios,

Estado: 70, 924, Nas e~ A previsdo & de

leigsas de 1974, apre-

passada, segundo in
g3es colhdas jun-

que a1é 6 de agosto ~ il
‘sentava um total de

60,142, enquanto Roche
dinho contava com.
3, 537; Ribas doRio Fag

timo prazo para o forne
cimento de tfulos elei-
torais -, mais4, 500 ou
mesmo 5000 pessoas
procurem os postos pa-

do, 3.376; Terenos,
2, 01 & o a seus
respectivos titulos,

Acidentes
de Transito

iLiA x
MERCEDES pEvz

Ontem as Il horas,
no cruzamento das ruas
José Anténio e Céndi-
do Mariano colidiram
0 ‘caminhdo Mercedes
Benz placa AD 0924,
conduzido por Teodo-
ro Toledo dos San-
tos e a Brasliia placa
AD 3676, de proprie-
dade de Osvaldo Lemes
Barros, causands o im-
pacto avarias nos dois
vefculos, nio havendo
vitimas, A periciadaci
retran esteve no local
o fez as anotagies de
praxe,

OFALA ATROFELOU
MENOR

Logo a5'7,30 ho-
ras de ontem, quando
transitava pela rua Dom
Aquing, perto da Esta-
a0 Rodoviaria, Mario
Osvaldo da Silva, 16 a-
nos, fol atropelado pe-
o Opala placa AE 2033,
conduzido por Arme
Balabanian, residente
no prédio n2l745 dames.
ma rua, Com esconia-
g5es generalizadas,Ma
rio fol recolhido  pelo
concutor do Opala e le-
vado para o Fronto So-
corro,

NASCIMENTOS

Na Maternidade de Campo Grande, das
17 horas de terca-feira a tarde de
ontem nasceram 11 criancas, sendo 6

meninas e 5 meninos.

NECROLOGIA

Falecimentos ocorridos em Campo

Grande, segundo o registro de obitos:

Cemitério de Santo Amare: Guiomar
Rondon Prada, 54 anos, casada;NiltanMar
tins Ferreira, anos, casado; Cemité-

pio do C Jodo Gomes de Lima, 44
anos, casado; Raul Severino dos San-

tos, 50 anos, solteiro; Adriana do Car-
mo Fereira, 2 anos, filha de Mar(o Ferei-
ra e Nadir do Carmo Fereira, foi sepulta-
da em Indubrasil.
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oCdnsul do Ja-
po en Séo Foulo, Fu-
mio Hirano, chegou on-
tem a Campo Grande, de
sembarcando as 11, 9,
horas no Aeroporio In-
ternaclonal de  Antnio
JoBo, oportunidade em
aue fol recebldopor au-
toridades locais, mem-
bros da Coldnia Japone.
saepelo _secretdrio
Victor Eugénio, reare-
sentanda oprefeits Le-
vy Dias, que no mo-
mento atendia & oulros
compromissos, O con-
sul japonés, que ante-
rlormente  esteve em
Cuiaba e manteve con-
fetoxlConc aeveracor
Garcla Neto, faz a-s
companhar do diplomata

Azlo Yanagawa, secre-

1w Victor Euyénia, da
Inddsiria o Comérelo;
> secrotdria liylahira
Shiney,

18Rlo=genkl . consula
do.

De acorda com a
prograniagao estabelect
da previamente, o sr.
Fumio irano e&teve o
visita, inicialmente as
14 horas, aoquartel  da

da

98 Regln (iilltan, quan-

neral Gentil hMarcondes
Filho e varios oficlais
do Estada Malor.
A segunda
registrou-se aoprefei-
to Levy Dias,as 14,30
horas, na sede do Ser-
vigo Municipal de Es-
tradas do Rodagen -
SMER. A audiénciacom
o chefe do Executivo
municipal, entre outras

visita | canstou da te

tapa da

Jrogramagas
quela autoridade consu-
h

lar que fol

Hoje pelamanha,

personalidades, estive-

ram presentes o secre- | sp, Fumio Hirano

Consul japonés visita
Campo Grande desde ontem

e por vie terrestre
Japa a cldade deDoura-
dos, 3,

tambér

Boa lmpress-in
o

Peresentanto
muita ber
lonado com
mento ©
ter ficads orguihos:
y presenciar todo
trabalko que ven
desenvalvido pela ¢

nla japonesa no munici-

Na briga de vizinhas,

pau,

Uma violenta bri
ga ocorreu na tarde
de ontem, as 14,30
horas, na Vila Dona
Espanhola, bairro A-
mambai,envolvendo Ma
ria José G.Rezend
sua mae Adelaide Go-
mes Rezende, e sua
vizinha Maria de
za Oliveira,além
filha desta, a menor
de 16 anos, J. S. 0.

Em toda a confu
s30, saiu ferida,
delaide,
obrigada a
pelo Pronto Socorro
Todas elas, porem,fo
ram  antes detidas

por  investigadores
da Distrieal g Poli
cia do bairro, e a-
pos uma conversa com
o delegado Saab, fo-
ram recolhidas a ce-
la daquela Delega-
cia

Segundo Saab pd
de apurar,o pivo de
toda a confusao foi
Evangelista Ferrei-
ra dos Santos, compa
nheiro de Maria Jo-
se, que estaria fa-
zendo propostas ja
ha algum tempo a Ma-
ria Oliveira.As duas
mulheres, a partir
de entao,comegaram a
desentender-se, en-
volvendo-se em bri-
gas constantes.

Ontem_ a tarde,
Maria José_acercou-
se da residancia de
Maria 0liveira, cha-
mando-a para um acer
to de contas. A con-
fusao foi formada,
tendo Maria José de-
clarado que "a outra
estava  perseguin-
do seu homem e ane
jamais admitira is-
on

A menor J.0.5.,

faca e até casse

Ao palavreado,
juntou Adelaide
Gomes Rezende,a fa-
vor de sua fiiha J.
5.0., e esta,por sua
mae, Maria de Souza

Oliveira.Partindo as
quatro para a agres
s3o, suraiu na bri-
ga, uma faca e um
pedago de pau, aleém
de um cassetete
Na bagunca,quem
levou a pior foi Ade
aide, Qque recebeu
escoriacoes pelo cor
po e uma violenta
paulada na testa.Tu-
do terminou_coma che
gada da Policia, que
trouxe todo mundo pa
ra a Delegacia, onde
3s “"brigonas”
recolhidas ao xadrez,
tendo o delegado de-
clarado que procura
ra esclarecer os de-

talhes da desaven
3.

As armas usadas na pancadaria.

ria José Rezende e Maria de Souza..

TDBS BS D!AS UO ANU HA

-téte

SEMW&

clama que a Rua Fadre Jodo Cr
da Jardim lic

A cidade é nossa

“Uma coluna dedicada aos problemas da. cida
cartas para caixa postal 1103
por Sebastido de Oliveira Barbosires

Rua Padre Jodo Crippa
O cidadin José Lindoloho da Silve ro ré

iy N alura

snte Libano,
scands danas en

5 Prov

je pequeno porte,

enquanto que s ma 3

s nem podem nassar, Pede providénci
Instituto de Previdencia 0
sborado por um técnico Hau-

en dinhei

Ocorréncias PoI|c|a|s

DENCIA

M REST

ALIANCA RENOVADORA NACIONAL
DIRETORI0 MUNICIPAL DE CAMPO GRANDE

EDITAL DE CONVOCAGAD

O presidente daComis
do Diretdrio Municipal da Aliar
dora Nacional ~ARENA- damun
Sampo Grande - M. T, na forma da legisia

readores, Deputados e Senadone:
tido com domicliio eleitoral no
© os delegados a convengdo regional,
ra a Convencdo Municipal a
dia 25 de Julho docorrente ano, -
ras, na Camara de Vereadores,
Afonso Fena nesta cldade, para as d
ragoes da seguinte:i—

Ordem do dia

- refel

Escalha de candidatos do Fartida a
to, Vice-7refeito e Vereadores a Camara
Muriicipal, para as eleigdes do dia 15 de
novembra de 1976,

Campo Grande, 25 de Junho de 975,

waldir dos Santos Pereira
Fresidente

COLEGIO OSVALDO CRUZ

COLEGIO OSVALDO CRUZ solicita o com
parecimento, urgerte, das pessoas abai=
x0 relacionadas a secretaria do Colégio
ANTONIO LULS PORFIRI0; ANITA MARIA DE MA
T0S BARBOSA; AMALIA AMARAL DE OLIVEIRA
ARLENE ANTUNES DA SILVA, ABIGAIL DO VALE
PERETRA, APARECIDA GRACA DA SILVA,AILTON

AQ XAVIER, AURINEIDE FLDRENCI.D DA SILVA,
ANA AUGUSTA NANTES, CLEUZA DOS SANTOS VI
LANOVA BARRETO, CLELIA LUCIA MACHADO,CA-

EO EAIB%
CEZARIO DA LVA, JOAO FRANCISCO, JO]
CARLOS DE HIRANI‘M 13 EREIRA, JOSE lll SILV‘AJ
DE U%A.u“




