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COMO SE FOSSE UM MEMORIAL

Era uma vez uma menina muito destemida. Ela tinha muitos irmaos, nove. Sua
méae era muito alegre, contava histérias que era uma delicia de se ouvir e era muito querida
por todos na cidade. Sua avo materna, Ana, mulher forte, corajosa, deixou o sertdo baiano
com quatro filhos na mala. Estava vitva, veio pra Sdo Paulo procurar uma vida melhor. A
méae da menina ficou, ja era casada, fez familia grande. Mas, anos depois, seguiu 0s passos
da mée. A menina tinha de heranca a garra que toda mulher precisava ter. A perseveranca e
a vontade de vencer os desafios. A menina se fezmulher, mée e professora.

Certo dia leu um livro sobre um menino que adorava um rio. Ficou tao
enamorada dessa histéria que com 0 apoio de uma pessoa muito especial resolveu ir mais
fundo, mergulhar, perscrutar suas entranhas. A menina se viu naguele menino e no seu rio.
Saiu desse mergulho de alma lavada e aqui esta 0 comego de uma outra historia...
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RESUMO

A pesquisa redlizada nesta dissertacdo buscou dois objetivos principais. Inicidmente, foi realizado um
levantamento bibliogréafico voltado para as obras de Martha Azevedo Pannunzio, o qual procurou elencar as
obras editadas, especificando nimero de edicles e tiragens. E também se tentou um estudo de carater
recepcional, procurando localizar, identificar e situar no &mbito dos estudos da literatura infanto-juvenil
brasileira: artigos, dissertactes e teses dedicados a obra da autora. Em seguida, foi realizada andlise literéria da
obra Era uma vez umrio (2004), com o objetivo especifico de compreender o trabalho estético tendo em vista o
seu publico leitor, a crianca e o jovem. Paraisso, o trabalho pautou-se nas concepgoes tedricas sobre Literatura
Infantil de Lajolo e Zilberman (2007) e nos estudos de andlise da narrativa de Reuter (2004), que abrange trés
niveis: da ficcdo, da narracdo e da textualizacdo. Quanto aos resultados, foi possivel constatar que a escritora ja
publicou até o momento seis obras, cuja tematica se volta para 0 mundo interior da crianca e do adolescente que
protagonizam suas obras. A andlise da obra Era uma vez um rio mostrou que a tnica recai sobre a linguagem
poética e altamente criativa. A combinacdo perfeita entre prosa e verso, temética e estética, estrutura e fungéo
constitui o valor da obra

PALAVRAS-CHAVE:

Literatura brasileirainfanto-juvenil; Martha Azevedo Pannunzio; Era uma vezumrio.



ABSTRACT

The research conducted in this dissertation sought two main objectives. Initially, it was accomplished an
bibliographical survey dedicated to the works of Martha Azevedo Pannunz o, which sought to gather the list of
edited works, specifying number of editions and issues. And also attempted a study of receivable character,
trying to locate, to identify and to situate within the studies of Brazilian infantile literature: articles, theses and
dissertations devoted to the work of that author. Then, a literary analysis was performed of the work Era uma
vez um rio (2004), with the specific aim of understanding the aesthetic work in view of the public reader, the
children and the youth. For that, the work was based on theoretical conceptions on Infantile Literature of
Lajolo and Zilberman (2007) and studies to analyze the narrative of Reuter (2004), which covers three levels:
the fiction, storytelling and texting. In the results, it was established that the writer has so far published six
books, whose topic turns to the inner world of children and adolescents who play her works. The analysis of the
work Era uma vez um rio showed that the accent falls on the poetic and highly creative language. The perfect
combination of prose and verse, thematic and aesthetic, structure and function represent the val ue of the work.

KEY WORDS

Brazlian infantile literature; Martha Azevedo Pannunzio; Era uma vezumrio.
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INTRODUCAO

A inféncia dura tanto mais quanto
mais superior for a espécie.

Piaget

Nunca a infancia teve tanta visibilidade como nos tempos atuais. Ela representa,
pelo menos em tese, a fase da vida que compreende maior preocupacéo de uma nagdo que vé
na crianca um campo fértil para formagdo de uma sociedade. E no se trata mais de encarar a
crianca como um adulto em miniatura, impondo-Ihe principios e valores pedagogicamente
corretos, alienando-a de sua realidade. Mas de considera-la como um ser que apresenta suas
peculiaridades, inserindo-a gradativamente no mundo, sem desprezar sua necessidade de
fantasia e imaginacéo.

Assim, ndo é dificil perceber aimportancia que a literaturatem na vida da crianca.
Nem € preciso lembrar que Antonio Candido (2002, p.77) ja consagrou sua funcdo
humanizadora, lembrando de sua “capacidade de confirmar a humanidade do homem”. Por
isso, a literatura brasileira dirigida ao publico infantil ha décadas vem sofrendo profundas
transformactes, quer no que diz respeito a0 nimero de autores e de obras, quer nas suas
realizacoes estéticas.

Mais e mais escritores de renome da literatura infantil escrevem livros com o
intuito de sensibilizar a crianga para os problemas que afligem a humanidade e, acima de
tudo, fazé-la perceber que despertar parao mundo exige, antes de tudo, superar seus eventuais
conflitos. E tal fendmeno precisa ser acompanhado, avaliado e registrado pelos estudos de
critica e de historiografia.

Martha de Azevedo Pannunzio (1938-), que publicou sua primeira obraem 1976 e
até hoje ja deu a publico seis titulos, é uma dentre muitos outros criadores literarios que tem
sua temética focada na crianga e em seu mundo interior e ainda ndo foi objeto de nenhum
estudo sistemético. Considerada a importancia de sua producédo, um estudo que tenha por
meta a sistematizacdo de sua recepcdo e de sua producéo podera contribuir para a melhor
compreensdo do estudo literério no interior de toda a literatura brasileira contemporanea e seu

processo recepcional.
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Para tanto, dividimos o presente estudo em trés capitulos. No primeiro,
encontraremos um perfil da autora, uma breve esboco da evolugdo da literatura infantil ao
longo do século XX, pautada nas reflexdes de Marisa Lajolo e Regina Zilberman. Na
sequéncia, a apresentacdo de toda a producdo literaria (publicacdo, recepcdo e critica) de
Martha Azevedo Pannunzio, acompanhado de suatemética e linguagem.

No segundo, realizamos a primeira parte da analise estrutural do livro Era uma
vez um rio, uma das obras de maior destaque da escritora, a fim de contemplar com maior
dimensdo a linguagem empregada pela escritora. Neste primeiro momento, examinamos a
narrativa em seus trés niveis. o da ficcdo, da narracdo e dos recursos discursivos, nos
fundamentando principalmente nas obras de Reuter (2004), Reis e Lopes (1988), Barthes,R.
(2008) e Eco (2006).

E por fim, no terceiro capitulo, efetuamos a andlise de alguns poemas presentes na
obra, baseando-nos nas orientagdes de Goldstein (2006) e Candido (2006). Revelaremos,
enfim, como a escolha técnica e uma abordagem linguistica diversificada podem atribuir
valores substanciais para a qualidade estética da obra.



CAPITULO 1

APRESENTACAO, RECEPCAO E CRITICA
DA OBRA DE MARTHA AZEVEDO PANNUNZIO

1.1. Quem é Martha de Freitas Azevedo Pannunzio?

Martha de Freitas Azevedo Pannunzio reside em Uberlandia, Minas Gerais, onde
nasceu em quatro de fevereiro de 1938. Formada em Letras Neolatinas pela Universidade
Mackenzie de S8 Paulo, em 1959, e em Comunicacdo Visual e Artes Plasticas, pela
Universidade Federal de Uberlandia, em 1977, foi, durante 31 anos, professora de latim,
francés e portugués, se especializando em técnicas de redacdo e em literatura infanto-juvenil.

Martha viveu sua infancia e juventude nos anos da ditadura militar. Tem veia
politica agucada e preocupacédo com as questdes humanitérias o que a tornaram uma mulher
muito atuante na sociedade. Por isso, como cidada e vereadora, comecou sua trajetoria
escrevendo artigos de protesto, dém de leis, alguns contos e poesias para datas
comemorativas publicados em impressa local, como jornais, revistas e anais de concurso

A autora ocupa a cadeira nimero 3 da Academia de Letras do Tridngulo Mineiro e
em trinta anos de producdo ja recebeu diversos prémios nacionais e destaques literarios, além
de participacdo ativa em Programas Literarios Nacionais e Consultoria e Gestdo Cultural.

A escritora declara em entrevista que adorava ouvir, falar, inventar, fabular e por
isso considera que esta ai a semente do magistério. Suas leituras de Coelho Neto, Machado de
Assis, Jos¢ de Alencar, Bernardo Elis, Graciliano Ramos e Clarice Lispector fortaleceram
ainda mais seu repertério literério, acredita a autora.

Comecgou a escrever aos sete anos. Mais tarde, no curso de Letras, ampliou suas
leituras em literatura francesa, italiana, portuguesa e espanhola no original 0 que garantiu a
ela um espirito apurado pela producdo de texto. Ent&o, tinha certeza que seria uma escritora,
por isso se preparou e leu tudo que foi possivel num tempo mais curto possivel para acumular
bagagem. Tornou-se vereadora em Uberlandia’. Se diz agndstica e socialista. Atualmente

! Dados obtidos por meio de declaracdes da propria escritora em entrevistas. Disponivel em: SESC/SP.
Entrevista Martha Pannunzio. In: Revista Terceiraidade; Estudos sobre o envel hecimento, v.19, n° 41, Fev/ 2008,
p.64-82.(anexo 4).
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desenvolve o programa CERRADO & LETRAS, um encontro leitor-autor para estimulo a

leitura e visita ap cerrado.

1.2. Contextualizacéo

Antes de passarmos a apresentacdo das obras de Martha Azevedo Pannunzio, é
preciso situ&la brevemente no contexto histérico da literatura brasileira no &mbito social. Sua
obra iniciou a partir dos anos 70 do século XX e se enquadra no movimento artistico literario

contemporaneo. A esse respeito, € fundamental revermos as idéias de Bosi:

[o] termo contemporéneo & por natureza, €dstico e costuma trair a geracdo de
guem o emprega. Por isso, é boa praxe dos historiadores justificarem as datas com
gue balizam o tempo, frisando a importancia dos eventos que a das se acham
ligadas [...]. Somos hoje contemporéneos de uma realidade econfmica, social,
politica e cultural que se estruturou depois de 1930. (BOSI, 2006, p. 383).

Para Bosi, 0 fato de o autor escrever depois dos anos 30 do século XX nado
significa que seja contemporaneo. Este ndo € o Unico critério para classificadlo como tal, e,
talvez, sgja 0 menos significativo, uma vez que existem outras variantes que ndo estdo
necessariamente atreladas a época de producéo. Apenas significa que o etilo préprio da
literatura contemporénea € a consciente interpenetracdo de planos (lirico, narrativo,
dramético, critico), que possa espelhar o pluralismo da vida moderna (Bosi, 2006, p. 388).

Diante disso, é importante ressaltar, a respeito da classificagdo da obra de
Pannunzio, que se trata menos do fato de ela ter produzido a partir dos anos 70 do século
passado do que propriamente da afinidade que sua estética tem em relacdo as tendéncias
literérias das Ultimas décadas. Como veremos a seguir no ambito da literatura infanto-juvenil
brasileira, cuja histéria coincide, entre outros aspectos, com a trgjetéria social da crianca ao
longo do século XX.

Lajolo e Zilberman? trouxeram grandes contribuic6es para o tema com um estudo
detalhado da histéria da literatura para criancas desde suas origens, no seculo XVII, aé os

dias de hoje, com levantamento de nomes de autores e de titulos de obras, influéncias politicas

2 LAJOLO, M; ZILBERMAN, R. Literatura Infantil Brasileira: Histéria & Histérias, 2007
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e, sobretudo, apresentam algumas reflexdes sobre os entraves entre a literatura infantil e a
ndo-infantil. Entraves esses que vém sendo superados a medida que a crianca modifica seus
status e alcanca mais destaque na sociedade, se congtituindo em um publico cada vez mais
exigente e fiel, o que representa maiores possibilidades de mercado, de oportunidades e,
sobretudo, de leitores emancipados.

E preciso constatar ainda que, embora seja um género de dificil caracterizagso , a
presenca de protagonista infantil tém sido frequente nas obras classificadas para crianga ao
longo do século XX e talvez por isso as seis obras ja citadas de Pannunzio aparecam na
categoria de Literatura infanto-juvenil, apesar de a autora ndo o admitir. Conforme dados de

entrevista publicada em agosto de 2006:

Eu ndo sou uma escritora de literatura infantil, sempre que me dizem isso, até para

as criticas, até nas bienais de livro, a feira do livro, eu sempre disse: ‘Me recuso a
ser considerada uma escritora de literatura infantil’, ndo existe esse género. Existe
um livro que pode ser bom também para o leitor mais exigente do mundo, que é a
crianca. Crianca ndo |é mais do que dez paginas. E se €a nédo gostou, €a larga
mesmo ndo é? E que bom que €a sgja assim, bem sdetiva, bem exigente, bem
criativa, mas quando ela gosta, ela ama. E da reproduz, ela encena, dramatiza, ela
canta, ela conta para 0s amigos, €la se apropria daquilo na sua producdo, na redacéo
da escola, na sua vida, [...]. Ent8o, é uma literatura feita com muito cuidado, com
muita responsabilidade [...]. (Anexo 2, p. 146).

Como podemos notar, ainda ha alguns resquicios com relacdo aos contrapontos
entre as literaturas infantil e para adulto, pois o fato de a autora se recusar a pertencer a
literatura infantil revela-nos uma certa preocupacéo com o valor depreciativo que o adjetivo
infantil pode (ou ainda pode) apresentar. Esta resisténcia deve ter origem em um sentimento
com marcas na tradicdo literaria, conforme afirmam os estudos de Lajolo e Zilberman (2007,
p. 11):

As relages da literatura infantil com a ndo-infantil sfo t&o marcadas, quanto sutis.
Se se pensar nalegitimag8o de ambas através dos canais convencionais da critica, da
universidade e da academia, salta aos olhos a marginalidade da infantil. Como se a
menoridade de seu publico a contagiasse, a literatura infantil, a freqiiéncia com que
autores com transito livre na literatura ndo-infantil vém se dedicando a escrita de
textos para criangas, somada a progressiva importancia que a producdo literaria
infantil tem assumido em termos de mercado e de oportunidade para a
profissionalizacéo do escritor, ndo deixam margens para dividas. englobar ambas as
facetas da producdo literaria, a infantil e a ndo infantil, no mesmo ato reflexivo é
enriquecedor paraos doislados]...].
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Portanto, é fundamental considerarmos que, por um grande periodo, a literatura
para criancas no Brasil teve tal funcéo educativa e talvez por isso tenha estado a margem ou
encarada, por alguns intelectuais, como literatura de “encomenda’. Destacam, neste contexto,
as productes em série das décadas de 1940-60, cujo objetivo era manter 0 mercado cativo e
interessado, 0 que, evidentemente, contraria a natureza da arte literéria.

A maioria dos escritores que surgem nessas décadas caracteriza-se por produzir
guantidade consideravel de obras, cujas histérias, em geral, repetem temas €/ou personagens,
explorando cada veio até a exaustdo, facilitando assim sua profissionalizagdo (Lajolo e
Zilberman, 2007, p.87).

A literatura infantil, popularizada na década de vigéncia da arte modernista,
defronta-se agora com dois tipos de competidores, que podem sustar ou, ao menos,
reduzir seu crescimento. De um lado, depara-se com o empenho pela ditizacdo da
cultura, a0 menos daquela que circula entre as classes elevadas; isto a coloca,
enguanto género considerado menor, na defensiva, tendo de depender de escritores
sem maiores aspiragOes a gldrias literdrias, mas, ainda assim, eficientes na arte de
capturar leitores assiduos. De outro, concorre, no gosto desses mesmos leitores, com
a cultura de massas, que, dispondo de canais mais poderosos e internacionais,
avanca de modo irreversivel sobre os habitos intelectuais de consumo do homem
urbano[...] (Lajolo e Zilberman, 2007, p. 95).

Toda esta tragjetéria historica tem, de alguma forma, sua importancia na evolugao
da literatura infantil brasileira. De mais a mais, devemos admitir que a visdo que se tinha da
crianca também mudou. E é com base nessa nova visdo que Lajolo e Zilberman buscam
caracterizar a literatura infantil. Assim como Martha Pannunzio, elas relutam contra o peso
circunstancial que o adjetivo infantil traz para a literatura. No entanto, contraditoriamente,
ambas parecem caminhar numa mesma direcéo no intuito de compreender que, se por um lado
o caréter frégil, desprotegido e dependente do leitor mirim pode desqualificar a literatura; por
outro, esses mesmos fatores podem funcionar (mesmo que entre outros aspectos) como
elementos balizadores de qualidade literéria. Afinal, escrever para crianga ndo é mérito para
gualquer escritor, como apontou Pannunzio em seu depoimento. E se formos mais fundo nesta
questdo, chegaremos as reflexdes de Lajolo (2006, p.22 - 23):

E essencial, por exemplo, compreender que a literatura infanto-juvenil € um produto
tardio da pedagogia escolar: que ela ndo existiu desde sempre, que, ao contrario, sO
setornou possivel e necessaria (e teve, portanto, condigdes de emergir como género)
no momento em que a sociedade (através da escola) necessitou dela para burilar e
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fazer cintilar, nas dobras da persuaso retérica e no cristal das sonoridades poéticas,
as licBes de moral e bons costumes que, pelas mdos de Perrault, as criangas do
mundo moderno comecaram a aprender.

E também fundamental que se entenda que a nogdo de crianca dtera-se com o
tempo: que a crianca da qual falava Rousseau ndo é a mesma para a qual escrevia
Perrault; e que esta, por sua vez, ndo € a crianca para a qual Edmond de Amicis
escreveu Cuore; a qual, a seu turno, é diferente do pimpolho para o qual Collodi
escreveu Pinocchio. E assim indefinidamente, como na ‘ Quadrilha de Drummond

...

Sendo assim, € necessario compreendermos que o adjetivo infantil, préprio do
leitor crianca, ndo pode ser elemento de classificacdo de uma obra literéria, sob a pena de néo
levarmos em conta valores historicamente alterados. Além do que na realidade isso néo traria
nenhuma contribuicdo para aliteratura ja que esta também sofre com as nuances do tempo.

1.3.0Obras publicadas

Pannunzio j& publicou até o momento seis livros: Veludinho (1976), Os trés
capetinhas (1980), Bicho do mato (1985), Era uma vez umrio (2000), Bruxa de pano (2002),
pela Editora José Olympio - RJ e Vocé ja viu gata parir? (2005), pela Editora da
Universidade Federal de Uberlandia

Veludinho € uma narrativa com narrador homodiegético. O protagonista € um
menino de 10 anos chamado Edu que vivia numa cidade do interior. Seu grande sonho erater
uma espingarda de ar comprimido. Mesmo contra a vontade da mée, ele e seu irméo Pedro
adquiriram uma semi-nova. Até que um dia Eduardo foi atirar no quintal e acabou acertando
um passarinho ao qual deu o nome de Veludinho. Sentindo-se triste, arrependido e deprimido,
Edu levou-0 as pressas para sua casa a procura de ajuda para salvar sua vida. Foi um dia
inteiro de luta, mas Veludinho ndo resistiu e passou a viver sd nas lembrancas de Edu.

A narrativa contém 52 paginas e 23 capitulos. Quanto a sua apresentacao, o livro
tem formato retangular, no sentido vertical, com 21 x 13,5 cm. A capa de Eliardo Franca
(Santos Dumont-MG, 1941-) apresenta as extremidades em preto, a parte inferior em branco.
No centro, um quadro de contorno vermelho e rosa, contendo aimagem de um menino (Edu),
SO de cabeca e parte superior do térax, com olhar triste e o rosto branco (como algodéo),
contrastando com os cabelos castanho-escuros, segurando com a méo direita um passarinho
marrom desfalecido e com a outra, uma espingarda com cano para cima, como se tivesse
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acabado de acerté&lo. Esta cena retrata coerentemente o momento que desencadeia o conflito
vivido pelo protagonista, e smbolizatoda a narrativa, como podemos conferir nafigura 1.

O mesmo podemos dizer das cinco ilustragbes em preto-e-branco (de pagina
inteira) que surgem no corpo do texto e que representam 0s cinco episddios mais
significativos do conjunto da obra: a primeira, (p. 7), quando Edu sai para brincar com a
espingarda; a segunda, (p. 13), ele atirando no péssaro; aterceira, (p. 21), ele com o canario
na mao, junto com seus amigos saindo a procura de ajuda; a quarta, (p. 35), ao ar livre,
embaixo de uma grande &rvore, uma roda de criangas tenta fazer uma “cirurgia’ para salvar
Veludinho e por fim, (p. 47), Edu esta sentado sobre sua cama, de joelhos dobrados e

cabisbaixo chorando a morte do passaro.

Martha Azevedo Pannunzio
VELUDINHO
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Figura 1. Capado livro Veludinho, 32. ed., 2006

Ja Os trés capetinhas (1980), de formato de 23 x 16 cm, € uma narrativa de 63
paginas, com narrador heterodiegético. A histéria giraem torno das peripécias de trés criancas
gue moram num apartamento com seus pais e a empregada, Didi. Trata-se de uma familia de

classe média dos anos de 1980-90.
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A obra coloca em evidéncia o imaginario infantil. A énfase ndo estd na historia,
no desenrolar de agdes, ou até mesmo em intrigas entre personagens. A narrativa se volta para
o mundo subjetivo das criangas, seus desejos, seus sentimentos. Nessa historia, 0s adultos sdo
apenas pano de fundo, sdo objetos passivos, com 0s quais a crianca vai dialogar e expor seus
conflitos. De maneira que ndo se menciona 0 nome da mae, ou do pai, suas profissdes, o que
fazem (e outros), com excecdo da baba Didi que estd mais proxima das criangas. Marciliano
José (Marti), Inés Cristina (Neneca) e Cristiano (Cristeco) revelam seus sonhos e fantasias.

A narrativa é dividida em trés momentos. Em cada um deles se sobressai uma
personagem, isto é, uma das criangas. Cristeco, Neneca, Marti. Sdo “Os trés Capetinhas’.
Porém, é Cristeco que rouba a cena e com ele, a narrativa comega e termina.

Cristeco tem trés anos e meio. E o cagula e vive aprontando. E o centro das
atencdes da casa. E sobre ele que recai grande parte da narrativa. Seu grande sonho era morar
em uma casa com quintal para brincar, chutar bola, para criar cachorro de verdade, brincar de
indio com seus amigos imaginérios. Bong e Corvaguem.

Sua irm&, Neneca, € um “estrepezinho” de quatro anos e meio. E a menina mais
vaidosa e cheia de vontades. Quer ser mocinha, vive usando as roupas e sapatos da mamae.
Quando esta quietinha, pode apostar que esta aprontando alguma (Pannunzio, 2006b, p. 33).

E Marciliano fez seis anos. E redondinho desde que nasceu. E um garoto aegre,
estudioso e de boa paz (Pannunzio, 2006b, p. 26).

A ilustragdo de Flavia Savary vem corroborar esse espirito imaginativo e
descontraido da narrativa de Martha Pannunzio. J& na capa aparece aimagem de um movel de
onde parte uma flecha com a seguinte frase: “mesa da cabeceira da mamae”. Sobre a mesa
estdo trés porta-retratos das trés criangas. Cada qual com uma flecha indicando o nome de
cada uma. Estéo dispostos em ordem crescente de tamanho. Primeiro esta Neneca com
cabelos estilo “Maria Chiquinha’, a médo apoiando o queixo, fazendo pose, num porta-retratos
menor, de ferro fundido, formando curvas nas bordas, lembrando pétalas de rosa. Logo atras,
esta Marti, de cabelos lisos repartidos a0 meio, num porta-retratos comum, de formato
retangular.

Por ultimo, fica o de Cristeco, € o maior de todos. Tem formato de coracéo, vé-se
logo um menino rechonchudo com franjas e vestido com uma capa, cujas pontas ele levanta
com as maos, formando atras de si uma imagem semelhante a uma asa, lembrando um anjo. E
ndo podemos ignorar os prédios ao fundo das trés imagens, representando o grande vil&o do

progresso.
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Figura 2. Capado livro Ostrés capetinha, 11. ed., 2006

Na verdade, a capa se estende para a contracapa. Podemos conferir quando
abrimos o livro, deixando-o virado sobre a mesa. E vemos na contracapa uma foto de prédios,
com céu cinzento, duas nuvens brancas, a frente de um sol quadrado e esverdeado, dando a
impressdo de uma vista sombria, de um ambiente barulhento e sem sinais de natureza viva. E
uma flecha indicando: “vista de onde eles moram”.

As ilustracbes de dentro do livro também sdo bastante sugestivas. Ha sete
intercaladas no livro inteiro. Todas em preto-e-branco e a maioria tomando o espaco de duas
paginas. A primeira, por exemplo, (Pannunzio, 2006b, p.14-15) retrata Cristeco, parado a
portado quarto, arrastando um travesseiro ao chao. Dele parte um baldo imenso que se projeta
na outra pagina, como se indicasse 0 que ele esta pensando. Dentro desse baldo ha um
desenho de uma casa, com chaminé, nuvens, sol, arvores frutiferas e alguns animaizinhos
domeésticos, incluindo borboleta e tartaruga, uma alusdo a seu imenso desgjo de viver numa
casa com quintal e com total liberdade.

A terceira obra da autora, Bicho do Mato (1985), apresenta uma trama que se
desenrola no meio rural de Minas Gerais, no comego do século XX. Martha optou por uma
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linguagem roceira (destoando das caracteristicas linguisticas dos demais livros). O narrador
homodiegético, Tido, menino de 12 anos, filho de um empregado da fazenda, retrata avida, 0s

costumes e os conflitos do homem do campo.

Martha Azevedo Pannunzio
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Figura 3. Capado livro Bicho do mato, 3. ed., 1997

O livro tem o formato 23 x 16 cm, contém 77 paginas e engloba 17 capitulos, com
quatro ilustracbes de Henrigue Lemes (UberlandiaMG, 1960-) em preto-e-branco de pagina
inteira (p. 15; 23; 27 e 70). A primeira corresponde & imagem de toda a familia de Ti&o: os
pais (Maria e Olicio) e os irméos (Sinhana, Chico, Militina, Dequinha e Bento); a segunda,
Tido, 0 pai com o0 Bento no colo e o doutor; na terceira ilustracéo aparece Tido e seu pai na
venda com Luizote (o0 dono da venda); e a Ultima representa o baile, os casais dancando.

Na capa colorida, vé-se um menino (Tido) usando uma calca com suspensorio e
camisa de manga longa xadrez, sentado num banco com a méo apoiando 0 queixo e um olhar
esguio e maroto. Ao pé dele, deitado estd o cachorro Bar@o. Ao fundo, uma igreja e um varal
de bandeirolas, para enfeitar o ambiente das festas na roga, certamente se referindo ao local
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onde aconteceria a festa de casamento da irma do protagonista, Tido — assunto central da
narrativa.

Quinze anos depois, Pannunzio publica Era uma vez um rio (2000), um romance
gue tematiza 0 amor de um menino por um rio. O livro, de 23 x 16 cm aproximadamente,
contém 126 péginas, num total de 40 capitulos. A narracdo é autodiegética. O narrador-
personagem € Augusto, que recorda sua infancia ao lado de um rio. O livro sera objeto de
andlise desse trabalho nos préximos capitulos.

MARTHA AZEVEDO PANNLNZTO

Era uma vez
um rio

JOSE OLY MPIO

EDITORA

Figura 4. Capa do livro Era uma vez umrio, 4. ed., 2004

Sem ilustragcbes em seu interior, a capa, elaborada por Rio Texto, exibe uma
grande mancha azul tomando todo o espaco no sentido vertical, com tonalidades verdes nas
laterais, sendo que, de um lado, aparecem pedras do fundo do rio e, de outro, uma érvore de
galhos secos com algumas folhas ao vento. Uma borboleta colorida no alto do canto direito e

outramenor a esquerda denunciam a beleza e a destruicéo da natureza.
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Bruxa de pano (2002) também apresenta um narrador homodiegético. O narrador-
personagem € Ritinha, uma menina de quatro ou cinco anos, travessa e teimosa, vivia em pé
de guerra com seus trés irmaos. Seu grande desejo erater umairmacom quem brincasse. Suas
Unicas companhias eram a avO Laurinda (a quem ela chamava de Bisa) e suas bonecas de
pano. A narrativa segue por conta do mundo imaginério da menina. Semelhante ao que ocorre
com Os Trés Capetinhas, os fatos aqui ndo obedecem a nenhuma sequéncia ldgica, séo
lembrancas ou fantasias de situac@es vividas na infancia sob a 6tica da crianca.

Figura 5. Capa do I|vr0 Bruxa de pano, 2002

O livro tem 23 x 16 cm aproximadamente e 122 paginas, com 39 capitulos. Nao
ha ilustracdo no seu interior. A capa de Isabella Perrotta (1961-) e Hybris Design apresenta a
estampa de um tecido amarelado e envelhecido, com bordado em tons rosa e salméo e duas
marcas de ruptura causadas pelo tempo. (Uma faixa de 4,5 cm na horizontal ao centro, com o
titulo do livro, e outra, mais estreita acima, com 0 nome da autora). Lembrando algo muito
pessoal, que traz lembrancas de um passado longinquo. A propria protagonista, Ritinha,
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adianta para o leitor a historia desse retalho, no segundo capitulo cujo titulo & “O que €, o que
€7':

E um paninho de amostra, de 20x30, pouco maior do que um palmo. De linho.
Puido. Esgarcado. Desbotado.

Os trés alfabetos bordados com 1a colorida, em letras mailsculas, de imprensa e
cursiva, incluem asletrasK e Y. No terceiro €la se esqueceu de bordar aletraU. Ha
uma seqiiéncia numérica de 1 a 0. Duas guirlandas singelas enfeitam as laterais. Ha
um patinho, um ramalhete, um L e, espremidos entre os trés abecedarios, o nome da
borboleta— LAURINDA — e 0 ano — 1900.

Estamos em 2002. Cento e dois anos se passaram. E fantastico que este paninho de
amostra esteja aqui, nas minhas méos (Pannunzio, 2002, p. 10).

Em Vocé ja viu gata parir? (2005) o narrador homodiegético € uma menina de
Seis anos que conta para sua priminha como nasceram os filhotes da gata Pérola. A narrativa
inclui detalhes sobre as pessoas, conversas, ambiente e outros fatos relacionados com o parto,
além de uma fantasia sobre os primeiros momentos de vida dos cinco gatinhos que nasceram
naquela noite.A histéria retrata a vida em familia, a convivéncia entre diferentes geragdes, a
presenca dos animais domésticos, a disputa entre as criancas e a maternidade responsavel e

carinhosa, que tem como simbolo a gataragjada.
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Figura 6. Capado livro Vocé ja viu gata parir?, 2005
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Este mais recente livro da autora apresenta um formato um pouco diferente dos
demais, tem 21 x 23 cm, € semelhante a um quadrado. A obratem 47 paginas e sete capitulos.
O tamanho da letra também é maior do que o dos demais livros da autora. Sua temética esta
direcionada mais ao publico infantil.

A capa tem uma estreita faixa vertical vermelha na lateral esquerda e o titulo esta
escrito em letra cursiva, também em vermelho, partindo do canto inferior esquerdo para o
canto superior direito, sugerindo um movimento em diagonal (semelhante ao do arco-iris) e
acima, na mesma direcdo, surge uma gata em posicdo de movimento como se estivesse
saltando por sobre o titulo. A ilustragdo € de Hévio Lima. S&o oito ilustragdes coloridas de
paginainteira e outras menores da gata sozinha ou acompanhada dos seus filhotes.

Como foi visto, quatro das seis obras de Martha Pannunzio apresentam ilustracéo
em seu interior. Com excegdo de Era uma vez umrio e Bruxa de pano,

E preciso registrar que, segundo informagdes da editora José Olympio, as capas
das obras de Martha Pannunzio nunca sofreram alteracdo desde a primeira publicacéo. Porém,
jahaum projeto para modificagoes.

Para Lajolo e Zilberman (2007), é cada vez mais frequente o uso de ilustragdes em
livros infantis para reforgar a historia e atrair o leitor mirim. Todavia, € necess&rio destacar
gue a ilustracdo ndo € a preocupacdo maior de Martha Azevedo Pannunzio, como afirma em
entrevista®:

A criancafaz do livro que ela ama um objeto de companhia. Ela guarda, elalevana
hora de dormir, na hora da mesa do café, pinga leite, a mae fica brava, as vezes
rasga, estraga, €isso mesmo! Livro é um objeto de consumo, ele pertence ao leitor.
Por isso é que eu; ndo é sua pergunta, mas eu vou dizer, ndo permito que a editora
faca a producéo de um texto meu com luxo, porgque luxo vocé compra na joal heria
ndo €? Livro é para consumo. A gente compra arroz, feijéo e alimenta o corpo. E a
gente &, pinta, danca e canta para consumo espiritua [...]. Ent&o o livro ndo precisa
ser ricamente ilustrado, encadernado luxuosamente, ndo precisa custar um absurdo,
eu dispenso até ilustracdo nos meus livros... porque o meu leitor, ee é capaz de
criar, imaginar na cabecinha dele: querio ele quer? E o dele, que ele conhece, € esse
que estd ali, ndo aquel e que esta desenhado (Anexo 2, p.146 - 147).

A Unica obra de Pannunzio de ilustragdo colorida é Vocé ja viu gata parir? A

autora explica por que:

% Entrevista concedidaa Giselle Pereira Vilela. Disponivel em; 278 Cadernos Espaco Feminino, v.14, Ago/Dez.
2006.
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Agora no livro Vocé ja viu gata parir? eu solicitel da editora da Universidade
Federal de Uberlandia, o direito de trazer o ilustrador. Primeiro porque eu gosto
muito do trabalho do Hélvio Lima, que é um artista plastico autodidata, e segundo
gue eu imaginel que aquele fato de criangas de cinco e sete anos; ee poderia ser
beneficiado pelo apoio que se sofre da ilustragdo como recurso. Entdo, quando eu
digo: €le estava na cozinha, e a avo estava arrumando o fogao, e a gata no rabo do
fog&o... 0 menino ndo sabe que o fogdo tem rabo, e sabe que o0 gato tem, mas o
fogdo ndo [...] entdo Hévio veio assm, para complementar aquele fogéo, o rabo do
fogao, [...].

[...] eu achei que o trabalho do Hélvio possibilitou uma segunda |eitura, uma opgao
muito boa, de conhecer anossa redidade. Eu ndo disse que os ipés estavam floridos,
gue eram amarelos; €e simplesmente desenhou uma portera, uma arvore tom de
amarelo e se a crianca quiser saber se algum dia €a enxergar uma arvore, €a vai
saber que aquilo € um ipé, uma vegetacdo brasileiral...] (Anexo 2, p. 147).

Sobre o fato de Veludinho sb ter ilustracdo em preto-e-branco, a autora também
tem uma explicagao:

Mas no geral, Veludinho vem ilustrado. O Concurso Nacional, que eu era membro
nata da comissio avaliadora e eu bati 0 pé para que nenhuma daquelas ilustragdes,
eram dezessete artistas plasticos da melhor qualidade, treze ilustradores do eixo Rio-
S4o Paulo e eu bati 0 pé e ndo deixel. Porque ‘Veudinho' é uma tragédia, eu estou
falando de uma vida que corre perigo e de um grupo infanto-juvenil que quer salvar,
guer consertar 0 erro que produziram. 'Veudinho' estava ferido, mas naguele dia
eles jA haviam assassinado uma porcéo de passarinhos. [...] Contar isso ai, ndo
comporta nenhuma cor... € bico de pena, preto sobre branco, € uma tragédial Entéo
eu amo ailustragdo de Veludinho, sdo s6 cinco pranchas, mas bico de pena. Nunca,
em vinte e cinco anos encontrei nenhuma crianca, em nenhum lugar que eu fui, que
me pedissem um autégrafo no livro dela e que tivesse tido necessidade de colorir.
Ele permanece intocado. Eu acho maravilhoso, porque o que eu achei que era
mesmo, a crianca entende que tragédia é tragédia (Anexo 2, p. 147 -148).

Intencionalmente ou ndo, o fato é que, segundo o depoimento da autora, o leitor-
mirim entendeu a mensagem e ndo coloriu o livro, ja que a morte esta condicionada ao preto,
funebre e opaco e as cores remetem a vida— como o arco-iris e a primavera estdo associados
a0 renascer e a0 desabrochar do espirito. Portanto, a intencdo da autora ao ndo colorir
Veludinho talvez sejaretratar o trégico do acontecimento, e passar a idéia de que a morte faz
parte da vida e viver o luto também. E essa mensagem parece ter sido percebida pelo jovem

leitor (mesmo que de forma inconsciente).
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1.4.Temética

Como ja dissemos, as obras da autora respondem as tendéncias da literatura
infantil contemporénea. Devemos reconhecer que sua estética definitivamente ndo encontra
€Co nas narrativas tradicionais, pelo menos no ponto em que marca um descompromisso com
valores ideoldgicos oficiais. A temética das narrativas de Martha Azevedo Pannunzio giraem
torno do universo imaginario infantil, abordando conflitos enfrentados pelas criancas em seu
cotidiano, no convivio familiar.

As histérias abandonam totalmente figuras como fadas, heréis e animais. N&o
retratam a realidade urbana, como miséria, drogas, menores abandonados, a exemplo de
outras histérias dos anos de 1970-80. Na maior parte delas, as criancas vivem com a familia,
tém pai, mée, irmaos, enfim o retrato de uma familia tradicional. N&o h& complexidade, nem
muitas personagens. Pelo contrario, sdo narrativas simples, que normalmente partem de
situagdes reais de sua prépria vivéncia (como a autora repetidamente ja anunciou em
entrevistas), cujo foco ndo estd no cenario, nem natrama, mas na personagem (acrianca) e em
Seus sentimentos e seu mundo interior.

Quanto a condi¢des de producdo, € possivel percebermos que a escritora Martha
Azevedo Pannunzio ndo se prende a exigéncias de mercado ou de editoras, nem no que diz
respeito a sua temética, nem em relacdo a periodicidade de publicagdo (passou 15 anos até
escrever Era uma vez umrio, seu terceiro livro).

A tematica parte de situagdes peculiares, subjetivas e seguem o ritmo de sua
consciéncia social, ou talvez um compromisso politico. “Eu escrevo para mim! Pra minha
recreacdo, pro meu alivio, pro meu consolo! Praminha leitura de mundo”. (Anexo 3, p. 173).

Em outra entrevista, Martha Azevedo Pannunzio confirma que aborda em seus
livros assuntos que surgiram todos da realidade: “Os meus seis livros sdo calcados em fatos
gue para muita gente passaram despercebidos, mas fui fundo para saber 0 que era aquilo”
(Anexo 4, p. 196). Em Veludinho, por exemplo, os nomes das personagens coincidem com os
dos proprios filhos da autora e o tema foi inspirado em uma situacdo real, como afirma a
autora nessa entrevista:

[...] A judtificativa da comissdo julgadora para premiacdo de Veudinho foi essa:
pela primeira vez a morte € abordada com toda a naturalidade, e sem alutado bem e
do mal, ndo tem o castigo eterno, ndo tem a condenacdo do grupo, nada. Uma
crianca assume a responsabilidade pelo que fez, e ela vai prosseguir atirando, ndo
mais naguele avo, que eram os pardais, os passarinhos, mas em lata de goiabada.
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[...] E avida é assim, no aprendizado: dor € muito bom, perda € muito importante,
ndo da para viver sem peda [...]. A comissio julgadora viu tanto mérito em
Veludinho que me surpreendeu. Eu havia escrito sobre um fato que aconteceu na
minha casa, erasdisso[...] (Anexo 4, p. 198).

A autora declara que ndo saberia fazer Veludinho se alguém tivesse cobrado isso
(Anexo 3, p.181). Em Os Trés Capetinhas, a idéia de contar a histéria de um menino que
tinha um sonho de morar numa casa com quintal, segundo a autora, foi inspirada em um
sobrinho que mudou do terreiro para um apartamento e um dia saltou a janela, porque ele
precisava de um espago. (Anexoz, p. 161).

E sobre Bicho do Mato Pannunzio ressalta:

Eu escrevi Bicho do Mato quando era vereadora, porgue a cidade estava comegando
um processo de surgimento de favelas... e aquilo deixava a comunidade muito
assustada. A cidade (Uberlandia) dormia de um tamanho e amanhecia de outro.
Assim, eu escrevi Bicho do mato, pressionada. Eu era vereadora e ficava
impressionada de ver aqueles “guetos’ populacionais pobres. Aquelas mulheres
eram muito submissas e eu as encontrava machucadas, chorando, infelizes, doentes,
abortando, é...muito fragilizadas. E aquilo me agredia pessoalmente... Como aquelas
mulheres toleravam a grosseria, 0 desrespeito? O desacato que os companheiros
faziam. E o tanto que elas trocavam de companheiros também... (risos). As meninas
j& muito cedo entrando na vida sexua e ja gravidas. E aquilo me convocava para
uma reflexdo. Quero tanto que a mulher levante a cabeca. Nao é pra disputar ndo, é
SO pra conquistar o espaco dela, ndo €?[...]

E a eu escrevi Bicho do Mato pressionada pelo meu momento politico que era o
momento politico de uma cidade que ia comegar a crescer doente, equivocada, né?
Mas ndo que fosse nada da moda e do mercado. E porque o meu discurso era
pequeno demais pra acordar a minha cAmara, o0 meu prefeito, os deputados... Entéo
foi um livro bem engajado politicamente naquela época, mas ao escrevé-lo, eu
joguel a agdo para um certo passado. N&o sei porque fiz isso. Podiater dito: ‘E hoje
mesmo!’, mas ndo, 0S meus personagens estdo na zona rural e tém uma vida do
século XI1X. Total machismo. Menina nasceu pra obedecer, obedece ao pai, ao tio,
a0 irméo, ao padrinho, ao vizinho, enfim, todo mundo! Ent&o foi isso, mas néo foi
nada com “marketing”, ndo! N&o tem nadaaver (Anexo 3, 171 - 172).

E agui cabe uma indagacdo: como uma obra que narra uma histéria que
supostamente ocorreu no seculo XIX pode interessar a um leitor de hoje, ainda mais quando
esse leitor € uma crianca ou adolescente? Devemos reconhecer que boa parte da resposta pode
ser encontrada no préprio conceito de literatura e sua fungdo como representacéo e expressao
artistica. Ora, através da literatura o homem toma conhecimento de outras culturas, distantes
tanto no espaco quanto no tempo. Esse conhecimento é essencial para sua formacao,
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tornando-o mais sensivel e humano em sua interacdo com o outro, como observa Candido
(1995, p. 180):

Entendo agui por humanizagdo [...] o processo que confirma no homem aqueles
tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber,
a boa disposi¢do para com o préximo, o afinamento das emocOes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, 0 senso da beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante.

No caso da obra Bicho de mato, isso se manifesta no momento em que a crianca
e/ou o0 adolescente de hoje pode(m) conhecer e entender o drama vivido pela personagem
Ti& que representa um adolescente que viveu no meio rural no século XIX e que tinha
problema com a linguagem, com a irma, com sua sexualidade, com seus pais. Enfim, em
todos os casos, podemos verificar elementos da realidade humana. S&o situactes e conflitos
gue na maioria das vezes encontram cumplicidade com o leitor de hoje, porque independem
do lugar e do tempo.

Era uma vez um rio foi escrito motivado por um sentimento de culpa. Martha
Azevedo Pannunzio, como agricultora, cumpria contrato com o banco e era for¢ada a utilizar
venenos em sua lavoura. Fato que ndo correspondia a suas convicgdes e ideais politicos.
Segundo palavras da prépria autora: “vendo o meu rio Uberabinha, onde tanta gente morreu
afogada de tanta &gua que tinha agora ele esta com as pedras afloradas como a gente vé! Esse
[0 livro Era uma vez umrio] € até um pedido de desculpa para o cerrado” (Anexo 2)

Bruxa de pano “ Foi um encontro meu com um paninho; bordado no ano 1900... e
veio toda essa avalanche de lembrancas e de saudade; de um momento em que crianca e
velhinho podem muito bem trilhar por um tempo juntos’ , relata a autora em entrevista
(Anexo 2).

Vocé ja viu gata parir? E uma histéria que partiu de uma brincadeira:

[...] E um momento que uma neta de cinco anos que esta beijando um gatinho
insistentemente, e é advertida pela priminha de sete anos que ela ndo deve fazer isso
porque gato € um animal sujo, que da doenca na gente, que pode desenvol ver aergia
e que elando deve beijar o gato. Especia mente porque gato € muito nojento, quando
ele nasce, ele nasce cheio de tripa, cheio de sangue, todo melado, e a mée dele muito
porca, lambe e come tudo aquilo.



33

Ent&o, o que mais chocou essas criancas foi esse fato de ter sido testemunha de um
parto de uma gata... a mais velha ficou muito chocada com aquilo, porque ea
assistiu. O que €la conseguiu ver naguel e momento, € que era sujo, sem higiene, era
nojento... No momento, e€la ndo quis o gatinho dela, porque nasceu naguelas
condicBes que ea julgou terriveis. Mas ao relatar esse fato posteriormente para a
prima pequena em outras férias, ea concluiu que mesmo sendo nojento... élindo! E
0 pal e a mdg, entdo contam pra ela que todo o bichinho que mama nasceu do
mesmo jeito; inclusive ela. Ela fica horrorizada: “Eu n&o! Eu nasci linda. Eu vi as
fotos, eu estou vestida, bonita e arrumada’. Mas na foto, na verdade vocé nasceu
igualzinho esse gatinho.

Ent&o, por que eu deixel que isso passasse de um texto da minha gaveta, um original
S0, para um livro? Porque acho que nés temos que fazer ogio do parto normal. As
mulheres hoje sdo reféns de médicos que estdo muito ocupados ou com pressa, € que
para resolver um atendimento mais amplo a mais clientes, eles interferem com o
parto cientifico e cheio de anestesias e tudo que € o parto cirdrgico; a cesariana.
Ent&o aqui; eu que sou mée de cinco filhos, nasceram todos por parto normal, néo
tenho sido av6 de menino que nasceu de parto normal; quase todos os meus netos
nasceram com intervencdo. E é uma pena, porque o parto normal tem que ser
praticado. A mae esta ai para ser mae, dentro da naturalidade que isso pode ter, e que
toda mulher, ou quase toda, sga capaz de produzir a sua cria, num ambiente de
normalidade, de calma, de paciéncia para esperar que a natureza cumpra o seu papel.
Ent&o, a gatinha Pérola para mim, depois de escrito, hoje, agora e sempre fica o meu
elogio para as mées que tiveram paciéncia, coragem para enfrentar um parto normal.
A gatinha aqui € s6 uma pardbola; na verdade € a mamae. E o carinho da gata pelo
filho, aamamentacdo, a paciéncia com aguela situacdo: tantas crias ao mesmo tempo
[...] (Anexo 2, p.160 - 161).

Considerando o perfil intelectual da autora, com sua intensa convivéncia com
criancas e adolescentes, tanto no ambito familiar quanto no ambiente escolar, € compreensivel
gue toda essa vivéncia tenha reflexo sobre a natureza dos conflitos vividos pelos seus
protagonistas. A autora mergulha fundo na alma infantil, desvendando todas as suas
insegurancas e dramas de consciéncia. Em Veludinho, por exemplo, € possivel vislumbrar
esses sentimentos em diversas passagens, semelhantes a esta:

Mamée falou uma porcdo de coisas. Falou a toa, porque eu ndo ouvi nenhuma.
Como é que €a pode? Minha prépria mae? ? Quem € que ndo tinhaimportancia? Eu
ndo queria falar com ninguém. Sai da cozinha porque eu ndo tinha voz para dizer
nada. [...] Encolhi as pernas, abracei os joelhos e neles escorel minha cabega. O
Pedro Paulo estava sozinho |4 Eu e uma ruindade enorme dentro e fora de mim.
Ent&o comecea a pensar em tudo. Na vontade que eu tinha de ter uma espingardinha
de ar comprimido. No torneio de caga ao pardal. Cincdo cada pardal morto! Nahora
em que eu catei o passarinho no chdo do galinheiro. Na plumagem linda feito um
veludo marrom. Na proposta de embalsamar. No aparelho de infravermelho. (...) Na
ruindade da minha vida. Por que é que eu tinha gostado dele? Por que € que eu tinha
puxado o gatilho? Que tinha ele de ser tdo bonitinho. T&o maciinho? Téo
pequenininho? Sera que e tinha dono? Sera que tinha ninho? Sera que era filhote?
Ou serd que era feminha e tinha uma porcdo de ovinhos no ninho, em agum lugar
da cidade? Em algum lugar do mundo? Se eu morresse, minha mée ndo ia chorar?
Se minha m&e morresse, eu ndo ia sofrer? Foi por isto que eu fui ficando triste,
triste, e comece a chorar. Bem baixinho. Chorel. Chorei. Chorei. Chore até,



34

mesmo! Até perceber que 0 quarto estava escuro, que estava anoitecendo
(Pannunzio, 20068, p. 48).

Valores como liberdade, justica, solidariedade e instituicdes como familia, escola
sd0 preocupacdes constantes na trgjetéria de vida da autora e € possivel encontrar algumas
dessas marcas em suas obras.

A idéia de familia exemplar, com pais perfeitos, de posturas inquestionaveis ndo é
o foco principal das narrativas de Pannunzio. Vejamos algumas situagdes e passagens que
revelam (mesmo que implicitamente) a maneira como autora equaciona no texto determinados
conceitos.

Sobre a familia, a mée, a mulher forte, aquela que coordena tudo, que pde ordem

gue controla todos os acontecimentos da familia:

Eu vivia sonhando com uma espingardinha de ar comprimido. O estilingue ja néo
bastava. Eu tinha feito nove anos e, pra mim, a melhor do mundo era atirar com a
arma do meu primo. Entdo resolvi. JA que minha mée ndo deixava papai comprar
arma de fogo pra nés, eu mesmo ia juntar dinheiro e comprar uma [...] (Pannunzio,
20063, p. 3).

Mas nem sempre a mée e 0s adultos aparecem como donos da verdade ou acertam
em suas atitudes.

Gente, minha mée estd com 0 maior cilme desta casal Ela ndo deixa nenhum de nés
esbarrar o dedo em nenhum destes brinquedos. Ela quer tudo bem novinho, para a
gente brincar quando crescer, sabia? Por enquanto nés sd podemos brincar na terra
suja do terreiro. Vamos para |14? Vocés sabem fazer panelinha de barro? Eu sou
crague isto. A mée de vocés é brava? Minha mae é uma onca pintadal (Pannunzio,
2002, p. 56).

N&o raro os mais velhos tém suas vaidades e ambicdes:

Leandro é menino sem pai, aparecido ninguém nao sabe de onde, filho ninguém néo
sabe de quem [...] filho do mundo, no entanto é dos mais bonzinhos. Paciencioso
com tropa na linha, jeitoso com vaca parida de pouco e carapina caprichoso. Méae
acha que quem casar com €le ta feita, vai ter um maridéo pro resto da vida. Mée é
téo velhaca que ‘sturdia, conversa vai, conversa vem, escutei ela dizendo pras
meninas que, se casasse uma delas com Nego, outra com Leandro, podia morrer
sossegada. Na falta dela e do pai, os dois davam conta do recado. Sabe o que que
(sic) é o recado? E uma penca de menino capeta que nem eu, seis por tudo, se no
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aparecer mais|...]. No dia que ela falou isso eu fiquel fulo de raiva. Por desaforo fiz
ma-criacdo. Tafacil, hein, mae! ?, senhoramais pai enchem o mundo de filho, depois
ficam querendo jogar na cacunda dos outros! Ah, pra quél Que tunda que eu levei!
Varade marmelo, javiu? Pois & E com aguela desgrama que ela amansaatropa]...]
(Pannunzio, 1997, p. 13).

Os adultos também devem reconhecer quando erram e pedir desculpas:

E minha mée? Era uma santinha, por acaso? Por acaso €la ndo era brava demais?
Gritadeira? Batedeira? E ‘aquilo’ que elafez comigo, ndo passou da conta, ndo? E o
pedido de descul pa, ndo precisava, ndo?

Mamé&e la dentro morre ou ndo morre, e eu remoendo essas coisas feias. Eu ndo sou
uma boa filha, eu pensava. A hora é delicada, ela precisa de gjuda, ndo de censura.
Porém eu tinha que enfrentar essa conversa comigo mesma (Pannunzio, 2002, p.
109).

Em Os trés Capetinhas, na ocasido em que Marciliano tomou vinho pensando ser
um suco de uva e ficou bébado, a mée e a babé ficaram assustadas e o0 zelador do prédio disse
gue era arte de menino que néo era paraamée judiar dele, que se tivesse gente cuidando dela,
ndo faria isto (Pannunzio, 2006b, p. 27, grifo nosso). Uma critica ao descuido da mée e da
baba. Verificamos também a satisfacdo de Cristeco de contar que as duas tinham sido
censuradas pelo zelador do prédio onde moravam, numa espécie de vinganca:

[O zdlador] Ainda passou um pito na mamae e na Didi, viu sb que zelador legal ?

Apanhar ele [Marciliano] n&o ia mesmo porque o susto foi tdo grande e ele dormiu
tantas horas que, quando acordou, as duas deram gracas a Deus.
Uma coisa que ele esta ficando € malcriado. S6 em casa, bem entendido. S6 paraa
mamée. Porque do papai €le tem um respeito que péla. Com os estranhos também
ele é obedientissmo. Um dia destes mamée estava implicando muito com ele,
Marciliano faz isto, Marciliano faz aquilo, Marciliano anda depressa, olha as horas,
Marciliandl... ele perdeu a paciéncia. Virou pra ela e disse assm: — Vocé parece
um controle remoto na minha vidal Assim ndo da né, mée! (Pannunzio, 2006b, p.
28).

Observamos nessa passagem uma representacdo da total liberdade com que as
personagens mirins interagem com os adultos da familia. E possivel que tenhamos ai uma
amostra de como a autora aborda essa questéo do relacionamento familiar nos tempos de hoje,

colocando em evidéncia a imagem do adulto refletida no pensamento infantil. N&o apenas o
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pensamento de uma personagem-narrador ao qual o leitor tem acesso (muitas vezes sem
barreiras), mas também verbalizada por outras personagens.

V ejamos outro exemplo:

[...] amamée ndo quis costurar o papinho. Medrosa. [...] — A mamé&e? Ainda mais
eal... Medrosal...U a ma vontade! ...Sabe o0 que ela queria? Levar pralavadeiral Eu
ndo deixel de jeito nenhum. Aquela gigante da dona Silvina ia esbagacar meu
canarinho e era bem capaz de jogar no fogo da fornalha. Pelo menos comigo €le esta
vivo (Pannunzio, 20063, p. 26; 29).

Vemos a personagem Edu de Veludinho, num momento de desespero, tentando
salvar o passaro que havia ferido, confidenciar para o leitor que achava a mée medrosa e sem
sentimentos e ndo escapou nem a lavadeira gigante’.

E raro encontrarmos passagens como esta numa obra com caracteristicas
tradicionais, pois, como ja vimos, nessas obras as personagens mirins serviam de modelo de
comportamento. Destarte, uma personagem que enxerga e/ou aponta os defeitos e/ou
fragilidades dos adultos, e principalmente do pai e da mée, ndo seria “um bom exemplo” para
os leitores do inicio do século passado.

E ademais, como bem observa Held (1980, p. 35), O imaginario no poder,

[...] Ospais, navidarea, sdo mais ou menos ‘positivos : tém suas qualidades, seus
defeitos, suas pequenas falhas e suas fraguezas, tudo isso em dosagens muito
diversas. E por gque a crianca ndo deveria encontrar nos livros essa diversidade que
pode, ao contrério, em muitos casos, auxili&la a viver e a superar suas proprias
dificuldades?.

Como foi exposto, em todas as obras de Pannunzio, h& um protagonista menino
ou menina (nas quatro primeiras obras S80 meninos e nas outras duas meninas) que moram
com seus pais, avos, tem casa e familia, diferentemente do que ocorre hoje na grande maioria
das familias brasileiras.

Diriamos que o formato dessa familia parece tradicional, mas ndo arelacéo que ha

entre adulto e crianca. Como vimos, os adultos das histérias sGo, em sua maioria, passivos,

* Percebemos o adjetivo “gigante” carregado de negatividade. Podemos entender: gigante namaldade, na falta de
sensibilidade, etc.; enfim, gigante poderia representar também a disténcia entre o adulto e a crianca, sob todos
0S aspectos.
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ndo sdo donos do poder, aceitam com mais facilidade os problemas e os dramas infantis. E as
criangas tém voz e vez, expressam seus sentimentos sem medo e sdo sempre questionadoras.
Talvez esteja ai uma marca ndo da Martha Pannunzio escritora, mas da Martha mulher, mée,
idealista, socialista. E possivel que ela ndo consiga se desligar desses valores, até mesmo
considerando toda sua formagdo e sua histéria de vida como foi revelada nas entrevistas.

1.5. Linguagem

Quanto a linguagem, € necessario destacar que a literatura de Martha Pannunzio
traz marcas da contemporaneidade. Suas histérias apresentam uma linguagem coloquial,
espontanea, bem préxima do universo linguistico da crianca e distante da linguagem utilizada
do inicio do século X X. Conforme afirmam os estudos de Lajolo e Zilberman (2007), naquele
tempo, havia uma preocupacao com a linguagem das histérias dos livros infantis, umavez que
a literatura era encarada como um complemento da escola, com fins educativos, por isso nem
sempre a linguagem estava ao alcance da crianca, ou até mesmo prazerosa. Nao quer dizer
gue hoje ndo haja essa preocupagao.

Nos tempos atuais, a linguagem é priorizada, mas ndo com 0s mesmos objetivos
do inicio do século XX — quando sua valorizacdo erano sentido de que ela fosse acessivel ao
entendimento da crianca, afinal como a literatura iria cumprir seus objetivos meramente
pedagdgicos com uma linguagem gue a crianca ndo entendia? Agora, a finalidade é outra:
despertar na crianga e no jovem o prazer da leitura (que passa ter um papel fundamental na
formagdo do cidaddo), por isso a linguagem fica mais préxima do universo infantil e mais
arativa

A distancia entre narrador e linguagem era notéria, causada provavelmente pela
relacdo histérica adulto/crianca que sempre refletiu também na literatura. Conforme denotam
0s estudos de Rosemberg (1985, p.30):

O cardter unilateral da relagdo estabelecida pelo livro infanto-juvenil ndo decorre
apenas do dominio exercido peo adulto sobre a criacdo de um texto ou de uma
imagem, mas também de seu poder sobre a producdo, difusao, critica e consumo de
um livro. Sdo adultos os escritores, ilustradores, diagramadores, programadores,
capistas, editores, chefes de colecao; sdo também adultos os agentes intermediarios
(criticos, hibliotecérios, professores, livreiros) responsavels pela difusdo do livro
junto ao comprador que também é adulto (biblictecarios, pais, parentes). Aqui a
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distancia entre criacéo e consumo é maxima, pois o publico-leitor infantil, enquanto
categoria social, ndo participa diretamente da compra do produto que consome e
guase ndo dispde de canais formalizados para opinar livremente sobre o livro que |é

...

Assim, pois, a partir da década de 1970, o mercado editorial e escritores
priorizaram cada vez mais a linguagem literéria tanto no que diz respeito ao conteido, nas
condicbes e efeitos da criagcdo artistica quanto ao formato e apresentacdo (de natureza
pléstica) dos livros infantis, com auxilios de ilustracfes extras. Habitualmente, encontramos
livros que valorizam menos a linguagem verbal do que a ndo-verbal, o que vem sendo motivo
de muitas criticas, por acreditarem que algumas obras colocam a ilustracdo como um fim em

Si e ndo como um elemento complementar .

Os livros infantis brasileiros contemporaneos vao manifestar ainda outro traco de
modernidade: a énfase em aspectos gréaficos, ndo mais vistos como subsidiarios do
texto, e Sim como e emento auténomo, praticamente auto-suficiente. [...] onde letras
e palavras abandonam a linearidade peculiar a linguagem verbal, estruturam-se em
grafitis e caligramas [...] letras e palavras se encorpam e configuram visualmente o
significado do texto [...] (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p. 127- 128).

Nas produgdes de Martha Pannunzio, a relagdo entre linguagem e o mundo
interior do narrador € cada vez mais estreita, porque encurtou o distanciamento entre a figura
do narrador e 0 universo narrativo que é percebido no uso da linguagem. Se antes havia uma
linguagem culta para a fala do narrador e outra, coloquial, para a fala de determinadas
personagens, mais tarde, na literatura contemporanea isso € menos perceptivel. O narrador-
protagonista na voz de uma crianca € livre de qualquer censura. Portanto, linguagem e
pensamento tendem a se confundir, conforme podemos confirmar no fragmento abaixo:

Um tiro por cagador. Quebra. Pde chumbo. Trava. Faz pontaria. Pimba! Era sb pena
de pardal que voava pdo terreiro. Pegou na cabecal Pegou de raspdo! Da uma
paulada nele! Acaba de matar! Rancou a asal Errou! Cegéo! Ai, cacador de folha
secal UUUUUUUU! Quem é que falou que era bom no tiro, hein? Quem? Me da
essa espingarda que eu vou te ensinar como € que se atira. Ai-Ai! Atirade novo, si¢!
N&o, agora € minha vez! Ladrdo! Esse pardal € meu! Eu vi primeiro! Larga de ser
mentiroso, sid! Ele aqui esta de prova. Nao de hoje que eu estou negociando esse
pardal. Nao é que eu te mostrei Pedro? Cala a bocal Cala a boca ja morreu quem
manda na sua boca sou eu, ta? Ai , voou. [...] (Pannunzio, 20063, p. 11).
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Notamos a presenca marcante de discurso indireto livre o que traz mais leveza e
fluidez a narrativa. A oralidade também € uma caracteristica da linguagem de Martha
Pannunzio, principalmente em Bicho do Mato, que € uma narrativa de tom regionalista:

[...] Ai éque o trem fedeu chifre queimado! E minhairm&, mas & burra demais! Pai
aprontou um esparramote. T falando em Nego n&o. Perguntel por Leandro. Le-an-
dro! LE- A N- DRO! LE - AN - DRO! E que histéria é essa de pedir bebida pra
homem em buteco, c& num tem vergonha? A fungacgéo redobrou. V6 Vicenca pds
pano quente. Faz assim néo, meu fiol A menina é u’a coitada, vive enfiada nesse oco
do mundo, nunca arredou pé de casa [...] (sic) (Pannunzio, 1997, p. 49).

Outro ponto também muito relevante nas obras da autora no campo da linguagem
€ 0 uso corrente de efeitos visuais e sonoros, especialmente nos trés dltimos livros: Era uma

vez umrio, Bruxa de pano e Vocé ja viu gata parir?.

“[...] Pulei da cama e sai feito um rojdo. Na porta da cozinhagritei:
—TiaBIHHTTHHHTTHHTIISAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAALT
(Pannunzio, 2002, p. 44)

Estes aspectos especificos da estética da autora serdo abordados posteriormente

em ocasido da andlise da obra Era uma vez umrio que seré tema dos proximos capitulos.

1.6. Circulacéo das obras

Sob o ponto de vista recepcional, podemos dizer que os livros de Martha
Pannunzio tiveram uma consideravel aceitacdo. Alguns mais que outros. Segundo a Editora
José Olympio, cada edi¢do do livro corresponderia a uma tiragem que varia entre 2.500 a
5.000 exemplares em livrarias e 40.000 sdo destinados a programa de governo. Abaixo, segue
uma tabela enviada pela editora contendo a relagdo dos cinco titulos da autora publicados por
essa editora com suas respectivas edigoes.

Conforme veremos na tabela 1, abaixo, trés dos cinco livros de Martha Azevedo
Pannunzio (com excegdo para Bicho do Mato e Bruxa de Pano) publicados pela editora José
Olympio apresentam uma relativa periodicidade, com média de uma edicdo por ano. Ha
ocorréncias, também, e duas edi¢bes anuais. Veludinho, por exemplo, lancado em novembro
de 1978, tem aproximadamente 30 anos e 34 edicOes (até dez. de 2007). Em 1979, sdo
lancadas duas edi¢des. Em seguida, 1981, 1982, 1983, 1984, a 82 e 92 em 1985, a 10?2 e 112;
em 1986, a 122 e 132 ; em 1987, a 152 e 16% em 1989 (reimpressdo em agosto e outubro de
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1990), 172 182 19% em 1991, a 207 e 212 ; em 1992, a 222 232 em 1993. Depois seguem
edicbes em 1994, 1995, 1996, 1997, 1999, 2001, 2002, 2004, 2006 e duas em 2007 (a 332 e
349). Num total de oito anos com duas edi¢bes e um ano com trés.

Tabela 1 — Edigdes de Martha Azevedo Pannunzio publicadas pela Editora José Olympio

Os trés
capetinhas

la ago/80
2a jan/81
3a fev/83
4a dez/84
ba mar/88
6a fev/93
7a mar/95
8a mai/97
9a jul/97
10a set/00
1lla jan/06
Era umavez um rio
la jul/o1
2a jan/02
3a jun/02
4a abr/04
ba fev/05
6a jan/07 | PNBE
7a fev/07
Bruxa de pano
la 2000
2a out/02

Bicho do
mato

la jan/85
2a jul/88 | FAE - Programa Governo
3a nov/97
Veludinho

la nov/78
2a mar/79
3a dez/79
4a fev/81
ba mai/82
6a ago/83
7a jul/84
8a mai/85
9a jul/85
10a abr/86
1la | dez/86
12a | ago/87
13a | ago/87
14a | mai/88
15a fev/89

16a | ago/89 | Reimpressao em ago/1990 e out/1990

17a jan/91

18a | mar/91
19a mai/91l
20a fev/92
2la jun/92
22a | mar/93
23a out/93
24a | mar/94
25a abr/95
26a jul/96
27a jul/97
28a | mar/99
29a fev/01
30a jul/02
3la set/04
32a jan/06
33a | mar/07

34a dez/07
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Veludinho é uma espécie de menina dos olhos da escritora. Foi o livro que Ihe
rendeu o Prémio de Literatura Infantil, Instituto Nacional do Livro- INL, 1976. Prémio
“Altamente Recomendavel”, da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — RJ 1978, e
prémio Jabuti Jannart Moutinho Ribeiro, Camara Brasileirado Livro, SP, 1979.

Os trés capetinhas (1980) obteve, até janeiro de 2006, onze edi¢des. Com edicdes
em 1981, depois em 1983, 1984, 1988, 1993, 1995, a8%e a9 em 1997, a10?em 2000 ea 118
em 2006. Além de uma retirada de 40.000 mil para a colecdo “Ciranda de Livros’,
Hoeschst/FNL1JFundagcdo Roberto Marinho-RJ, em 1984.

Ja Bicho do mato, mesmo com apenas 3 edi¢cdes, 1985, 1988, 1997, recebeu o
prémio Associacdo Paulista de Criticos de Arte/APCA, em 1986. Prémio Bienal Camara
Brasileira do Livro/1986. Em 1988 , participou da Colecdo Novos Caminhos, livro de leitura,
42 érie, “Historias que encantam”, FAE/S. E. Educacdo, para distribuicdo gratuita aos alunos
das escolas rurais de Minas Gerais.

Lancado em 2000, Era uma vez um rio esta na 72 edi¢éo, duas edicbes em 2002,
depois 2004, 2005 e a 62 e a 72 em 2007. Selecionado pelo IBL- Instituto Brasil Leitor e pela
FNLIJ para o programa “Implantacdo de Bibliotecas Publicas em cada Municipio”, Portaria
662, Francisco Weffort, Ministro da cultura. Bruxa de pano esta na 22 edi¢c&o. Em 2003 foi
selecionado pela FNLIJ para representar o Brasil na Feira de Livros Infantis de Bolonha,
Itdia. E, finalmente, Vocé ja viu gata parir? (2005), segundo informagdes da editora Edufu,
ainda se encontra na 12 edicéo.

Como vemos, as obras de Martha Pannunzio tiveram uma boa vendagem. Se
considerarmos uma média de 3.000 exemplares para cada edicdo, renderia um total de
aproximadamente 120.000 para Veludinho, fora as tiragens para o governo 40.000, que,
conforme informou a editora José Olympio, ndo paga o preco de capa.

Os trés Capetinhas ficariam com 28.000, Bicho do Mato com 12.000, Era uma
vez um rio com 21.000, Bruxa de pano com 6.000 e, por fim, Vocé ja viu gata parir? com
3.000 mil. Resultariam em um total de 230.000 mil livros vendidos.

Pelo que pudemos notar, Veludinho e Era uma vez um rio séo as obras que
tiveram maior publico. Ganharam adaptacdo para o teatro, com apresentacdo no SESC de Séo
Paulo e em Uberlandia, onde participam de projetos educacionais.

Apesar de tudo, Martha Pannunzio ndo é uma escritora de popularidade nacional,
como 0 é Ruth Rocha, Ligia Fagundes Telles ou Ligia Bojunga Nunes, a ndo ser no triangulo
mineiro, especificamente em Uberlandia, onde nasceu e vive até hoje. O que provavelmente
explique a escassez de pesguisadores interessados em analisar sua obra. Por isso, essa busca



42

inicial teve pouco retorno, ja que ndo encontramos registros ou qualquer referéncia a seu
nome ou a suas obras em livros de literatura brasileira, nem mesmo nas pesquisas mais

recentes sobre autores de literatura infanto-juvenil.

1.7. Recepcao e Critica

N&o h& registros de teses ou dissertacOes de mestrado que tenham a escritora
Martha Pannunzio ou uma de suas obras como objeto de estudo. Além de antincios de venda
de seus livros na internet, pudemos encontrar, numa busca mais avangada, a existéncia de pelo
menos seis pesquisadores, num total de dez trabalhos académicos (entre artigos e resumos) e
trés entrevistas. Alguns sdo de graduandos de iniciacdo cientifica e outros de professores
universitarios. Seis deles estéo inseridos em projetos de pesguisa sobre leitura e producéo de
textos no ensino fundamental na UNESP de Assis sob orientacdo do prof. Dr. Jodo Luis
Cardoso T4pias Ceccantini. Constam: Lopes (2004 e 2005); Sales e Oliveira (2005); Sales e
Martha (2004); Sales (2008) e Silva (2007a, 2007b, 2007c e 2007d).

O ultimo é Silva, C. (1992), um trabalho de conclusdo de curso de graduacéo da
Universidade Regional do Noroeste do Estado do Rio Grande do Sul sob a orientacdo da
Prof.2 Claudia Luiza Caimi.

Ha ainda trés entrevistas com a escritora: a primeira realizada por Giselle Pereira
Vilela, Bacharel do Curso de Pedagogia — Gestéo e Tecnologia Educacional, da UniMinas
(Anexo 2); a segunda consta do trabalho de Jaqueline Magalhdes Lopes, graduanda da
UNESP de Assis (Anexo 3) e a terceira publicada na revista TERCEIRAIDADE- Estudos
sobre o envelhecimento (Anexo 4).

Além disso, é importante destacar que algumas destas publicagdes sdo ainda
muito recentes e, portanto, aé este momento, ndo foi possivel 0 acesso aos seguintes
trabalhos:

1. LOPES, Jagqueline Magalhdes. A prosa poética de Martha Azevedo Pannunzio no
ensino Fundamental. In: XVII Semindrio do CELLIP (Centro de estudos
linguisticos e literérios do Parand), 2005, Guarapuava PR. Caderno de resumos,
2005, p. 117-118,
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2. SILVA, Vanessa Regina Ferreira. Entre versos e vozes.In: |1 Ciclo de Histérias de
Professores. a experiéncia vivida em sala de aula, 2007, AssisSP: UNESP,
2007b.

3. SILVA, Vanessa.Regina.Ferreira. Um didlogo entre a prosa poética de Martha
Azevedo Pannunzio e a narrativa de Ricardo Azevedo. In: XVIII Seminério do
CELLIP- Centro de Estudos Linguisticos e Literarios do Parana, 2007, Ponta
Grossa- PA. Caderno de Resumos. Universidade Estadua de Ponta Grossa, 2007
d. p. 412-413.

4. SILVA, Cledi de Fatima Guterres da. A Questdo dos Valores na Literatura
Infanto-Juvenil da Martha Azevedo Pannunzio. 1992. Trabalho de Conclusdo de
Curso. (Graduagdo em Letras) - Universidade Regional do Noroeste do Estado do
Rio Grande do Sul. Orientador: Claudia Luiza Caimi.

Estabelecendo contato com bibliotecas, editoras e autores, tivemos acesso apenas
aos seguintes trabalhos:
Lopes (2004)° apresenta um resumo de uma pesquisa intitulado ERA UMA VEZ
UM RIO DE MARTHA AZEVEDO PANNUNZIO: UM ESTUDO INTRODUTORIO.
Neste trabalho, a pesguisadora relata em poucas palavras as atividades realizadas no projeto
De maos dadas. Leitura e Producéo de textos no ensino fundamental, o qual teve por objetivo
abordar tanto aspectos relativos a producdo quanto a recepcao da obra Era uma vez umrio de
Martha Azevedo Pannunzio por alunos da 5% série do Ensino Fundamental das escolas
publicas daregido de Ourinhos-SP.
A metodologia, conforme declara a pesquisadora, abrange andlise da obra, “com a
discussdo de alguns de seus aspectos temético-formais; o levantamento de resenhas, artigos e
outros estudos sobre a obra, produzidos pela imprensa e pela critica académica; a coleta e a
andlise de impressdes de leitura da obra junto a alunos do Ensino Fundamental” (Anexo 1a).
Mesmo sem finalizar o trabalho, ela destaca alguns resultados parciais. No seu
entender, trata-se de uma obra de bom nivel literario e que seu valor é cada vez maior sob o
ponto de vista da critica especializada tanto ao nivel de producéo quanto da recepcao:

® LOPES, Jaqueline Magalhdes. Era uma vez um rio: um estudo introdutério. In: XVI CIC UNESP 2004 -
Iniciagdo Cientifica e o mercado de trabalho, 2004, I1ha Solteira, 2004.
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No nivel da producdo da obra, a andlise revela a poeticidade da linguagem
empregada pela autora em seu texto, desdobrando-se em inUmeros aspectos (lexical,
ritmico, mérico etc.) e a competente urdidura literéria das diferentes insténcias
narrativas, num conjunto artistico de forte organicidade

No nivel da recepgdo do texto pelos aunos, verificam-se a adesdio a obra pela
maioria dos sujeitos envolvidos na pesquisa, 0 estimulo para que se estabeleca um
forte vinculo leitor-livro e, a0 mesmo tempo, um razoavel nivel de estranhamento
propiciado pelo texto poético, trazendo uma significativa contribuicdo por parte da
obra para ampliacdo dos horizontes de expectativas dos alunos. . (Anexo la, p.141).

Ao final, elaressalta que esse estudo tornou evidente a diferenca entre a leitura de
um texto literario no interior de um livro didético e pela leitura do objeto livro infanto-juvenil’
e contribuiu, sobretudo, para a ampliacdo do nivel de producdo dos alunos que perceberam a
dialética entre aleitura e a escrita, aumentando também o envolvimento entre livro e leitor.

O artigo Leitura emancipatéria: do texto ao sentido metaférico, de Sales e
Oliveira (2005) revela a preocupacdo com a prética de leitura desenvolvida no ambiente
escolar e apresenta a leitura emancipatéria como uma alternativa para suprir as deficiéncias e
equivocos existentes. Segundo os autores, esse tipo de leitura deixa de lado a viséo
meramente pedagdgica e moralizante ainda reinante, trazendo uma prética mais dinémica,
ampla e profunda e, acima de tudo, mais prazerosa, sendo literariamente mais produtiva
Como podemos confirmar no seguinte trecho:

[..] aleitura emancipatéria surge para preencher a lacuna existente no ambiente
escolar. Esta pretende aproximar-se da realidade concreta e contemplar a literatura
enquanto arte, prazer estético, criacdo do leitor; ao contrario da pratica de leitura
tradicional, cuja preocupacdo era manipular e propagar moralidades e ensinamentos.
Destarte, o texto adquirird uma funcdo estética, uma arte que pode significar e re-
significar.

Dessa forma, a leitura emancipatéria sera responsavel pela formacéo individual do
pequeno leitor, uma vez que se procurara despertar a emocdo a partir do
envolvimento deste com o texto. Semehante processo denominado por Aristételes
de catarse representa o deleite, o prazer estético e literario, enfim, ‘a ressonancia de
uma grande ama’, na qual o espectador manifesta um comportamento especifico de
identificacdo e assimilacdo da mensagem a ponto de se sentir como se fosse 0
proprio autor’ Aristételes (1998, p.83) (Sales e Oliveira, 2005, p. 94 - 95).

Tendo isso como base, os autores desse artigo propdem uma prética de leitura de
Era uma vez um rio (2002) a fim de demonstrar um novo modo de trabalhar textos em sala de
aula que vai desde a escolha da obra, com preferéncias aquelas que tenham personagens
dindmicas que possam contribuir para a libertagdo individual da crianga e sua participagéo no
processo, até os procedimentos e estratégias de leitura utilizados. No caso especifico de Era



45

uma vez... 0s autores encontraram um campo fértil para essa andlise, porque , além do aspecto
estético, a obra permite também outras abordagens que incitam discussdes, debates, pontos de
vista sobre temas como a vida, a natureza e a sociedade.

Em Sales e Martha (2004) ® ha uma andlise abordando aspectos da linguagem
poética empregada em Era uma vez umrio. Neste trabalho, sob o titulo A poesia da narrativa,
0s autores colocam em evidéncia os trés primeiros capitulos da obra e chama a atencdo para
uma profunda integrac@o entre a personagem (menino) e o rio e como a escritora constréi essa
imagem por meio dos recursos da linguagem. Tirando como amostra alguns trechos da obra, o
autor aponta marcas e recursos linguisticos tanto no plano estrutural e sintéatico quanto no

plano sonoro, incluindo ritmo e sinestesias.

O efeito junto ao leitor pode ser 0 da mais completa identificacdo, quando se volta
para os aspectos emotivos e afetivos. E se tal efeito pode ser alcancado de maneira
um tanto empirica por parte do leitor escolar, a riqueza e a complexidade da
linguagem, que é justamente a fonte mais promissora para bom aproveitamento da
obra, exige cuidadosa participacdo do professor na atividade de mediador de leitura
(Sales e Martha, 2004, p. 137).

Para Sales, a obra apresenta uma surpreendente realizagdo estéica, pois a autora
consegue associar prosa e a poesia, bem como a estrutura e a fungdo, contemplando forma e
sentido.

Sales (2008)” expde uma interpretacdo de Bicho do Mato com um artigo intitulado
Uma leitura centrada na identificacdo. Além da apresentacdo da obra, o autor destaca o modo
como a tensdo entre os elementos espaco, narrador, linguagem e temética é perfeitamente
equilibrada no momento em que é compreendida sob o viés da identidade. Segundo Sales,
“[0] espago, nesta obra, caracteriza-se como local de trabalho, de vida, de transformacéo e de
construcdo social” (Sales, 2008, p.87). Diferentemente da tendéncia dos anos de 1970-80 em
gue o espaco na literatura infantil passou a ter marcas da realidade urbana, com personagens

em periodo de férias escolares, que fugiam da agitacdo das metropoles. “Neste espaco ndo

6 SALES, José Batistay MARTHA, Alice Aurea Penteado. A poesia, aoficinaeorio. In: PEREIRA, Rony P.;
BENITES, Sonia A.L; (orgs). a roda da leitura:Lingua e Literatura no jornal Proleitura,Sdo Paulo: Cultura
Académica: Assis: ANEP,2004.p.125-137.

" SALES, José Batista. Uma leitura centrada na identificacio. In: CECCANTINI, Jodo Luis, PEREIRA, Rony
Farto (orgs.). Narrativas Juvenis. Outros modos de ler. So Paulo: Editora UNESP; Assis, SP: ANEP, 2008.
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haveria lugar para o cotidiano, para a idéia de construcéo ou de identificacdo” (Sales, 2008,
p.87).

Dessa forma, Bicho do Mato aparece, em contrapartida, trazendo uma crianca
como narrador, que utiliza uma linguagem propria do seu ambiente rural e de sua faixa etéria
(bem distante do registro padréo), de maneira que narrador e personagens se interagem sem
desniveis linguisticos, livre de alienagdo. Por outro lado, estabelece-se um conflito entre o
compromisso pedagdgico da literatura para criancas e seu valor estético, uma vez que mesmo
reconhecendo os preceitos linguisticos impostos pela escola, 0 narrador-personagem nao
consegue se afastar de seu registro habitual, “naquele em que se formou sua identidade mais

profunda’ (Sales, 2008, p.90), vivendo assim um constante dilema

Se estes conflitos sdo naturais ou previsivels para a crianga de doze anos, devem-se
considerar dois dementos importantes para a reflex@o sobre a literatura infantil, na
suarelacdo com a literatura e a pedagogia. Inicialmente, notar que a personagem, ao
se expor de forma direta e franca, ndo confirma os valores estritamente
pedagogizantes propostos por uma educacdo que vé na literatura um conjunto de
exemplos a serem impostos com o0 objetivo de manter a crianca dentro de
par 8metros rigorosamente control aveis.

Conseqlientemente, ao proporcionar que, pela leitura da obra, o leitor entre em
contato com novos valores, Bicho-do-Mato atinge um grau de maturidade estética
superior. E ao permitir tal possibilidade, esta obra confirma uma assertiva de
Candido: 'Dado que a literatura, como a vida, ensina na medida em que atua com
toda a sua gama, é artificial querer que ea funcione como os manuais de virtude e
boa conduta’ (Candido, 1972, p. 803-9). Ou sga, a histéria de Tido comporta
revelagbes genuinamente humanas, ndo importando a sua inconveniéncia mora ou
pedagdgica, com objetivos cerceadores (Sales, 2008, p. 98 - 99).

Sendo assim, este contraponto é perfeitamente justificavel se se considerar que a
coeréncia interna da obra esta pautada na escolha do tema e solucéo linglistica adequados,
levando-se em conta 0 espago da narrativa. Portanto, ndo poderia ser diferente, pois, do
contrério, a literatura ndo cumpriria seu papel.

Silva (2007%® trata-se de um resumo sob o titulo Era uma vez... com Martha
Azevedo Pannunzio de uma pesquisa intitulada “As narrativas infanto-juvenis de Martha
Azevedo Pannunzio: Aprofundando questdes de producéo e recepcdo em contexto escolar”
gue se insere num projeto maior: “De méos dadas. Leitura e producdo de texto no ensino

8 SILVA, V. R. F.. Era uma vez com Martha Azevedo Pannunzo. In; XIX Congresso de Iniciacdo Cientifica da
UNESP, 2007, Araraquara-SP. X1X Congresso de Iniciagdo Cientifica da UNESP. Araraquara-SP: CGB/PROPe
e UNESP, 2007. p. 1-3.
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Fundamental” desenvolvido pelo grupo de pesquisadores da UNESP de Assis, como ja foi
mencionado anteriormente. Este texto descreve de forma abreviada as fases e resultados
obtidos com as atividades realizadas de fevereiro a agosto de 2007. O objetivo da fase final
dessa pesquisa foi aprofundar a analise abordando outros aspectos da obra Era uma vezumrio
ndo contemplados anteriormente. Depois disso, comparé-la a outras narrativas tanto do género
infanto-juvenil quanto do “género adulto”, até mesmo com obras da propria autora e
finalmente confronté-la com a obra Pobre corinthiano careca (2000), de Ricardo Azevedo,
observando os aspectos estético e recepcional no contexto escolar.

Nesse interim, foram realizadas andlises detalhadas de todas as obras
determinadas para a pesquisa, incluindo fichamentos. E, ao final, constatou-se que havia
intertextualidade temética das narrativas da escritora Martha Azevedo Pannunzio, assim como
com 0s outros textos do “género adulto”. Ja em relacdo ao estudo comparativo de recepcdo da
obra Era uma vez... com Pobre corinthiano careca, percebeu-se que aguela ndo teve sucesso
junto aos alunos e esta conquistou 90% dos leitores.

E quanto a producdo das obras, concluiu-se que essas duas obras tém seu valor
artistico, principalmente no que diz respeito a rentncia da viso adultocéntrica, adotando uma
linguagem coloquial, sem preocupacdo com formalismo e regras. O que possibilita uma maior
aproximagao entre leitor e obra.

Conclui-se que, cada uma [Era uma vez um rio e Pobre corinthiano careca], com
suas singularidades, possui status artistico. Este ilustra-se, entre outros aspectos, pelarentncia
da visdo adultocéntrica, t&o cara a0 género por anos, pois a assimetria entre 0 emissor e 0
destinatério conferiu a literatura para criancas muitos problemas, levando até ao
questionamento do estatuto artistico da mesma. E importante salientar, ainda, que essa
rendincia € muito importante, pois possibilita condi¢des de aproximacdo entre o leitor e aobra.

Semelhante a Ricardo Azevedo, a escritora Martha A. Pannunzio também conferiu
a0 seu texto perfeita desenvoltura, adotando o registro coloquial, destacando
palavras oriundas da cultura popular, sem preocupacdo com formalismos e regras,
possibilitando, assim, uma significativa integracdo entre leitor e texto (Anexo 1b, p.
142).

E ela conclui o texto dizendo (noutros termos) que, apos ter realizado as leituras
tedricas e literérias, pode constatar que a literatura infanto-juvenil brasileira, especialmente
em sua fase contemporanea, ndo deve nada para a literatura adulta.
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Silva (2007c) apresenta um resumo de uma pesquisa, cujo titulo & A
representacdo simbdlica do espaco: nas narrativas de Martha Azevedo Pannunzo, inserida
no Projeto “De méos dadas: leitura e producdo de textos no ensino fundamental”. Segundo
essa pesquisadora, Martha Azevedo Pannunzio tem grande representatividade no panorama
infanto-juvenil, devido, principalmente, a qualidade de suas obras que apresentam “um amplo
cuidado com a linguagem e a adequacdo de seus textos aos leitores’ (Anexo 1c, p. 143).
Nessa pesguisa, analisou-se a representacéo do espaco em duas obras da escritora: Os trés
capetinhas (1980) e Era uma vez um rio (2001). Observou-se que o0 espaco assume um papel
fundamental, pois “descreve os protagonistas por metonimia (REUTER), além desse aspecto
simbdlico, em ambas as obras , 0s espacos fisicos invocados contribuem para confirmar outro
aspecto da producdo de Pannunzio, seu lado verista’ (Anexo 1c, p. 143).

Ao fim, chegou-se a conclusdo de que

[...] em relacdo a funcionalidade do espaco nas obras analisadas, nota-se que 0 meio

representa papel relevante, mesmo que de formas distintas, uma vez que para o0
personagem Cristiano 0 espago simboliza repressdo, ja para Guto, libertagdo. Ainda,
€ importante ressaltar que a felicidade de ambas personagens, esta condicionada ao
meio. Pois, so através dele, que elas encontram seus desejos realizados — Crigtiano,
personagem de Os trés Capetinhas, almega ‘uma casa bem grandona... com um
quintalzdo bem grandao’, ja Guto, personagem de Era uma vez um rio, aém de
definir-se pelo meio que o circunda ‘Era uma vez um rio. O meu/Era uma vez um
menino. Eu’, seu desgjo maior, no final da narrativa, é salvar este rio (Anexo 1c, p.
143).

Lopes (2006)° trata-se de uma entrevista em que a autora responde a vinte e nove
(29) perguntas de forma abrangente e esponténea que vao desde o processo de criagéo
literéria, passando pelas influéncias de autores e do mercado editorial até detalhes sobre seu
projeto Cerrado e Letras e a producéo teatral das obras Veludinho e Era uma vez umrio.

Vilela (2006)* na entrevista concedida para graduanda Giselle Pereira Vilela da
Universidade de Assis - SP, em janeiro de 2006. Contém dez perguntas que abrangem temas a
cerca das condicoes de producéo de cada uma das obras publicadas. A autora expde seu ponto
de vista sobre a sua relagcéo com a crianga e o adolescente e 0 que isso influencia no seu trato

com alguns aspectos referentes a literatura e & leitura.

® Entrevista cedida por Jagueline Lopes via e-mail.(Anexo 3, p.164
0VILELA, Gisdle Peréira. Entrevistacom Martha Azevedo Pannunzio. In:
WWW.seer.ufu.br/index.php/neguem/articlefview/12/7-Acesso em 15/03/2008 (Anexo 2, p. 144)
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SESC (2008)" a ultima entrevista publicada na revista Terceiraidade € composta
de 36 questdes e bastante abrangente. Nela, além dos assuntos ja contemplados nas entrevistas
anteriores, a autora responde também a perguntas sobre sua vida pessoal, sua atuagdo como
professora, como vereadora, enfim seu modo de ver o mundo.

Diante disso, vale registrar aqui uma questdo parafutura reflexdo: por que Martha
Pannunzio ndo apresenta hoje a popularidade em ambito nacional do patamar de Ruth Rocha
ou de outras autoras ja citadas? Talvez isso se deva a0 fato de Pannunzio estar isolada do
centro cultural. Ainda assim, se considerarmos 0s prémios que a autora conquistou com
Veludinho, nos espanta o fato de ela ndo constar do panorama das obras mais relevantes
elencadas nos estudos de Lgjolo e Zilberman, os quais se revelam imprescindiveis como fonte
para qualquer trabalho na area.

1 SESC/SP. Entrevista Martha Pannunzio. In; Revista Terceiraidade: Estudos sobre o envel hecimento, v.19, n°
41, Fev/ 2008, p.64-82.(Anexo 4, p. 191).



CAPITULO 2

A ESTRUTURA DA OBRA ERA UMA VEZ UM RIO

Neste capitulo, faremos a andlise da obra Era uma vez umrio (2004) considerando
aprincipio seus aspectos internos, ou seja, elementos de sua organizacdo, construcdo formal e
dos contetidos apresentados. Segundo Y ves Reuter (2004, p. 40-41), aandlise interna de uma
narrativa literéria deve abranger trés niveis. da ficcdo, da narracdo e da textualizacdo do
discurso que substituiria a distincdo cléssica fundo/forma. 1sso nos permitiria classificar os
romancistas de acordo como o nivel por eles privilegiado.

No caso especifico de Martha Azevedo Pannunzio, podemos perceber, diante da
leitura de suas obras, que a tonica de seu estilo recai precisamente sobre a linguagem, a
estilistica, como comprovaremos ao final dessa analise.

Era uma vez um rio, publicada no Rio de janeiro pela editora José Olympio, 42
edicdo (2004), contém 126 paginas, num total de 40 capitulos. O proprio titulo da obra ja nos
remete a uma atmosfera de fantasia e imaginacdo: a expresséo “Era umavez...” dialoga com
0S nossos conhecidos contos de fadas, ou histérias de encantamento que € reforcado pela
palavra introdutéria numa sb pagina: “comeco” (Pannunzio™, 2004, p.11), “meio” (p. 87) e
“fim” (p. 113), uma alusdo as historias infantis que costumam ter um enredo linear.

Trata-se de uma histéria de um nimero reduzido de personagens e acles; por
outro lado, e provavelmente por isto, parece intrigante, pois 0 que chama mais a atencédo é o
modo como a autora articula a linguagem e a organizacdo do texto de maneira que a
atmosfera recaia justamente sobre um sentimento: 0 amor que une um menino aum rio, até a
vida adulta

E imanente a0 universo infantil o apego a algo como objetos, animais, pessoas
COMO personagens imaginarias, mas, nesse caso, € um rio. E ndo é qualquer rio. E o rio que se
inscreve em prosa e verso na vida de um menino e que preenche todo o espaco de fantasia e
imaginacdo presente na personagem. Para ele, 0 rio € um amigo inseparavel, é parte de sua
vida. Sua adoracdo por esse rio é tdo envolvente a ponto de humaniz&lo e por vezes, para o
leitor, isso parece ser real, sensacdo de que O rio se torna também uma personagem da
histéria.

12 A partir desta citagdo, sempre que setratar desta obra, indicaremos apenas o nlimero da pagina.
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Talvez esteja ai 0 tom da narrativa: 0 projeto estéico aponta para uma prosa
poética e a temética se encontra fortemente relacionada com um dos problemas que mais
perturbam o mundo atual: a agua (ou a falta de) e o meio. Coincidéncia? N&o. Conforme ja
dizia Candido (2002, p. 81): “[...] afantasia quase nunca é pura...”.

Sobre isso Carvalho (1989, p. 223) aponta: “[a] Literatura Infantil tem que
combinar fantasia e razdo; enriquecendo aquela e aprimorando esta, pois a crianca associa e
harmoniza genialmente uma e outra, ou seja, fantasia e realidade, a fim de satisfazer as

exigéncias de suaamade artista’.

2.1. FICCAO™ - (DIEGESE):

Para Reuter (2004, p. 47), “ficcdo é congtituida pelas acOes, efetuadas pelas
personagens num determinado universo espago-temporal”. Podemos dizer, por outras
palavras, que a ficcdo corresponderia 0 conjunto de elementos que compdem a histéria, que,
para alguns tedricos tem o nome de “fabuld’, “intriga’.

Sob o prisma da hist6ria, € possivel entendermos que a obra Era uma vez um rio
ndo apresenta complexidade, sem discutir por ora outros fatores como a representatividade do
tema e outros valores abordados na obra. Limitemo-nos a dizer que o0 que nos chama a

atencdo nessa obra da escritora mineira é justamente o que Todorov denomina “discurso”:

Em nivel mais geral, a obra literéria tem dois aspectos. €la é ao mesmo tempo uma
histéria e um discurso. Ela é histéria, no sentido em que evoca uma certa realidade,
acontecimentos que teriam ocorrido, personagem que, deste ponto de vista, se
confundem com os da vida real. Esta mesma histéria poderia ter-nos sido relatada
por outros meios;, por um filme, por exemplo; ou poder-se-ia té-la ouvido pela
narrativa oral de uma testemunha, sem que fosse expressa em um livro. Mas a obra
€, a0 mesmo tempo, discurso: existe um narrador que relata a histéria; ha diante dele
um leitor que a percebe. Neste nivel, ndo sdo os acontecimentos relatados que
contam, mas a maneira pela qual o narrador nos fez conhecé-los. As nogdes de
histéria e de discurso foram definitivamente introduzidas nos estudos da linguagem
apos sua formulacdo categorica por E. Benveniste (Todorov, 2008, p.220 - 221).

13 A divisdo proposta nesta andise segue, em parte, & da obra Introducéo & andlise do romance (REUTER,
2004), apenas com algumas alteracies.
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Desse ponto de vista, haem Era uma vez umrio elementos relativamente simples.
O que temos. uma personagem central, Augusto, que recorda sua infancia, no interior, vivida
ao lado de um rio pelo qual tinha grande amor. Quando adolescente, ele parte para estudar na
metropole e depois de anos retorna ao lugar de origem. Ja adulto, casado e com um filho de
nove anos, reencontra seu rio agonizando.

Como vemos, trata-se de uma histéria, a primeira vista, sem muitos atrativos, se
ndo fossem o apelo emocional e o uso de uma linguagem altamente poética, conforme
veremos adiante. Por ora, seria prudente enfatizarmos que a estrutura da obra € o resultado de
todos esses niveis:. ficgdo, narragéo e textualizagdo.

E bom lembrar que esses niveis ndo existem isoladamente. Entretanto, para esta
andlise, é viavel focarmos cada nivel por vez para criarmos um contraponto entre eles e até
para entendermos melhor como isso ocorre.

Na opinido de Umberto Eco (2006, p. 42) “[ulm texto narrativo pode néo ter
enredo, mas é impossivel que ele ndo tenha histéria ou discurso”. Nao pretendemos aqui nos
aprofundar nesta questéo, poderiamos para escolhermos uma linha de pensamento (ja que a
obra em si ja nos da essa margem) fazermos uma leitura focalizando primeiro a prosa e em
seguida, a poesia.

Se vamos analisar uma narrativa, € imprescindivel que recorramos ao que diz
Greimas. Segundo Reuter (2004, p. 49), o linguista francés Greimas, entre outros estudiosos
da narrativa, chegou a conclusdo de que toda narrativa por mais simples, teria uma
organizagdo interna, apoiada em uma estrutura subjacente, que ele chama de esquema
canbnico da narrativa ou quinario, devido as suas cinco grandes etapas.

Se formos investigar essas etapas na obra Era uma vez um rio, teremos o
seguinte:

1% Situagéo inicial: A normalidade, a vida em harmonia e amor ao lado do rio.

22 Complicacgéo (ou forca perturbadora): O desegjo de aprender tudo a respeito de rio para
que no futuro pudesse ajudéa-lo, se fosse preciso.

3% Dinamica: Parte paraestudar fora. Faz mestrado, doutorado, escreve livros.

42 Resolucéo (ou forca equilibradora): O retorno e a busca de salvagdo parao rio.

5% Situacédo final: A voltaanormalidade.

Como vemos, como narrativa, essa historia é possivel de ser contada em apenas
um parégrafo. A histéria segue o ciclo da vida da personagem, isso fica evidente
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principalmente na divisdo do livro em comego, meio, e fim (conforme veremos quando formos
tratar do tempo). Portanto bastante previsivel, sem complexidades, em se tratando de

categorias como intriga, personagem e espago, Como veremos a seguir.

2.1.1. Personagens

N&o ha no enredo multiplicidade de personagens e estas, por sua vez, exercem
funcdo secundaria na histéria. Elas sdo basicamente pessoas da familia. Alguns ndo séo
identificados pelo nome, sdo caracterizados como “o pai”, “a mae”, “o avd”, “aesposa’, “a
professora’, “o carteiro”. Somente aavl Augusta, atia Zeré, Zarita (amiga), o filho (Yuri) eo
proprio Augusto — o narrador-personagem, sdo nomeados. Além dos colegas Zé Prequeté,
Vicente e outros citados em um ou outro episddio de suas lembrancas, de pouca relevancia
para narrativa.

Como em quase todos os livros da autora, a qualificagdo das personagens nesta
obra € quase inexistente, com rarissimas descricdes fisicas e psicoldgicas, e poucos
coment&rios explicitos, quase nenhuma referéncia a idade, profissio ou planos. A
caracterizacdo se da de forma indireta ao longo da narrativa, quase que exclusivamente pelo
narrador-personagem. Os outros personagens ndo se autocaraterizam e nem emitem opinides
entre si sobre qualquer aspecto de s ou de outros.

Podemos dizer que essa caracterizacdo fica fortemente condicionada a fatores
intencionalmente apontados pelo préprio narrador-personagem, Augusto, por meio de atos
praticados pelas personagens e de didlogos estabelecidos com ele, e, portanto, sob sua
perspectiva, ou seja, a0 sabor das relacbes de afeto entre Augusto e cada personagem no
momento em que aparece.

Dessa forma, o leitor tem acesso somente as informagdes que ele (a personagem
Augusto) julga necessdrias as circunstancias do fato narrado. Tomando a mae como exemplo,
nas cenas em que ela o proibe de ir ao rio ou o coloca de castigo, Augusto exterioriza somente
a atitude rigida da mée, descartando outros aspectos de natureza psicolégica como: amor,
cuidado, preocupacdo, que, evidentemente, estdo por trés desse comportamento, que Sao
muitas vezes interpretados pela personagem-menino como implicancia e impaciéncia.

Com relagdo as demais personagens, isso também ocorre. E Augusto (menino)
gue revela para o leitor o que cada personagem tem de especial e 0 que elas representam para



ele, para sua vida. Por isso ndo haregras ou padronizacfes nas caracterizagoes, isto €, parece
ndo haver intencéo dele, como narrador, de relatar as caracterizagdes das personagens, de
forma sistematica, como € comum em outras narrativas. Pelo contrario, ele evidencia apenas
elementos fortemente condicionados ao contexto do fato narrado. Portanto, ora ele aponta
algum traco fisico, ora um traco psicoldgico, ou comportamental, ora um modo de ser, de agir
ou de pensar de um ou outro personagem. 1sso tudo aparece ndo raro como desabafo. Vejamos
como ele mostra alguns membros da familia:

A mae é apresentada como brava e controladora: “— Presta atencdo, Guto, vocé
esta ter-mi-nan-te-men-te pro-i-bi-do de brincar no rio, ouviu bem?’ (p. 17).

Percebemos que a separacdo das silabas nas palavras “terminantemente” e
“proibido” da-nos uma idéia de como ocorreu a fala da mée, reforcando a idéia de severidade
edureza.

Ou: “[...] O problema estava 14 em casa, nas vasilhas, na é&gua da cisterna, nos
milhGes de dedos sujos de irmaos e primos, na implicancia da minha mée com minhas
experiéncias cientificas, na suaimpaciéncia. [...]" (p. 33).

E neste exemplo, € possivel notarmos também sua visdo dos irmaos e primos.
Como numa metonimia, ele passa uma imagem negativa dele, naguele momento. N&o quer
dizer exatamente que eles sgjam sujos, ou que nd tomam banho, ou que as maos estavam
sujas porque estavam brincando. O que fica evidente nesta passagem € sua excessiva
preocupacdo com sua experiéncia com os girinos, a ansiedade de vé-los se transformarem em
Sapos e o cuidado para que nada dé errado. A presenca dos irmaos e primos e a impaciéncia
da mée representam uma ameaga e podem atrapalhar sua experiéncia. Registramos, assim,
mais uma marca de uma classificagdo subjetiva e circunstancial das personagens.

O pai de Augusto aparece sempre como uma pessoa compreensiva e companheira,
porque se interessava por suas descobertas e ndo colocava obstaculos em sua relagcéo com o

rio:

Meu pai ficou comigo até muito tarde, interessado, me ajudando a descobrir coisas.
Papai tinha estudado so até o quarto ano primario mas era muito inteligente e muito
esforcado. Parece que ele sabia de tudo um pouco, por isso era um mecénico téo
famoso na nossa cidade (p. 41).

Ja a avd Augusta é do tipo bem tradicional, daquelas que fazem croché, conta
historinhas para 0s netos e muito religiosa, ndo perde uma missa: “V6 Augusta pegava com



55

Deus. — Que desatino € este por causa deste rio, meu filho? Justo vocé, o meu neto mais
velho, um rapazinho t&o bonito, t&o ajuizado!... Sabia que foi Deus que fez o rio, meu filho?’
(p. 73).

A av0 representava a religiosidade da familia, os costumes, as crencas. Augusto
gostava muito da avo, sempre repetia seus proveérbios, mas adorava dar um jeitinho de ndo ir a

missa;

— V6, nao fica com raiva de mim, ndo! Domingo que vem eu vou com a senhora a
missa das dez, juro, mas agora escuta, vO, sabia que este Deus nosso nem é 0 mais
famoso do mundo? Tem muitos outros deuses por ai. E tem gente que nem acredita
em Deus. Acredita em coisas. No sol, nalua, notrovao!...

— Péra de blasfemar, menino, vocé esta me desrespeitando! Onde ja se viu gente
largar de acreditar em Deus para acreditar em lua? Coisamais sem pé nem cabegal ...
Quem é essa gente téo herege que acredita nessas bobagens?

— E indio, vové — eu explique.

— E indio por acaso é gente? — ea perguntou (p. 75).

Com o avb era melhor ainda. Ele é do tipo amigdo, muitas vezes cimplice em

Suas travessuras:

A missa era comprida demais da contal O padre falava, falava, falava... A botina
apertavameu pé... Meu irméo queria beber &gua... O cagulaqueria fazer xixi... Meu
avd arranjava uma tosse daquelas!... Por fim minha avo achou que a tosse dele
atrapalhava a missa e resolveu, da cabega dela, que ele podia seguir amissa do lado
de fora da capela, fazia 0 mesmo efeito.

Eu acho que de ficou pra la de Bagda de contente. Porque estava cheio de outros
velhos na porta da igreja, decerto todos ruins dos peitos, e eles ficavam num
assuntd@o que so vendo! (p. 72).

A tia Zeré era uma solteirona e o gjudava nos trabalhos escolares e tinha
habilidades com desenho e era muito organizada: “Minha tia comprou uma caderneta grande,
de capadura, preta, pautada, de cem folhas, com paginas numeradas. Fez o indice pela cor dos
l&pis, em letras géticas que ela sabia talhar como ninguém” (p. 45).

Sua proximidade com atia normalmente estava associada a tudo que tinha relacéo
com a escola:” Tia Zeré, sem querer ia despertando em mim o gosto pela pesquisa e a cama
para esperar que as coisas surtissem efeito. [...] Eu gostava muito, muito, muito daquela tia,
porque ela era super legal [...]" (p. 46).
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As Unicas referéncias a caracteristicas fisicas, ainda de forma minima, dizem
respeito a amiga Zarita (vestimenta): “[...] E Zarita saliente, me aplaudindo, toda bonitinha
dentro de um vestido de gola marinheira’ (p. 90); a sua esposa, cujo nome ndo € citado: “Na
bagagem eu trouxe uma mulher de cabelo de fogo e olhos azuis’ (p. 115) e a seu filho Yuri:
“E um menino idem, de nove anos’ (p. 115).

Vale lembrar que a maior parte das personagens ndo tem autonomia no processo
da narrativa. Elas ndo aparecem isoladas, ndo agem e nem dialogam entre si, S0, por iSso,
personagens passivas. Se formos classifica-las em grau de importancia, em primeiro plano
ficariam o av6, o pai, amae, aavo e atia Zeré, com quem Augusto mais interage.

Augusto sempre foi um garoto esperto, curioso, questionador e cheio de vida
“Desde pequeno eu fui rebelde mesmo. Inconformado. Cheio de dividas. De vontade de
desmontar coisas, idéias’ (p. 73).

Sua relagdo com os parentes mais proXimos se resume da seguinte maneira
“Minha tia me dava 0 maior apoio. Minha mée ficava muito preocupada. Meu pai via com
naturalidade. Meu avé piscava o olho direito e falava ESSE E DOS MEUS! Mas a coitadinha
davovo Augusta ficava escandalizada” (p. 73).

Tudo isso € compreensivel e parece fazer parte da coeréncia interna de uma obra
dessa natureza, pois a narragéo ocorre sob a perspectiva de Augusto, um garoto de 12 ou 13
anos que evidentemente ndo se interessa pelas caracteristicas fisicas de seus familiares, até
porque a propriarelacdo de cunho familiar ndo permite uma observacéo de fundo estético.

Raramente um filho descreve a mée ou o pai pelas suas caracteristicas fisicas.
Normalmente associa a relacdo existente entre eles, sgja de didlogo e compreensdo,
possibilitando sentimentos como amor, ternura e amizade; seja de choque de geragoes,
causando desentendimentos entre ambos, e€/ou rivalidades. Enfim, qualquer que seja a
natureza dessa relagdo, a visdo que um tem do outro estard sempre atraida por esses
sentimentos.

Além do mais, as personagens da obra, como ja vimos, s80 em sua maioria
pessoas da familia do narrador-personagem como pai, mée, avd, avo, tia e exercem uma
funcdo de categoria. S8o tipos™ que quase nada destoam dos que ja existem na vida real,

dispensam, portanto, maiores caracterizagcbes uma vez que ja povoam o universo do leitor, so

1 Tipos, neste contexto, segundo Reis e Lopes (1988, p. 224) caracteriza uma personagem pré-construida,
previsivel e facilmente reconhecida, “ assentando os seus fundamentos no contexto sociomental que envolve a
producdo literéria. [...] Do ponto de vista funcional, o tipo pode corresponder a uma personagem plana, na
medida em que se refira a entidades suscetiveis de identificacdo fécil e reconhecimento imediato[...]".
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facilmente reconhecidos. Essas personagens tém atitudes, comportamentos e discursos
previsiveis e “aceitaveis’ por aguele. E poderiam ser classificados quanto a sua composi¢ao
como planas, estaticas.

2.1.2. Agdes/'sequéncia

Observamos ao longo da narrativa que ndo ha necessariamente uma sequiéncia de
acOes. Elas ndo estdo concatenadas entre si, porque, muitas vezes estdo associadas as
recordaces da personagem-narrador. Ou seja, ndo fica explicito para o leitor que uma acéo
narrada num determinado capitulo tenha ocorrido imediatamente apds outra narrada no
capitulo anterior. Ndo encontramos marcas temporais especificas como: no dia seguinte, apos,
depois disso, em seguida e outras. A prépria natureza da obra ndo d4 margem a essa
linearidade temporal. Mesmo porgue o texto ndo estd composto somente de acdes. Por se
tratar de uma prosa poética, aguelas dividem espaco com as descricdes.

Ambas [descricéo e narragao] se alternam quase que continuamente ao longo da
obra. Por isso, a0 pretendermos tracar sua estrutura, ndo podemos deixar de lado os
fragmentos descritivos que ocupam aproximadamente cinquenta por cento de toda a narrativa.
Do primeiro ao décimo capitulo, predomina a descricdo do rio, em que Augusto expde as
peculiaridades de um rio que seria igual a qualquer outro se ndo fosse o seu. E se ndo fizesse
parte da sua histéria. Ndo podemos, dessa forma, nos esguecer que, neste caso, pode ocorrer
uma consideravel sobrecarga afetiva com relacdo a enumeracdo dos atributos, englobando
assim muitos aspectos que vao desde o formato do rio, 0s seres que vivem nele e até os que
com ele convivem (humanos ou néo).

Reis e Lopes (1988, p. 23) afirmam que, “[e] mbora tradicionalmente se considera
que a descricdo € uma ancilla narrationis, na medida em que funciona como expansdo dos
nacleos narrativos propriamente ditos, €, no entanto, dificil conceber um texto narrativo
desprovido de elementos descritivos [...]". Para aém disso, nesta obra, especificamente, €
importante salientar também que essa descricdo, da forma como aparece, tem caracteristica
diversa da que convencionalmente lhe € atribuida em textos narrativos, isto é, sua funcéo ndo
€ “meramente decorativa ou ornamentalista’, para utilizar as palavras de Reis e Lopes. Por
outras palavras, 6 emprego da descricdo em Era uma vez um rio (2004) ndo esta precisamente

em trazer informagOes sobre as personagens (nNo caso: 0 rio), ou de criar um cenario diegético.
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Para Reis e Lopes (1988, p. 23), “¢é sobretudo na interacdo continua e fecunda com os eventos
diegéticos que a descricao (grifo dos autores) se justifica, ganhando um papel de relevo na
construcéo e na compreensdo global da histéria’.

Nesse caso, em Era uma vez um rio, a descricdo ndo se apresenta como meio de
preparar os fragmentos narrativos, e sm como um fim em si mesma. E tem significativa
relevancia para a formacdo da narrativa, uma vez que contribui para a compreensdo do
universo psicologico do narrador-personagem. A progressdo da narrativa se da por meio de
um eixo tematico: o rio, como podemos comprovar se observarmos o0 primeiro parégrafo de
cada capitulo:

Cap. 1 (p. 13): “Eraumavez um rio. O meu/ Eraumavez um menino. Eu.”

Cap. 2 (p. 14): “Orioera.. eraassim...”

Cap. 3 (p. 16): “Na seca, vazio, lajeado, praiero. (...)".

Cap. 4 (p. 17): “Vira-e-mexe morria uma gente afogada. Grande. Menino. (...)".

Cap. 5 (p. 19): “Meu rio ndo é um monstro. N&o é assassino. [...]".

Cap. 6 (p. 22): “Tem bicho sem pé que se arrasta no seco em qualquer caminho
[..]".

Cap. 7 (p. 23): “Tem vivente encantado, sem pé, sem cabeca, sem mao, sem
bico, [...]".

Cap. 8 (p. 24): “Pérala, também ndo é sO desgraceiral Tem muito vivente batuta
gue amameurio”.

Cap. 9 (p. 26): “Tem um bicho de couro, de pata e focinho, com chifre e sem
chifre, de rabo e sem rabo que amameu rio”.

Cap. 10 (p. 27): “Os reis? Os reis eram 0s peixes e os jabutis que reinavam nas
aguas fresguinhas e turvas. Ainda bem que eram turvas!”.

Cap. 11 (p. 29):  “Minha cabega pensava assm: meu rio € o mais tudo do mundo,
e eu, seu Unico dono. [...]".

Cap. 12 (p.31):  “Parecia que ninguém ligava muito para aquele rio. SO eu.
Ninguém falavacom ele. S6 eu. [...]"

Cap. 13 (p. 33):  “Todo dia, sistematicamente, eu atravessava orio pralaepraca,
de casa paraa escola, daescola paracasa’.

Cap. 14 (p.37):  “Eu escutava a sirene e saia voando e ainda chegava antes da
chamada na sala de aula. Coragdo bufando, em tempo de sair
pelaboca’.

Cap. 15(p. 39): “O papd amago estd meio amassado, amarelado, mas as letras
géticas continuaram lindas para sempre. E o desenho que la fez
com l&pisde cor, nem sefalal”.

Cap. 16 (p. 42):  “Oriovaente’ (poema)

Cap. 17 (p. 43):  “Se pudesse, eu ficava o tempo todo por conta do rio. Mas eu
ndo podia. Tinha a escola. Os deveres de casa. Os avls. Os
primos. A meninada da rua. As colegBes. As brincadeiras. O
futebol”.

Cap. 18 (p. 48): “O futebol foi a paixdo de todos nés, descomparadamente a
melhor de todas as brincadeiras de grupo”.

Cap. 19 (p. 50):  “Um dia aconteceu um grande vexame. Fazia muito tempo que
nds plangjdvamos batizar os times. O nome era segredo oficial,
nem pra 0s irmdos menores seria contado. Pirralho, ja viu, €
fogo, abre o0 bico mesmo!”.

Cap. 20 (p. 57):  “Orio contava com amigos muito leais, unha e carne, que nunca

0 deixaram na m&o. De plantdo permanente desde que o mundo é
mundo. Sabe quem? O povinho verde, de raiz fincada no chéo.



Cap. 21 (p. 62):

Cap. 22 (p. 66):

Cap. 23 (p. 70):

Cap. 24 (p. 72):

Cap. 25(p. 75) :

Cap. 26 (p.79):

Cap. 27 (p. 83):

Cap. 28 (p. 89):

Cap. 29 (p. 91):

Cap. 30 (p. 96):

Cap. 31(p. 99):

Cap. 32 (p. 101):

Cap. 33 (p. 103):
Cap. 34 (p. 108):
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Um sem o outro, nada feito. O capim e o capdo. O mato e a
sdlva. Aspameraseasévores|...]".

“O rio ndo estudava. N&o colecionava lapis. Nao jogava futebol
aos sdbados e, aos domingos, ndo ia a missa das dez nem a
matiné. “N&o escovava dente nem tomava banho, que sorte! Ndo
teimava mas também néo obedecia, que bom! N&o estudava nem
tomava bomba, que folga! Ndo namorava, que penal”.

“Uma noite eu vinha de carro com minha familia. Tarddo da
noite. Madrugada, eu acho. Nds estavamos chegando de viagem
de uma fazenda longe, ndo me lembro direito, sei que s6 eu e
meu pai estavamos acordados”.

“Hoje é domingo/Pé de cachimbo/toca a viola/toca o sino/o sino
€ de ouro/bate no touro[...]. O que é que eu faziadomingo?'.
“Minha mé&e queria porgque queria que eu comegasse 0 domingo
com o pé direito. Primeiro a obrigacdo, depois a devogdo. A
obrigac8o era missa. E eu com a cabega no rio e nos peixes,
pensa bem, que suplicio!...”

“— V6, posso te falar uma coisa? / — Nao! / — Mas eu tenho
que falar, vé! Eu estou na escola pra qué? Para aprender coisas.
[..]".

“O mar..! O mar era minha diferenca. Eu me lembro disto
nitidamente. Eu tinha uma certa bronca do mar. Paramim ele era
um engolidor de rios. Poderoso... Violento... Sorrateiro...
Perigoso... Genioso... Sonso... Agressivo...”.

“Aquelancticiafoi pramim como um choque de 220 valts. Senti
uma grande emocdo e sinto até hoje sempre que me lembro
daqguele momento incrivel. Guardel a ficha que o professor de
geografia preparou para afeira de Ciéncias daguele ano”.
“Quando terminel os estudos na escola que ficava na outra
margem do rio, aguela paguera diaria também terminou. [...]
Depoisavidafoi tomando outro rumo. Quanto mais eu estudava,
menos eu pescava. Nadar pelado? Nuncamais! O rio continuava
sendo a minha devocgéo, como dizia minha avd, mas eu precisava
estudar se quisesse cuidar dele um dia E eu queria. Como
querial”.

“Passel no vestibular [...]. Eu gostava tanto daguel a escola feinha
guanto da minha propria casa. Dai 0 n6 na garganta na hora da
despedida. [...] Agora, com dezenove anos, medindo um metro e
oitenta e oito centimetros, 0 vao ndo me parecia téo alto nem o
parapeito tdo perigoso. Havia desafios maiores esperando por
mim, mas havia também, aguele né na garganta’.

“Benca, pai! Benga, m&e! Era a hora de fazer as malas e dizer
adeus! Eu me repetia que era por pouco tempo mas meu coracao
adivinhava que a demora serialongd’.

“Os outros rios do mundo era muito diferentes do meu.
Completamente diferentes. SO encontrei um rio igual ao meu: o
SENA".

“Tem papel que a gente nunca joga fora. Um telegrama... um
recorte de jornal... uma nota fora de circulagdo onde, faz muito
tempo, uma pessoa querida assinou o nome e datou... Quando me
formei, a familia inteira foi a festa, toda enfatiotada. Até Zarita
foi junto, de contrapeso, lindinha como sempre. [...] Eu fui
escolhido para orador daturma’.

“Biografiaehistériade umrio”.

“Meu grandioso riol Tinha sido uma paixdo arrebatadora. E
agora, na manh& da minha formatura, lendo aqueles dois textos,
me senti como se embarcasse no tind do tempo. ZUUUUM, eléa
estava eu de volta ao passado, revivendo coisas, revisitando
sitios’.



Cap. 35 (p.109):

Cap. 36 (p. 111):

Cap. 37 (p. 115):

Cap. 38 (p. 116):

Cap. 39 (p. 120):

Cap. 40 (p. 123):
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“Osrios eram incansaveis. Cavavam seu leito, abriam caminhos.
[...] ZUUUUM!... E agora eu estava ali, em transe, de volta do
meu tdnel do tempo. Bem no dia da formatural Atordoado.
Emoacionado. Confuso”.

“Depois de formado eu estudei pra burro, muito mais do que
havia estudado na faculdade. Fiz especializacdo. Mestrado.
Doutorado. Escrevi teses. Livros. Proferi paestras em linguas
estrangeiras. Participei de debates e conferéncias. Rodel o
mundo. Quanto mais eu sabia, mais dificil ficava eu voltar”.
“Entdo eu voltei. Na bagagem eu trouxe uma mulher de cabelo
de fogo e olhos azuis. E um menino idem, de nove anos’.
“Depois que todos se deitaram eu sai pé ante pé. Queria percorrer
sozinho aguele caminho. [...] Caminhel pela ponte lentamente,
deixando minha méo dedlizar pelo parapeito de cimento. Queria
acaricia-la docemente, silenciosamente, como convém depois de
uma tdo longa auséncia. [...] — Augusto? E vocé, Augusto? — o
rio sussurrou, querendo que fosse eu mas sem acreditar, depois
detanto tempo”.

“Pensa que estivesse sozinho na beira do rio, mas vi dois velhos
perto de mim. Tinham chegado agora? Fazia tempo? Oi, vo!?!...
eu disse em pensamento.[...] olhei em volta procurando meu avo.
Ele ndo estavamai ali, mas era como se estivesse’.

“Quando Yuri chegou na cozinha, meio sonolento, meu pai
sentou-0 no colo e disse: vem ¢4, meu neto, eu vou te contar uma
histéria muito linda. E comecou devagarinho, escolhendo as
palavras mais faceis para aquele netinho gringo. — Era umavez
um rio pequenininho que passava peto de uma cidade
pequenininha onde morava um menino[...]".

Como ja vimos, ndo ha linearidade cronolégica entre um capitulo e outro, porém

existe um sequienciamento implicito. No final de cada capitulo, h& um pretexto, uma espécie

de pista, ou um sinal que insinua o assunto do préximo.

2.1.3. Conflito

N&o podemos perder de vista que o fio condutor desta histéria € o amor que

Augusto sente por um rio. Era um amor incondicional, sem barreiras. Por isso, a narrativa néo

apresenta conflitos externos, uma vez que ndo havia quem o impedisse de viver esse amor, na

figura de um antagonista, a ndo ser o receio de no futuro ndo poder contar mais com sua

existéncia (por um motivo ou outro): “eu morria de medo de acordar um dia e ndo o encontrar

mais. Medo de que ele [0 rio] secasse por falta de uma montanha na cabeceira. Me dava uma

gastura, uma aflicdo, uma ruindade por dentro s6 vendo, que coisa mais esquisita...” (p. 98).
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Em sua vidinha simples numa cidadezinha dividida por esse rio, sO os
compromissos com a familia e com a escola poderiam dificultar seus encontros. “ Se pudesse,
eu ficava o tempo todo por conta do rio. Mas eu ndo podia. Tinha a escola. Os deveres de
casa. Os avos. Os primos. A meninada da rua. As colegdes. As brincadeiras. O futebol” (p.
34).

Ou, ocasionalmente, quando havia boatos de acidentes no rio e sua mée resolvia

Se opor as suas idas ao rio, por precaucao:

Era um castigdo, sabia? Porque era uma penaidade dupla, severa demais para mim,
que ndo tinha nada a ver com a histéria. Além de néo poder brincar no rio, eu ainda
ficava impedido de ir |4, até minha mée esquecer atragédia. E eu me sentia infeliz
demaisnagqueles dias! (p. 17-18).

Conforme ja dissemos, € comum nas obras de Martha Pannunzio os dramas
vividos pelas criangcas, muitas vezes causados por elas mesmas, devido a suas proprias
duvidas e insegurancas, raramente movidos diretamente por fatores externos.

2.1.4. Espago

Segundo Reuters (2004, p. 51) , “0 espaco encenado pelo romance pode ser
apreendido de acordo com duas grandes entradas. suas relacbes com 0 espaco ‘real’ e suas
fungdes no interior do texto”. Em Era uma vez um rio, o espago esta centrado numa
cidadezinha do interior que é dividida por esse rio. Neste caso, podemos reconhecer que o
espaco esta intimamente relacionado com a temética da narrativa. “Incrivel a historia destas
bolinhas! Como é que elas vieram parar nas minhas maos? Eu, nascido e criado bem dizer na
roca, numa cidadezinha do interior, como € que tinha juntado umas joias como aquelas?’ (p.
43). E ainda: “Todo dia, sistematicamente, eu atravessava o rio prala e pra cd, de casa para a
escola, da escola pra casa. Atravessar a ponte, dar um pulinho na beira do rio, era sagrado
paramim/[...]" (p. 33).

Massaud Moisés (2005, p.108), a respeito do ambiente, declara que “a paisagem
ndo é pano de fundo, mas algo como personagem inerte, interiorizada e possuidora de forca
dramética [...]”. O ambiente rural e aberto, as brincadeiras e as peladas a beira do rio sdo
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elementos que concebem a idéia de uma infancia saudavel, feliz. Combinam perfeitamente
com o0 sentimento puro e nobre presentes normalmente em pessoas que vivem em contato
direto com a natureza. E 0 caso de nossa personagem Augusto. Cenas assim S50 comuns e
bem préximas do universo do leitor, proporcionando maior credibilidade a histéria, por
conterem um alto grau de verossimilhanca. Sobre o efeito do real, Y ves Reuter (2004, p.150,
grifo do autor) afirma:

A narracdo nédo deve colocar obstaculo a crenca em uma ficcdo apresentada como
verdadeira. E preciso, pois, justifica-la. Dois procedimentos 3o aqui utilizados. Um
€ ajustificativa da origem da histéria: 0 narrador a recebeu de uma pessoa digna de
fé com quem realmente os fatos aconteceram. Outro € a ocultacdo da origem e de
qual quer referéncia a enunciago.

Massaud Moisés (2005, p.150) sdlienta, ainda, que “a paisagem adquire
significado ou contelido e pode assumir fei¢des antropomorficas’. E o que ocorre com o rio
em certas circunstancias da narrativa em que ele € personificado pela imaginacdo do menino,
como podemos confirmar na ocasido em que Augusto, ja adulto, imbuido de todo sentimento

de amor e ainda com a alma pueril, conversa com o rio que esta a beira da morte:

- Que fizeram com vocé? Quem foi?

- Néo foi ninguém, Guto... fai... foi todo mundo...

- Ele[orio] disse com muitadificuldade.

- Rio, fica calmo, eu vou quem foi? Eu posso te ajudar, respire fundo. ..

]

-...respirafunda, meurio valente,... assim... cama... ( p.118).

2.1.5 Tempo ficticio

A duracéo do tempo da histéria ndo esta bem delimitada na narrativa. Os fatos ndo
apresentam cronologicamente uma precisao temporal. No entanto, ha alguns acontecimentos
datados, bem como outros elementos que nos remetem a uma época, tais como: tipos de
brincadeiras, costumes, linguagem e outros que serdo abordados mais tarde e que nos

permitem afirmar que a histéria se passa por volta dos anos sessenta e setenta do século XX.
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Para Todorov (2008, p. 242):

O problema da apresentacdo do tempo na narrativa impde-se por causa de uma
dissemelhanca entre a temporalidade da histéria e a do discurso. O tempo do
discurso €, em um certo sentido, um tempo linear, enquanto o tempo da histéria é
pluridimensional. Na historia, muitos acontecimentos podem-se desenrolar ao
mesmo tempo; mas o discurso deve obrigatoriamente coloca-los um em seguida ao
outro[...].

A questdo do tempo em Era uma vez um rio apresenta um terreno muito fértil para
estudo. A narrativa mescla esses dois tempos com precisdo, recuando e acelerando
estrategicamente a fim obter o efeito desgjado, como veremos adiante. A esse respeito
confirma Umberto Eco (2006, p. 60):

O tempo da histéria faz parte da histéria. Se o texto diz que ‘mil anos se passam’, o
tempo da histéria sdo mil anos. Mas, no nivel da expressdo lingiistica, ou no nivel
discurso ficcional, o tempo de escrever (e ler) afrase € muito curto. E por isso que
um tempo do discurso rapido pode exprimir um tempo da histéria bastante longo.
Naturalmente, o contrério também pode acontecer: vimos na conferéncia anterior
que Nerval precisou de doze capitul os paranos contar o que aconteceu em umanoite
e um dia; e, depois em dois capitul os curtos nos contou o que aconteceu no decorrer
de meses e anos.

E dificil buscarmos o tempo da histria sem considerar pistas contidas no tempo
da narragdo. Como se o primeiro ficasse numa linha horizontal, na base, e 0 outro suspenso.
Porém, apdés uma leitura mais atenta, € possivel organizarmos uma linha temporal da
narrativa, baseada em um levantamento de acontecimentos da histéria ficticia e de eventos
comprovadamente histéricos (reais).

Era uma vez umrio traz uma narrativa com marcas sutis da passagem do tempo,
0 que nos permite pensar que ela desenvolve um tempo ficticio, cronologicamente impreciso,
mas que pode ser representado pelo ciclo da vida, em suas trés fases (infancia/adolescéncia,
maturidade), distribuidos em trés partes (denominadas respectivamente “comego”; “meio” e
“fim”) e em quarenta capitulos.

Porém, essas no¢6es sdo muito vagas. Nao ha um “comeco” da narrativa (histéria)
bem definido. O primeiro capitulo inicia com um “Era uma vez...” o que jaremete o leitor a
uma nogao de tempo indeterminado e o leitor entra nesse clima de instabilidade temporal e



apenas se deixa levar. Talvez esse seja 0 desgjo da autora, ou pelo contrério: 0 objetivo sgja
instigar o leitor a decifrar o mistério.

Seja como for, parece propicio para essa andlise tentarmos reconstituir a
sequéncia cronologica da histéria rastreando algumas pistas do texto.

Os primeiros capitulos so preenchidos basicamente por descri¢des do rio, alguns
didlogos e pensamentos, além de um ou outro fio narrativo que tanto pode ter acontecido
guando a personagem-narrador estava com 7, 8, 9, 10 ou 11 anos, ou até mesmo com doze,
idade em que parece iniciar a narrativa. E segue até o capitulo 27, provavelmente quando a
personagem-narrador completava 18 anos.

Isso ndo significa que o tempo ficticio da primeira parte (comego) tenha durado
exatamente 18 anos, ja que os primeiros fragmentos narrativos que aparecem temporalmente
datados partem da idade de 11 ou 12 anos, por volta de 1960 (isso ja no capitulo 15), quando
Augusto recorda o concurso de poesias da escola em que ele tira o terceiro lugar e recebe de
prémio um atlas que tanto desejava e por sugestdo de seu pai escreveu na primeira pagina o
seguinte: “Este atlas pertence a Augusto e ao seu rio e foi recebido como prémio no concurso
de poesia da festa da primavera da minha escola, no dia 23 de setembro de 1960, hoje. Estou
na 12 série do curso ginasial. Eu fiz doze anos no més passado” (p. 41).

Dai em diante, a narrativa prossegue apresentando alguns sinais de sequéncia
temporal, intercalados por agum devaneio, ou lembrancas vagas. No capitulo 17, por
exemplo, ha outra referéncia a sua idade: “A colecdo de lapis me dava um trabalho dos
diabos! Eu mandava cartas e cartas para o Brasil inteiro, dizendo que meu nome era Augusto,
tinha onze anos, cursava a 12 série do curso ginasial, colecionava lapis, tinha visto um muito
bonito na firma deles [...]" (p.44). E ainda: “Devagarinho eu fui alterando os dizeres da
carta... tenho doze anos, estou na 22 série... tenho treze anos, faco a 32 série do ginésio...” (p.
45).

No capitulo 26, um acontecimento do mundo real permite-nos precisar o diae o
més do tempo da histéria, num dado momento, além de realcar o efeito de verossimilhanca.
Trata-se da ida de Yuri Gagarin, piloto soviético, ao espaco, no dia 12 de abril de 1961.
Augusto ainda estava com doze anos.“ 1961. Eu ja era grande, ia completar treze anos em
agosto. Foi pelo réadio que veio a noticia. Que noticia era aquela? Todas as radios repetiam a
mesma informacdo. Havia um homem no céu, um piloto. Fora da orbita da Terra? Meu
Deusl...” (p.79).

No capitulo 28, verificamos outra marca da passagem do tempo. Augusto ja
estaria com dezoito anos, se alistando no exército: “Entdo veio o tempo das cal¢as compridas.
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Do tiro-de-guerra. Eu jurando a bandeira, empolgado. Sol de rachar. A farda engomada
pinicando o pescoco [...]” (p. 89).

Vejamos: a Ultima data foi 1961 (Augusto ia completar 13 anos), entéo
hipoteticamente teremos 1962 (14 anos), 1963 (15 anos), 1964 (16 anos), 1965 (17 anos),
1966 (18 anos). Estimando, assim, uma duragdo minima de 6 anos.

A segunda parte vai do capitulo 28 até o 36 (nove capitulos). Também ndo ha
como precisarmos sua duracdo. Porém, percorrendo algumas pistas, é possivel fazer a
seguinte leitura

No capitulo 28, € possivel inferir, na seguinte passagem, que Augusto ja esteja
com 18 anos, se alistando no exército, provavelmente no ano de 1966.

Ent&o velo o tempo das calcas compridas. Do tiro-de-guerra. Eu jurando a bandeira,
empolgado. Sol de rachar. A farda engomada pinicando o pescogo. Onze horas! O
patriotismo saindo pelo suor dos meus poros. Pela minha garganta, em altos brados.

... Porém se a pétriaamada
For um dia ultrajada
Lutaremos com fervor.
Amor febril

Pelo Bradil... (p. 89).

No capitulo 29, por exemplo: “ Passei no vestibular” (p. 91). O vestibular marca o
inicio de uma nova etapa da vida de um jovem. N&o tem data expressa, mas se fizermos um
célculo, levando em conta os dados anteriores, chegaremos ao ano de 1967, a personagem
Augusto entra na faculdade. Podemos confirmar nessa passagem: “Agora, com dezenove
anos, medindo um metro e oitenta e oito centimetros, o véo ndo me parecia tdo ato nem o
parapeito tdo perigoso. Havia desafios maiores esperando por mim, mas havia também aguele
no nagarganta” (p. 93).

No Capitulo 34, aparece 0 momento da formatura, uma outra etapa da vida de
Augusto. Presumimos que nessa altura da narrativa ja havia se passado quatro anos. “Meu
grandioso rio! Tinha sido uma paix&o arrebatadora. E agora, na manha da minha formatura,
lendo aqueles dois textos, me senti como se embarcasse no tunel do tempo” (p.108).

Capitulo 35, no discurso de formatura, Augusto estava com 23 anos, ja por volta
do ano de 1971.“Eu era pouco mais que um menino. Imberbe ainda. Tinha sb vinte e trés
anos, mas ja sabia onde ficava o meu norte” (p.110).
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Deste ponto em diante, ndo h& mais referéncia explicita a datas ou a idade de
Augusto (ou de qualquer outra personagem da narrativa), sendo sinais da passagem do tempo,
COMO Veremos a seguir no capitulo 36:

Depois de formado eu estudei pra burro, muito mais do que havia estudado na
faculdade. Fiz especializacdo. Mestrado. Doutorado. Escrevi teses. Livros. Proferi
palestras em linguas estrangeiras. Participel de debates e conferéncias. Rodel o
mundo. Quanto mais eu sabia, mais dificil ficava voltar (p. 111).

Quantos anos estdo implicitos somente neste parégrafo? Se entendermos que a
escritura do livro tenha sido depois do doutorado, e depois as palestras, as conferéncias e as
viagens, podemos imaginar que se passou muito tempo.

Sentia saudade do meu pai. Dos cinco irméos, que eu chamava de ‘meninos’ mas ja
eram todos pais de familia. Do meu av6, agorajaliberado para sempre das missas de
domingo. Do meu anjo da guarda, tia Zeré. Da minha av6, a quem eu nao poderia
mais pedir descul pas pelo atrevimento” (p. 111).

A morte do avb e da avd também representam uma marca do transcorrer do
tempo, assim como o fato de “os meninos’ (seus irmaos) jaterem se tornado pais de familia.

Outro sinal do tempo esta na barba grisalha de Augusto: “[...] E ainda bem que
ndo Vviu a agua salgada que verteu do meu coracdo, saltou dos meus olhos, rolou pela barba
grisalha e pingou no chdo” (p. 115).

O tempo pode ser percebido nas alteracBes do espaco fisico, como veremos a
Seguir:

Eu Ihe prometi que voltava um dia mas nuncavoltei. Malandro, eu, hein? Coisa feial
De todos eu tinha saudade. Do rio eu tinha banzo. Aquela saudade doida, apertada,
engasgada, cheiade culpa...

As noticias que vinham de casa falavam de uma cidade préspera, chela de chaminés
e caldeiras que geravam emprego e progresso. E impulsionavam o comércio.
Falavam da Universidade Federal e seus mdltiplos cursos. Da mocgada bonita e
sabida que vinha estudar, obrigando nossa cidadezinha a crescer em pensionatos,
republicas, lanchonetes, barzinhos, botecos, restaurantes, hotéis, postos de gasolina,
oficinas mecanicas, clubes, hospitais, religifes, sacolGes, butiques etc. etc.

As cartas, jornais e revistas mostravam um Didtrito Industrial crescente. A
implantacdo de cursos profissionalizantes. Uma rede bancéria pujante. A chegada
das multinacionais. S6 do rio é que ninguém falava nada. E eu pensava: mau sinal,
preciso voltar urgente! (p. 112).
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Dentro deste lapso temporal, € possivel pensarmos numa duracdo de pelo menos
20 anos. “Caminhei pela ponte lentamente, deixando minha méo deslizar pelo parapeito de
cimento. Queria acarici&la docemente, silenciosamente, como convém, depois de uma téo
longa auséncia’ (p. 116). E, ainda: “As lagrimas vertiam fartas e mansas dos meus olhos.
Depois de tantos anos, de tanta vacilagdo, de uma espera tdo cheia de aflicdo, de um exilio
gue parecia nuncater fim, a alegria do reencontro me nocauteava’ ( p. 119).

A terceira parte € a menor, corresponde aos capitulos 37, 38, 39 e 40. A duracéo
temporal se reduz, o periodo torna-se mais curto, de um dia para outro, possivelmente de
algumas horas: seria 0 tempo de Augusto chegar de viagem com a familia. Imaginamos que
sgja noite, pois ele ndo espera o dia amanhecer para ver o rio, passar a noite ao lado do rio,
tomar o café da manhé com os pais e sair as 9 horas:

Capitulo 37: “Entdo eu voltei. Na bagagem eu trouxe uma mulher de cabelo de
fogo e olhos azuis. E um menino idem, de nove anos’ (p. 115).

Capitulo 38: “Depois que todos se deitaram eu sai pé ante pé. Queria percorrer
sozinho aquele caminho” (p. 116).

Depois de mergulhar em recordagoes, Augusto amanhece ao lado do seu rio: “—
BOM DIA MEU RIIIIITTIOOOOOOOO!” .(p. 118).

Capitulo 39: Passadas algumas horas, ja em casa, Augusto toma o café da manha
com pai e amée: “Tomamos o café quentinho, s nés trés, mamae, papai e eu” (p. 121).

Em seguida seu filho levanta:

Capitulo 40: “ Quando Y uri chegou na cozinha, meio sonolento, meu pai sentou-o
no colo e disse: vem ¢4, meu neto, eu vou te contar uma historia muito linda[...]” (p. 123).

A narragdo se rompe quando Augusto vai para a Universidade, certamente
procurar ajuda para o rio e o pai fica para levar o menino (Yuri) para conhecer a Pedra de

Sino eorio:

Eu melevantei de um salto e avisal que tinha que me apresentar as 9 horas em ponto
no departamento de geografia da Universidade.

Chamei meu pai parair comigo mas ele fez que ndo com a cabega. Tinha coisamais
importante a fazer, ele disse. la levar o neto para conhecer a Pedra de Sino e o rio
gue falavariés.

—Vocé sabe essa histéria? — me perguntou Y uri.

—Mais ou menos, eu respondi engasgado.

—Depois vocé me conta, papai ? ( p. 126).
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E aqui se encerraa narrativa, ndo a historia, pois aimpressdo que fica para o leitor
€ que a histéria continua, agora com Yuri, o filho de Augusto, como um ciclo da vida:* Se
pudesse, eu parava o tempo ali, naquela quadra da minhavida[...]” (p. 125).

Talvez possamos chegar a um tempo ficticio de aproximadamente 30 anos. “ —
Era uma vez um rio peguenininho que passava perto de uma cidade pequenininha onde
morava um menino pequenininho...” (p. 123).

O diminutivo nesta passagem reforca a idéia de distancia temporal, como também
daum ar nostalgico, de uma época que ja se passara ha muito tempo.

Convém revermos 0s acontecimentos pontuais da vida do narrador-personagem.
O que temos até aqui: uma narrativa que se inicia com o tempo suspenso e termina da mesma
maneira. A primeira parte tem vinte e sete capitulos e 86 paginas de narragdo (discurso) para
hipoteticamente seis anos de histéria (dos 12 aos 18 anos). A segunda tem nove capitulos e
vinte e seis paginas para, no minimo, vinte e um anos de histéria (dos 19 aos 40 anos) e a
terceira parte tem quatro capitulos e doze paginas para, no maximo, 24 horas de histéria.

Entdo deduzimos um tempo da hist6ria de pelo menos 34 anos, ou seja, 0 tempo
zero seria quando Augusto tivesse a idade de seis anos (ja freqlientava a escola) e o tempo
final coincide com a idade de no minimo 40 anos, naturalmente levando em consideracéo
todos os acontecimentos ocorridos com ele (graduou, fez mestrado, doutorado, escreveu
livros, vigjou muito ministrando palestras), com sua familia (a morte dos avés, da tia, os
irmaos ja casados), e com a cidade (todo 0 progresso).

Vejamos como fica a seqliéncia cronologica:

Linha do tempo:

1948- (Agosto-Nascimento de Augusto) (inferéncia)

1959- 10 anos-(informagdo explicita, p.107)

1960 -11/12 anos- (informacdo explicita, p.41) (inicio da narrativa- 52 série)
1961- 12/13 anos (12/04, Yiru Gagarin vai ao espaco sideral, p.79/80)
1967- 19 anos (data inferida, p.93)

1971- 23 anos (data inferida, p.110)

1988- 40 anos (término da historia?)

De qualquer forma, para obtermos uma visdo global da organizagdo da obra e de
como se da a divisdo das trés partes, vamos esquematizé-la do seguinte modo:
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12 parte: “Comego”

22 parte: “Meio”

3 parte: “Fim”

Atéocapitulo 27 -p.86 | Do capitulo 28 a0 36 - p.112 | Do capitulo 37 a0 40- p.126
27 capitulos 9 capitulos 4 capitulos

1960 1967... 19877 1987?

.11/ 12 aéos18 anos... | Dos19... 23... &é 40 anos? | Anos?

As brincadeiras no rio
Suas manias:

apescaria

0 estilingue

as bolinhas de vidro
colegdo de lpis,

o dbum de figurinha
Escreve a poesia sobre o
rio

Ganha um atlas de
prémio

O sonho de viver nailha
O futebol com os amigos
do outro lado do rio

as missas aos domingos

anoticia: aterraé azul.

Alista-se no exército
passa no vestibular
despedida da familia, da
escolaedo rio

a descoberta de outros
rios

formatura

lembrancas

biografia e histéria de
umrio

especializacéo

Mestrado

Doutorado

Escreve livros

Participa de debates e
conferéncias

viagem

casamento

o filho de 9 anos

amorte dos avos

amorte datia
desenvolvimento da
cidade.

O encontro com o rio
€ Ccom 0s pais

lembrancas.
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Devemos ressaltar que grande parte dos acontecimentos na vida de Augusto néo
S0 narrados, sdo apenas citados. Ocorre ai 0 que Reis e Lopes (1988, p. 120) chamam de
elipse, um recurso da narrativa que tem como fungdo justamente “elidir ou resumir eventos

menos relevantes’. Para estes criticos, a elipse € antes de tudo

toda aforma de supressio delapsos temporais maisou menos alargados, supressio
essa gque é denunciada de modo variavemente transparente [...]. designa
primordialmente uma amputacdo de elementos discursvos suscetivels de serem
recuperados pelo contexto [...]. (Reis e Lopes, 1988, p. 242-243).

Reis e Lopes afirmam que o recurso da elipse tem relagéo direta com o tempo da
narracéo. Desse modo, ele é muito empregado quando o autor desgja acelerar o curso da
narrativa em alguns pontos para se prender especiamente aos episddios que interessam a sua
proposta estética.

No caso de Era uma vez um rio, percebemos isso claramente. Se confrontarmos o
nimero de péginas de cada parte do livro com a quantidade de acontecimentos correspondente
a cada uma, veremos que h&d uma discrepancia entre tempo da narrativaltempo da
narragcdo/discurso, como foi exposto acima. Os fatos ocorridos na segunda parte, por
exemplo, sdo basicamente citados, pois ndo era interessante saber 0 que ocorreu durante o
mestrado, o doutorado, as viagens. Ou até mesmo, como Augusto conheceu sua esposa, de
gue nacionalidade ela é, quanto tempo demorou até que ela engravidasse, quais seriam seus
sentimentos diante do nascimento de seu filho, Y uri.

Como vemos, todos esses eventos foram suprimidos da narragdo, até porque nesse
periodo, enquanto ele estava fora de sua cidade natal, seus pensamentos estavam o tempo todo
voltados para suainfancia, e para seu rio.

Se fizermos uma comparacdo entre tempo da narracdo e tempo da histéria,
chegaremos a seguinte conclusdo: a quantidade de acontecimentos correspondentes as trés
fases da vida da personagem que fazem parte da histéria ndo corresponde proporcionalmente
a0 numero de paginas empregado para a narragdo, veremos que a fase adulta é a menor em
tempo de narracdo em relacdo a fase da infancia como podemos ilustrar no grafico logo
abaixo:



71

2% parte:
juventude

NE de paginas 1% parte:
12 parte : 86= 68% fase da
22 parte:26= 21%
3% parte: 14=11%

Figura7. Grafico: Asfasesdavida

Na verdade, ocorre que nesse periodo o narrador - personagem (Augusto) conta as
lembrancas que ele préprio teve quando estava fora de casa. Ou seja: uma lembranca dentro
de outra. Provavelmente por isso, 0s outros acontecimentos ficaram fora da narragdo. Como

podemos comprovar em uma das passagens da segunda parte do livro:

Bati asas e voei prabem longe. Cada vez pramais longe. Atravessel pontes e pontes.
Vi rios e rios. Todos mais largos que 0 meu, muito mais importantes, muito mais
badalados. Rios que estavam desenhados nos atlas do mundo inteiro. Muita agua
tinha passado debaixo das pontes daquelesrios. [...].

Lembrava meu riozinho querido, vagaroso, manso, cortando minha cidadezinha ao
meio. Era por eleque eu tinha idotéolonge!l Precisava aprender tudo arespeito
de hidrografia para voltar e gjudar meurio (p. 96).

No dia de sua formatura, toda a familia foi participar. Sua mée levou um presente
original. Ela mandou emoldurar sua poesia premiada “O rio valente” e aredacdo que ele teria feito
na quarta série sobre a biografia do rio: “ Ah, que prazer reler aquele ‘livro’ delicioso, escrito a lapis,
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com forga, cheio de erros de ortografia e concordancial... Mesmo assim ri muito das minhas bobagens
eache que eu levava jeito parabiégrafo” ( p. 101).

Neste trecho, a personagem Augusto se recorda da sensagdo que sentiu quando viu seu
texto num quadro. Esta sensacdo ocorreu dentro de num passado remoto.que ja fazia parte das
recordac6es de Augusto- homem. O que nos permite concluir que ha uma lembranca dentro desta que
esta sendo relada no momento da narrag&o.

Eco (2006, p. 48) diz que esse ziguezague temporal talvez ndo seja percebido por
alguns leitores. Quicd, ainda, alguns apreciem a nebulosidade, o mistério e prefiram ndo se
privarem do encanto de estar perdidos. De qualquer maneira continuaremos a tratar do tempo
mais adiante.

2.2. NARRACAO

Segundo Reuter (2004, p.65), “a narracdo diz respeito a organizacéo da ficcdo na
narrativa que a expde’. Deste modo, a narragdo implica antes de tudo o modo e as escolhas
técnicas, bem como suas combinagdes a fim de obter o efeito esperado.

2.2.1. Modo

Sobre os modos da narrativa, € importante recorrermos ao que diz Todorov (2008,
p. 250) em As categorias da Narrativa Literaria, a saber:

Os aspectos da narrativa concerniam a maneira pela qual a histéria era percebida
pelo narrador; os modos da narrativa concernem a maneira pela qual este narrador
no-la expde, no-la apresenta. E a estes modos da narrativa a que nos referimos
guando dizemos que um escritor nos ‘mostra’ as coisas, enquanto tal outro so faz
‘dizélas’. Existem dois modos principais arepresentacdo e a narracdo. [grifo do
autor] [...].
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Para Reis e Lopes, a questéo da representacéo e da narragcao tem relacdo com a

perspectiva adotada pelo narrador, isto €, com a presenca ou o distanciamento deste frente a

narrativa:

E ainda:

De fato a primeira [ arepresentacio] inspira normalmente a ado¢&o de um ponto de
vista inserido na agdo, acompanhando o seu desenvol vimento em principio de forma
isbcrona, ja que a personagem que participa nesse desenvolvimento acaba por
assumir praticamente como testemunha de eventos que, mais do que relatados pelo
narrador, aparecem ‘mostrados (cf. o termo showing) por espécie de
consciéncia refletora; assim se persegue uma mimese temporal em contraste com a
opcao pelo telling, ja que, neste caso, € o narrador que, distanciando-se da historia,
se responsahiliza inteiramente pela sua representacdo [...], reduzindo ao minimo
as intervencdes das personagens (didlogos ou mondlogos) alheando-se de quai squer
preocupacdes de fidelidade temporal [...] ( REIS e LOPES, 1988, p. 262).

O modo rege a * regulagdo da informagdo narrativa’; ‘pode, com efeito, contar-se
mai's ou menos o que se relata contélo segundo tal ou tal ponto de vista (Genette,
1972:183). Compreende-se, assim, que ao modo digam respeito os problemas da
representacdo narrativa, ndo exatamente na acepcdo lata que podemos atribuir ao
termo representacdo [...], mas no sentido preciso de sdecdo quantitativa e
qualitativa daquilo que é narrado; dai que no modo se integrem as questGes
atinentes a determinacdo da distancia [...] e da perspectiva [...], conexionando-se
com esta Ultima a implicagdo subjetiva do narrador no discurso que enuncia [...],
implicagdo decisiva também para determinar o processo de selecdo mencionado
(Reis e Lopes, 1988, p. 265-266, grifos no original).

Genette (2008, p. 266) adota uma distingdo entre esses dois modos e chega, grosso

modo, aos termos diegesis para 0 modo de contar e mimesis para 0 modo de mostrar. Reuter

(2004, p. 66) recupera esses dois conceitos e associa 0 primeiro a SUmario e o segundo a cena.

Segundo Reuter, a escolha de um ou de outro modo tem influéncia no efeito que

se desgja obter com a obra. E a esse propésito assegura que 0 modo mimético produz um

melhor efeito, uma vez que as falas e didlogos aproximam mais obra e leitor, provocando

assim maior expressividade. Dessa forma, 0 escritor pode alternar os dois modos narrativos

conforme os objetivos que desgja atingir.

Em Era uma vez um rio verificamos a predominancia do uso de cenas (mimesis)

e essas correspondem especialmente aos momentos de maior intensidade da narrativa, ou segja,
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a0s episddios em que a personagem-narrador recorda e traz a tona sua vivéncia e sua relacéo
com o rio por meio de descricles, poemas, devaneios, monologos, didlogos com o préprio rio
e com os familiares.

Num total de quarenta capitulos, dezoito tem predominancia de cenas. Desses ,
quinze pertencem a primeira parte do livro, denominada “comeco” que correspondem as
lembrangas da infancia do narrador junto ao rio. E em vinte capitulos predominam o sumério
e quanto aos outros dois que faltam: o capitulo dezesseis (p. 42) corresponde a0 poema que
Augusto produziu na escola: O rio valente e o capitulo trinta e trés (p. 103) a Biografia e
Histéria de um Rio que ele teria feito quando estava na 42 série.

E evidente, como disse Reuter (2004), que a predominancia das cenas traz para a
narrativa mais expressividade. Noutros termos, a presenca do didlogo e a suspensao temporal
aproximam o leitor da narrativa, faz parecer que tudo esta acontecendo no tempo presente.
Isso acentua o efeito causado por emocdes, sentimentos e paixdes, acompanhados sempre da
impressao de dor ou prazer, de satisfacdo ou insatisfacdo, de agrado ou desagrado, de aegria
ou tristeza, que por ventura possam invadir aamado leitor.

2.2.2. Narrador

Pararetratar o amor de um menino por um rio, a autora adota como estratégia uma
narrativa introspectiva, com narrador homodiegético e focalizacdo interna, com funcéo
testemunhal.

Importa, pois, termos em conta que o narrador €, nos termos de Reis e Lopes
(1988), uma entidade criada pelo autor empirico. Dessa forma, o narrador da narrativa é
Augusto, que quando menino, vivia ao lado de um rio, com sua familia, e que tinha um sonho
de conhecer tudo sobre rios para um dia poder gjuda-lo.

A proposito do narrador, Reis e Lopes (1988, p. 61, grifos no original) afirmam:
“sera entendido fundamentalmente como autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario da
ficcéo, cabe a tarefa de enunciar o discurso [...], como protagonista da comunicacao
narrativa’. Por isso, € ele quem conduz a narrativa, selecionando o que entra e 0 que ndo
entranela

E, somando-se a isso, ha algo que devamos refletir: tomando por certo que o
tempo da narragcdo € ulterior (afinal Augusto narra seu passado certamente quando ja estava
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adulto, com filho — depois de retornado a sua casa), algo nos causa estranhamento, isto €,
ndo nos parece que o0 narrador em questdo seja um adulto.Temos de admitir que o Augusto
gue narra seu passado ja ndo é mais 0 mesmo que o viveu. Por outras palavras: o narrador que
aparece na narrativa ndo € um adulto, pelo contrério, o que vemos é um Augusto — menino,
com alma, sentimento e linguagem de menino. Vamos observar alguns exemplos que ilustram

essa idéia, na definicdo que Augusto faz de seu rio:

Orioera... eraassm... como é que eu explico? ...Era cheio de 4gua. [...] Ai, que
bobagem, todo rio é cheio de agua... [...] O meu tinha girinos pretinhos na espuma
da margem. Tinha peixes pequenos que eu via em cardume, nadando desorientados
na beira do barranco: lambaris, piabas, timburés, carés... [...] Creio, alias, creo,
ndo, tenho certeza absoluta, que ele era igual a todo rio do mundo. Seria? A
diferenca é que os outros passavam longe, se la onde; e 0 meu passava a trés
guarteirbes daminha casa.

N&o era grande nem pequeno. Era médio.

Nem largo nem estreito. Espraiado.

Nem fundo nem raso. Dissimulado.

Nem limpo nem sujo. Turvo (p. 14).

Tudo o que fazia, pensava ou diziatinharelagdo com o rio.

Minha cabeca pensava assim: meu rio € 0 mais tudo do mundo, e eu, seu Unico
dono.[...] Eu nadava bem demais pra minha idade. [...] “Meu pensamento ficava
ziguezagueando pra la e pra ca e me dava uma canseira dos infernos! De tonto que
eu era. Podia muito bem perguntar pros mais velhos... Mas eu, ndo. Eu ficava
naquela perdecéo de tempo, parafusando e parafusando um milhéo de idéias dentro
da minha cabega (p. 29-30).

O rio era, para €le, sua prépria vida: “ Meu plano era outro. Meu plano era o rio.
Eu queria aprender tudo arespeito de agua, de rio, de mar, paraum dia, mais adiante, gjudé-lo
guando chegasse a hora, se fosse preciso” (p. 55).

Veremos 0 que dizem Reis e Lopes a esse respeito:

o narrador autodiegético aparece entdo como entidade col ocada num tempo ulterior
[...] em relagdo a histdria que relata, entendida como conjunto de eventos
concluidos e inteiramente conhecidos. Sobrevém entdo uma distancia temporal mais
ou menos alargada entre o passado da historia e o presente da narracdo, dessa
distancia temporal decorrem outras:ética, afetiva, moral, ideoldgica etc., pois que o
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sujeito que no presente recorda jando € o mesmo que viveu os fatos relatados...]
(Reise Lopes, 1988, p. 119).

Dai, podemos pensar que a escolha do narrador possa fazer umarelativa diferenca
no resultado da obra, j& que um narrador adulto para essa mesma narrativa fatalmente néo
teria 0 mesmo efeito, perderiamos no minimo o ar ludico, a leveza que tornam essa narrativa

téo surpreendente.

2.2.3. Narratéario:

Em grande parte da obra ndo encontramos o narrat&io explicito. No geral, o
narrador, segundo Reis e Lopes (1988, p.64), projeta “no enunciado as interrogactes do
narratério a que procura dar resposta’. Ou, na verdade elas representam suas préprias davidas,

como podemos observar em uma das muitas ocorréncias na obra.

Quem é que governa a chuva? Se 1d Um dia ainda he de saber. Vou estudar
tudinho.

— Onde fica a cabeceira do agude?

— Ali.

— Ali onde?

— Ali emcima.

— Em cima de qué?

— Denada.Trintaléguas pra cima.

— Pracimade onde?

— Pracimadaqui. Pratrés, subindo a corrente.

— Meleva?

— Tamaluco, moleque?

— Né&o.Estou s curioso.

— Curiosidade mata, sabia,Gutinho?

— Matanadal...Se soubesse 0 caminho eu ia sozinho.

— O caminho eu ndo sai.

— Vamos peorio?

— Pelorionédo da.

— E néo dapor qué?

— Porque tem uma curva atras desta curva.

— A gentevai pelamargem, pelo raso.

— Tem hora que é fundo.

— E depois?

— Tem curva e mais curva... tem cachoeirinha... tem barra de corrego... tem mato
fechado... tem pedra com lodo... tem banco de areia traicoeiro escondido debaixo
d'agua... tem correnteza... tem tronco caido estorvando o caminho...

— E seeufosse anado?

— A nado ndo da
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— E seeu fosse de barco?
— Debarco ndo da.
— E seeu fosse de a pé?
— Deapétaerrado.E zero naescola. E apéque sediz.
— A pépossoir?
— Pode néo, seu boco. Rio ndo foi feito pra bicho-de-pé.
— Pé émeu, por que ndo?
— Porque tem barranco de pedra, tem brejo e atoleiro...
— CURUIS CREDO!
—. ...covoal, areido,cipoal ...
— CURUIS CREDO!
—...desemboque,cascalho e rochedo...
— CURUIS CREDO!
—...tem mato, espinheiro, lameiro...
— CURUIS CREDO!
— ...tem canal, caldeirdo, cachoeira...
— CURUIS CREDO!
— ...etem curva e mais curva, a gente tonteia...
— CURUIS CREDO!
— ..temraso erasura,
tem fundo e fundura
amontante e a jusante...
— CURUIS CREDO!
—Tem chdo movedico
gue é um chade sumico
— CURUIS CREDO!
— Pelorionédo da
nem a pé nem a nado,
muito menos de barco.
Tem maleita, tem chagas,
tem até jacaré.
— Verdade, Mané?
— Verdade, Gutinho!  (p. 19-21)

Como vemos, 0 narrador-personagem nao introduz seu interlocutor. Primeiro ele
faz pergunta as quais ele mesmo responde em forma de discurso indireto livre. Em seguida,
ele introduz o travessdo e inicia um didlogo entre ele e uma outra pessoa, cujo nome sd se
revela no final: Mané. Esse “Mané” também ndo é ninguém que faz parte do elenco de
personagens da narrativa, ele ndo tem passado, nem futuro. Trata-se de um menino qualquer,
sem importancia, como seu préprio nome, portanto serve apenas de figurante, ou de apoio
para se fazer revelar as inquietaces de Augusto.

Muitas vezes temos a impressdo de que ele conversa com ele mesmo ou com 0

rio:

O rio ndo estudava. Nao colecionava lapis. Nao jogava futebol aos sdbados e, aos
domingos, ndo ia a missa das dez nem amatiné

N&o escovava dente nem tomava banho, que sorte! Nao teimava mas também nédo
obedecia, que bom! Ndo estudava nem tomava bomba, que folgal N&o namorava,
gue pena! Nuncatinha que explicar onde foi, com quem foi e jamais precisava voltar
mais cedo para casa.Que 6timo!

— Pracasa, Gutinho? Que casa? Ei, acorda, neguinho!
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Bom, ndo tinha casa, é verdade, mas isto € o de menos. Trabalhar, ele ndo
trabalhava. Néo fazianada. Era um boa-vida e eu morriadeinveja.

]

— Comendo e bebendo? Rio tem boca? Que raciocinio fajuto, seu Guto?

— Ter ndo tem, ndo, mas come e bebe. Tanto que engorda, transborda, derrama e, se
ndo come nem bebe, fica magrinho, esquel ético e seca.

— E bebe 0 qué? O que é que e come?

— Se chove, ele bebe dgualimpa, purinha, do céu ( p.62).

2.2.4. O tempo da narragao

O tempo da narragdo diz respeito a momento em que a histéria é narrada em
relacdo a0 momento em que supostamente ela ocorreu. Sendo assim, temos na obra em
guestdo (como ja foi exposto) uma narracdo ulterior, ou seja, 0 narrador ja adulto conta sua
histéria de vida desde a infancia ao lado de umrio.

O tempo visto num campo mais restrito apresenta um carater introspectivo, muitas
vezes indefinido, tornando-se (com raras excecdes) sensivel as oscilagbes das recordactes
imersas no imaginario do menino Augusto. Algumas dessas lembrancgas sdo constituidas de
pequenos episodios pontuais, ora ocorridos no rio, ora na escola, ora em casa (Cujo assunto
sempre € 0 rio), mas a maior parte delas € uma espécie de ode ao rio.

2.2.4.1 Ordem

A ordem temporal da narracdo se apresenta sob dois aspectos. Primeiro podemos
perceber uma linha tempora linear fisicamente demarcada na propria divisdo do livro:
comeco, meio e fim. De forma linear, pelo menos no que diz respeito a superestrutura do
texto. Dessa forma, o tempo marca as etapas da vida da personagem (a fase da
infancialadolescéncia, da juventude e fase adulta) coadunadas respectivamente com as trés
partes do livro:

Comeco (capitulos 1 a 27), até a pagina 86; que corresponde a fase da infancia e
adolescéncia; “Hoje é domingo / pé de cachimbo / tocaaviola/ tocao sino / 0 sino é de ouro/
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bate no touro... [...] O que eu faziano domingo?|[...] eu iamesmo era namorar meu rio. [...]
Moleque de tudo, dez, doze anos, era para ele que eu contava o que me afligia’ (p. 70).

Meio (Capitulos 28 a 36), da pagina 87 até a 112, que representa a fase da
juventude, periodo em que ele sai para estudar fora: “Benca, pai! Benca, mée! / Era a hora
dificil de fazer as malas e dizer adeus! [...] Bati asas e voei pra bem longe. [...]" (p.96); “
BYE, BEYE, MEU RIO/ ME ESPERA QUE EU VOLTO! (p. 100) ; “ BYE,BYE ,
INFANCIA ./ NUNCA MAISEU VOLTO!” (p. 86).

E Fim (Capitulos 37 a 40) da pagina 113 até a 126, a fase adulta. “ Ent&o eu
voltei. Na bagagem eu trouxe uma mulher de cabelo de fogo e olhos azuis. E um menino
idem, de nove anos’ (p. 115).

O segundo ponto a observar € que ndo had uma necessariamente uma linearidade
temporal no interior de cada etapa. Ou sgja na etapa dois, ndo ha narracdo dos
acontecimentos ocorridos com ele (Augusto) no tempo em que ficou fora, ndo revela sequer o
local, a quantidade de anos, quanto tempo ficou fora. Por outro lado, também ndo sdo
narrados os fatos ocorridos com sua familia em sua cidade natal. Como vemos tudo isso fica
suspenso e 0 que aparecem sa0 suas lembrancas da infancia Que sdo eventualmente
interrompidas, quando € preciso dar prosseguimento a narrativa.

E recorrente o recurso da analepse nas seguintes passagens. O tempo da historia
hipoteticamente inicia quando o personagem Augusto estava na 5% série, em 1960. Essa
informac&o aparece explicita no capitulo quinze, em ocasido do concurso de poesia da escola.
O fato é que nesse mesmo instante ele se recorda de uma biografia do rio que teria escrito na
42 série, supostamente no ano anterior, 1959.

Tia Zeré falou que aquela poesia era filha Unica de mée vidva. Dito efeito. Foi o
Unico poema que eu ousel escrever na minha vida, se é que aquilo podia ser
chamado de poema. Assim como o prémio literario, primeiro, Gltimo e Unico.
Adivinhando que eu ndo levava jeito para fazer versos, mamae achou que era
importante guardar aguela preciosidade bem guardada para a posterioridade. Se era
praficar bonito, tinha que ser passado a limpo pela minhatia

Mamée disse que, se 0 desenho ficasse bonito, depois minha tia ia arrumar bem
caprichadinho, com a letra dela, que era uma maravilha, o livro Biografia e historia
de um rio, que eu tinha escrito a lapis na 42 série. S6 que naquele momento ela ndo
tinha tempo de procura-lo. Estava bem guarda. Por ai. Em algum lugar (p. 37).

Podemos perceber esses fatos sob dois aspectos. primeiro que o fato de ele ter

escrito a biografia sugere uma analepse em relagdo ao curso da narrativa e a0 mesmo tempo
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uma prolepse (ou catéfora), uma vez que essa biografia é apresentada posteriormente no
capitulo 33, com letra cursiva, como se fosse a copia fiel do texto entregue & professora
naquela ocasido.

Quem foi que disse que 0 menino é o pai do homem? Foi o poeta inglés
Wordsworth, ha duzentos anos! Nunca vi nada mais certo na minha vida. Eu, aos
dez anos, escrevi a biografia do meu rio, uma biografia longa, malfeita, igual ao meu
nariz, mas escrevi.

N&o era propriamente um livro. Na verdade aquilo era uma semente, apenas uma
boa semente que germinaria robusta, saudavel, ligando o menino ao homem (p.
102).

Vamos transcrever agui apenas o trecho final:

8o adgusm dic a dgaa desle rie decan e nem 1ol o gie
dend da muida vida! Mew aud -:*:-:? G U AT, GHE B
podds dormin -mm;aai;. Enlio e durme. :%.Am#ﬁ:ﬁx&;.
he manka ew csrro i 182 dat 48 edts tude bews, Pon
egreaunin edid.

Tisn da bivgrafia desiz grandisde te.
Aeane — Hugeesls, valgs Guds — N & — 47 awo

prismdnis
Coligin Litadual Sete do Selomine, 15 de marge de
195%.

Outro ponto € que essa mesma passagem em que o narrador conta que escreveu
um poema sobre o rio tem funcdo cataférica, pois esse poema poderia ter sido transcrito no
momento em que foi enunciado, entretanto, estrategicamente a narrativa segue e podemos
entender que houve um adiantamento do assunto que seria, posteriormente retratado e
transcrito no capitulo 16, com o titulo homénimo: “ O rio valente”.

Ha outras passagens de analepse na narrativa como a seguir:

Podia muito bem ter |he contado que ela tinha sido minha melhor professora de
Portugués, o que era a pura verdade. Mas é aquela velha histéria, eu era ruim pra
estas coisas. Eu disse apenas que a gente ainda ia se ver antes da minha viagem.

Entreguei-lhe os |&pis, virel as costas e sai, sem pressa, passando de sala em sala, em
busca de um menino chamado Augusto, que entrara |a pela primeira vez aos sete
anos, assustado, trazido pela mée... Na capanga de pano veio um lapis, uma
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borracha, um caderno e uma merendinha de pdo com carne de lascar e duas ameixas-
de-queijo. Me lembro como se fosse ontem!...(p.92-93).

A prolepse se manifesta também quando Augusto pressente a morte dos avis
guando ainda estava menino. Antes de partir para estudar fora, sente que no futuro iria perdé-
los. “Esta foi a atitude mais errada da minha vida. Eu me arrependi amargamente de ter
levado aquela briga a ferro e a fogo. Custava nada ter falado desculpa, vovd? Era so abrir a
boca.” (p. 77). E ainda

Quanto mais ele me consolava, mais eu me sentia perdido.Minha cabega era um
corrupio...E se adoecesse alguém? Se morresse? Vovod e vovo ja estdo velhos... papai
precisa de mim na doficina... la em casa tem cinco meninos abaixo de mim... eu sou
um fulano egoista, um mutrecdo deste, quase vinte anos de idade, na hora de ajudar
o pal, caio fora, sacrificando a familia, dependendo de mesada...(p.94-95).

Diante da leitura deste fragmento o leitor também percebe a preocupacdo do

personagem e é capaz de inferir a morte de seus avés na narrativa.

2.2.4.2 Velocidade;

O que podemos notar com relacdo a isso é que a primeira parte do livro (que
corresponde a infancia) tem uma extensdo maior do que as outras duas. Uma hipétese seria
pensarmos que por se tratar de recordagdes, o foco da narrativa recaia precisamente sobre o
passado.

No caso da personagem, a infancia, que foi uma época vivida com muita
intensidade. E especialmente o periodo das descobertas, das indagag@es, dos devaneios, dos
segredos, dos mistérios, das travessuras, das transgressdes muitas vezes sem censura, sem
culpa. Trata-se de cerca de setenta por cento da obra, que € composta de 126 paginas. Depois,
vai ocorrendo uma diminuicéo gradativa em cada etapa da vida de Augusto.

A parte do meio vem adquirindo um ritmo mais rgpido e conseqlientemente o
nimero de péginas vai reduzindo. E o tempo em que a personagem partiu para estudar fora e

se formar. Nesta parte, quase ndo harelatos de situacfes que certamente ele tenha vivido, mas
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gue evidentemente ndo tiveram grande importancia para ele (nem para obra), uma vez que
ainda estava com a mente presa a infancia e ao rio. Ocorre 0 que Genette (citado por Reis e
Lopes, 1988, p. 242-3) chama de elipse. Nessa fase, ele utiliza o recurso do sumario para dizer
que fez faculdade, mestrado, doutorado e escreveu livros, todas essas agbes tomam muito
tempo da vida de Augusto, sGo0 muitos anos condensados num espaco de um paragrafo, sem
narragdo de como tudo aconteceu.

Depois disso, d&se um salto no tempo e ele ja aparece naterceira fase, de volta ao
lugar de origem. Lugar onde o rio ainda o esperava, coincidindo com os momentos finais da
histéria e do livro, € com um nimero ainda bem menor de péginas. A narrativa comeca a

morrer como rio.

2.2.4.3 Frequéncia

A frequéncia na narragéo, segundo Genette (citado por Reis e Lopes, 1988, p.
257-8), define “arelagdo quantitativa estabelecida entre o nimero de eventos da histéria e o
nimero de vezes que sGo mencionados no discurso”.

A esse aspecto, percebemos que ha uma predominancia do modo iterativo (cf.
Reis e Lopes, 1988, p. 263) que consiste numa narracdo Unica para eventos ocorridos com
frequéncia no passado, com o auxilio da técnica do sumario. Noutros termos, o texto narra
uma vez o que aconteceu diversas vezes. Este procedimento forma todo o quadro contextual
davida do menino Augusto, ou sgja, tomamos conhecimento de como eraarotina dele, de sua
familia, da cidadezinha em que morava, enfim, cria-se uma atmosfera como pano de fundo e o
leitor mal inicia a leitura e ja se sente intimo e conhecedor de todo o universo de Augusto

Esse efeito é acancado por meio de algumas expressdes que indicam repeticéo e
do uso do pretérito imperfeito do indicativo. Observemos a seguir alguns fragmentos retirados
da obra e atentemos para as palavras e expressoes destacadas:

a) “Ela podia danar comigo o tanto que quisesse, que eu, 6, nem tium! Quem
gostasse de colecdo, que colecionasse, feito eu que toda vida, desde pequeno, fui um
guardador de coisas’ (p. 47).

b) “Sabado de manhd, entra ano, sai ano, chovesse ou fizesse sol. N&o que a
molecada gostasse de apanhar ou de bater, mas a verdade verdadeira € que o quebra-quebra
erauma das partes mais divertidas do jogo.[...]" (p. 49).
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c) “Como filho mais velho, tinha também minhas obrigacdes: tratar das galinhas,
dos passarinhos, aguar a horta-de-couve duas vezes por semana, trazer lenha para a
cozinha...”. (p. 43).

d) "[...] O carteiro ja& chegava em casa dando risada, com o pacotinho na méo”.
(p.45). Notemos que a determinacdo do carteiro, com 0 uso do artigo definido (0) também
reforca aidéia de que ele Ihe familiar, por fazer a mesma acéo repetidamente.

€) "Minha confusio tinha procedéncia. E que, 14 em casa, dormir era coisa
sagrada. Toda noite, as 9 horas em ponto, minha mée batia palmas e ia espantando a gente
para o banheiro. De mamando a caducando, sem choro semvela.” (p. 64).

f) “E todo dia eu ficava um tempdo olhando, olhando, olhando la longe a ilha
verdinha na curvado rio. Entra ano, sai ano. [...]” (p. 33).

Como sabemos, essas agcOes ndo precisam ser repetidas na narragdo para
imaginarmos que fazem parte da rotina da vida de Augusto e dos familiares. Desse modo, €
uma técnica necessaria, pois alguns tipos de repeticdo em geral desgastam o leitor,
principalmente quando ndo tém objetivo estético. Nesta obra, ocorre o opogto: ela cria uma
intimidade entre o personagem e o leitor e traz a impressdo de que este conhece aguele ha
muito tempo, ampliando, por fim, o laco afetivo entre ambos. 1sso tem notavel repercusséo no
final da narrativa, quando Augusto retorna a cidade natal, a emoc¢do de seu reencontro com o
rio é facilmente compartilhado com o leitor que ja conhece sua histéria de vida.

Outros procedimentos discursivos também sdo utilizados na obra, entretanto com
menos frequéncia, o singulativo, por exemplo, que equivale a narrar uma vez algo que ocorreu
uma vez € o mais incomum. Aparece apenas para dar andamento na narrativa, como neste
exemplo “Depois de formado eu estudel pra burro, muito mais do que havia estudado na
faculdade. Fiz especializagdo. Mestrado. Doutorado [...]" (p. 111).

Além disso h4 o processo contr&rio, isto € narrar diversas vezes o que foi
realizado uma vez. E o caso da poesia e a biografia sobre o rio que Augusto teria feito na 42
série e que sdo retomados ao longo da narrativa.

Destacamos, ainda, a recorréncia teméatica de dificil classificaco, porque nédo
estaria simplesmente dentro de uma relagdo fato/narracdo (como comentado acima) e sim
numa relagdo tema/narragcdo. Alguns assuntos séo retomados com frequéncia na obra sem que
isso canse o leitor. Talvez porque a cada aparicdo ele toma numa roupagem, ou porque
estando o narrador na voz de um menino, iSSO possa tomar ares pueris, perdendo assim o
senso de praticidade e leva o leitor a embarcar nesse universo sem restricéo. Neste caso, as
repeticdes sdo bem aceitas e apreciadas, pois ndo tém s funcdo de retardar a narrativa como
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tempo para este reviver certas experiéncias de vida ou mesmo se emocionar.

Como podemos observar, a frequéncia tem relacdo com a vel ocidade que se quer
dar a narrativa. Quando se quer diminuir o ritmo, aumenta a frequéncia do nimero de
narracdo de um mesmo fato ou tema. E o contrério: para acelerar o ritmo, diminui a
frequéncia

Analisando todos esses elementos da narrativa de Era uma vez um rio
concluimos, entdo, que a narrativa demora mais nos momentos em que o narrador-
personagem evoca o rio, que sdo, na verdade, os trechos de maior lirismo e poeticidade. Dai a
demora tem razéo de ser, conforme afirma Eco (2006, p. 56) a respeito da narracdo: “[...] Se
algo importante ou absorvente esta ocorrendo, temos de cultivar a arte da demora’.Dai se
explica a neutralidade de algumas categoria como a personagem, espaco, acao, tendo em vista
que toda a obra esta centrada nas experiéncias vividas na infancia da personagem.

2.3. OSRECURSOSDISCURSIVOS

Passaremos, agora, a analisar alguns aspectos da linguagem escolhidos pela autora
para compor aobra e obter os efeitos estéticos esperados.

Como j& vimos acima, a obra Era uma... mescla prosa e verso. Porém, ndo €
dispensavel a abordagem de certas escolhas textuais e estilisticas recorrentes na obra que
conferem seu valor estético.

O primeiro capitulo é formado por um poema de dois versos, ja apontando para

duas figuras. 0 rio e 0 menino

E ra umavezumrio. O meu.
E era uma vez um menino. Eu. (p. 11)

E interessante notarmos que a primeira letra do primeiro verso inicia com um

desenho™ (gético) de letra diferente das demais, muito semelhante a que era utilizada

> E iss0 se repete em quase todas as primeiras letras do inicio dos capitulos da obra — com excegdo dos
capitulos em que ele (o narrador-personagem) ndo faz narracdo, € o caso, por exemplo, do capitulo 16 (p.42); em
que o narrador-personagem transcreve o poema que fez na escola sobre seu rio cujo titulo é: “ O rio Valente’;
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freqlientemente em livros de histérias antigas ou até mesmo em pergaminhos, 0 que vem
corroborar ainda mais o espirito da narrativa: a fantasia.

Se observarmos a disposicdo dos versos, veremos logo uma intrinseca relacdo
entre as duas personagens, vislumbrados no paralelismo sintatico. Os dois apresentam uma
mesma estrutura frasal, e ndo € por acaso, afinal 0 menino e o rio levam uma vida paralela.
Uma interacdo intensa, que pode ser percebida também no campo sonoro, nas rimas internas
toantes rio/menino e nas externas consoantes meu/eu. E o que observa um estudo introdutorio
da obrarealizado por Sales e Martha (2004, p. 132-133, grifos no original):

E possivel antes da compreensdo cognitiva, visuaizar a quase total integracdo da
personagem humana (0 menino, o narrador com anatureza (o rio). Pelarepeticdo
parcia, um perfeito paradismo, a primeira oracéo esta mergulhada, ou imbricada,
naterceira: Eraumavezumrio (1°) Era uma vez um (3%. Na segunda frase, segunda
metade da oracdo ou do verso, aidéia de imbricacdo, de integracéo se manifesta no
plano sonoro: meu/eu, em que o som /eu/ esta contido, ou antecipado, no som /meu/;
eg/ou inversamente, 0 som /eu/ da palavra meu ecoa na palavra eu. lgualmente no
plano sonoro, os sons /i/ e /ol de rio estdo presentes na palavra menino.
Prosseguindo, nota-se, gracas a marcacao de ritmo curto, seco, 0 qual corrobora
para aforca dos sons que se ecoam, observado o extrato fonico, fortalece-se aidéa
de integracdo total entre espaco, tempo, personagem e linguagem especifica, nos
estratos semantico e temético.

Como vimos, ha uma profunda interagdo entre 0 menino e o rio (e por extensdo a
natureza). Podemos dizer que estes dois versos resumem semanticamente toda a obra. E isso
se confirma na sequiéncia da leitura.

A primeira parte do livro € marcada por um discurso puramente poético, com
maior ocorréncia de versos (em relagéo ao todo da obra) e ha um capitulo que é composto
apenas de poema. E o caso do capitulo 16 (que ja foi citado anteriormente) (p.42), em que o
menino val anunciando seu amor e admiracéo pelo seu rio.

Recorrendo a0 que diz Nelly Novaes Coelho a respeito da linguagem na
contracapado livro, temos.

[...] sua linguagem seivosa traz a ‘marca’ da autora: a espléndida fusdo do falar
roceiro com uma agil fluéncia poética. Dessa fusio, perpassada por um olhar critico
e culto, resulta uma linguagem pitoresca e densa de sabedoria de vida — aguela

do capitulo 23 (p.70) que também comeca com poema e do capitulo 33 (p.103), em que o narrador transcreve a
redacdo que el e teria feito na escola
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gerada pelo viver profundo, ligado asraizes e a verdade essencia das coisas e seres,
através dos quais a vida se cumpre.

Ainda neste contexto do falar “roceiro” de que fala a critica, podemos comprovar

com alguns exemplos que remontam a habitos e costumes comuns em regides rurais,

principal mente nas décadas passadas (tempo da histéria) e também usos dos conhecidos ditos

populares. Como seguem:

“Tens uns peixinhos de boca aberta que ndo parecem nem parentes dos peixes
do meu rio mas, tudo bem, de cavalo dado a gente ndo olha os dentes, minha
avo falou” (p. 39).

“E aconselhou: vocé da um tempo, um més de prazo. Se ndo chegar resposta,
manda outra carta. Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura.” (p. 45).

“[...] Quemfala a verdade ndo merece castigo, € ou ndo €?[...]" (p. 55).
“N&o, Guto, mentira tem perna curta.[...]” (p. 94).

“[...] Meu pa é que tinha pensado que eu estava enjoado. Eu apenas fique
calado. E, quem cala, consente.” (p. 67).

“Todo santo dia eu arranjava um tempinho e dava um corridinha |4, nem que
fosse sO pra dizer BOM DIA, RIO! Nem que fosse sO pratirar o pai da forca,
como diziameu avd” (p. 56).

“Minha mée queria porque queria que eu comegasse 0 domingo com o pé
direito. Primeiro a obrigacdo, depois a devocdo. A obrigaco eraamissa. E eu
com a cabega no rio e nos peixes, pensa bem, que suplicio!...” (p. 72).

“Al, ai, a, praque que eu falel isto? Minha mée so faltou me chamar de santo e
rapadura!” (p. 73).

“Quando castigo acabou, fui correndo ver meu rio. Tinha que contar tudo pra
ele, como de fato conte, tintim por tintim, do meu jeito, € claro, puxando as
brasas para minha sardinha” (p. 78).

10- “Entéo eu dei tempo ao tempo e aprendi que ndo ha nada como um dia atras

2.3.1. Intertextualidade:

do outro, éoundo €7 (p. 78).

Em Era uma vezumrio, aintertextuaidade é muito frequente. Ja se manifesta na

prépria temética: o rio, que também € tema de um poema de Mario de Andrade sob o titulo:
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“A meditagdo sobre o rio Tieté*®". Este poema contém onze estrofes e 351 versos e o eu -
lirico também evoca o rio, misturando critica e lirismo. E (til visualizarmos, aqui, alguns
trechos deste poema:

“Agua do meu Tieté, onde me queres levar?

Rio que entras pelaterra

E que me afastas do mar...

E noite. E tudo é noite. Debaixo do arco admiravel”

]

“Meu rio, meurio Tieté, onde melevas?...”

]

“Onde me quereslevar?...”

]

“Meinduzindo com atuainsisténciaturrona paulista
Para as tempestades humanas da vida, rio, meu rio!”

]

“Eu tenho medo... Meu coraco esta pequeno, é tanta
Essa demagogia, é tamanha,

Que eu tenho medo de abracar osinimigos,

Em busca apenas dum sabor,

Em busca dum olhar,

Um sabor, um olhar, uma certeza...

E noite... Rio! meurio! meu Tietél

E noite muito!... As formas... Eu busco em véo as formas
Que me ancorem num porto seguro na terra dos homens
E noite etudo é noite. O rio tristemente

Murmura num banzeiro de dgua pesada e oliosa.

Agua noturna, noite liquida... Augdrios mornos afogam
As dltastorres do meu exausto coragdo” .

Semelhante a0 que ocorre em Era uma vez um rio, 0 poema também estabelece
uma relagéo entre 0 homem e a natureza, representada pelo rio Tieté, o que atravessa a cidade
de S&o Paulo, onde nasceu o poeta. Sua afinidade com o rio se parece muito com a que tem a
escritora Martha Pannunzio pelo seu rio Uberabinha.

Outros tracos da intertextualidade presentes no interior da narrativa séo
referéncias a personagens de outras historias da literatura infantil como: Pinoquio, Capitdo
Gancho, Mogli, Tarzan, como podemos ilustrar nos seguintes trechos, grifos nossos:

16 Produzido em 30/11/1944 a 12/2/1945. Disponivel em: http://www.revista.agulha.nom.br/and.html#meditacao
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1. “Cavalo-marinho por acaso é feliz? Cavalo-marinho nada em cardume?E se um
cardume deles errasse 0 caminho e entrasse pela foz, rio acima, e viesse parar
no meu pocinho? E se com ee viesse um tubardo? A baleia do Gepeto? O navio
do Capitdo Gancho?” (p. 30).

2. “—Vai largar tudo isto, menino? Va morar num galho de pau, feito um bicho-
preguica, umafera? Ou vai virar Mogli e anda com Baguera?’ (p. 36).

3. “— Vai virar Tarzan? S6 que tem uma coisa: |4 na ilha ndo tem Jane nem cip6
nem Chita” (p. 36).

4. “Meu pa comprou um mapa do Brasil e um mapa-mundi, bem granddes,
coloridos, pegou um sarrafo, fez as molduras e os dependurou na parede do meu
quarto. E assim eu fui conhecendo meu pais e 0 mundo, devagarinho, vigjando nas
asas invisiveis dos meus lapis e das minhas bolinhas. Eu, Aladim, e eles, meu tapete
magico." (p. 45).

5.“Apareceu cada livro enorme de grande, encadernado, chique demais, cheio de
poesia do tempo antigo, falando de flores que eu nunca vi mais gordas, de palmeiras
onde canta o sahid, de cajueiros pequeninos, [...]" (p. 40).

E exemplo de intertextualidade, também, a alusio a famosa frase de Shakespeare
gue foi traduzida para o Portugués como: “Ser ou ndo ser: eis a questdo”, no exemplo: “Ele
dorme ou n&o dorme? Esta era a questdo!” (p. 65).

Outro recurso explorado na obra é o apelo ao didatismo para criar um efeito real
dos fatos narrados Por exemplo, a seguinte parlendas para introduzir o que ele costumava
fazer aos domingos:. “Hoje € domingo/ Pé de cachimbo ...” (p. 70).

2.3.2. Metéfora

Candido (2006) afirma que a metafora literéria é aquela feita conscientemente
pelo escritor para obter um determinado efeito sobre o leitor, mas ele ndo nega que a
linguagem corrente é tecida de metaforas, criadas e usadas inconscientemente e incorporadas
ao patriménio léxico do povo.

Podemos chamar de metafora do tipo comum, bastante presente na obra Era uma
vez um rio, coadunando plenamente com os outros elementos da narrativa, ja que o narrador-
personagem € um menino que vive em area rural, simples, puro e, acima de tudo, sonhador.
Sendo €ele o narrador, ndo haveria explicacdo para um possivel desnivel linguistico. Por isso,0
fluxo de metéforas deste tipo € intenso e bem aceito pelo leitor, tanto infantil quanto adulto
por reunir simplicidade e qualidade estética. Enumeramos alguns exemplos, grifos nossos:
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1. “N&o sei quem foi o espirito-de-porco que futricou umas coisas no ouvido dela.
A gente era menino naguele tempo, ouviu a galinha cantar mas ndo sabia cadé o
ovo’ (p. 44).

2. “Coitado do mogo, ficou com cara de tacho! Entdo como €le ja conhecia a
colecdo que eu estava comegando, me deu as bolinhas de presente” (p. 44).

3. “Eu ficava feito uma galinha de pinto, ndo deixava ninguém pdr a méo nos meus
tesouros. S6 meu pai e minhatia, porque ees, além de me darem uma bruta gjuda,
n&o ficavam naquela pedicdio: ME DA UM?' (p. 47).

4. “— Vai largar tudo isso menino? Va morar num gaho de pau, feito bicho-
preguica, umafera? Ou vai virar Mogli e andar com Baguera?’ (p. 36).

5. “ E assim eu fui conhecendo meu pais e 0 mundo, devagarinho, viajando nas asas
invisiveis dos meus lapis e das minhas bolinhas. Eu, Aladim, e eles, meu tapete
magico” (p. 45).

6. “Naquea histérica manha de outono muito azul €es ganharam de goleada. Oito
aum. Tomamos uma lavada!l” (p. 53).

7. “N6s, além de amargarmos uma derrota do tamanho do mundo, ainda ganhamos
apelidos horrivels, porque a maioria era ruim de bola mesmo e, por coincidéncia,
n&o tinha nem um Unico negro na nossa gloriosa ASSOCIACAO ATLETICA” (p.
54).

2.3.3. Oralidade

Como ja comentado em outros momentos da andlise, a perspectiva centrada na
personagem-narrador favorece uma linguagem mais solta e livre de censuras. Dessa forma,
linguagem e pensamento se mesclam e isso faz com que a narrativa se torna mais atrativa e
prazerosa porgue, em geral, envolve e surpreende o leitor.

Neste contexto, a linguagem toma corpo e se configura visualmente em grafitis
e/ou caligramas. Os textos e/ou as palavras ora se apresentam em forma de paragrafos, oraem
versos, ora com fonte padréo, ora com letra cursiva, ora em caixa alta. Ha também o que
Reuter (2004) chama de “colagem”. Na obra, ela se apresenta em forma de quadros
.explicativos e esquemas.

As repetiches, os paralelismos sintéicos também sdo frequentes recursos
linguisticos que podem ser considerados marcas da oralidade. A seguir, faremos uma breve
demonstracéo de alguns destes recursos, grifos nossos.
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1. “[..] N&o que a molecada gostasse de apanhar ou de bater, mas a verdade
verdadeira € que o quebra-quebra eraa parte mais divertidado jogo [...]” (p. 49).

2. “[...] cursavaa 1®sériedo curso ginasia, colecionavalapis, tinhavisto um muito
bonito da firma deles, assim, assim, por isto pedia que me mandassem pelo menos
um de cada cor “ (p. 44).

3. “Furacdo?P.q. p.! Onde é que aquela crioulada foi arranjar tantaidéia?’ (p. 51).
4. *“[...] Nunca dos nuncas que ia existir um campo de futebol daguele lado” (p. 52).
5. “[...] Meu pai abragou nosso capitdo pelo ombro e foi levando, levando, falando,
falando, falando, até que os dois voltaram” (p. 53).

6. “[...] Elenuncatrai, nunca mente, nunca passaraiva na gente. Nao compete. Nao
passarasteira’ (p. 54).

7. “[...] Eu tinha prova provada de que €le trabalhava sem parar durante o dia’ (p.
64).

2.3.4. Neologismo

O neologismo € outro recurso que a autora utiliza para dar mais dinamismo ao
texto. Sua caracteristica ludica e bem humorada assume ares de brincadeira de crianca

1. “Trintaléguas rio acima? Quem foi que mediu? De que jeito mediu? Mediu rio
acima? Ou mediu rio abaixo? Ou sera que mediu com achdmetro, chutdmetro e
queixdémetro?’ (p. 97).

2. “Meu pensamento ficava ziguezagueando pra |a e pra ca e me dava uma canseira
dosinfernos’ (p. 30).

3. “[...] A professoratoda sengracinha, disse quetinhasido erro de gréfical...]” (p.
30).

4. “— Gutinho, Gutinho, cé ta passaroco, menino?’ (p.35).

5. “[...] Detonto que eu era. Podia muito bem perguntar pros mais velhos... Mas eu,
ndo. Eu ficava naguela perdecdo de tempo, parafusando e desparafusando um
milhdo de idé as dentro da minha cabeca” (p. 30).

6. “Entdo, lerdamente, senvergonhamente, caladinho, boiando de olhos fechados,
eu dei uma mijada morna, demorada, pra lavar a minha ama e a minha honra” (p.
55).

7. “Em tera firme ee ficava riando, rasurando, cachoeirando, correntezando,
rebojando, garganteando, canalando, remansando, lagoando, cascateando,
estuariando, delteando, fozeando, se divertindo com os estabanados cardumes de
dourados, lambaris, piracanjubas, piaus, pacus...” (p. 63).

8. “[...] marolando, mareando, oceanando, vagueando, procelando...” (p. 63).
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9. “[...] Sua Unica saida era ficar ventando, brisando, furacdozando, tornadeando,
nublando, nevoando...” (p. 63).

10.“[...] Vinha orvalhando, geando, garoando, chuviscando, chovendo, granizando,
nevando, gelando, congelando, descongelando, lencolando, olho-d’ aguando,
cabeceirando, agudeando, ribeirando, riando, rasurando, encachoeirando, de novo,

de novo, de novo...” (p. 63). (grifos Nossos).

2.3.5. Linguagem recreativa

A autora apela frequentemente também para uma manipulagdo Iidica da
linguagem. Faz uso de algumas articulagdes e desarticulagOes lexicais que contribuem para
formar sugestivas imagens fonéticas e sonoras, associando com recursos visuais . Vejamos

alguns:

Jurei bem alto, gritando com toda forca que eu tinha dentro do meu peito de menino

forteefid.
“RINI1IHITOOOOOOO... (p. 30).
“MINHA IHTHILHAAAAAAAAAAAAA... (p. 36).

“QUANDO EU CRESCER VOU AT . (p. 36)).
“CE ESPERA POR MIIIITIMMM ? (p. 36).

Ha muitos outros exemplos dessa natureza:

— Porque tem barranco de pedra, tem brejo e atoleiro.
— CURUIS CREDO!
— ... covoal, areido, cipodl...
— CURUISCREDO . (p. 20).

— CURUIS CREDO
— CURUIS CREDO!
— CURUIS CREDO! (p. 22).

As letras garrafais déo a impressdo de um grito e o aumento da fonte de forma
gradativa leva-nos a crer que o personagem esta gritando cada vez mais alto. E 0 espagcamento
entre as letras demonstra o prolongamento do grito, ou sga, quanto mais longo o
espacamento, mais demorado o grito. E para completar, esse “curuis’ no lugar de “cruz®
remete-nos a uma linguagem utilizada corriqueiramente em ambientes rurais, sem qualquer
preocupacao formal.

O outro exemplo interessante € o surgimento dapaavra“T | B U M!”, sozinha no

meio de uma pagina, onomatopéia. Trata-se da ocasido em que a personagem relata um
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episddio em que ele e seus amigos foram nadar. Com esse barulho ndo fica dificil

imaginarmos como 0s garotos pulavam nas aguas do rio.

2.3.6. Vocabulario tipico:

a) Linguagem: “Me davaum né na garganta toda vez que eu passava por la
na boguinha da noite, sol se pondo...” (p. 31).
“Foi por isso que fiz um juramento. Eu ia ser seu melhor amigo nem que

chovesse canivete aberto” (p. 31).

b) Xingamentos. “Branquelo! / PoO-de-arrozl/  Perna-de-pau! / Barata
descascada!” ( p. 54).

c¢) Crencas:

“— Tem vivente encantado, sem pé, sem cabeca, sem mao, sem bico, sem asa,
sem pena, sem focinho, sem chifre, sem rabo... una... dunatena... catena... saco de pena...
Adivinha o que €, seu Zé Prequeté.

— Ré&ré&ra, seu medroso, € assombragéo!

—.Assim mesticado de gente e de bicho:... nego-d'égua... lobisomem...

subiteiro... mula-sem-cabega... fantasma... curupira... 'mboitatd’ (p. 23).

d) Brincadeirasinfantis: “O estilingue e a capanguinha de pedras eu penduro
em qualquer galho fino” (p. 34).
“Minhas bolinhas de vidro ficam no chdo [...]” (p. 34).

€) Sinestesia: “Eu respirei fundo, bem fundo, de olhos fechados. O ar da noite era
téo puro, téo fresquinho, que entrava dentro do meu peito feito uma faca afiada. E decerto
havia por ali, em algum quintal, delicioso que eu, aé hoje, de noite, fecho os olhos, penso
nele, inspiro e sinto. Ou penso gque sinto,ndo sei. Um cheiro da meninice feliz, de pai

amoroso, de vidinha boa...” (p. 67).
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f) Personificacdo: A personificagdo é uma figura mais utilizada, principalmente
na figura do rio, o vento e outros elementos da natureza. E responsavel pelos momentos de
mais emocao da obra.

“— Guto... eu... eu... esou... morrendo! — ele [o rio] confidenciou, arfando.—
A areia... 0 esgoto... o lixo... a quimica... as vacas mortas... 0s cachorros mortos... 0s

pneus velhos... ndo sdo meus afluentes... Me gjudal” (p. 118).

“A tragédia estava iminente. Entdo o vento, que naquele momento ventava forte
por ai, percebendo minha fragilidade, passou por mim despenteando meu cabelo
encaracolado, como se me acarinhasse... Era como ele sabia dizer eu te amo, um jeitéo
estouvado, molegue, brincalhdo” (p. 118).

“— Engole essas l&grimas, Guto, agora a gente et junto, estatudo bem...Eu até
vou cantar e dangar, olha, vem comigo! — ele [o vento] convidou” (p. 119).

Esse acimulo de citacOes seria extravagante se ndo nos servisse para melhor
visualizar a dimensdo do contelido estético da obra. Afinal, qual é a importancia que tem a
utilizacdo desses recursos para sua composicao artistica ? Seria 0 mesmo que querer saber por
gue uma artista produz um quadro.

Como vimos, o emprego do tempo da narragdo, principalmente os avancos e
recuos, teve, também, forte impacto na formacdo de uma imagem que correspondesse
fielmente aos pensamentos confusos e conflitantes da personagem. E por fim, no uso da
linguagem, encontramos, por um lado, marcas de um menino ainda preso a familia, nos usos
frequentes de ditos populares e de supersticbes , e , por outro, 0s sinais das brincadeiras de
crianca e do espirito aventureiro estdo presentes nas repetices, nas alternancias de tipos de
letras, na apresentacdo IUdica de eventuais palavras e expressdes. O desejo de liberdade
podem ser percebidos nos neologismos, na linguagem solta, nos paralelismos sintéticos e na
oraliidade. Os sinais de pontuacdo: exclamacgdo, interrogacdo e reticéncias também estéo

presentes em frases e expressdes que exprimem os mais diversos sentimentos.
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Considerando que as manifestacOes artisticas sempre estiveram presentes na
hist6ria da humanidade e mesmo frente atodas a s transformac6es ocorridas na sociedade e no

mundo, ndo podemos negar que a ficcdo e a literatura terdo sempre sua cadeira cativa, pois a
necessidade de fantasia € imanente a natureza humana.



CAPITULO 3

ESTRUTURA POETICA EM ERA UMA VEZ UM RIO

Os poemas, como vimos, participam ativamente da estrutura de Era uma vez um
rio, colaborando, assim, para maior poeticidade e acentuando a qualidade estética da obra de
Martha A. Pannunzio. Eles representam quase cinguenta por cento da composi¢do do livro.
Por esse motivo reservamos um capitulo a parte para estuda-los separadamente.

E preciso salientar, ainda, que, com excegdo de apenas um, 0S poemas ndo tém
titulo, sdo fragmentos que parecem surgir aleatoriamente em meio a prosa, ao sabor dos
pensamentos peculiares de um narrador ainda crianca. Ao analisarmos sua formagéo,
constatamos que exibem, em sua maioria, tragos descritivos e reproduzem os momentos em
que o narrador evoca o rio, revelando suas caracteristicas, bem como sua fauna e flora e sua
relacdo com o homem. E por apresentarem um formato semelhante, selecionamos somente

alguns para andlise.

3.1 Poema1l- Orioeraassim...'’

N&o era grande nem pequeno. Era médio.
Nem largo nem estreito. Espraiado.
Nem fundo nemraso. Dissimulado.
Nem limpo nem sujo. Turvo.

5 Nem veloz e nem lerdo. Espevitado.
Nem bom nem perverso. Guloso.
Nem sabio nem burro. Ssudo
Nem prosa nem mudo: chua... chua...
Nenhuma cachoeira por perto,

10  garganta nenhuma,
na margem, prainha,
no leito, corredeira e marola,
na curva, umailha,

um rebojo aqui,
15 umrebojo acold...
Mas tinha uma ponte e a ponte era tudo:

17 Os titul os dos poemas 30 criagdes Nossas.
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mistério, perigo, travessia e sonho.
A cidade branca acabava na margem de ca
e ai, atravessando a ponte,

20 umacidade negra, roceira,
comecava ha margem de la
e lentamente subia a ladeira.
Oqueoriodividia
a ponte ligava.

25 Decéagenterica,
de |4 gente pobre.
Eraassmqueeu via
e que eu imaginava.
(p.14-15).

Antes de iniciarmos a andlise do poema, € preciso situ&lo no contexto daobra. O
poema pertence ao capitulo 2, em que o0 eu - lirico deseja descrever o rio, porém parece nao
saber como fazé-lo. O capitulo se inicia com o seguinte trecho disposto em parégrafo: “O rio
era... era assim... como € que eu explico?... Era cheio de &gua./Ai, que bobagem, todo rio é
cheio de &gual...” (p. 14). Nao setrataaqui de uma descricdo fisico/geografica. Nao parece ser
essa aintencdo do eu - lirico. Pelo contrario, tratava de descrever o que esse rio significava ou
representava para ele. A andlise de seus diversos aspectos permite-nos verificar como isso
ocorre.

O poema é composto de 28 versos, divididos em duas partes:. que aparecem em
paginas seguidas (14-15). A primeira com treze versos e a outra com quinze. Ao fazer a
escansao, verificamos que ndo ha simetria métrica, sendo, portanto, versos irregulares. Os
mais curtos tém seis silabas métricas e o mais longo apresenta quinze.

Por setratar de uma descricdo, percebemos que o poema € construido basicamente
em torno de adjetivos, principalmente na primeira parte.

Quanto a rima, percebemos a presenca de algumas rimas externas, misturadas
dentre uma porcao de versos brancos, frequentes em poemas contemporaneos. Algumas rimas
S80 consoantes e pobres tanto no aspecto gramatical quanto no aspecto fénico como: versos 2-
3-5: Espraiado/Dissimulado/Espevitado (adjetivos); versos 15-18-21: acolé/céd/la (advérbios);
versos 24-28: ligava/imaginava (verbos); versos 23- 27: dividia/via (verbos).

Ha, ainda, uma rima consoante e rica nos versos 20 e 22: roceira/ladeira
(adjetivo e substantivo). Notamos também a recorréncia de algumas rimas internas pobres
toantes como nos versos 5-6 lerdo/perverso (adjetivos); versos 7-8: burro/mudo (adjetivos);
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versos 11-13: prainhal/ilha (substantivos); e internas consoantes nos versos 9-12:
cachoeira/corredeira (substantivos).

Quanto a alternancia ritmica, ndo encontramos regularidade. Segundo Goldstein
(2006, p. 20) a partir da segunda década do século XX, “o ritmo dos poemas tornou-se mais
solto, livre, menos regular, menos simétrico”, mais distanciado das regras da métrica
tradicional.

O ritmo, como veremos, se mostra alterado ao longo do poema. Analisando o
primeiro segmento, observamos algumas ondulagdes mais acentuadas nas 22 52 e 82 sjlabas,
(versos 6, 7 e 8), outras somente nas 22 e 52 silabas como nos versos 10 e 11. Da 62 a 122

silabas as ondulagtes sdo mais acentuadas. Como visualizar no quadro de escansao:

Metro Acento
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11 | 12 | 13
ra
nao E ra | GRAN | de | nem pe QUE | no. | E ME | dio 4-8-12
nem | LAR | go nem es | TREI to. Es pra | A | do 2-6-10
nem | FUN do nem RA SO. Di SSi mu | LA | do. 2-5-10
nem | LIM po nem SU jo. TUR VO. 2-5-7
5 | nem ve LOZ e nem | LER do Es pe vi | TA | do. 3-6-11
nem | BOM | nem per VER | So. Gu LO SO 2-5-8
nem| SA | bio | nem | BU | rro. Si suU do. 2-5-8
nem | PRO sa nem MU Do: | Chua.. | Chua.. 2-5-8
Ne | NHU | ma ca cho El ra por PER | to, 2-6-9
10 | gar | GAN ta ne NHU | ma, 2-5
na | MAR | gem, pra | nha 2-5
no LEI To, co rre DEI rale ma RO | lg 2-6-9
na | CUR | va u ma | lha 2-6




Acento

Metro
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11 12 | 13| 14
um re BO Jo/a QuUI 35
15 | um re BO | Joa co | LA.. 5-6
Mas TI nha/u | ma PON Te ea | PON |tele | ra | TU | do 5-11
mis TE rio, pe RI go, tra ve | SSI| ae | SO | nho 2-5-11
A ci DA de |BRAN | cala | ca | BA | va | na | mar | gem | de | CA | 3-5-8-14
elai a tra ve SSAN | do/a a | PON | te 5-8
2| u ma Ci DA de NE | gra ro Cl ra, 4-6
co me CA va na | MAR|gem| de |LA 3-6-9
€ len ta MEN te su BI ala | la | DEI | ra 4-7-10
O que o] RI o] di Vi DI a 4-8
a PON te li GA va 2-5
25| De CA GEN te RI ca, 2-3-5
de | LA | GEN te PO bre. 2-3-5
E rala | SSIM | queleu VI a 35
€ | queleu i ma oi NA | va 2-6




Por outro lado, se associarmos as ondulages com as pausas, delimitadas com o
auxilio da pontuacdo e da prépria estrutura sintética, com a repeticdo da conjuncéo “nem” no
interior dos versos 1 ao 8, teremos um ritmo bem demarcado. Vejamos como isso se da: No
primeiro verso (Nem era grande nem pequeno. Era médio), percebemos duas pausas. a
primeira mais breve depois de “grande” e a segunda mais longa apds “pequeno”, forcada pelo
emprego do ponto final. Formando, assim, trés tempos:

1° 2° 3

Nem era grande | nem pequeno | Eramédio

Nem largo nem estreito | Espraiado

E assim ocorre até o 8° verso. Janos versos 9 e 10, ha um tempo continuo. E nos
versos 11,12 e 13 ocorre hovamente uma cesura com o uso da virgula, representando a elipse,
forcando outra pausa e ai teremos dois compassos.

V ejamos:

1° 2°

na margem, | prainha

no leito, corredeira e marola,

nacurva, umailha

Na segunda parte, o ritmo volta a acelerar com os versos breves 14 e 15: (um
rebojo aqui,/um rebojo acold). Em seguida, no verso 16 formado por um periodo composto,
ligado pela conjuncgdo aditiva “€”, em que ocorre uma desaceleragdo do ritmo que fica ainda
mais fragmentado no verso 17 devido a0 uso do aposto em: “mistério, perigo, travessia e
sonho”.
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O mesmo podemos notar nos versos 19 e 20, o uso das virgulas estabelecendo as
pausas. (e ai, atravessando a ponte/ uma cidade negra, roceira). Nos versos 21 e 22, o ritmo
volta a ficar continuo. E por fim, ha uma sucessdo de versos truncados (do 23 ao 28), por
meio de uma relacdo sintética e semantica, 0 verso 24 completa o 23 (o que o rio dividia/a
ponte ligava); o 26 completa o 25 (De ca gente rica,/de |& gente pobre), ritmo reforcado
pelas antiteses “dividia/ligava’; “rica/pobre’. Finalmente o0s versos 27 e 28 terminam 0 poema
com o ritmo desacelerado, auxiliado pelas conjungdes “e/que’ que provocam uma ruptura no
verso anterior, além do verbo “imaginar” que da umaidéia de vaguidéo.

E preciso ressaltar aqui que, segundo Goldstein (2006, p.49), em se tratando de
versos livres, o ritmo fica atrelado a leitura, podendo ser percebido de forma diferente de
leitor para leitor. A autora registra, ainda, que, ao contrério do que pensam alguns, 0 verso
livre “é muito mais dificil do que o regular” (idem). Manuel Bandeira citado pela autora

confirma:

Mas verso livre cem por cento € aquel e que ndo se socorre de nenhum sinal exterior
sendo o da volta ao ponto de partida, a esquerda da folha de papel: verso derivado de
vertere, voltar. A primeira vista, parece mais facil de fazer do que o verso
metrificado. Mas é engano. Basta dizer que no verso livre o poeta tem de criar seu
ritmo sem auxilio de fora. [...] Sem divida, ndo custa nada escrever um trecho de
prosa e depois distribui-lo em linhas irregulares, obedecendo tao-somente as pausas
do pensamento. Mas isso nunca foi verso livre. Se fosse, qualquer um poderia pbr

em verso até o Ultimo relatdrio do Ministro da Fazenda (Goldstein, 2006, p. 49-
50).

Aprofundando ainda mais a andlise, é possivel afirmar que nos oito primeiros
versos ha um paralelismo sintético, de maneira que cada verso se encontra dividido em dois
segmentos. O primeiro é composto por oracdes coordenadas aditivas e 0 segundo é formado
apenas de um predicativo do sujeito, sendo que todas as oragcdes apresentam sujeito implicito
(o rio). Conforme constatamos, € minima a presenca de verbos, principalmente na primeira
parte (do verso 1 ao 13). Somente no primeiro verso aparece o verbo de ligagéo “era’: (Nao
era grande nem pequeno. Era médio), jA nos demais, 0 mesmo verbo estd implicito,
evidenciando somente o predicativo do sujeito.

A omissdo do verbo “erd’ nos demais versos ndo causa nenhum prejuizo ao
entendimento em se tratando de predicado nominal, o mais importante é o predicativo — que
€ nlcleo — ocupado pelo adjetivo. Do contrario, ndo possibilitaria o efeito final, pois essas

cisdes provocadas principalmente pelo uso do ponto final no interior dos versos e na mesma
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posicdo sintética dividem o verso de maneira quase simétrica, permitindo efeito de um
pingue-pongue sonoro: (Nem largo nem estreito. Espraiado.). O mesmo acontece nos versos
25 e 26 (De ca genterica, de la gente pobre).

O narrador descreve o0 que havia e 0 que ndo havia proximo ao rio. Com o verbo
haver os versos ficariam assim: “N&o havia cachoeira por perto/ nem havia garganta’ (versos
9 e 10); “na margem havia prainha’; “no leito, havia corredeira e marola’ (versos 11 e 12);
“na curva, havia uma ilha’. “Havia um rebojo agui” e “Havia um rebojo acold” (versos 13,
14 e 15). Certamente ndo traria 0 mesmo efeito.

Por se tratar de uma sequéncia textual de carédter descritivo, percebemos que o
poema é construido basicamente em torno de adjetivos (principalmente na primeira parte),
organizado de maneira a formar um jogo de oposicdes entre dois extremos de caracteristicas,
dois quais 0 narrador procura nomear uma que ndo esteja nem em um extremo, hem em outro:
(Nem bom nem perverso. Guloso / Nem sabio nem burro. Sisudo.).

O vocabulario apresenta um nivel de linguagem coloquial na maior parte dos
versos, 0 que de modo gera € frequente nos poemas contemporaneos, como afirma Goldstein
(2006, p. 88). Apenas algumas ocorréncias da variedade padrdo. Temos “bom” e “guloso”
como registro coloquial e “perverso”, “sabio” e “sisudo” como registro culto.

Vemos também a presenca de advérbios de lugar (ca, la e acold) que podemos
interpretar que “1&" cidade é negra, roceira, humilde e “cd’ do outro lado da ponte como
sendo uma cidade “branca’, uma cidade de sonhos, rica. (de ca gente rica,/de |a gente pobre).
O tempo verbal pretérito imperfeito do modo indicativo remete-nos a um distanciamento
temporal: (era assm que eu via/e que eu imaginava.). Além do verbo de ligacdo “ser” e o
verbo “ter” também aparecem outros verbos no mesmo tempo e modo como “acabar”,
“atravessar”, “comegar”, “subir”, “ligar” e “dividir”.

Observamos a aliteracdo na repeticdo do som consoante /m/ e /n/ ao longo do
poema, este recurso linguistico produz ao leitor um efeito de ondas (vai e vem das aguas,
movimento). Além da anéfora externa e interna presente nos oito primeiros versos. Citemos
apenas o0s versos 1,2 e 3: ndo era grande nem pequeno / Era médio/nem limpo nem sujo.
Turvo./ nem veloz e nem lerdo. Espevitado.”

Assonancia, aparece na repeticdo do fonema vocalico /al/, sugere aos leitores uma
sensacao de claridade, cristalino, nos versos 9; 10; 27 e 28 : “nenhuma cachoeira por perto /,

/garganta nenhuma”;“era assim que eu via / e que eu imaginava’” .
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Prosseguindo, percebemos a presenca marcante de onomatopéia na expressao
“chua.. chua..”, sugerindo o som da agua do rio. Vae dizer que este recurso é bastante
frequente em toda a obra de Martha Pannunzio.

Além da elipse, ha também o zeugma, uma figura bem préxima da elipse, no
segundo verso na omissdo do verbo “era’ expresso no verso anterior: (Nem [era] largo nem
[era] estreito. [Era] espraiado). A inversdo também se faz presente em varios pontos do
poema, especialmente nos versos 19 e 20 (e ai, atravessando a ponte,/ uma cidade negra,
roceira).

A metéforatambém é uma figura utilizada no verso 18 (A cidade branca acabava
na margem de cd) e no verso 7 (uma cidade negra). E possivel interpretarmos a “cidade
branca’ como sendo uma cidade dos sonhos, rica e cheia de mistérios a serem desvendados, ja
a “cidade negra’ traz consigo a pobreza, a dificuldade de atingir objetivos, tristeza e
obscuridade.

Ainda € preciso mencionar a presenca de antiteses nas expressdes do verso 1
(grande/pequeno); verso 2 (largo/estreito); verso 3 (fundo/raso); verso 4 (limpo/sujo); verso
5 (veloz/lerdo); verso 6 (bom/perverso); verso 7 (sabio/burro); verso 8 (prosa/mudo); versos
14-15 (aqui/acold); versos 23-24 (dividia,/ligava); versos 25-26 (rica/pobre).

Todos os elementos apontados, que constituem uma possivel abordagem do
poema, produzem como efeito uma maior afinidade entre o eu - lirico e o leitor mirim, tendo
em vista 0 processo de representacdo literaria. A maneira como o eu - lirico tenta definir seu
rio apresenta marcas de instabilidade. A procura de um termo apropriado talvez seja o reflexo
de uma mente que busca sua identidade, muito comum na infancia e na adolescéncia.

Por outro lado, como pano de fundo, podemos verificar que o eu - lirico se define
Ccomo uma crianca que ja percebe o mundo no qual estd inserida, com suas as divisdes de
classes, de ragas e 0s preconceitos. E ndo havia como ignorar iSso ja que seu rio era 0 marco
dessa divisdo nos versos 23;24;25 26: O que o rio dividia/a ponte ligava/De ca gente rica/de
|4 gente pobre. Vemos, entdo, a cor negra associada a pobreza nos versos 18;19;20 e 21: A
cidade branca acabava na margem de céd/ e ai, atravessando a ponte,/ uma cidade negra,
roceira/comecava na margem de la. A primeira é a cidade rica, dos sonhos; a segunda, a
cidade pobre, triste, roceira

A critica de valores é também um traco dominante na obra de Martha Azevedo

Pannunzio, como fica claro no trecho a seguir:
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Prafalar averdade, o futebol e a pancadaria foram a ponte que uniu a molecada dos
dois lados do rio numa amizade muito j6ia, muito sdlida, pelo resto de nossas vidas
e acabou com aguela cretinissma divisdo social, com 0s preconceitos. A escola
também ajudou bastante. Minha escolinha feia, do lado de 14 da ponte ( p. 55-56).

3.2. Poema 2 — L& vem a enchente..

Arreda, meu povo!

Oia 0 capado rodando!...

Acode!

Oia a carroca descendo a enxurradal.

5  Oiaa agua entrando no ranchol...
Levanta, Zequinha!...

Apruma, Corinal...
Quemombra vo Lina?
Minha Virgem Maria!

10 Minha Nossa Senhora!...
Destramela a porteira, Tonico,
solta a tropa na larga,
solta a bezerradal...

Minha Nossa Senhora!

15 Minha Santa Luzal...
Acode, gente,
socooor ro!

Jesus amado,
tem piedade de nés!

(p.16)

Levando em conta a introdugéo do capitulo 3: “Na seca, vazio, lajeado, praieiro.
Nas aguas, bufando, derramando pros lados’ (p. 11), notamos ja numa primeira leitura que o
poema relata o instante em que o fluxo do rio subia, fazendo com que as familias que
moravam ao seu redor se deslocassem de suas casas, mudando paraoutro lugar.

Trata-se da descricio de uma enchente. Nos versos 4 e 5 (Oia a carroga descendo
a enxurrada!/ Oia a agua entrando no rancho) notamos a idéia de muitas vozes gritando ao
mesmo tempo afim de salvar todas as pessoas e 0s animais que vivem nas redondezas do rio.
O poema é composto por uma estrofe com dezenove versos irregulares, com auséncia de

rimas e ritmo irregular, conforme observamos no quadro que segue:
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Metro Acento

1 2 3 4 5 6 7 |8 9 10 11
A RRE da meu | PO vo! 2-5
OlA-0 |ca PA | do ro DAN | do 1-3-6
A CO de! 2
OlA-a | ca RRO | ¢a des CEN | do|aen | xu | RRA | da| 1-3-6-10

5 OlA-a | A gua |en TRAN | do no | RAN | cho 1-5-8
Le VAN ta Ze QuUI nha 2-5
A PRU ma co RI na 2-5
quem | OM bra | VO |LI na 2-4-5
Ml nha VIR | gem | Ma RI a 1-3-6

10 Ml nha NO | ssa Se NHO | ra 1-3-6
Des tra ME | la-a | por TElI |ra | To NI | co 3-6-9
sol ta-a TRO | pa na LAR | ga 3-6
SOL ta-a be ze RRA | da 1-6
Ml nha NO | ssa se NHO | ra 1-3-6

15 Ml nha SAN | ta lu VAl a 1-3-6
A CO de GEN | te 2-4
S0 COOO0 | rro 2
JE su Sa MA | do 1-4
tem pie DA | de NOS 35

O ritmo acelerado é percebido pelo uso de frases soltas, verbos no imperativo e os
pontos de exclamacdo que ddo uma idéia de intensa gritaria e espanto, emocao e sentimento:
verso 1 Arreda meu povo. Os vocativos nos versos 6-7: Levanta, Zequinha!../Apruma,
Corina...!, em que se desencadeiam as falas e 0s eventos descritos no poema, passa, também,
a idéia de movimento.

A sonoridade é outro recurso explorado no poema e tem relevancia para uma
reflexd mais profunda sobre a sua intencionalidade. Desta forma, podemos perceber, pelo
menos trés recursos sonoros: 0 primeiro € a aliteracdo, a repeticéo da consoante /r/ que leva-
nos a idéia de movimento, correria: “arreda meu povo!” (verso 1); “6ia a carroca descendo a
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enxurradal...” (verso 4); “Destramela a porteira, Tonico,” (verso 11) e até mesmo exagero
como em “solta a bezerrada” (verso 13); “ socooorro” (verso 17).

A assonancia, em que a frequéncia da vogal /a/ exprime sons estridentes, altos e
fortes sugerindo gritaria; “ Levanta, Zequinha!..., / Apruma, Corinal...” (versos 7 e 8). E, por
ultimo, o efeito causado pelo /o/ prolongado no verso 17: “socooorro”.

Destacamos, ainda, a presenca de palavras que nos remetem a movimento como
os verbos “descer” (v. 4), “entrar” (v. 5), “levantar” (v. 6), “destramelar” (v. 11) e “soltar” (vs.
12 e 13), dém do substantivo “ enxurrada’ (v. 4) em: “descendo a enxurrada!l...”.

Notamos que todos os verbos estdo na segunda pessoa do singular do imperativo
afirmativo, indicando ordem: “Arreda’ (v. 1); “levanta’ (v. 6); “apruma’ (v. 7) e “solta” (v.
12). Ao mesmo tempo, observamos 0s sinais de pontuacdo, ponto de exclamagéo e
reticéncias, mais uma vez reforcando a idéia de gritaria, continuidade e correria: “Acode!” (v.
3), “solta a bezerrada!...” (v. 13).

Também é importante destacar, a esse propdsito, a linguagem regionalista,
simples, bem proxima da religiosidade e dos dizeres populares; “Acode!” (v. 3); “Arreda’ (v.
1), no sentido de “afastar”, “desviar”, “recuar”; “Apruma’ (v. 7) no sentido e “endireitar-se”
“ficar esperta’; “Destrameld’ (v. 11) e “6id’ (vs. 4 e 5) em vez de “Olha’ sdo usos comuns
do meio rural; sem contar com a costumeira evocacdo aos santos. “Minha nossa
Senhora/Minha Santa Luzia..!” (vs. 14 e 15).

Os versos sdo formados de oragdes simples. Alguns deles sdo apenas frases como
os versos 9, 10, 14, 15 que parecem ter funcéo de vocativos. E o0 uso frequente do vocativo
também intensifica o tom de oralidade: “Arreda, meu povo!” (verso 1); “Levanta,
Zequinha!...” (verso 6); “Apruma, Corinal...” (verso 7).

Por fim, todos estes elementos colaboram para construir o efeito esperado.
Observamos, ent@o, que mesmo a proposta de um tema regional como o “periodo das &guas’
e 0 uso de uma linguagem rural ndo sendo do universo do leitor mirim urbano, e possivel, por
meio destes recursos, reforcados por uma marcante musicalidade, com ritmo forte e intenso,

estimular o imaginério infantil e mexer com as emogoes.



3.3. Poema 3-0s amigosdorio

10

15

20

25

30

35

Tem garca cinzenta

e garca branquinha,
marreco, soco, curicaca,
ema, seriema, tucano e jao,
jodo-de-barro e joaninha,
Jandaia, sofré, maritaca,
Inhambu, pardal, curio,
codorna, perdiz, beija-flor,
guero-quero, tiziu e anum,
passopr eto, sanhaco e rolinha,
sabid, azuldo papagaio,
periquito e mutum,
pica-pau, tico-tico, andorinha,
tem pomba-de-bando,
jodo-bobo, tesourinha
etemjuriti,
canarinho-da-terra, bicudo
e tem paturi,

pato, arara e mulata
fazendo bravata,

tem passopr eto-soldado
todo enfatiotado

e alegres maracanas
esverdeando as manhas,
que amor!,

sem esquecer que a morte
tem seu mensageiro,

0 urubu carniceiro,

gue horror!,

esquadrilha disciplinada,
paciente,

obediente

ao comandante supremo
gue da a primeira bicada,
o urubu-rei,

pensa que eu nao sei?
(p.24)
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O capitulo oito do qual o poema faz parte inicia com o eu - lirico enumerando os

bichos que amam o rio:
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Tem muito vivente batuta que amameu rio.

— Vivente, Gutim?

— E sm!”Tem bicho bem lindo, de bico, de asa e de pena, voador, nadador,
barragueiro, dia e noite adgjando meurio (p. 24).

Tratarse de uma imensa lista de espécies do reino das aves. Tem valor
informativo por ser altamente descritivo. Poderia ser considerado totalmente dispensavel para
a narrativa se ndo reforcasse a idéia de que o eu - lirico € um grande admirador do rio e por
extensdo de todos aqueles que o amam.

O poema contém trinta e seis versos distribuidos em duas estrofes, com dezoito
cada. Ha predominancia de rimas misturadas, ricas e consoantes como nos versos 2-5:
branquinha/joaninha (adjetivo/substantivo); versos 21-22: passopreto-soldado/enfatiotado
(substantivo/adjetivo); versos 35-36: urubu-rei/sel  (substantivo/verbo); versos 30-34:
disciplinada/bicada (adjetivo/ substantivo); e predominancia de rimas pobres consoantes
como nos versos 23-24: maracanasmanhas, versos 19-20: mulata/bravata; versos 3-6:
curicaca/maritaca; versos 4-7: jad/curio; versos 10-13-15: rolinha/andorinha/tesourinha;
versos 9-12: anunymutum; versosl6-18: juriti/paturi; versos 27-28: mensageiro/carniceiro;
versos 25-29:amor/horror; (todos substantivos) e versos 31-32:0bediente/paciente (adjetivos).

O ritmo se apresenta acelerado e truncado, principalmente na primeira parte. 1sso
se da, possivelmente, devido ao fato de existir uma sequéncia de trés nomes de aves em cada
verso ligados por virgulas. Especialmente, porque cada nome inicia com uma consoante
diferente, forcando uma grande alteracdo em sua articulagdo. Podemos perceber as
alternancias das silabas fortes recorrentes ora na 22 e na 52 posi¢éo, ora na 32 e 62 no quadro
abaixo:

Metro Acento

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Tem GAR | ca cin ZEN ta 2-5
€ GAR | ¢ca bran | QUI nha 2-5
ma RRE | co, 0 co, cu ri CA ca, 2-5
E ma, e ri E ma, tu | CA noe |ja |[O 5-8-11

5 |jo AO de BA |roe |jo a NI nha, 4-8
jan DAI a, 0 FRE, ma ri TA ca, 2-5-8
inham | BU, par DAL, | cu ri [6) 2-4-7




108

co DOR | na, per DIz beil ja FLOR, 2-5-8
QUE ro QUE ro, ti ZIU ea | NUM, 3-6-8
10 | pa S0 PRE to, sa NHA cole | ro LI nha 3-6-9
sa bi A, a zu LAO, pa | pa GAI, |o 3-6-9
pe ri QuI tole | mu TUM, 3-6
pi ca PAU, | TI co TI co, | an do RI nha, | 3- 6-
10
tem POM | ba do BAN | do, 2-5
15| jo ao BO bo, te sou RI nha 3-7
€ TEM |ju ri TI, 2-5
ca na RI nha da TE rra, | bi Cu do 3-6-9
€ TEM pa tu RI, 2-5

Quanto as questdes ligadas a sonoridade fica clara a presenca de assonancia /a/
em: “pato, arara e mulata,/fazendo bravata,” (vs. 19-20) e da aliteracéo /c/ e /r/ em: “e garca
branquinha/marreco, socd, curicaca,” (vs. 2-3); “Jodo-de-barro e joaninha’ (v.5) e
“passopreto, sanhaco e rolinha” (v. 10).

Verificamos que a maior parte do poema esta constituida apenas de uma estrutura
gramatical simples, quase ndo se percebe periodos compostos. O primeiro verso se inicia com
o verbo ter (com valor de “haver”) que € seguido de uma grande enumeracdo de nomes de
aves.

Essa seqiiéncia € quebrada na segunda estrofe, no verso 20, quando surge a
expressao “fazendo bravata’, em que a descricdo passa a tomar ares mais subjetivos e o eu -
lirico se revela mais intimo dos seres que nos aponta. Como mulatas fazendo bravata,
passopreto-soldado, todo enfatiotado e as maracands alegres, esverdeando as manhas.
Aparece, entdo, a expressdo: Que amor! (verso 25), causando cisdo ritmica na estrofe e ao
mesmo tempo, acentuando o nivel de lirismo:

Lembra uma cangdo, um “trava-linguas’, devido ao jogo sonoro de oclusiva e
fricativa que percebemos logo no inicio, bem como o ritmo acelerado proposto pelo poeta.
Assim, ha uma enumeracéo de nomes de aves que vivem a beira do rio, mesmo as que ndo sao
muito conhecidas do leitor urbano. Revelando, dessa maneira, uma visdo do eu - lirico mais

experiente e amante da natureza.
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Metro Acento
PA to, a RA rale mu LA ta 1-4-7
20 fa ZEN do bra VA ta, 2-5
tem PA SO PRE to sol DA do 2-4-7
TO do/en fa ti o] TA do 1-6
ea LE gres ma ra ca NAS 2-7
es ver de AN do/as ma NHAS, 4-7
25 gue/a MOR!, 2
sem €s que CER guela MOR te 4-6
tem seu men sa GEl ro, 1-5
olu ru BU car ni CEl ro, 3-6
Querho RROR! 2
30 es qua DRI Iha dis ci pli NA 3-8
pa Ci EN te, 3
o] be di EN te 4
ao co man DAN te su PRE mao 4-7
que da/a pri MEI ra bi CA da, 2-4-7
35 o] u ru bu REI 5
PEN sa queleu nao SEI? 1-5

Na sequéncia, aparece a figura do urubu, como 0 mensageiro da morte, que andam
em bando, disciplinados, pacientes e obedientes ao comandante supremo que da a primeira
bicada. E, mais uma vez, surge uma expressdo “Que horror!” (v 29), sintaticamente
semelhante e paralela a anterior, porém semanticamente oposta, 0 que evidencia as alteractes
psiquicas e o sentimentalismo do narrador que toma, por fim, ares de ingenuidade quando
termina 0 poema com: pensa gue eu ndo sei?.

O léxico se compde, especialmente na primeira parte, do verso 1 ao 18, de
substantivos concretos. O eu - lirico evoca um sucessao de nomes de aves, que certamente sao
naturais de sua regido e, portanto, pouco conhecidas do universo mirim e urbano, causando,
por isso, certo estranhamento. Palavras como: “socd”, “jad”, “inhambu”, “sanhaco”, “paturi”,
“azuldo” e “mutum” mexem com a imaginagdo e a curiosidade do leitor, proporcionando

também maior enriquecimento de seu universo linguistico
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Por fim, entendemos que o narrador prioriza a descricdo, com a intencdo de

informar o narratario, mas sem interferir na literariedade ou na esséncia do poema.

3.4. Poema 4- O quetem norio?

—Tem bicho de couro, de pata e focinho, com chifre e sem chifre, de rabo e sem

rabo, que ama meu rio.

Capivara, veado e tatu,
Paca, bandeira e meleto,
jacaré-de-papo-amarel o,
sapo, macaco e cateto
5 Tem porco-espinho,
gato e cachorro-do-mato,
mico-estrela, lagarto etid,
mao-pelada, mico e coel hinho,
tem lontra, raposa e rato,
10 camundongo, lebre e quati,
ra, calango e prea
e tem lagartixa e sagui.
Tem jaratataca fedida
e onga soberba e veloz
15 jaguatirica,
cangucu
e sucuarana,
cada um maisferoz
no cerrado que € savana.
20 Temtambém cutia e gamba,
ai gque medo do lobo-guard!

(p. 26)

O ponto culminante do poema é a enumeracao dos animais que “amam o rio”, iSo
porque o poeta antecipa ao leitor o tema que ird abordar: “— Tem bicho de couro, de pata e
focinho, com chifre e sem chifre, de rabo e sem rabo, que ama meu rio.” (p.26). O poema se
parece muito com o poema analisado anteriormente. Entretanto, desta vez enumera animais
terrestres, que, segundo o eu - lirico, amam e vivem no/do rio. Outra vez, aparecem espécies

de animais ndo muito conhecidos do universo cultural do leitor.
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O poema contém 21 versos livres, distribuidos em uma Unica estrofe. Na escansao
dos versos, verificamos uma irregularidade quanto a silaba ténica. Entretanto, h4 uma
alternancia ritmica nas 52 e 82 silabas em pelo menos seis versos, como podemos comprovar
observando o quadro abaixo:

Metro Acento
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
ca pi VA ra, ve A do € ta TU, 3-6-10
PA ca, ban DEI rale me LE to, 1-4-7
ja ca RE do PA po/a ma RE lo, 3-5-8
SA po, ma CA cola ca TE to. 1-4-7
5 Tem POR coles | Pl nho, 2-4
GA tole ca CHO | rro do MA to, 1-4-7
MI coles TRE la, GAR to/e ti U, 1-3-5
méao pe LA da, Ml cole co € LHI nho, 3-5-9
tem LON | tra ra PO sale RA to, 2-5-7
10 ca mun DON | go, LE bre qua TI, 3-5-8
RA ca LAN | gole pre A 1-3-6
€ TEM |la gar Tl xdle | sa GUI. 2-5-8
TEM | ja ra ta TA ca fe DI da 1-5-8
€ ON ca S0 BER bale Ve LOzZ: 2-5-8
15 ja gua ti RI ca, 4
can gu cuU 3
€ su cu a RA na 5
ca da U ma MAIS | fe ROz 3-5-7
no ce RRA | do QUEE | sa VA na. 3-5-7
20 Tem | tam BEM | cu TI ale gam BA, 3-5-8
ai que ME do do LO bo gua RA! 3-6-9
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Notamos que o ritmo inicia=se com compassos regulares fortes e acelerado nos
primeiros versos, talvez provocado pelo uso recorrente da virgula na exposicdo de nomes de
animais e também pela prépria sintaxe: sem variacao, praticamente fechada no objeto direto.
Como podemos notar, até o verso 15, ndo ha alternancia que normalmente ocorre quando se
passa do sintagma nominal para o verbal. Nesse caso, a estrutura fica presa no predicado.
Sendo assim, o ritmo se torna redundante e regular, semelhante a batidas de um tambor.

De acordo com sua distribuicéo ao longo do poema, as rimas se classificam como
misturadas. A saber, as rimas pobres e consoantes sdo: tatu/tiu (vs. 1- 7); meleto/cateto (vs. 2-
4); porco-espinho/coelhinho (vs. 5- 8); cachorro-do-mato/rato (vs. 6 - 9); quati/sagui (vs.10-
12); veloz/feroz (adjetivos) (vs. 14-18); sucuarana/savana (vs. 17-19); gamba/lobo-guara (vs.
20-21) e uma rima rica e toante fedida/jaguatirica (adjetivo/substantivo) (vs. 13-15).
Verificamos também a existéncia de rimas consideradas 6rfas.

A maior parte do poema esta construida com versos curtos, em periodos sintéticos
simples. O verbo “ter” aparece no inicio do paragrafo, dando complemento, e depois nos
versos 5, 12,13, e 20:

“Tem porco-espinho,”

“etem lagartixa e sagui.”
“Tem jaratataca fedida’
“Tem também cutia e gambd”

Percebemos assonancia do fonema /a/ nos versos 1 e 2:*Capivara,veado e tatu,/
paca,bandeira e meleto,”. E aliteracdo /m/ nos versos 7 e 8: “mico-estrela, largado e tit /
mao-pelada, mico e coelhinho”.

O poema trabalha com um vocabulério simples, porém pouco comum para as
regides urbanas. Enfim, enfatizamos que o caréer descritivo da obra € de grande valia para a
sua interpretacdo, ja que o autor exprime uma relacéo de amor pelo rio e por extensdo atodos
aqueles que também o apreciam.
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3.5. Poema 5 - O rio mais amado do mundo..

O capitulo 10 mescla prosa e verso. Vale a pena transcrevermos na integra, (p. 27-
28):

Osreis? Os reis eram os peixes e 0s jabutis que reinavam nas aguas fresquinhas e turvas. Ainda
bem que eram turvas!

Moleque besta, eu pensava que 0 rio era meu. SO meu, dos peixes e daqueles anfibios
quadrupedes, cascudos, inofensivos e lerdos. N6s éramos os | egitimos donos de tudo. Dos remansos, dos rebojos,
da rasura, da cachoeira, da ilha, da superficie e das profundezas das aguas, que para mim eram pra la de
l[impinhas.

Tinha dia que eu subianaPedrado sino eficava horas e horas testando meu mandonismo:

Marola, marolinha,
para de marolar
efica quietinha!

O vento ia pouco a pouco parando de ventar. A marola acalmava. Eu estufava o peito cheio de
orgulho da minha forca sobre todas as coisas e ficava ali maravilhado de mim, do meu poderio. Depois gritava
benevolente:

Vento, ventinho,
pode ventar!
Marola, marolinha,
volta a marolar!

Eu era completamente feliz, sd ndo erarel. Osreis eram os jabutis e 0s pei xes.

Lambaris de rabo dourado,
piabas de rabo vermel ho,
tubaranas,

piaus e cascudos,

bagres, piaparas,

pacus canivetes,

langtiiras, chores,
algumastrairas
eterriveismandis

com seus bigoddes.

—E asaparia?

—Nem fale, que cantorial

—N&o mente, ingazeiro, responde ligeiro: Qual é o rio maislimpo do mundo?
—Onossorio!
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—Qual €0 rio mais gostoso do mundo?
—Onosso rio!

—Qua é orio maislindo do mundo?
—Onosso rio!

—Qual orio maistudo do mundo?
—Onossorio!

-0 nosso riol
-O nosso rio!

Como podemos notar, a estrutura deste capitulo € composta de paragrafos, versos
e didlogo intercalados. Vale a pena observar, também , a alteracdo do tipo e tamanho de letra,
técnica muito utilizada em toda a obra: os textos em versos aparecem com outra fonte e em
itdlico. Acreditamos que esse apelo visual retrata 0 espirito aventureiro do eu - lirico e chama
a atencdo do leitor jovem.

Se entendermos que o poema foi interrompido pelos parégrafos , temos, entéo um
total de dezessete versos distribuidos em trés estrofes: a primeira com trés versos, a segunda
com quatro e aterceiracom dez.

Nas duas primeiras estrofes, vemos a infancia representada pela pureza e
inocéncia estampados na simplicidade do vocabulario, lembrando uma cantiga infantil até
mesmo da ingenuidade do eu - lirico em achar que poderiater o comando da natureza.

As rimas internas marola/marolar (12 e 22 estrofes) e externas e ricas
(marolinha/quietinha) (na 12 estrofe) e ventinho/marolinha, ventar/marolar (na 22 estrofe)
garantem a musicalidade, além do uso de aliteracdo na repeticdo dos fonemas consonantais
Ivl e Im/ e assonancia do fonema vocélico /a/ em : “Marola, maroninha/volta a marolar!”,
contribuindo assim para criar o efeito do vai-e-vem das ondas).

O poema tem uma carga melddica ampla, essencialmente nas duas primeiras
estrofes, assemelha-se a uma cangdo devido a musicalidade e a repeticdo de palavras, pois o
eu - lirico expressa seus sentimentos, sem obedecer a umaregrarigida. O ritmo regular causa
um efeito de musicalidade, como demonstramos a segulir:

Metro Acento
1 2 3 4 5 6 7
ma RO la ma lo LI nha, 2-6
PA ra de ma ro LAR 1-6
€ Fl ca quie TI nhal 2-5
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1 2 3 4 5 6 7
VEN to, ven TI nho, 1-4
PO de ven TAR 1-4
Ma RO la ma ro LI nha, 2-6
VOL tala ma ro LAR 1-5

O verbo “pérd’ (imperativo) indicando ordem reforca a ideia de “mandonismo”,
demonstrando a ingenuidade e 0 egocentrismo comuns no temperamento infantil, o que causa

maior impacto no leitor mirim que se projeta:

Moleque besta, eu pensava que o rio era meu. SO meu, dos peixes e daqueles
anfibios quadripedes, cascudos, inofensivos e lerdos. Nés éramos 0s seus | egitimos
donos de tudo. Dos remansos, dos rebojos, da rasura, da cachoeira, da ilha da
superficie e das profundezas da aguas, que paramim eram pralade limpinhas

(p. 27).

A terceira estrofe destoa das anteriores, o eu-lirico parte para uma outra
enumeracao de espécies de peixes que, segundo ele, vivem em seu rio. Por isso, ao poema fica
congtruido em torno de substantivos e adjetivos, sem a presenca de verbos, trazendo mais
leveza a sua estruturaritmica. Vejamos:

Metro Acento
1 2 3 4 5 6 7 8 9
lam ba RIS de RA bo dou RA do, 3-5-8
pi A bas de RA bo ver ME Iho, 2-5-8
tu ba RA nas, 3
pi AUS € cas Ccu dos, 2-5
5 BA gres, pi a PA ras, 1-5
pa CUs, ca ni VE tes, 2-5
lan GUI ras, cho ROES 2-5
a GU mas tra i ras 2-5
€ te RRI veis man DIS 36
10 com SEUS bi go DOES. 2-5
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Por fim, 0 eu - lirico inicia um didlogo com o ingazeiro. Lembrando um tipo de
brincadeira de crianga, ele pergunta ao ingazeiro qual € o rio “mais limpo”, “mais gostoso”,
“mais lindo”, "mais tudo do mundo?’. E o ingazeiro sempre responde “O nosso rio”. E

~

importante observar que a expressao “ 0 Nosso rio” a cada vez que € utilizada , aparece em
itélico e com uma fonte cada vez maior passando uma idéia de um pingue-pongue. Tudo iSso
somado a interagdo com o ingazeiro torna-se, no campo do imagin&rio infantil, altamente
sugestivo.

Sabendo-se que 0 poema esta inserido hum contexto em que o eu - lirico se
encontra mergulhado em uma de suas recordacdes junto ao rio, essa estratégia leva-nos a
pensar que a representacdo grafica pode reforcar o espirito instavel e até mesmo espontaneo
do eu — lirico que carrega pelo rio um grande sentimento de amor, de admiracdo e por que

nao de posse.

3.6. Poema 6 - A histériadeum rio

O RIO VALENTE

Presta atencéo, minha gente,
na historia que eu vou contar.
Era uma vezumrio valente
que nasceu pegueno,

5  abriu seu caminho no peito,
se encheu de afluente
efoi indo, meio semjeito
mas sempre contente,
rio abaixo, dedlizando.

10 Peegou tanto, tanto,
emorreu na praia,
coitado,
como por encanto!
Meu riozao,

15 riozinho,
téo grandao
t&o pequenininho
mas mesmo assim cabe inteiro
dentro do meu coragéo!

(p. 42
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“O rio valente” € o titulo do poema que o personagem Augusto teria escrito na
escola . Ele aparece depois sozinho num capitulo com o mesmo nome. Este titulo ja carrega
uma carga metaforica, possuindo a funcdo catalisadora, visto que esta expressdo simboliza
forca, coragem e exuberancia. O eu - lirico demonstra todo seu sentimento de adoracdo e
amor pelo rio, chegando a personificélo.

Trata-se de um poema composto de uma Unica estrofe, com dezenove versos.
Apresenta rimas misturadas e consoantes (A/B/A/C/D/A/D/A/E/FIGIE/ID/H/I/H/I/D/H), com
predominancia de rimas ricas nos versos 1-3: gente/valente (substantivo-adjetivo); 6-8
afluente/contente (substantivo-adjetivo); 10-13: tanto/encanto (pronome/adjetivo); 15-17:
riozinho/pequenininho  (substantivo-adjetivo) e  16-19:grandé@o/coracdo  (adjetivo-
substantivo); e rima pobre nos versos 5-7: peito/jeito (substantivos).

E importante destacar, ainda, a presenca do recurso da personificagdo que se
estende em quase toda a obra, isso porque o eu - lirico atribui ao rio sentimentos humanos,
COMO nos seguinte exemplos. “mas sempre contente” (verso 8) e “coitado” (verso 12).
Notamos, também, a presenca outras figuras de estilo como € o caso da anafora no verso 10
“pelgjou tanto, tanto” e da antitese do verso 14 ao 17.

Meu riozéo,
Riozinho,

Tao grandéo
Ta0 pegueninho

A hipérbole nos versos 18 e 19: “mas mesmo assim cabe inteiro/dentro do meu
coragdo!” .E as metéforas no verso 5: “abriu caminho no peito,” e no verso 11: “e morreu na
praia’ .

O poeta trabalha com uma linguagem simples, popular (“minha gente,”, v. 1),
proxima da linguagem infantil, usando termos como “Era uma vez”, palavras no diminutivo
“pequenininho” e aumentativo “riozéo”, assim o eu-lirico consegue descrever todo seu
carinho pelo rio utilizando de uma linguagem simples, porém sem parecer piegas.

O poema tem caréter narrativo e seu formato lembra o percurso de um rio. Como
se ele estivesse se movendo para alguma direcdo, efeito causado pelo emprego do verbo
“deslizar” reforgado pelo uso das reticéncias. “rio abaixo deslizando...” (v. 9). O rio nasce,
percorre seu caminho e desdgua no mar, assim como a vida. O ritmo é acelerado e irregular,
como podemos observar na escansdo a seguir:
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Metro Acento

1 2 3 4 5 6 7 8 9
PRES | ta-a ten CAO, mi nha GEN te, 1-4-7
na his TO ria Queleu | VOU | con TAR . 3-6-8
ERA u ma VEZ um ro va LEN te 1-4-8
que nas CEU pe QUE no, 35

5 a BRIU seu ca Ml nha no PEI to, 2-5-8
Sefen CHEU | de aflu EN te 2-5
€ foi IN do, MEIO sem JEI to 3-5-7
mas SEM pre con TEN te, 2-5
ri ola BAI X0, des li ZAN do.... 3-7

10 | Pe le Jou TAN to, TAN | to, 3-4-6
€ mao RREU na PRAI a, 3-5
coi TA do, 2
CO mo POR en CAN to! 1-3-5
Meu ri ol ZAO 1-4

15 |ri o] Zi nho, 3
TAO | gran DAO 1-3
TAO pe que ni NI nha 1-5
mas MES mo/a SSIM ca belin TEI ro 2-4-7
DEN | tro do MEU | co ra CAO! 1-4-6

O uso do verbo no imperativo indicando ordem (vs. 1 e 2: "Presta atencao,
minha gente,/na historia que vou contar.”) encerra um vocativo. Os sinais de pontuagdo: as
virgulas e os pontos finais também colaboram na composi¢do do ritmo.

“O Rio Valente” representa, portanto, um sentimento de adoracdo, de amor, de

admiracdo e de companheirismo que 0 personagem Augusto nutre pelo seu rio.



3.7. Poema 7-

10

15

20

25

30

35

Um mundoemumrio

O capédo®, o mato e a selva.
Os capins com sua pele derelva,
sua flecha, sua cana.
Jaragua®, colchédo

grama cuiabana,

pangola, coloniéo,

navalha, macega,
cavalinha, flechao,
mumbeca,

barba-de-bode,

Vé se pode! ?,

e 0 cheiroso gordura,
florada roxinha,

certeza de leite,

gueijo efartural

E os coqueiros verdinhos,
com seus cocares de palmas
ao vento, fuleiros,

as vezes rasteiros,

vassoura, indaid,

e as vezes pernaltas, altaneiros,
guariroba, piacava,

buriti, macauba, jeriva...
seus troncos, fibras e palhas,
cocos, castanhas e 6leos?...

E os salpicos de cores?
Unha - de- vaca,
malicia,

sangra-d’ agua...

E lirio-de-sdo-josg,
vocé sabe o que é?
Perfumado,
embatumado,
escondendo urutu,
jararacucu,

na beira do bregjo

onde a saparia fazumfrego!...
E o principe-d’ agua?

18 Porc&o de mato isolado no meio do campo; capudo de mato, caapud, capudo, ilha de mato
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19 Capim da familia das gramineas (Hyparrheniarufa), de origem africana, muitissimo espalhado pelos pastos do
Brasil como uma das principais forragens para o gado bovino, e que acanga uns 2m de altura, produzindo
inflorescéncias cor de ferrugem; provisorio.
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E como orquidea boiando,
40 roxo claro, lavanda,

sobre o espelho das lagoas.

E oslirios e taboas?

E as samambaias
de todas as rendas?
45  E as miudinhas avencas
nas pindaibas molhadas?
Cip6-imbé, baunilha
€ 0S outros cipos,
desde eras priscas até as calendas
50 enlagcando igap6s™
Gravatas™ e bromélias faceiras,
engalanando casgueiros, pedreiras...
Nos troncos, em muscul oso abraco,
epifitas orquideas de todas as cores,
55 araizaérea, ono, olago.

E asfrutas? Doces... .vasqueiras...
cajuzinho e pequi,
araticum??, veludinho, inga,
a gameleira® frondosa,

60 gabiroba e murici,
jambolao*, tamarindo,
a viscosa baco-pari,
mama-cadela, jatobd,
fruta-de-lobo, curriola,

65  jenipapo, guapeva,
atraicoeira cagaita
e 0 espinhento joa.
Mangaba®, pitanga, araca

% Mata cheia de &gua, i. e, trecho de floresta onde a 4gua, apds a enchente dos rios, fica por algum tempo
estagnada:

%! Designago comum a Vérios géneros da familia das bromeliaceas, dos quais ha espécies ornamentais, que s3o
epifitas e terrestres; caruata, caruatd-de-pau, corod, coroa-verdadeiro, craguata, crauagu, crauata, curuatd,
curuaté-de-pau, gravata.

%2 Designagao comum as espécies nativas do género Anona.Arvore do cerrado, da familia das anonéceas (Anona
crassiflora), cujos frutos, enormes bagas multiplas, doces, perfumadas e agradaveis ao paladar, chegam a pesar 2
quilos, e cujas flores sdo amplas e coriaceas; araticum-cortica, marolo.

2 Arvore leitosa, da familia das moraceas (Ficus anthelmintica), comum nas matas imidas, de folhas cori4ceas e
luzidias, e cujo latex tem propriedades vermicidas, por conter enzimas proteoliticas que atacam o revestimento
mucoso protetor dos vermes; quaxinguba, gameleira, figueira-brava.

24 Arvore da familia das mirtaceas (Eugenia jambolana), origin&ria da Asia e muito vulgar entre nés, de folhas
oblongas e coriaceas, flores com numerosos estames, e cujo fruto, comestivel, € uma baga que expele um corante
violaceo; jambol 8o, jaldo
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e a goiaba tao cheirosa,
70 brancaerosal...

_ SIA JOAAAAANAAAAAAAA,
AREIA O TACHO DE COOOBRE!
E TEMPO DE GOIABADA

EM CASA DE RICO E DE POBRE!

75  Ah, osremédios antigos,
santos,
de graca, quantos!
Gente velha sabe e ensina,
um verdadeiro tesouro!

80  Catuaba, quina,
pau-de-6leo, urucum,
chapéu-de-couro,
jatoba, mentrasto,
arnica,

85 fedegoso,
congonha,
cana-de-macaco,
boldo amargoso,
ipé roxo, picao,

90 assa-peixe, quebra-pedra,
sabugueiro,
barbatiméo,
anil, quaresminha,
amare€linha,

95  mamona bem oleosa
e a babenta babosa.
(p. 57- 60)

Este poema é o mais longo da narrativa, apresenta uma imensa lista de espécies de
plantas, arvores flores e remédios caseiros, com certo teor regionalista. Tem valor informativo
por ser atamente descritivo. Poderia ser considerado totalmente dispensavel para a narrativa
se ndo reforgasse a idéia de que o narrador-personagem € um grande admirador do rio e por
extensdo de todos aqueles que utilizam do rio como um meio de sobrevivéncia.

O poema € precedido por trés paragrafos também com sequéncia descritiva. O

primeiro se inicia da seguinte forma: “O rio contava com amigos muito leais, unha e carne,

% O fruto damangabeira: baga do tamanho de um limé&o, pol posa e doce.
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gue nunca o deixaram na méo. De plantdo permanente desde que 0 mundo € mundo. Sabe
guem? O povinho verde, de raiz fincada no chdo. Um sem outro, nadafeito.” (p .57),

Com 96 versos distribuidos em 6 estrofes. As rimas sdo constantes em todo o
poema tanto rimas consoantes e pobres (amaior parte de substantivo) quanto toantes.

A primeira estrofe apresenta 25 versos com as seguintes rimas. versos le 2:
selvalrelva; 3 e 5: cana/cuiabana; 4 e 6: colchao/ colonido; 7 e 9: macega/mumbeca (toantes);
10 e 11: bode/pode; 12 e 15: gordura/fartura; 13 e 16: roxinha /verdinhos (toantes);18 e 19:
fuleirograsteiros; 20 e 23: indaid/jeriva; 22 e 24 piacava/palhas (toantes).

A segunda estrofe com 17 versos e rimas nos versos 27 e 29: vaca/agua (toantes);
30 e 31: lirio-de-sdo-josé/é; 32 e 33: perfumados/embatumado; 34 e 35: urutu/jaracucu; 36 e
37: bregjo/frgo; 39 e 40: boiando/lavanda (toantes); 41 e 42: lagoas/taboas.

A terceira estrofe tem 13 versos e rimas nos versos 44, 45 e 49 : rendas/avencas/
calendas (toantes); 48 e 50: cipdsigapos; 51 e 52: faceirag/pedreiras; 53 e 55: abraco/laco.

A quarta com 15 versos e rimas nos versos 57 e 60: pegui/murici; 58 e 63:
jod/araca ; 67 e 68: jod/araca; 59 e 64: frondosa/curriola (toantes); 69 e 70: cheirosa/rosa.

A quinta com 4 versos tem semelhanca a um refrdo. Est4 escrito em caixa alta e
com prolongamento da vogal nas palavras. © JOAAAAANAAAAAAAA” e “COOOBRE”. A
rima aparece nas palavras “COOOBRE” e “ POBRE” .

A sexta estrofe contém 22 estrofes, com rimas nos versos 76 e 77: santos/quantos;
78 e 80: ensina/quina; 79 e 82: tesouro/couro; 85 e 88: fedegoso/amargoso; 89 e 92:
picao/barbatiméo; 93 e 94: quaresminha amarelinha e 95 e 96: oleosa/babosa.

O ritmo se apresenta de forma intensa, com fregiiéncias nas 22 e 52 silabas em
grande parte dos versos, revezando nas 32 e 52 conforme verificamos a seguir, com a escansao

do poema:

Metro Acento

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

O ca PAO, |o MA to ela SEL va. 3-5-8
Os ca PINS | com | sua PE le de REL | va 3-6-9
Sua FLE cha, sua CA na. 2-5
JA ra GUA, | co CHAO, 3-5

5 GRA ma Cui a BA na, 1-3-5
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Pan GO la, co lo ni AO, 2-7
Na VA Iha, ma CE 03, 2-5
Ca va LI nha, fle CHA 3-6
Mum BE ca, ° 2
10 | BAR | ba de BO de, 1-4
VE e PO de!?, 1-3
elo chei RO 0 gor DU ra, 3-6
flo RA da ro XI nha, 2-5
cer TE za de LEI te, 2-5
15 | QUEI | Jole far TU ral 1-4
E/os co QUEI | ros ver DI nhos, 3-6
com SEUS co CA res de PAL mas 2-4-7
ao VEN to, fu LEI ros, 2-5
as VE Z€s ras TEI ros, 2-5
20 |va SSOU | ra, in dai A, 2-6
e &s VE zes per NAL tas, al ta NEl | ros, | 2-5-9
gua ri RO ba, pi a CA va 3-7
bu ri TI, ma ca U ba, je ri VA | 3-6-10
Seus TRON | cos, Fl bras € PA Ihas, 2-4-7
25 | CO Cos, cas TAN | nhas € @] leos?... 1-4-7
Metro Acento
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
E/os sal M cos de CO res? 3-6
U nha de VA ca, 1-4
ma LI cia, 2
SAN gra DA gua... 1-3
30 E LI ro de SAO jo SE, 2-7
VO CE SA Be/o que E? 2-3-6
Per fu MA do, 3
em ba tu MA do, 4
es con DEN do/u ru TU, 3-6
35 ja ra ra cu CuU, 5
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na BEI ra do BRE jo 2-5
on de/a sa pa RI a faz FRE | jol... 5-8
E/o PRIN | pe DA gua’ 2-5
E co mo or QuUI dea boi AN | do, 5-8
40 RO X0 CLA ro, la VAN da, 1-3-6
SO breflo | es PE Iho das la GO. | as 1-4-8
E/os LI rios € ta BO as? 2-6
Metro Acento
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Elas | as mam | BAI as 4
de TO |daslas | REN |das? 2-4
45 E/as | miu | DI nhas | a VEN |cas 36
nas pin | da I ba< |mo |LHA |das? 4-7
Ci PO | im BE, bau NI Iha 2-4-6
gos | OU | tros ci POS, 2-5
DES |de |E ras PRIS | cas a TE/as | ca LEN das |3-5-8-10
50 en la CAN | do i ga POS! 37
Gra |va | TAS € bro ME lias fa CEl |ras 3-6-9
en ga la NAN | do cas QUEI | ros, pe DREI ras. | 4-7-10
Nos |TRON| cos, em mus | cu LO so/a BRA |c¢o, 2-7-9
E Pl (fi tas or QUI | deas de to dasas |CO | 2-5-10
55 a ra |(IZ a E rea, [0 NO, o] LA ¢o | 3-5-8-10
Metro Acento
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
E/as FRU | tas? DO Ces.. | vas QUEI | ras.. 2-4-7
ca ju Z| nhole | pe QuI, 3-6
A ra ti CUuM, Ve Lu DI nho, | in GA, 4-7-10
60 ga bi RO ba € um |ri cl, 3-8
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jam bo LAO, |ta ma RIN | do, 3-6

a vis Cco sa BA co pa RI, 3-5-8

MA ma | ca DE la, ja to BA, 1-4-8

FRU ta de LO bo, cu rri @) la 1-4-8
65 | je ni PA po, gua PE va, 36

a trai co El ra ca GAl ta 4-7

elo es pi NHEN | to jo A. 4-7

man GA | ba pi TAN |ga |a ra CA 2-5-9

ea goi A ba TAO | cheé | RO s3, 3-5-7
70 | BRAN | cae | RO sal... 1-3

Mais uma vez a presenca (como nos poemas analisados anteriormente) do ritmo
acelerado, revezando versos curtos e longos, e estruturalmente similares. Mantém-se, entao,
uma certa sequéncia descritiva informativa, porém eventualmente interrompendo por
interferéncias de expressdes coloquiais em vocativos e interrogagdes, constituindo, assim, um
contraponto linguistico com expressdes de caréter subjetivo tais como: “vé se pode! 7’ (v. 11);
“_SIA JOAAAAANAAAAAAAA,/AREIA O TACHO DE COOOBRE!/E TEMPO DE
GOIABADA/EM CASA DE RICO E DE POBRE!” (vs. 71, 72, 73, 74).

Metro Acento
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
_SIA | JO  |AAAAA [NAAAAAAAA 2-4
A REI | A/O TA CHO DE COOO| BRE 2-4-7
E TEM | PO DE GOIA BA DA 2-6
EM |[CA SA DE RI COe |DE |PO |BRE 2-5-8

As interjeicdes, 0s pontos de interrogacdo e de exclamacdo, as reticéncias além de
auxiliarem no abrandamento do forte ritmo, também evidenciam o subjetivismo que pode ser

ofuscado pela extensa enumeragéo a qual nos referimos anteriormente,
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Metro Acento

1 2 3 4 5 6 7 8 9

75 AH, 0S re ME dios an TI gos, 4-7
SAN tos, 1
de GRA ca, QUAN tos! 2-4
GEN te VE Iha SA bele en Sl na, 1-3-5-8
um ver da DEI ro te SOouU rol 4-7

80 Ca tu A ba, QuUI na, 35
pau de @] leo u ru CUM, 1-3-7
cha PEU de Ccou ro, 2-4
ja to BA, men TRAS |to 35
ar NI ca, 2

85 fe de GO S0, 3
con GO nha, 2
CA na de ma CA Co, 1-5
BOL do/a mar GO S0, 1-4
i PE RO X0, pi CAO, 2-3-6

90 a ssa PEI Xe, QUE bra PE dra, 3-5-7
sa bu GUEI ro, 3
bar ba ti MAO, 4
a NIL, qua res MI nha, 2-5
a ma re LI nha, 4

95 ma MO na bem o] le O <a 2-7
ea ba BEN ta bo BO sa 3-6

A sinestesia designa a percepcdo de um sentido para o outro, isto €, a fusdo, num
SO ato perceptivo. Conforme veremos. Tato: “os capins com sua pele derelva,” (verso 2); “nas
pindaibas molhadas?’ (verso 46); “nos troncos, em musculoso abraco,” (verso 53) ; Olfato: “e
0 cheiroso gordura,” (verso 12); “perfumado” (verso 32); “roxo claro, lavanda,” (verso 40);
Visdo: “florada roxinha” (verso 13). Além da gradacdo no verso 1: “O capdo, 0 mato e a
selva’
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Defrontamo-nos, enfim, com um vocabulério baseado em nomes de espécies da
fauna e flora brasileiras e nos perguntamos 0 que iSSo possa acrescentar para o universo do
leitor infantil, principalmente. E, em seguida, concordamos que 0 poema possa estar
cumprindo com uma das fungdes da literatura que é a de trazer informac6es do mundo externo
paraampliar o conhecimento da crianca e com isso tornéla mais integrada a sociedade.

Ao fazer um balanco da composicdo poética de toda a obra, é importante
reconhecer o papel que o trabalho com a linguagem representa na construgdo dessa obra e a
funcdo que esta exerce especialmente perante o publico infanto-juvenil. Para Carvalho, (1989,
p.222) “Literatura é [também] comunicagdo, € fonte de conhecimentos, € veiculo de
formagao”

Se 0 constante uso dos poemas torna sedutora a leitura da obra, ndo menos
eficiente se torna a construcdo em prosa. A seguir, apresentamos um trecho em prosa que da
sequéncia a0 poema acima e podemos perceber que ao fugir da estrutura sintética
convencional, o trabalho com a linguagem proporciona uma nova roupagem, o que também

acrescenta valor a obra:

Ha palhas e fibras, pra vassoura, abano, tipiti, peneira, balaio, esteira, rede, cesto de embala
neném... Pratrancar a cobertura dos ranchos de pau-a-pique

E tem as madeiras. Mais fracas. Mais fortes. De lei. Cada qual com sua serventia. Pralenha... Pra
cabo de enxada, esticador e poste de cerca, esteio de currad, tronco, porteira... Pra gamela, colher de pau, piléo,
banca de queijo, bica d’ agua, monjolo...Pratamborete, jirau, catre... (p. 60)

]

Taboa, taboca,bambu, indaig, guatambu, pau-terra,amarelinho, ipé. Jatoba, sucupira, peroba, 6leo,
jequitibd, cedro, jacarandd, balsamo, angico e a poderosa aroeira, eterna, cerne puro, vermelha

Nossa, meu rio eraum felizardo, estava sortido de amigos (p. 61).

Enfim, verificamos que todos estes recursos podem expressar e representar o
universo infantil, atualizando todos os sentimentos que transitam a mente da crianga, como
por exemplo a fantasia e a imaginagao.

Dessa forma, € inevitavel que a linguagem poética venha despertar os sentimentos
mais profundos da ama humana e por isso tem uma acdo transformadora na vida
principal mente dos jovens leitores.
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Carvalho afirma que

Nenhuma formacao prescinde da educacéo do espirito, porque esta é que vai formar
0 homem, despertando a sensibilidade, os valores éticos, para a conscientizagdo do
ser humano e de seu relacionamento. Esta educacéo é feita pela cultura que, em
maior ou menor grau, se vai adquirindo, é so a Literatura pode fornecé-la (1989, p.
222).

E assim que se torna possivel compreender a construgdo estética da obra Era uma
Vez um rio, pois proporcionague o leitor entre em contato com sentimentos e valores que para
ele, muitas vezes sdo conflituosos: “Parecia que ninguém ligava para aguele rio. SO eu.
Ninguém falava com ele. S6 eu. Ninguém cuidava dele, o que com certeza o fazia

extremamente infeliz. Creio que ele pensava assim, se pensasse:

Quem sou?

De onde eu venho?
Para onde eu vou?

Para gque eu sirvo?

Até quando eu vou?

Quem se importa comigo?”

N&o é dificil perceber que esses sentimentos ndo sdo do rio, e sim do proprio
Augusto. A perda da infancia, o luto do corpo perdido, a inseguranca do futuro geram muita
angustia. Vejamos outra passagem que ilustram melhor estaidéia: “Um belo dia...Tem sempre
um belo dia na vida da gente. O dia em que o rio da nossa vida faz uma curva inesperada e
toma um rumo diferente. Para sempre. [...] 1961. Eu ja era grande, ia completar treze anos em
agosto”. (p.79).

Como podemos notar, esses sentimentos confusos estéo a todo tempo na vida de
Augusto. Alguns vao; outros vém e assim se revezam. Uns mais suaves, outros mais
dolorosos. Na adolescéncia essa inconstancia torna-se constante. Augusto conviveu como
ninguém com a divida ,com o medo e, a0 mesmo tempo, com o amor, a ilusdo, o desejo de

liberdade e de lancar a0 mundo em busca de conhecimento.
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Isto posto, temos, entdo, trés elementos que tiveram papéis imprescindiveis na
construcdo da obra: primeiro a decisdo de eleger como tema 0 amor de uma crianga por um
rio, seguido de uma estrutura interna coerente (0 modelo do narrador, a natureza das
personagens, do espaco, do tempo, do modo) e, por fim, escolha de uma linguagem poética e
altamente criativa compdem a perfeita harmonia da obra que, no dizer de Candido (2002, p.

91) assim, cumpre sua fun¢éo, uma vez que cumpre seu papel humanizador.



CONCLUSAO

Caminhamos para o fim do nosso trabalho e devemos destacar que assim como 0s
escritores, também optamos por uma proposta de trabalho. O objetivo central dessa pesquisa
era apresentar a obra de Martha Azevedo Pannunzio, bem como analisar a obra Era uma vez
um rio. Diante de tudo que apresentamos sobre a autora e sua obra, podemos garantir que
representa apenas o inicio de um caminho que nos parece promissor. Muitas perguntas ainda
ficaram sem respostas. Restam muitas questdes para se explorar em relacdo a autora, a suas
obras e até mesmo a literatura infanto-juvenil.

Iniciamos com o perfil da autora e diante de tudo que apresentamos , devemos
admitir que sua histéria de vida revelada nas entrevistas, é o reflexo de uma mulher de
decisdes firmes, com ideais humanitarios, que nasceu e viveu num ambiente de muita
liberdade e encontra na literatura a expressao da vida e de tudo que ela representa.

Verificamos, também, que as obras da escritora tém como tema central um
sentimento de uma crianga ou de um adolescente. Como vimos, Veludinho, seu livro mais
vendido, retrata o conflito vivido pelo menino, Edu, que terd de conviver com a culpa de nao
ter conseguido salvar o passarinho. Os trés Capetinhas, por sua vez, revela o que passa na
mente de uma crian¢a que sonha com a liberdade. Bicho do Mato mostra o drama de um
adolescente, Tido, menino daroga, convivendo com os problemas existenciais. Bruxa de Pano
e Vocé ja viu gata parir? aborda as fantasias e conflitos de uma menina. E, finalmente, Era
uma vez um rio apresenta uma histéria de amor entre um menino e um rio.Como vimos, todas
as suas obras estdo centradas no universo interior da crianca

Como reflexdo final, resta-nos uma pergunta: Que elementos da obra de Martha
Azevedo Pannunzio colaboram para sua expressiva vendagem e aceitacéo? Sabemos que suas
obras ndo apresentam reis, rainhas, mégicas, ou mesmo criancas ou adolescentes em
aventuras, como aconteciam nas histérias tradicionais, voltadas para o publico jovem.

Se tem ou ndo essa preocupacdo, o fato é que as obras de Martha Azevedo
|[Pannunzio ndo exploram situacdes externas, pelo contr&rio ela convida o leitor a fazer um
mergulho na alma e no imaginério infantil, j& que todos os seus protagonistas convivem com
sentimentos. E talvez agqui esteja aresposta: em geral sdo sentimentos conflitantes vividos por
qualquer crianca e adolescente de qualquer época ou lugar. Isso tudo aproxima a obra do
publico, tornando-a, ainda mais prazerosa. E abre uma reflexdo sobre em que consiste o
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verdadeiro valor de um escritor e de suaobra. Estaria nos nimeros de sua vendagem ? Em sua
popularidade?

E inegavel que a literatura acompanha o movimento da vida social e muitos se
guestionam se a reciproca ndo seria verdadeira, quica com razdo. E com a literatura infanto-
juvenil ndo é diferente. Candido (2000) contribui muito para essa discussdo quando diz que a
obra de arte é mediadora entre o autor e o publico e este estd entre a obra e o autor. Nesse
sentido o autor sd conhece o valor de sua obra quando tiver o retorno desse publico.

Caracteristicas como 0 egocentrismo, a sensacdo de pequenez, a soliddo, o
antropomorfismo, o sonho, a fantasia sdo proprias da crianca. E, como vimos, estdo presentes
em todas as obras da escritora Martha Azevedo Pannunzio. No caso especifico de Era uma
vez umrio, o sentimento de posse e solidéo é visivel jAno primeiro capitulo.

Os dois versos. “Era umavez umrio . O meu./ E era uma vez um menino. Eu “
apresentam uma estrutura frasal que reforca esses sentimentos. Notemos que o “Eu” e o
“meu” aparecem sozinhos, depois de um ponto final. E de uma maneira gradativa, 0s versos
também estéo isolados do resto da narrativa, ocupando um so capitulo. O rio € sO dele e ele,
por sua vez, era 0 Unico menino que conhecia aquele rio. 1sso pode ser o reflexo da sensacéo
de soliddo que a personagem-narrador demonstrava durante toda a narrativa. Augusto néo
tinha amigos, ndo interagia com os irmaos e nem dizia nada a respeito deles, nem seus nomes
ou idade (sabia-se que eram menores). Era simplesmente ele e 0 rio. Sua ligagdo com o rio era
téo forte que podemos visualizé-1a ja no paralelismo sintatico desses versos.

Como vimos, atemética e a estética se interagem mutuamente também por toda a
obra, que é composta estruturalmente de prosa e verso que se revezam na alma da personagem
, dando vazéo a sentimentos dos mais diversos que possam transitar na mente infantil. Na
definicdo de seu rio, Augusto demonstra sentimentos ambivalentes : “ O rio eraassim....” ; “
N&o eragrande nem pequeno. Eramédio / Nem largo nem estreito. Espraiado”.

E preciso lembrar que a histéria da vida de Augusto parece caminhar conjugada
com a histéria do rio. Assim como a vida, o rio também tem seu percurso. Na vida de
Augusto isto pode corresponder aos momentos de transi¢go entre a infancia e a adolescéncia
“Eu pensava assim, dentro da minha cabeca: eu estou crescendo feito um varapau, por qué?”
(p. 64). Negta fase, € comum surgirem outros sentimentos conflituosos. A adolescéncia, como
todos sabem, vive a crise da identidade, em que a maior busca € encontrar a si mesmo; para
iSs0, entre outros recursos, ele (o adolescente) busca seu idéntico: “outro adolescente”. No
caso de Augusto, esse outro € representado pelo rio. E nele que Augusto se projeta.
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Como representante de uma grande parte dos adolescentes, ele também sentiu a
necessidade de sair de casa, desgarrar-se da familia, em busca da liberdade, pois se fosse livre
estaria consigo mesmo e sem a autoridade da familia (representada pela figura da mée e da
av0) poderia encontrar sua identidade e se tornar um homem voltar forte para viver junto de
Seu rio para sempre.

Paralelo a isso, quando penetramos no campo da estrutura da obra, percebemos
gue algumas estratégias tiveram significativa participacdo no seu processo construtivo. A
comegar pela escolha do narrador, com perspectiva passando por uma personagem mirim, € a
neutralidade dos demais personagens e do narratario enfatizam o egocentrismo e a soliddo da
personagem central.

E ainda temos na divisdo gréfica do proprio livro as fases da vida de Augusto
(como também ja foi mencionado anteriormente). Na primeira parte, para apresentar a pureza
ndo sO do rio, mas do proprio garoto, 0s poemas sao colocados em meio a narracéo em prosa e
ajudam a criar um ambiente de magia infantil .Demonstra o periodo em que o rio estava puro
e aVvisdo do garoto eraromantica.

Na segunda parte do livro, a autora coloca o jovem Augusto diante da necessidade
de sair de sua cidade natal para buscar sua vida na cidade grande. E a idade da razdo, do
trabalho, da busca intelectual e profissional.

E por fim, naterceira e Ultima parte da obra, a autora coloca 0 Augusto — homem
diante do rio (velho amigo). Ambos mudados pelo tempo e pelas lutas da vida. Aqui parece
haver espago para um velho pensamento do filésofo Heréclito de Efeso (fil6sofo naturalista
dos primeiros momentos da Filosofia Grega); dizia Heréclito que “ninguém se banha duas
vezes no mesmo rio”. O carder de mudanca das coisas (tese principal da filosofia
heraclitiana) faz com que tanto o rio quanto a pessoa que se banha pela segunda vez tenham
sofrido transformagfes. Assim acontece na obra Era uma vez um rio. Tanto o rio quanto o
menino deixaram de ser 0 mesmo.

N&o podemos, enfim, nos esquecer do inegavel apelo ambiental presente na obra;
a preocupacao com 0 meio ambiente passou a ser um dos temas mais pertinentes no mundo
atual. Desde a Eco 92 que especialistas e governos de todo o mundo passaram a discutir
guestdes ambientais com maior seriedade do que vinham discutindo anteriormente (se € que
discutiam).

Assim, falar da degradacdo que o rio sofre na obra em questdo é um meio de
Martha Azevedo Pannunzio tocar em um assunto extremamente importante para nossa

geracdo. Suscitar a reflexdo acerca do que aconteceu com o rio para que atingisse esse ponto
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de doenca e morte € um modo de dar a obra literaria um cardter socio-ambiental téo
necessario as futuras geracoes.

E se formos ainda mais fundo, podemos interpretar essa ligagéo entre Augusto e o
rio como uma busca da sua identidade. O rio nos remete a &gua que simboliza a vida. Sendo
assim, essa relacdo entre os dois poderia corresponder, para Augusto, a contemplacédo de sua
prépria vida no seio da mée natureza. Desse modo, a busca da inféncia ao lado do rio, seriaa
razdo de sua existéncia, o encontro com seu “eu”, que talvez possa estar ainda mais além:
mergulhado no liquido acolhedor do ventre de sua prépria mée.

Encontramos, enfim, uma resposta para o valor da obra Era uma vez um rio que
reline intrinsecamente forma e contelido numa combinacdo perfeita entre estrutura e fungao ;
literatura e sociedade. O menino e o rio; 0 homem e o universo, como um so.

E j& que comecamos com a apresentacdo da escritora, com ela terminaremos.
Quem é Martha Azevedo Pannunzio? Por ora, ainda movidos pelo espirito estético de Era

uma vez um rio, poderiamos responder, criando um outro paralelismo, entre escritora e obra:

“Eraumavez um livro. O meu

E eraum vez uma escritora. Eu.
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ANEXO 1la

ERA UMA VEZ UM RIO DE MARTHA AZEVEDO PANNUNZIO: UM ESTUDO
INTHODUTORIO Jagquetine Magalhies Lopes, Jodo Luis Curdeso Tdpias Ceccantini — Letras -
Departamento de Lileraura - Facoldade de cifneias o Letras - Campus de Assis.

Lsla pesquisa, inserida no Projelo “De méos dadas: Leitura ¢ Produgio de textos no Ensing
Fmdamenial — Sepunda Fase™. coordensde por Rony Farto Pereira e Iodo Lwis C. 1. Ceccantin, tem
por abjelive a tealizagio de oo cstndo inirodulénoe da obm Era ama vez wm rie (2000), de autoria da
escritorg mineirs Martha Azevedo Papoungio, O lrabualbo procurs ahdmdar tanto aspectos relativos
produgio da obra quanto aqueles gue Cleem respeilo & sua recepelio por alunos de 5* série do Ensino
Fondamerial de cseolas piblicas da regido de Ourinhos (S,

Morsa andlise da obra e 0o conleste de sua produgiio conduzio & idéia de gque se rata de om texto
de muwilo bom nivel lherino, destacando se no cendrie da lirerotura  infanto-juvenil  beasilaia
conlemporined ¢ comegando a ser valotizada pela cridica especializada. Acreditames que essa narraliva
merega ser, cada vewr mais, objelo de divelgaedo, ng medids em gue pode constituit wminstemento de
Do qualidade ¢ bastanle eficiente, na luts em prol a leitora e da formag o de jovens lzirores no Pals.

A meledalogin adolada na pesquisa anclul 8 andlise da obra, com a discussdo de alguns de seus
aspectos wemdbico-fonnas: v levantamenw de resenhas, artigos e outros estudos sobre a obra, prodvzidos
pela imprensa ¢ pola erilica acudémicy; 4 colety e a anilise de impressies de leitura da obea junio a alunos
o Cosino Fundamental; & colota ¢ a andlise de textos produsidos por esses alunos, lendo por molivagio a
leilura du obra ¢ de outros extos a eles propostos, que martém relacies inlereaioals com a tarrativa de
Pannumnii.

Embora a analise éos dados coletados ainda estefa em processo, sobretodo Jagueles relalivos 4
andlise Jus impressOes de leitura dos alunes sobre a obra e a0 exame dos fextos por eles produzidos, 8 ¢
possivel enlalizar alguns resultados obtidos.

Mo nivel da produgdo da obra, a andlise revela a poeticidade da linguagem empregada pela aulors
el seu lexte, desdobrando-se em indmeros aspectos {lexical, oitmico, méEdco ¢l ¢ 4 compelenle
urdidura literdria das diferentes instincias nareativas, num conjunto aristico de forle erganicidade.

Mo nivel da recepcan do texito pelos alunos, verificam-se a adesio i obra peln nmioria dos sujeiws
envolvides no pesquisy, o cstimuloe para que se estabeleca um forte vincolo leitor-livio ¢, B0 MGSMO
lempa, um razodvel nivel de estranhamentn propiciado pelo lexto podlico, Imeendo uma sipnificaliva
contribuicio por parte da obra para a ampliagao dos horioontes Je expeclalvas dos alunos.

Mo mivel dus producdes textuais realizadas pelos alunos e motivadas pela leilura da obra (o
possivel perecher as relagdes dial2iicas que se estabelecem entre o processo de ler © o de esorover, pois ao
DY g “wor” do ontro o aubor —, o leitor senfe-se insligado a exleriorizar a propria “voe”. Além disso, a
proposta de producio proporcionou aos alunos a possibilidade de intcgrar swss priticas de lcitura &
rellexio sobre a pripria lingua, distanciando-se daquelas préiticas relacionadas com o texto literdrio que
passam por una abordagem meramente superlicial ¢ que licam presas apenas 4 andlises gramaticais e a
“YuestBes de interpretngiio do texto™.

Tomou-sc patcnte, também, a diterenca proporcionada pela leitum Jo texto literario no interior do
livro diddtice: e pela leiura do “objelo liveo infamlo-juvenil”, que, como suporte integro e nmito
capeciiicn, wssociado a0 universo letrado ¢ ao paimdnio coltural instituide, proporcionon wm
significativo envolvimenin emocional do lellor com o toxto, motivando-o bastante para a leitwa. A andlize
dos dados sugere que o Hyio proporciona v conyile inlenso ¢ menos “eseolar” para gue o aluno relaciore
contetidos fexiuais com dados de sud propriv experiéncia, evitando dessa forma o frio distanciamenio do

leilon com a ohra, o gue fica perceptivel, geralmente, na relacio com os muitos liveos didaticos que se
[egizann pocseniies oo colidiano dos estudantes,

Bolsa: UNPo/PIBIC

140



ANEXO 1b

ERA UMA VEZ .. COM MARTHA AZEVEDO PANNUNZIO. Vanessa
Regina Ferreira da Silva, Jodo Luis Cardoso Tipias Ceceantini. — Letas  Departamento de Literatura
Faculdade de Ciéncias e Letras  Campus de Assis,

A pesquisa intitulada “As namativas infanto-juvenis de Martha Arevedo Pannunzio:
Aprofundando questies de produgiio e recepio em contexto cscolar”, insere-se em um Projeto maior:
“De¢ mios dadas; Leitura e produgio de texto no Ensino Fundamental”, coordenado pelos professores
Jodio Luis €. T. Ceccantini ¢ Rony Farto Mereira.

Esta fase da pesquisa — final | desenvolvida de feversiro a agosto de 2007, teve por abjetivo
maior, além da continuacio da mesma, iniciada em janeiro do mesmo ano, o aprofundamento de uma
anlise temanco-formal da obra Erg wma vez wm rio (2000), contemplando aspectos ndo explorados
e fises anteriores, assim como a comparacio desta com oumas narralivas, tnto do género infanto-
juvenil - incluindo as produgdes da autors em gquesiio —, como do “género adulte™. Além disso, neste
periodo, foi selecionada uma das nartativas mrabalhadas no Projeto “Die mios dadas™ para tragar um
estudo comparative com a obra de Pannunzio, Pobre corinthions careca, de Bicardo Azevedo, ranto
no aspecto estético quanto no aspecto recepeional. em contexto escolar,

A delimitagio deste corpus teve por objetivo contexmalizar com maior precisio a produgio
literaria de Panmunzio, principalmente da narrativa Fea e vez wm rio, bem como levantar a
aceitaciio da obra da autora em um espago teal: a sala de aula,

A metodologia adotada nesta fase da pesquisa incluiu a andlise detalhads de todss as
narrativas contempladas para a pesquisa, leiluras ¢ fichamentos de livros tedricos, especificos pam este
periodo do projeto, sugeridos pelo meu orientador, versando sobre: metodologia clentifica; histdrio ¢
teoria da liverarera infontil=fuvenil; literatura e ensino; recepido ¢ produgdo de fexias, bem como a
ampliagio do meu repertdrio lterdrio do género em guestio, principalmente de sua fase
contemporines. com qualidade literina, usando come referéncia a tese de doutorado de Jodo Luis
Cardoso Tapias Ceccantini - (g estética da formagdo: vinte anos de literatura juvenil premiada
(1978/1997). Além disso, houve minha participagiio em eventos cientificos sobre Literamra, Leitura e
Educagio, tanto ma gualidade de ouvinte comao de aluno-autor,

Com o auxilio desse procedimento, consegui alguns resultados, como a constatacdo da
intertexmalidade temdtica das narrativas de Martha A Pannunzio entre si; a dentificagio/desejo da
personagem com um objeto sigmbicativo para ela, assim comao, a intertextualidade com outros textos,
no género adulto, com um dos temas desenvolvidos na prosa peética de Pannunzio.

Mo gue concerne ao estudo comparativo de receppfio da obra Fra wma vez wm rio com, Pobee
corinthiony  careca (2000), pude perceber gue aguela nio teve sucesse junto aos alunos,
diferentemente desta que conguistou mais de 90% dos leitores,

Cruanto an gue se refere & producio, conclui-se gque, cada v, com suas singularidades. possu
status artistico. Este ilustra-se, entre outros aspectos, pela renincia da visdo adultocsntrica, t30 cara ao
2EnEr por anos, pois a assimetria entre o emissor e o destinatirio conferiu & literatura para criangas
muitos problemas, levando aé ao questionamento do estamiro artistico da mesma. E imporznte
salientar, ainda, gue essa rentincia € muito importante, pois possibilita condighes de aproximagio entre
o leitor e a obra.

Em Pobre corinthicro eareca, essa rentincia fol atingida. Apesar de o autor explorar uma rematica
social, suas solugbes Hiterdrias nio conferinum 2o texto um tom documental, comum nos textos de
vertentes realistas, Entre esses recursos, tém-se a linguagem coloquial, a aproximagio do narrador com
o personagem, o humor e, em maior intensidade. o apelo 4 fantasia.

Semelhante a Ricardo Azevedo, a escritora Martha A Pannunzio também conferiu ao seu texto
perfeita desenvoltura, adotando o registro cologuial, destacando palavras oriundas da caloura popular,
sem preocupacio com formalismos e regras, possibilitando, assim, uma significativa integracio entre
leitor e texto.

Ja em relagio ao efeito questionador do romance contemporineo, pode-se concluir que Pannunzio
foi mais ousada que Arevedo, pois suas escolhas literirias sio muito singulares. como ja saliented,
atmgindo alta guabidade estélica, com base na pogdo de “estranhamento’”, consolidada pelos
formalistas russos,

Mo gue se relere 2 uma conclusio mais peral sobre a fase do “boom™ da literatura para criangas, as
diversas leituras, tanto tedricas como literdrias, e as pesquisas sobre a literatura Infanto-juvenil
brasileira, principalmente, em sua fase contempaorines, comprovou, como salienta Zilbermun, que esse
género chegou " modemidade com & ambigio maior de dialogar em pé de igualdade com a literatura
nido-infantil™, {Lajolo, Zilberman, p. 182, 1993)
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ANEXO 1c

Vanessa E. F. Silva
{ Graduanda UNESP/Assis _ Bolsista PIBIC/CNPqg)

A representacio simbolica do espaco: nas narrativas
de Martha Azevedo Pannunzio

Esta pesquisa, inserida no Projeto “De mios dadas: leitura ¢ produciio
dc textos no Ensino Fundamental”, financiada pela PIBIC/CNPg, tem como ohjelo
de pesquisa_ As namrativas infanto-juvenis de Martha Azevedo Pannunzio. Esta
escritora mineira lem grande representatividade no panorama infanto-juvenil, devido,
entre outros fatores, 4 qualidade estética de suas obras, as quais apresentam um
amplo cuidado com a linguagem e 4 adequagdo de seus textos aos leitores, pois como
se sabe, 0 género, que se insere a autora, apresenia uma assimetria entre o autor e o
leitor. A produgiio, da autora mencionada, insere-se na fase contemporinea do
género _ “a geragdo de 70" _ que trouxe grandes inovagdes para o texto infanto-
Juvenil, como o deslocamento do discurso utilitério para o discurso estético, segundo
Edmir Perroti, e a cxperimentacio na linguagem. Entre as cinco narrativas de
Panmumnzio, em duas_ Os frés Capetinhas (1980) ¢ Era uma vez um rio (2001), o
cspago assume uma funcdo primordial  descrever os protagonistas por metonimia
(REUTER), além dessc aspecto simbolico, em ambas as obras , os espagos [isicos
invocados contribuem para confirmar outro aspecto da produgdo de Pannunzio, seu
lado verista, que € uma das correntes do pénero infanto-juvenil, da déeada de 70.
Quanto aos resultados, em relagfio 4 funcionalidade do espago nas obras analisadas,
nota-s¢ que ¢ meio representa papel relevante, mesmo que de formas distintas, uma
VeZ que para o personagem Cristiano o espago simboliza repressio, ja para Gulo,
libertagiio. Ainda, é importante ressaltar que a felicidade de ambas personagens . esti
condicionada ac meio, Pois, 56 através dele, que elas cncontram seus desejos
realizados_ Cristiano, personagem de Os (rés Capetinhas, almeja “uma casa bem
grandona... com um quintalzio bem granddo™, ja Guto, personagem de Era uma ve:
um rio, além de definir-se pelo meio que o circunda “Era uma vez um rio. O mew¥Fra
uma vez um menino, Fu”, seu desejo maior, no final da narrativa, € salvar este tio.
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ANEXO 2

Entrevistacom Martha Azevedo Pannunzio
Giselle PereiraVilela- 278 Caderno Espago Feminino, v.14, n.17, Ago./Dez. 2006.

Disponivel em : www.seer.ufu.br/index.php/neguem/article/view/12/7 - Acesso dia 15/03/2008.

Entrevista realizada com a escritora uberlandense Martha Azevedo Pannunzio concedida a
Giselle Pereira Vilela

1. O que ainda encanta as criangas no livro infantil?

Olha a crianca se encanta com tanta coisa, porque a crianca € uma pagina em
branco; vocé pode escrever o que vocé quiser. A crianga se encanta com o Harry Potter que €
uma impossibilidade: menino que voa, vassoura que voa isso € 0 absoluto mundo da magia.
Mas crianca se encanta também com a verdade, com o cotidiano; e eu acho que nos meus
livros, no caso, 0 que 0 meu leitor aprecia muito é que tudo que esta dito ali pode acontecer
com ele de repente, com o primo, com o colega, na rua dele, na familia dele, aquela avo da
estoria pode ser que seja até parecida com a avé dele. Entdo eu tenho que dar um “choque’,
eu sO sei trabalhar, dramatizar a verdade, algum fato importante que tenha me sensibilizado. O
gue tem me trazido também algumas complicactes é que as pessoas retratadas, elas ficam tao
evidenciadas no meu trabalho que elas ficam magoadas comigo, e elas ndo gostam que eu
diga uma coisa que me pareceu importante mesmo quando a atitude tomada ndo foi bonita,
ndo foi de aplausos, e sim de censura, mas a gente sO se constrdi assim ndo €. Eu acho que sou
verdadeira até quando eu sou personagem e esse personagem pratica um ato falho. Se eu
pratiquei, eu conto! Por exemplo, “Bruxa de Pano” é a estéria de uma menina que ndo tinha
irmé, so tinha irm&os e que mijava na cama porque estava infeliz. Eu conto! Porque eu fui
uma menina mijona. Mas s6 eu no mundo? Cadé os outros? Entdo eu ndo tenho nenhum
constrangimento em dizer para quem decodificar 0 meu recado, e entender que em Bruxa de
Pano, a Ritinha sou eu mesma em alguns momentos. Eu fui uma menina mijona e ninguém
me acudiu, acho que ninguém percebeu; isso podia ser solucionado. E sofri muito por isso. As
criangas que tém essa deficiéncia e dificuldade, elas sofrem muita humilhagdo. Da irmandade,
dos familiares, dos tios, dos primos, e € muito dificil sair de casa. Sd0 aqueles que nunca vao
dormir na casa das tias, na casa da avl. Entdo é aquele constrangimento, e que dependia
apenas de um entendimento. Entdo mesmo quando o personagem ndo estd num momento de

beleza, de poderio e de auto-aceitagdo, eu conto! Eu conto porque isso ndo tem importancia
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para mim e eu sou gente igual a todo mundo né. Acho que esse ingrediente de verdade
também, a crianca gosta muito de encontrar. Ela se encontra, € singelo, um recado s, nao
complico, a minha est6ria € uma s, e eu quero até fazer um depoimento de um menino que
me visitou, nesse segundo semestre na fazenda, junto com a escola dele, uma escola publica,
estadual, e ele me disse: “Gosto dos seus livros por trés motivos: primeiro porgue eles séo
finos, depois porgue aletra é grandona, terceiro porque a Senhora ndo complica, € uma estéria
SO, acabou, acabou”. E eu perguntei: Mas vocé ndo gosta dos meus livros porque eles sao
bons de ler?“E... eles no sfo ruins ndo, eu até acho legal, tipo, vocé ndo inverte, eu gosto dos
seus livros porque sdo bons de ler, e depois te digo o resto, a Senhora quer que eu minta? Eu
vejo na hiblioteca o livro que é fino, claro, para comecar! Entdo eu estou falando para a
Senhora, a verdade”. E eu aprecio muito o depoimento daquela crianga porque mesmo com
treze anos N&o negociou comigo, mesmo estando se beneficiando do meu espaco, na fazenda,
passeando, matando aula aquele dia, ele ndo negociou. Ele disse: “Primeiro porque é fino, e
depois o resto”. Entéo isso € muito bom. O meu personagem é esse ai, que se assume. O
Gutinho amava o rio mesmo que alguém diga: Nossa, um menino que ama o rio, o que €
isso? Que menino esquisito né! E que menino bobo. E existe menino que fala com o rio? Eu
conhego criangas que falam com o rio, que falam com a lua, com as estrelas. Entdo, o meu
Gutinho fala com o rio... e o rio fala com ele, que foi a grande descoberta que me perturbou
muito a0 escrever aquilo, porgue o rio aceitou  aquele mondlogo e o transformou num
didlogo. E que fez muito bem pra mim, Martha adulta, com mais de sessenta anos, escrevendo
aquela estoria. Entéo essa interagdo maravilhosa, que eu acho que ocorre quando ndo se abre
méao do delirio, do devaneio, do que € bom para a ama da gente, da fantasia... de personalizar
0s objetos que ndo tém personalidade, os seres, sei 14, inertes ou ndo... € uma fuga, mas ela
também é saudavel, faz parte da cura, do processo de cura que a humanidade toda precisa

permanentemente

2- Com esse maior acesso da crianca asinformactes, ha necessidade

de uma mudanca natematica da literatura infantil?

N&o, eu acho que ndo existe uma tematica de literatura infantil, bom, eu acho que
ndo existe nem literatura infantil, e acho uma pena que tenham consagrado este rétulo. Néo é
literatura infantil, € literatura boa para a crianca ler. A literatura de qualidade, a producdo e a
escrita de qualidade, ela serve para qualquer idade. A critica literaria mesmo, eu converso
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com eles, quando leu 0 meu “Era uma vez um rio” para prefaciar, ela disse: “Bom para
leitores dos nove aos noventa’. E ela com mais de oitenta, se emocionou muito. Portanto,
guando o texto étrabalhado com felicidade, porque € uma felicidade trabalhar um tema ou um
texto que possa servir para 0 autor e para mais alguém. Entdo quando isso acontece, ndo tem
idade; uma crianca ouve por exemplo a fofoca feia da familia com uma atencéo incrivel, ndo
€ da conta dela, mas ela gosta de ouvir nem que seja atras da porta, interessa a ela.

Entdo, mudar a temética, eu acho que ndo tem temética infantil, tudo é a
descoberta que é importante, a confirmacao de valores é importante, sem fazer livro que sgja
moralizante, isso tudo tem que acabar: ndo faca, ndo € bom, ndo é bonito, vocé ndo deve; o
livro do ndo, eu sou absolutamente contra; cuidado, vocé pode se estrepar, vocé tem que
cuidar da sua vida, olha o futuro, olha depois, olha o pecado, esse pecado horroroso que a
humanidade, a populacéo cristd do planeta carrega, o pecado original: vocé tem que batizar o
menino porque sendo ele fica com o pecado, de ndo tem culpa de nada mas ja nasceu
devendo, entdo tem uma literatura moralizante que eu acho execravel: literatura religiosa,
literatura politica, 0 que € muito ruim. Literatura € arte, e arte é beleza e emocdo e ponto final,
acabou.

Eu ndo sou uma escritora de literatura infantil, sempre que me dizem isso, até para
as criticas, até nas bienais de livro, a feira do livro, eu sempre disse: “Me recuso a ser
considerada uma escritora de literatura infantil”; ndo existe esse género. Existe um livro que
pode ser bom também para o leitor mais exigente do mundo, que é a crianca. Crianca ndo 1é
mais do que dez paginas. E se elando gostou, elalarga mesmo ndo é?' E que bom que ela seja
assim, bem seletiva, bem exigente, bem criativa, mas quando ela gosta, ela ama. E ela
reproduz, ela encena, dramatiza, ela canta, ela conta para os amigos, ela se apropria daquilo
na sua producdo, naredacdo da escola, na suavida, no comportamento, ela quer ser aguele em
algum momento; e tem o livro que € bom para a crianca, porque sendo fica parecendo que €
um género, e como género corre O risco de ser um género menor, € como pouca gente
consegue escrever alguma coisa que seja bom para a crianca, ha uma tendéncia de se
considerar literaturainfantil como um género menor, e ndo é ndo!

Eu desafio todos os bons que escrevem para adultos, que venham escrever para
crianca. Por que eles ndo vém, ndo é? Entdo, € uma literatura feita com muito cuidado, com
muita responsabilidade, de tal maneira comovente que ela possa cercar uma crianga, envolvé-
la naquele carinho, naguela seducéo, naguele desafio, naquela descoberta. Querer ler mais, de
novo, presente a um amigo, guardando especialmente, perto de sua cabeceira da cama. A
crianca faz do livro que ela ama um objeto de companhia. Ela guarda, ela leva na hora de
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dormir, na hora da mesa do café, pinga leite, a mée fica brava, as vezes rasga, estraga, € isso
mesmo!

Livro € um objeto de consumo, ele pertence ao leitor. Por isso € que eu; ndo é sua
pergunta, mas eu vou dizer, ndo permito que a editora faga a producdo de um texto meu com
luxo, porque luxo vocé compra na joalheria ndo € Livro € para consumo. A gente compra
arroz, feijéo e alimenta o corpo. E a gente |, pinta, danca e canta para consumo espiritual.
Vocé tem que alimentar essa parte que ndo é o corpo; € outra coisa. E alimentar dessa energia
gque sO a ate dad Entdo o livro ndo precisa ser ricamente ilustrado, encadernado
luxuosamente, ndo precisa custar um absurdo, eu dispenso até ilustracdo nos meus livros...
porque o meu leitor, ele é capaz de criar, imaginar na cabecinha dele: que rio ele quer? E o
dele, que ele conhece, € esse que esta ali, ndo é aquele que esté desenhado.

Agora, no livro “Vocé javiu gata parir?’, eu solicitei da editora, da Universidade
Federal de Uberlandia, o direito de trazer o ilustrador. Primeiro porque eu goso muito do
trabalho do Hélvio Lima, que é um artista plastico autodidata, e segundo que eu imaginei que
aquele fato de criancas de cinco e sete anos, ele poderia ser beneficiado pelo apoio que se
sofre da ilustragdo como recurso. Ent&o, quando eu digo: ele estava na cozinha, e a avb e
estava arrumando o fogéo, e a gata no rabo do fogdo... 0 menino ndo sabe que o fogdo tem
rabo, ele sabe que o gato tem, mas o fogao néo, talvez ele ndo tenha visto um fogéo a lenha.
Ent&o, Hélvio veio assim, para complementar aguele fogdo, o rabo do fogdo, o gato por ali
tomando aguele leite, as coisas singelas que eu ndo disse porgue eu ja sei que Ndo Preciso,mas
gue a pintura poderia trazer.

Entdo, em “Vocé ja viu gata parir?’, eu achei que o trabalho do Hélvio
possibilitou uma segunda leitura, uma opgdo muito boa, de conhecer a nossa realidade. Eu ndo
disse que os ipés estavam floridos, que eram amarelos; ele simplesmente desenhou uma
porteira, uma arvore tom de amarelo e se a crianca quiser saber se algum dia ela enxergar uma
arvore, elavai saber que agquilo € um ipé, uma vegetacdo brasileira. Ent&o, eu ndo disse, mas 0
ilustrador disse.

Mas, no geral, “Veludinho” vem ilustrado. O Concurso Nacional, que eu era
membro nata, da comissdo avaliadora, e eu bati 0 pé para que nenhuma daguelas ilustracdes,
eram dezessete artistas plastico da melhor qualidade, treze ilustradores do eixo Rio — Séo
Paulo, e eu bati o pé e ndo deixei. Porque “Veludinho” é uma tragédia, eu estou falando de
uma vida que corre perigo, e de um grupo infanto-juvenil que quer salvar, quer consertar o
erro que produziram.” Veludinho” estava ferido, mas naquele dia eles ja haviam assassinado
uma por¢cdo de passarinhos. Entdo, salvar aquela vida foi um curativo nagquele momento.
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Contar isso ai, ndo comporta nenhuma cor... € bico de pena; preto sobre branco, é uma
tragédial Entdo eu amo ailustracéo de “Veludinho”, sdo sb cinco pranchas, mas bico de pena.
Nunca; em vinte e cinco anos encontrei nenhuma crianga, em nenhum lugar que eu fui, que
me pedissem um autdgrafo no livro dela e que tivesse tido necessidade de colorir. Ele
permanece. Intocado. Eu acho maravilhoso, porque 0 que eu achei que era, era mesmo, a

crianca entende que tragédia é tragédia.

3- Ha espaco para a divulgacdo delivros na internet?

Eu acho que nés temos que tomar essa iniciativa rapidamente, mas ha um
obstaculo muito grande ai. Primeiro, o livro, desde que ele cai nas méos da editora, ele
pertence a editora. Nés firmamos um contrato de publicagé@o, que tem uma duragdo talvez de
cinco anos. Entdo o livro é nosso, mas ndo nos pertence! Ele esta cedido; os direitos de autoria
s80 da editora. E a editora ndo vai de maneira nenhuma perder essa possibilidade de ganho, de
um produto que ela trabalhou pelo qual ela se esforgou, que investiu na divulgagéo, para
disponibilizar paraa humanidade. E uma pena que seja assim. Tem um tempo, eu ndo sei qual
€ esse tempo, até preciso me informar, que, alguém com que meu ja conversei, diz que
guando o livro faz trinta anos, ele ndo pertence mais nem ao autor, nem a ninguém. Ele é
dominio do publico, ele € da humanidade. Ent&o se for, muito bom. Trinta anos é um tempo
enorme! Porque seria muito bom se todo mundo pudesse acessar e ter gratuitamente aguilo,
nao €.

Mas o Brasil estd muito longe disso. Ndo sei quando isso vai acontecer, mas, eu
guero que isto aconteca. Assim gue 0S meus contratos vencerem, eu ja constitui um advogado
no Rio para ver se isto € possivel; porque “Veludinho” dagui a pouco faz trinta anos. E
quando fizer, se ele puder sair na internet, eu vou achar muito bom. Porque também, o que se
ganha, eu, por exemplo, que tenho so seis livros publicados, nem cogito de sobreviver de
literatura, porque o direito autoral € uma porcentagem irrisoria que se paga, € que se paga seis
meses depois, que 0 ano passado terminou.

Entdo a receita quando chega, chega defasada, parcelada e ndo significa nada.
Bom, quem produz muito, que vive sO para isso: escrevendo, muitas editoras; talvez possa
sobreviver de literatura e possa dar um depoimento melhor que o0 meu. Eu torgo por um sim,
para que 0s meus cheguem nesse momento, na esperanca de que Mais pessoas possam
compartilhar. As estorias, elas sdo t&o singelas, mas elas sdo realmente ternecedoras.
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4- Como a senhora avalia a concorréncia do livro infantil com os outros meios

mididticos, principalmente osprogramasde TV, ainternet e o videogame?

N&o é o livro que concorre, S80 0S outros que concorrem porque o livro é
anterior. A producéo, quer dizer, essa arte gréfica e o livro, que € uma conquista muito sofrida
e demorada da humanidade; imagina o tempo da pedra: gravar em pedra. Eu me lembro de ter
visto na“ViaApia’, quando visitei Roma, e fiquei muito emocionada de ver: eu vi uma |&pide
funebre com o nome da rodovia onde se enterravam as pessoas mais importantes do Império
Romano; imagina, porque quanto texto, uma pedra talhada com o simbolo assim: “I qui
dorme Nudlia, que vive citibunda com biro sule ”. Aquilo queria dizer: “Aqui jaz Jllia, que
viveu fiel a0 seu marido”. Eu fiquei pensando ndo s6 na mensagem de fidelidade que o
marido achou que houve, porque foi ele que mandou fazer; mas o trabalho de lapidar aquela
pedra, de fazer aquilo perene para a humanidade saber que um dia existiu uma Jilia, que
depois de morta mereceu esta homenagem, que linda deve ter sido a vida dela com esse
marido; mas que esforco para deixar esse recadinho. E da pedra, do papiro para ca, a
humanidade pelejou muito.

A internet, que maravilha! Vocé digita, clica e chegou... Entdo eu acho que nés
temos que fazer desse limdo, uma limonada. Deixar tudo dito e impresso para todo mundo
saber, se tem que jogar fora, que jogue, ndo tem importancia. E acho que, a informatizagéo,
ela tem que ser disponibilizada ao alcance da humanidade como um todo, servido antes da
sobremesa, porque 0 conhecimento..se a globalizagdo ndo fizer isso, pode acabar com a
globalizacdo! Entdo, quando eu, hoje, acesso 0 Museu do Louvre’, junto 0s meus netos, e a
gente vai passear pelo “Louvre’, pela telinha, pela internet...a minha geracdo, ha cinguienta
anos atrés, teve que comprar uma passagem, teve que ir 14, vigjar, carissimo,visitar, dia por
dia, ficar em pé, ndo dava para fotografar, ndo podia voltar para ver porque ndo dava tempo...
N&o, hoje, quantas vezes eu quiser ver a“Monalisa’, eu trago a“Monalisa” paramim. Elame
pertence naquele momento.

Entdo, quando isto estiver disponivel para todos, nds vamos sair do terceiro
mundo, claro! E eu vejo assim, com uma grande ansiedade, o fato de que as criancas
japonesas, quando completam oito anos, elas ganham um presente do governo japonés. A
natalidade do Japdo é pequena, eles tém um absoluto controle disto ai porque nem cabe...l14 é
um arquipélago cheio de vulcdo... mas aos oito anos, no dia do aniversario, 0 governo japonés
presenteia cada japonesinho com um site na internet. Este é um presente de cidadania. O

menino passa a desfrutar de tudo que o mundo adulto tem, se ele quiser. E eu fico pensando:
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guando que o Brasil, hein... quando que nds vamos ter isto dai? ndo vai ter... vai ter isto aqui
I6gico, um dia vai ter... mas tomara que seja assim,0 mais breve possivel, ndo é? Mas esta
andando...répido até. Podia ser pior.

Eu vejo as escolas se movimentando, 0 governo, tentando equipar as escolas, o
governo federal dizendo que vai fazer um computador de R$100,00, eu estou louca para ver
como € que é esse computador ai, ndo é? Porque 0 meu custou muitos mil e ele vive
guebrando, dando virus, e eu preciso chamar o técnico, mas; que bom! Tudo acima de zero é
positivo. Entdo, hoje, o livro estd em desvantagem, porque a internet traz para 0 menino
aquilo que a familia ndo traz; ela traz companhia, lazer, erotismo. As criangas estdo
disponiveis para serem envolvidas, seduzidas, deturpadas, estupradas intelectualmente, pelo
gue ha de pior na internet. Porque € prazeroso... 0 Sexo que a internet mostra, ele interessa
para a crianca pré-adolescente, para a crianca pequena,a mée saiu de casa e O vai voltar mais
tarde, 0 pai também e a avé também e todo mundo. O menino sb tem agquela companhia;
primeiro como uma babd, depois como um companheiro e depois porque ele ndo tem mesmo
outra opgdo, entdo ele se arrebenta sentando mal, comendo porcaria e entrando hum mundo
virtual que pode ter seriissimas consequiéncias.

Eu vi, ha pouco tempo, num programa de internet, uma medida, ndo sei se posso
acreditar, mas acho que sim, de que psicologos japoneses ja estdo se disponibilizando para
atender criancas doentes j&; com sério compromisso intelectual pelo excesso de exposicao aos
raios ultra-violetas que sdo emitidos para formar aimagem. E também a dosagem excessiva,
uma overdose de informagdo, que de uma formagcdo que desperta nele um sentido de
perversidade, de egoismo, de poderio, de super-herdi, de luta corporal, de uso de qualquer
meio para sobreviver, para sobressair, para comandar o grupo, entdo, esse momento, eu acho
gue € muito ruim; em que a internet vai para o banco dos réus e nés vamos botar de castigo, e
vamos botar também o pai e a mde que ndo estdo prestando atencdo no filho, no que esta
acontecendo. A livraria Siciliano a0 dar o meu nome a loja de Uberlandia, uma gentileza
muito grande, me pediu um pensamento para colocar em uma placa. Naguele momento eu
ndo queria falar de livro, eu queria falar de limite: “Limite, essa € a palavra de ordem da
educacdo contemporanea, 0s pais responsaveis que quiserem gjudar os filhos a se preparar
para o futuro, deveréo estabelecer limites: de tempo para os estudos, para o lazer, para 0s
amigos, paraainternet e paraaleitura’.

Ler é fundamental, e as criancas ndo estdo lendo. Elas tém preguica de ler, ndo
tém acesso a livros interessantes, a escola se equivoca muito, quando a escola propde um

livro, ela ndo é bem sucedida porgue muitas vezes propde livros de paginas muito numerosas,
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a crianca fica cansada, desanimada, ndo |€. Livros de temas complexos, que ndo interessam;
livros que ndo dizem nada ao cotidiano da crianca; entdo, elas ndo querem transpor agquela
dificuldade de compreender um universo completamente diferente do dela. Eu imagino que
muitas vezes a professora ndo 1€ o livro que ela indica; ela vé os mais vendidos, ou gostou do
titulo, ndo sei, e a crianca fica com uma certa carga de obrigatoriedade a cumprir e ler aqueles
titulos, e ela pode depois fazer resumo por capitulos, muitas vezes € a mae que faz a noite na
véspera de entregar, de qualquer maneira, ou 0 menino cata uma frasesinha em cada capitulo e
pde ali, mas ele ndo leu. E isso € uma doenca que se alastra, porque os proprios livros do
vestibular; os cursinhos fornecem a resenha dos livros indicados, contam a estoria, resumem,
ddo os macetes, as perguntas mais provaveis que poderdo cair, com as respostas. Entdo todo
mundo é responsavel por essa geracdo que ndo 1€, que ndo sabe falar, que ndo se expressa
com facilidade e nem se expressa de jeito nenhum.

Vocé esta vendo ai, o codigo linguistico que a internet criou. Vocé ensina o
portugués para 0 menino, desde a pré-escola até a oitava série, ele € incapaz de escrever uma
frase sem erro, por menor que ela seja, ele erra na concordancia, na sintaxe, na colocagéo, ele
erratudo. E agora vem um codigo abreviado, cheio de novidades, que é uma escrita gutural,
fonética, e ele abreviou tudo, e todo mundo aprendeu rapidamente. De repente, a comunidade
infanto-juvenil brasileira aprendeu, se comunica, € menino do Brasil inteiro fala a mesma
coisa, pelas metades, e acha aguilo um grande prazer. Ai, a virgula, a reticéncias, os dois
pontos, o travessdo, a letra mailiscula, todo o discurso direto, tudo foi pelo ralo. Belezal Eu
mando o recado para 0S meus netos, para alguém na internet, de trés linhas, eles me
respondem: um “t”, que cansa, que me irrita profundamente, e um “azinho” sem acento “ta’,
pronto! E esta respondido. E uma pena, porque ao vivo também ele ndo fala nada. Mas isso é
passageiro, eu imagino, que todo mundo vai crescer, assim como vai aposentar a calga curta, o
topete, 0 gel no “cabelinho”, a “cristinha de galo”, é claro que vai passar; e um dia todo
mundo vai ter que escrever um bilhete, mandar uma cartinha para 0 namorado(a), pedir um
emprego, escrever um curriculum, e receber um recado. As pessoas vao ter que falar e
escrever no codigo aceito, concedido e consagrado; porque todo mundo se quiser ter um
minimo de oportunidade vai ter que se inserir e se enquadrar na normalidade, s6 que eu como
avo, na minha contagem ja regressiva, fico muito ansiosa, mas eu me repito o tempo todo:
“Calma Martha, vai passar. Vai ter que passar!”.Mas nesse momento eu acho uma tragédia.

E a escola nédo esta fazendo o seu papel a norma culta, e tem que fazer. O menino
ndo faz mais ditado, menino pega uma composi¢cao de trés ou quatro linhas e fica por isso
mesmo, eles ndo passam a limpo, eles ndo consultam o dicionario, eles ndo consultam a
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gramética, mas estudam inglés... o Brasil esta cheio de escolas de inglés, como se essa fosse a
nossa lingua pétria. E preciso cessar essa coisa, porque nos temos que dar énfase a nossa
lingua, que € a garantia de soberania nacional, e € uma lingua lindissima!

NOs somos um pais continental, extenso demais, que tem muito paralelo e
tropico; e manter a integridade nacional através da lingua; porque cantar o hino nacional ja
ndo se sabe mesmo, as cores da bandeira ninguém usa, porque ndo curte; qualquer biquini tem
uma bandeira estrangeira, americana, quer dizer, ninguém esta percebendo isso? Por que ha
esse consumo exacerbado, esse modismo, essa macaquice de estar copiando uma cultura
importada? Por que... porque poderia cair na mao de um pais insolente, predador,
escravocrata, que tem uma moeda forte e eu tenho um mundo inteiro, um presidente que néo
assina um contrato internacional de protecdo ambiental e fica por isso mesmo; que joga
bomba num pais porque quer, sem nenhum motivo, porque quer destruir a possibilidade de
sobrevivéncia com o petroleo, e a humanidade consente isso, eu fico apavoradal

Ent&o olha, a midia toda disponivel, ela é e espera sb 0 que quer. O que ndo pode
€ deixar 0 menino escravo da internet como ele esta agora, porque esse menino vai ter
problema de coluna, problema de cultura e problema de convivio; quanto mais ele se fecha
sozinho na salinha, no computador, mais ele esta cortando os caminhos de possibilidades de
ser uma pessoa que se relaciona fécil, e esse dano, depois ndo tem mais jeito. Eu vejo, por
exemplo, 0s meus netos, eles dizem: “V6, mas do que a gente vai brincar agora?’, e quinze
minutos depois. “E agora, 0 que é que a gente vai fazer?’; como se eu tivesse um condéo, a
responsabilidade de fornecer ectoplasma para o lazer deles, eles ndo tem fixacdo de meia hora
com nada, e eles ndo conseguem elaborar uma brincadeira ao sol, no grupo; ndo conseguem...
eles ndo sabem, ficam perdidos; e a culpa € de todos nés, ndo é culpa deles ndo. Precisamos
recuperar cancioneiro, a brincadeira, 0 espaco aberto, 0 grupo, o0 quarteirdo, conviver com 0s
coleguinhas da rua: um te ajuda, um te atrapalha, um te bate, o outro vocé bate nele, e vamos

crescer assim, com muita saudade depois.

5- Escrever para criancas é mais dificil que escrever para adultos?

Por qué?

Ent&o; eu escrevo para adulto (risos), mas a critica e a editora me colocam na
sessdo infanto-juvenil, no catdlogo deles. E... eu ndo sei como € escrever para adulto e
escrever para crianga, ndo sei. Mas, eu sei que toda vez gque eu escrevo, eu escrevo arespeito
de crianca e de adolescente. Porque eu tenho um convivio muito grande com crianca e
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adolescente; eu nasci numa familia que tinha muitos primos na casa de todo os tios tinha
muito menino, a gente conviveu ali curiando, cozinhando, brincando, pulando corda, e depois,
na minha casa também nés éramos cinco filhos, eu fui mé&e de cinco; e quando os meus filhos
estavam entrando na vida escolar, a escola inventou essa coisa que eu acho cretina: a tarefa
em grupo. E ai, natarefa em grupo, eu tinha cinco filhos, e cada um numa idade sequiencial, e
meu marido ndo gostava de filho na rua ou na casa dos outros, entdo, nés abrimos a nossa
casa para que os colegas viessem. Entdo, cinco meninos, vezes, mais quatro ou cinco colegas,
todo dia eu tinha que assar dois bolos para o lanche, porque era muito menino.

Entdo, eu me preparei, era professora, e sei a importancia das coisas. Eu comprei
tudo o0 que era preciso; do tesouro da juventude até todas as enciclopédias cientificas e de
conhecimento geral, bastante papel, 18pis de cor, tinta guache, pincel de todas as espessuras.
Minha casa era uma oficina de producdo de conhecimento; porque era um investimento que
meu marido e eu faziamos. A gente tinha certeza de que 0 que a gente podia deixar pronto
para esses meninos, era possibilitar para eles beber nessa fonte maravilhosa que € o
conhecimento. Entdo, vieram os amigos, foi uma brincadeira muito grande; porque claro que
eles se dispersavam muitas vezes. E eu acho que os meus filhos se lembram de mim como
aguela mé bem megera, bem bravona e de chinelo em punho, porque eu botava preceito
mesmo nos grupos de trabalho. E enquanto eles nao terminavam, ndo lanchavam. E s6 depois
de lanchar eles podiam jogar bola no quintal, pular corda, balancinho, o que quisessem; mas
primeiro, deixar pronto: folhas e folhas de papel almaco.

E ainda percebendo que eu ajudava pouco, eu me matriculei na Faculdade de
Artes; naterceiraturma. Eu fui porque eu ndo tinha esse conhecimento de artes plasticas, essa
aptidao; aptidao nenhuma; mas eu tinha muito traguejo para isso. E eu queria que o trabalho
deles fosse mais sedutor, diversificado. Ent&o, eu cursei uma Faculdade de Artes baseando
enquanto 0s meus meninos estavam entrando na escola,para poder ajuda-los a confeccionar. E
ai, descobria sucata, que foi para nés um ponto de partida maravilhoso! Hoje, todos nds
SOmMos sucateiros, a gente gosta muito. E a gente descobriu antes de todo mundo, a
importancia de cuidar do lixo, porque o lixo € uma fonte de beleza, talvez; de riqueza... isso é
muito interessante.

Eu censuro até hoje o trabalho em grupo; acho que € uma bobagem; porque um
pesquisa e todo mundo assina. Todo mundo vai passando de ano,vai conquistando diploma de
mentira; porque ndo se esforgou por nada, ndo adquiriu aguele conhecimento. Mas como
naqueles grupos 0s meus meninos estavam sempre linha de frente na pesquisa, na leitura,nos
livros, desenhando, recortando, colando, encapando tudo; eles lucraram muito. E se sairam e
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estéo se saindo muito bem na vida; s ndo sei se estdo fazendo isso com os filhos... Ndo
adianta ter um carro bonito na garagem e um sofa na sala, onde ninguém possa se sentar, € 0
menino ndo ter um dicionario em casa. Eu pergunto para esses meninos que me visitam:
“Como chama seu av0?’ elediz: “Tido”. De que? “Ah... ndo sei ndo!”. Ele ndo sabe quem foi
0 seu bisavd (pai do seu avd). Nem a propria origem, a familia ndo esta explicando para a
crianca. Até menino de aldeamento indigena sabe. Essa geracdo é imediatista, eu vejo isto
com bastante restricdo. E muito preocupante; o Brasil ndo sabe nada do Brasil. Ninguém sabe
por gque na rua puseram aguele nome. Quem é aquela pessoa que nomeia a rua que a gente
mora. Ninguém tem curiosidade.

6- A vida adulta e a adolescéncia chegam cada vez mais cedo para as criancas de hoje.

De queformaisso sereflete na literatura infantil?

Eu acho que ha uma oferta cada vez maior de livros muito erotizantes. E... 0s
adolescentes preferem livros que tenham ingredientes que tangenciem experiéncias sexuais,
com droga, de meninos rebeldes, que fogem de casa. Eles acham isso muito interessante. Eles
preferem... € mais provavel que eles leiam isto ai do que um livro com outra formatacdo. Mas
isso tudo também, é natural até, que o jovem queira saber mais a respeito do que se faz
siléncio na familia. Mas... eu vejo hoje, nas bancas de revista, as chamadas sdo sO para 0
erotismo. Escéndalos e escandalos sexuais, conjugais, tudo revelado. E a venda que esta
escritac “Proibida para menores’; aquilo ndo vigora, menores compram e gostam. Entéo, eu
nem censuro mulher pelada. E lindo! Uma mulher, linda, nua, tomara que todos tirassem a
roupa mesmo ndo é? O corpo é uma coisa muito linda. Mas, quando a revista deixa isso
veicular na mdo de todo mundo, ela sd quer vender. Ela quer esvaziar a prateleira. E a editora
gue fez; ela sabe gque este produto se vende bem.

Mauricio de Souza, que faz a série da “Turma da Monica’, ele que é o que mais
vende no Brasil, ele dizz “A concorréncia, que eu, cCoOm 0S meus personagens infantis e
ingénuos é enorme com as revistas de sacanagem. Porgue ameninada pode comprar aquilo. E
ai passa de méo em mao no empréstimo assim escondidinho, pra ler no banheiro, na escola,
pra ler de noite escondido da méeno banheiro da casa, pra mostrar para 0 irmao
pequeno...isso tem uma forga muito grande”. Ent&o, eu sou contra a literatura moralizante,

mas a literatura que mente, também ela € muito criminosa.



155

7- Qual a melhor técnica para elaborar um livro infantil de sucesso/prazer para as

criangas?

O sucesso de venda, com uma méquina de fazer publicidade e bastante dinheiro,
vocé faz. Veja por exemplo, essas producles européias, dessa série; “Harry Potter”, que
menino espera o proximo livro. A autora nem cogitou ainda, e ja estdo na lista de espera...
isso € uma loucura internacional, uma coisa desta. Por qué? Porque a midia produz aquela
ansiedade, aquela expectativa, e a crianca cai naquela armadilha, e ela quer.E sorte do autor,
gue tem essa maquina funcionando. Mas ela é profundamente desonesta, porque ela pode
estar ensinando alguma coisa, que depois vai se ver que ndo tem mesmo grande importancia
Mas, eu ndo sei 0 que faz sucesso. Neste momento as coisas chegam e caem no gosto popular.
E, sem publicidade, elas dificilmente cair&o.

O livro brasileiro tem muita dificuldade de ser conhecido ou adotado, porque o
professor tem um salério tdo ruim, que ndo sobra pra ele comprar livro. E a editora ndo tem
suporte financeiro para presentear os professores, com o livro que eles poderiam conhecer,
gostar ou ndo. Entdo, quando o livro brasileiro, ele sobrevive, e sai da primeira edicdo, isso ja
€ um milagre editorial, porque ele tem que sair sozinho.

NOs temos alguns escritores consagrados. Monteiro Lobato, Ruth Rocha,
maravilhosa, que tem uma Editora Abril junto com ela. Ela trabalhava na Editora Abril,
Editora poderosa, que faz revistinha de tudo quanto € coisa, inclusive revistinhas infantis com
os ilustradores charmosos, simpaticos;, e € Sao Paulo... S0 Paulo € o pilar da literatura
cultural brasileira. Ana Maria Machado, inteligentissima, uma mulher politizada, que
transporta para os seus temas uma vivéncia elitizada, o livro dela é politizante, menino gosta
muito de ler... nGs temos muitos escritores bons...e temos agquela dogura também, de Cecilia
Meireles, aguela coisa maravilhosa que a crianga ama, teatraliza e musicaliza... muito bom.
Mas nesse momento, no Brasil, a producdo literéria estd muito desatualizada e muito distrital.
Por exemplo, os escritores de Belo Horizonte, que tém a sua disposicdo, uma grande oferta de
mao de obra muito qualificada para produzir ilustracdo; eles fazem de qualquer nada, de
qualquer poema, um livro lindissimo. Os ilustradores estéo 14, a escola “ Guinhard” vem de
Belo Horizonte, e concentra o interesse de pelo menos 0s mineiros mais talentosos. Entdo, ha
uma efervescéncia. E um rasga seda, eu adoto o seu, vocé adota 0 meu, e fica naquela...entdo,
a literatura mineira, em Belo Horizonte, nesse momento est4 muito viva.

Se nosso trabalho cai no gosto da grande critica, e no conceito da Fundacdo
Nacional do livro infanto-juvenil, nos organismos de critica literéria, se 0 seu posto é
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apreciado e premiado pela Camara Brasileirado Livro — S&o Paulo, pelo Circuito Nacional do
Livro — Brasilia, entéo, vocé também fica com portas abertas. Por exemplo Ziraldo, ele é um
furacéo de producéo, mas ele ilustra, ele vai para a televisio, para passeatas, ele brigacom o
Presidente da Republica; ele € um intelectual diferenciado. Fala alto, fala grosso... entéo,
Ziraldo para nés, € uma locomotiva, ele puxa a composi¢do inteira, ndo €2 Que bom que ele
esta vivo neste tempo... E o livro do Ziraldo, “O Menino Maluquinho”, gerou uma porcéo de
maluquinhos, a professora maluquinha e outros. Ziraldo vai longe! Como ele ilustra com
muita graca, muita vivacidade, e escreve de forma hilariante e inteligente; o menino adora ler.
Pela capa, o prefécio, ele se comunica imediatamente com a criancga, e é rapidinho, um recado
0!

Acho que Ziraldo tem a receita do bolo que da certo. Porque ele é publicitario,
editor, jornalista, critico literario, partidario, filiado a partido politico, e tem uma histéria de
contestacdo. Entdo ele produz um livro pragmético; ndo desperdica tema. Ele vai direto ao
assunto e convoca 0 menino a tomar atitude. Ent&o, alguns escritores rompem o ambiente
distrital onde estdo inseridos, e sdo de grande aceitacdo no pais.

Eu tenho uma sorte enorme, porque o meu primeiro livro “Veludinho”, nasceu
assm: premiado com maior prémio de literatura nacional. Ent&o,“Veludinho” chegou no
primeiro concurso literério na década de setenta, em Brasilia; o governo federal decidiu que
era preciso ser mais do que Monteiro Lobato e Cecilia Meireles... Alguém sabe fazer alguma
coisa que possa ser interessante; para 0 governo bancara edicdo e divulgar? Entdo,
“Veludinho”, num concurso onde participaram 76 escritores, e onde pretendia-se conferir 5
prémios, a comissdo julgadora ficou t&o emocionada com o livro, porque € um livro que
falava de morte de uma maneira simples, verdadeira; e de que um grupo de meninos que
provocou a morte de um passarinho e foram capazes de sobreviver aquela tragédia, e
prosseguir, usando a espingarda, se divertindo, sem matar passarinho. Uma mudanca de
comportamento a partir datragédia.

Acho que foi isso que sensibilizou, porque esse € o ponto de apoio deles; pois era
uma literatura que ndo tinha rei, ndo tinha fada, ndo tinha pog¢do magica, varinha, vassoura,
nada disso! N&o era erético, escandaloso, nadal E de repente trazia uma mensagem forte que
vinha de onde? da Provincia... Gente, de onde que é essa cidade? Quem € essa pessoa? De
onde que ela apareceu? E emocionado naguele momento; eles deram todos os prémios para
“Veludinho”... Ele ganhou sozinho todas as colocacBes! Foi um prémio Unico naquele
momento, que eu nem sei se foi certo ou se foi errado. Mas eles acharam que a disténcia entre
0 “Veludinho” e o resto,era completamente desaconselhador. E ai, esse livro ja nasce ungido
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de graca, porque €ele trouxe o aplauso, 0 publique-se e a premiacdo dos professores das
Universidades de S8o Paulo e Rio de Janeiro, assim, dez com louvor! Ele j& nasceu pronto! A
primeira edicdo teve dez mil exemplares e se esgotou num minuto. Fez badalacdo de jornal,
de coluna, dos melhores... eu na época, fiquel t&o assustada, porque eu pensei: “Gente,0 que €
isso?” Levei um susto. Porque o que é “Veludinho”? N&o é nada... € SO umas horas passadas
com aquelas criancas do meu convivio, no meu quintal,e eu nem sabia que uma experiéncia
desta podia ser prazerosamente recebida.

E fui recebida no Brasil inteiro e “Veludinho” € uma surpresa atréas da outra; as
criancas ndo se cansam de ler, os professores ndo se cansam de adotar! S6 que agora, quando
a legislacdo ambiental em vigor no Brasil, que cada vez vai ficando mais rigida; o que &
“Veludinho”? A estéria de meninos que matam passarinho. Mas ele gera e provoca uma
discussdo sobre a importancia da vida: vocé tem o direito de matar o outro? N&o... mas € s
um passarinho... Mas eu tenho direito de matar, mesmo que seja s6 um passarinho? Esse
passarinho faz faltal Ele precisa ser respeitado, sobreviver e continuar no ecossistema. A
minha atitude prejudica o ecossistema? Se prejudica, prejudica o planeta. Entéo, os
desdobramentos que a leitura do “Veludinho” traz, sdo muito saudaveis. Eles constroem
naquilo que era um leitor,um menino que foi ler sé por prazer, e que ficou tristinho, que fica
torcendo para o passarinho ndo morrer, ele ndo quer que morral Aquele menino, depois, na
sala de aula, ele se torna um cidaddo de primeira grandeza, porque ele se coloca ao lado do
passarinho, ele vai gjudar, ele ndo vai nunca mais dar uma pedrada ou uma estilingada num
passarinho, navida dele.

Entdo, isso é uma forca que a arte tem, que eu ndo sabia, eu fiquei sabendo
depois, e fiquei sabendo agora, nesses vinte e cinco anos depois, quando isso perdura, e 0s
professores continuam fiéis a importancia de* Veludinho”. E por isso, nés vamos tentar fazer
com ele, 0 que nos fizemos com “Era uma vez um rio”: a peca teatra para as criancas de
Uberlandia.

8) Qual a avaliacdo que a senhora faz da literatura infantil brasileira em relacéo a

outros paises?

Olha, eu acho que no Brasil se escreve muito bem. Eu sou suspeita para dizer,
porgue eu acho que a lingua portuguesa é lindissima; e o brasileiro, sendo produto de uma
miscigenacdo étnica muito grande; tem componentes emocionais que sdo surpreendentemente
bons. Ao mesmo tempo que a gente é de uma franqueza explosiva e inconveniente, também a
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gente € de uma ternura comovente. O brasileiro € corgoso, sobrevive em qualquer
circunstancia, € amistoso, solidério. Entdo, esses ingredientes, eles sdo muito bons. Acrianca é
curiosa, é inventiva.

N6s temos uma populagdo muito pobre; o Brasil € um pais de pobres... arenda per
capta esta na cabeca de poucos, a massa € falida. E a crianca inventa o seu brinquedinho, ela
cria... entdo, a nossa literatura brasileira tem que estar majoritéria, porgque estéa no periodo da
eral Se 0 assunto &, por exemplo, a copado mundo, vai e faz; quinhentos anos do Brasil, todo
mundo vai escrever, entdo esse modismo, essa urgéncia de se aproveitar de qualquer iniciativa
para produzir. Mas existe uma producao literaria muito solene, muito bem verde-amarelo, que
0 regionalismo traz e que se preocupa em preservar. NOs ainda ndo mergulhamos no nosso
universo ficcional do medo, o Brasil ainda ndo devassou, a literatura também n&o registrou.
Porque saci-pereré de uma perna so, vivendo na mata, fazendo estripulia,ele ainda ndo caiu
no gosto. Nos ndo compartilhamos do mundo afro, do mundo da selva e do mundo branco... a
gente ndo trouxe isso para 0 conhecimento, agente ndo sabe nada do menininho 1a da aldeia de
ndo sei aonde... com 0 que brinca, sei 14, os indios xavantes? Recentemente, alguém me
chamou a atencdo: “Onde é que vocé pbs 0s negros na sua literatura?’ Ué, ai eu fui reler,
realmente, eles ndo estéo, e deveriam estar, assim como eles deveriam estar na minha vida
também.. Mas eu fui criada numa familia muito grande que tinha muitos primos, e a gente se
bastava ali naguele convivio. Mas, pelo carinho e pelo respeito que eu tenho por eles, e pelo
guanto eu gosto da contribuicdo que eles deram, eu vou me dedicar a produzir alguma coisa
gue sgja em homenagem a eles. Pode ser que demore, eu levei dez anos para escrever “Era

umavez umrio”, porgque eu queria homenagear o rio.

9) Quantoslivrosdeliteraturainfantil de sua autoriaja foram vendidos?

“Veludinho” (352 edicdo) — as primeiras edi¢cOes eram de dez mil exemplares, agoraa
editorafaz edicdo de trés a cinco mil, e eu estou um pouco perdida nisso (mais ou menos 100
mil exemplares em 25 anos; fora as edi¢des institucionais, que o governo faz para distribuicéo
gratuita— o escritor abre méo dos direitos autorais).

“Os trés capetinhas’ (122 edicdo) — integrou uma colecdo que se chama ciranda do livro,
gue teve um a edicdo de quarenta mil exemplares, que foram distribuidos amplamente no
Brasil (mais ou menos 20 ou30 mil exemplares).

“Bicho do Mato” (6% edicdo) — é um livro que seriaideal para alunos da 82 série, porque ele
é fora da norma culta. E uma linguagem regionalista, um triangulo amoroso de gente jovem,
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uma estoria com a escrita enfocando uma realidade de 100 anos atras. Porque eu queria contar
dos pagodes; os pagodes estdo muito progtituidos hoje... ndo € mais 0 pagode que eu conheci:
gue era uma “peca’ com sanfona, com viola...isso foi se perdendo, e eu queria resgatar todo o
tempo do pagode roceiro mesmo; que se dancava na cocheira, rezava terco, tinha mutiréo,
todo mundo vinha companheiro ajudar o dia inteiro trabalhar e a noite comemorar alguma
coisa.

Ent&o eu resgatel uma estéria de época, que remonta o Brasil de 100 anos; intrito
(sic) com toda a coragem que eu pude ter na minha vida, fora da norma culta. Foi um produto
de gravacdo; eu coletei informacdo numas nove fitas, que posteriormente, doel até para o
museu da imagem e do som; e precisei pensar um milh&o de vezes para frente e paratras, para
ver se eu publicava ou ndo; porque como professora de portugués, eu também tinha assim, um
certo escrupulo de veicular uma linguagem tao rural, que agride um pouco o que esta definido
hoje como gramética de lingua portuguesa. Mas falou mais forte, e eu mandei para a editora
assim mesmo. E um livro muito premiado e pouco lido. Os professores tem muito cuidado em
adotar, porque € preciso revelar para 0 menino que existe um outro Brasil, que é rural, onde as
pessoas s sabem aguele tanto, se comunicam com aquele vocabulério. Entdo, eu escrevi
“Bicho do Mato” assim, fiel ao que a fita me contava, uma viagem bastante oral, e esse livro
tem umas premiagdes incriveis porque ele ganhou um 6étimo concurso,na camara brasileira de
livro, uma bienal do livro em S&o Paulo, e ele muito premiado em Portugal,porgue ele ilustra
e confirma as transformagdes que a lingua portuguesa sofreu nos paises de fala ultramarina
(mais ou menos dez mil exemplares).
“Era uma vez um rio” (62 edicdo) — chega numa hora boa, ele chegou quando esta
preocupacdo ndo tinha comegado, mas comegou explosivamente: a defesa ambiental. Entéo,
ha no Brasil inteiro, por ai, acho que, levantando mais adeptos para 0 engajamento nesta luta
de conscientizacdo, da qualidade de vida, dos nossos mananciais hidricos, da coleta seletiva
do lixo e do interesse das pessoas por isso ai (mais ou menos doze a quinze mil exemplares).
“Bruxa de Pano” (22 edicdo) — € um livro mais denso, uma estéria mais complexa, a
personagem € a uma menina; tudo sdo complicadores para a adog¢do. Os meninos dificilmente
pegam o livro cujo personagem principal € uma menina, eles sdo ainda bem machistas, eles
gostam de estérias de menino. Mas isso ndo tem importancia, porque quando a escola indica,
eles acabam lendo. Mas, € um livro que trata da menina, da alma da menina, do
desenvolvimento, do sofrimento, do convivio familiar; as familias sdo constituidas para serem

mais benevolentes com 0os meninos, ainda, no Brasil. Infelizmente, mas é verdade. E se coloca
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entdo no centro do universo de preocupacao, psicoldgico: menina (mais ou Menos cinco a seis
mil exemplares).

“Vocé ja viu gata parir?” (12 edicdo) — é uma publicacéo da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), que fez dois mil exemplares na primeira edi¢éo, e tomara que faca mais,
porque mil exemplares se esgotaram na semana que ele foi publicado. Entdo, esse é o livro
gue eu escrevi com menos esforco, ndo deu trabalho nenhum, € o produto de uma gravacéo
que eu fiz na minha fazenda com netos. E um momento que uma neta de cinco anos que esta
beijando um gatinho insistentemente, e € advertida pela priminha de sete anos que ela néo
deve fazer isso porque gato € um animal sujo, que da doenca na gente, que pode desenvolver
alergia e que ela ndo deve beijar o gato. Especialmente porque gato € muito nojento, quando
ele nasce, ele nasce cheio de tripa, cheio de sangue, todo melado, e a mée dele muito porca,
lambe e come tudo aquilo.

Ent&o, 0 que mais chocou essas criangas foi esse fato de ter sido testemunha de
um parto de uma gata... a mais velha ficou muito chocada com aquilo,porque ela assistiu. O
gue ela conseguiu ver naquele momento, € que era sujo, sem higiene, era nojento... No
momento, ela ndo quis o gatinho dela, porque nasceu naquelas condi¢bes que ela julgou
terriveis. Mas ao relatar esse fato posteriormente para a prima pequena em outras férias, ela
concluiu que mesmo sendo nojento... € lindo! E o pai e a mée, entdo contam pra ela que todo
o bichinho que mama nasceu do mesmo jeito; inclusive ela. Ela fica horrorizada: “Eu ndo! Eu
nasci linda. Eu vi as fotos; eu estou vestida, bonita e arrumada’. Mas na foto, na verdade vocé
nasceu igualzinho esse gatinho.

Entdo, por que eu deixei que issO passasse de um texto da minha gaveta, um
original so, para um livro? Porque acho que nos temos quefazer elogio do parto normal. As
mulheres hoje sdo reféns de médicos que estdo muito ocupados ou com pressa, e que para
resolver um atendimento mais amplo a mais clientes, eles interferem com o parto cientifico e
cheio de anestesias e tudo que é o parto cirlrgico; a cesariana. Entdo agui; eu que sou mae de
cinco filhos, nasceram todos por parto normal, ndo tenho sido avé de menino gque nasceu de
parto normal; quase todos 0s meus netos nasceram com intervencdo. E é uma pena, porque o
parto normal tem que ser praticado. A mae estd ai para ser mée, dentro da naturalidade que
isso pode ter, e que toda mulher, ou quase toda, seja capaz de produzir a sua cria, hum
ambiente de normalidade, de calma, de paciéncia para esperar que a natureza cumpra o seu
papel. Entdo, a gatinha Pérola para mim, depois de escrito, hoje, agora e sempre fica 0 meu
elogio para as mées que tiveram paciéncia coragem para enfrentar um parto normal. A gatinha
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aqui € s6 uma parabola; na verdade a mamée. E o carinho da gata pelo filho, a amamentacéo,

a paciéncia com aquela situacao: tantas crias ao mesmo tempo (dois mil exemplares).

10) Quando comegou a escrever para o publico mirim?

Quando eu comecel a escrever, eu ndo comecei escrevendo literatura, eu comecei
a escrever artigos para jornal; coisas que me incomodavam muito, eu levava para o jornal e
dizia: “Serd que da para publicar isso aqui?’. E ainda era na linotipo, a caldeira fervendo, letra
por letra sendo produzida naquela linhazinha, e se saisse errado tinha que fundir de novo,
fazer outralinha, e convivi muito com redacéo de jornal produzindo assim, alguma poesia, dia
do professor, dia das mées, € Natal; essas contribuicbes que a gente fica emocionada e
participa... Dai, a participar trazendo uma discussdo politica da cidade foi um pulo. Coisa que
me incomodava muito na cidade... Tomei muita bordoada por conta disso; porgue € claro,
guem fala 0 que quer, escuta 0 que ndo quer. Eu escrevo com todo o prazer, escrevo pouco,
mas eu escrevo como diz a minha professorinha de “Era uma vez um rio” ,temos que escrever
com a alma... Eu ndo quero ensinar ninguém a fazer nada, nem corrigir como ela faz, nem
censurar. Eu quero deixar a minha experiéncia devida, que € muito peguena, é incompleta,
claro; mas é a que eu tenho. N&o escrevo; eu nunca escrevi um livro. Eu escrevo para mim
uma confidéncia. Ja queimei dois textos, que eu achei que estava uma bobagem; ndo me
interessava; queimei e ndo tenho nenhum remorso disso, e 0 que eda ai, esta ai... e é para
guem quiser compartilhar.
“Veludinho” — porque essas criangas praticaram esse ato e se transformaram muito.
“Os trés capetinhas’ — porque eu tinha um sobrinho que mudou do terreiro para um
apartamento e um dia saltou a janela, porque ele precisava de um espago.
“Bicho do Mato” — porque as mulheres faveladas de Uberlandia, elas se encontravam
sempre maltratadas, machucadas pelos companheiros, submissas e humildes.
“Era uma vez um rio” — quinze anos depois, como uma agricultora que joga veneno no
cerrado; vendo o meu rio Uberabinha, onde tanta gente morreu afogada de tanta agua que
tinha, agora ele esta com as pedras afloradas como a gente vé€l Esse € até um pedido de
desculpa para o cerrado.
“Bruxa de Pano” — foi um encontro meu com um paninho; bordado no ano 1900... e veio
toda essa avalanche de lembrancas e de saudade; de um momento em que crianca e velhinho
podem muito bem,trilhar por um tempo juntos.
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“Vocé ja viu gata parir?” — é uma brincadeira; eu tinha isso gravado... e transcrevi em
homenagem ao parto normal, a vida na luz do sol, na natureza, gente e bicho € tudo a mesma
coisa, é uno... uma brincadeira de crianca.
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ANEXO 3

Entrevista com Martha Azevedo — Janeiro de 2006
Por Jagueline Lopes Magalhées. Disponivel em : jack_unesp@yahoo.com.br

1) Como, quando e por que VOCé Comegou a escrever ?

M : Eu s me lembro que eu escrevia desde os 7 anos. Agora, eu sempre tive muito repertorio,
porque pergunto muito, falo muito. E dai quem muito pergunta, quem muito ouve, quem
muito fala, acaba escrevendo também com facilidade. Eu sempre ... me relacionel bem com as
pessoas. Meu contato com 0 ser humano é muito simples, muito descomplicado, entdo o
acesso pra mim € facil com crianca, com adulto, com idoso. Nunca vi barreiras para me

aproximar das pessoas.
J: E quando comegou?

M: Eu sempre gostei de escrever, légico que quando eu era menina a gente fazia
composicoes. E eu sempre fui assim, cheia de criatividade, cheia de referéncia, fui criada no
meio de uma familia muito numerosa e onde crianca era muito querida, muito bem vinda. Os
adultos davam muita atencéo. E isso fez com que eu tivesse uma infancia muito feliz, muito
fortalecida de carinho, de tudo e a conversa da familia circulava assim a disposicdo das
criangas. Entéo a gente pertencia a aquele universo. Todo mundo detinha muitas informagdes
e tinha a vida da fazenda, os empregados da fazenda com os quais a gente convivia, com 0s
filhos deles, nas casas deles. Ent&o isso me abasteceu de informagdes de vida. E arespeito de
gualquer coisa eu era capaz de dizer muitas coisas e acho que essa capacidade de fabulacéo
vem de uma infancia vivida com largueza, com liberdade. Eu acho que € isso. Eu sei que
desde os 8 anos eu ja me lembro da professora dizer que eu tinha jeito pra escrever, que eu
escrevia bonito, com certo charme. Eu me destacava entre as meninas da minha idade na vida
escolar. [...] Entéo eu sempre fui falante e “escrevente’...bem animada (risos) Acho que é

isso!

2)Vocé acredita que alguns autores e obras tenham exercido influéncia mar cante em sua

producdo? Que autores e obras? Quetipo de influéncias?

M : No Brasil? Brasileiros?
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J: Pode ser no Brasil ou estrangeiros.

M: N&o, eu sou assim bem encantada com a producdo literaria, por exemplo, de
Coelho Neto, que infelizmente € um autor que ninguém mais |é né? Olavo Bilac, que poeta
maravilhoso, vocé |€, 1é de novo e ndo se cansa. Machado de Assis, aquela inteligéncia,
aquele refinamento literério. Gosto muito de ler todo escritor regionalista brasileiro e ai ja €
minha parte politizante, politizada de ser de esquerda. Eu fago uma leitura de Brasil, assim
pelo olhar critico dos escritores do realismo. Gosto muito de ler Bernardo Elis, gosto muito de
ler Graciliano Ramos. Graciliano com histérias maravilhosas, instigantes. José de Alencar eu
leio e releio feliz... Aquela narrativa poética de José de Alencar me fascina completamente,
entdo, Clarice Lispector que leitura inteligente! Mas era uma russa no Brasil, é quase uma
cultura de importacéo, mas ela compreendeu muito bem a alma brasileira, né?

Enfim, eu sou bem produto de leitura sim! Eu fiz meu curso de Artes, de Letras
aos 19 anos eu fui pra Universidade Mackenzie e tive a sorte de ter professores que me
marcaram muito porgque me disseram “Vocé ndo sabe nada, vai comegar do zero, abaixa o
“faixo”!” (risos) E acho que aguela formagdo ali no curso de Letras, lendo no original
literatura francesa, italiana, portuguesa e espanhola, isso €, consolidou no meu espirito um
apuro pela producdo de texto. Eu tinha certeza que eu seria escritora um dia, isso eu tenho
desde pequena, eu sabia porque o Chico Xavier disse a0 meu pai que eu seria uma escritora
médium, psicografa (risos), mas ndo sou, claro, mas eu sabendo que eu seria uma escritora, eu
ja me preparei pra isso com muita serenidade, sabe? Eu li tudo que foi possivel num tempo
mais curto possivel pra acumular uma bagagem.

E depois eu fui uma menina assim, pouco namoradeira, sobrou bastante tempo,
ndo tinha essa concorréncia de hoje com a televisdo, com a internet, entéo era possivel tirar
muitas horas de cada dia pra leitura. Na minha casa isso era muito estimulado. A gente tinha
uma biblioteca com o carimbo do nosso nome que acho que foi um divisor de aguas na minha

vida. Leio 3 ou 4 livros de cada vez.

J: Nossal

M: E...porque se ndo também a gente ndo tem muito tempo. De manha se eu puder ler, eu
gosto de ler um tipo de literatura, na hora de dormir eu gosto de ler outro tipo de literatura,
entdo a minha casa é cheia de livros que eu comecei a ler e estdo em varios lugares. Gosto
muito de ler, mas também gosto muito de pensar, sou uma pessoa que vai cozinhando e vai
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pensando, vai plantando a horta e vai pensando. Eu me dou a tarefa de estar sempre revendo
conceitos, formulando imagens, criando situagdes e na hora de escrever isso tudo vem, né?
Toda essa bagagem acumulada eu acho que é uma dedicagdo muito boa que eu faco, sabe?
[....] Mas sempre gostei de pensar muito, pensar 0 mundo, repensar o que eu disse. Me policio
bastante, tanto que na minha literatura, as vezes eu escrevo 11 vezes a mesma coisa. E um
absurdo, parece uma bobagem, mas eu sou assim purista no que eu tenho que fazer, sabe? Me
policio, sou brava comigo mesma, nunca acho que ficou bom. Entéo faco e refaco e torno a
fazer exaustivamente até chegar num limite que me satisfaca, sempre buscando simplificar. O
meu pensamento € um pensamento que vai simplificando a cada momento, a frase cada dia
mais curta, aidéia cada vez mais una e eu quero trabalhar assim, tema por tema, momento por
momento, pagina por pagina, capitulo por capitulo, dia-a-dia da minha vida pra esgotar até o
fundo...todas as possibilidades. Acho que eu sou uma pessoa muito estranha! (risos).

3) Como escritora de literatura infantil, sua producéo se inicia nos anos 70, com
Veludinho (1976), num periodo considerado como o “boom” do género no Brasil,
particularmente com a expansiao da vertente do aspecto verista, realista. 1sso influenciou
diretamente o seu trabalho?

M: Néo, de jeito nenhum. Eu nem soube que estava acontecendo....(risos). Eu ndo estando no
eixo Rio - SP, eu ndo percebi esse “boom”, nem fiquei sabendo. Eu soube muito depois. E
claro, Uberlandia é uma cidade do interior, do interior de Minas. E ndo me interessava, nem
sabia que existia, que estava surgindo esses 6rgdos...de centro de interesse pela literatura. Eu
ndo comecei escrevendo livros, eu comecei mandando algum artigo pra jornal daqui mesmo,
algum poema. Quando alguma coisa me aborrecia e me convocava pra alguma discussdo eu ia
até a imprensa, uma coisa bem provinciana abria espago e as pessoas comecavam a me
abordar. E eu me assustava, né? Porque era tdo singelo tudo o que eu fazia e bem, bem assim
extemporaneo de um artigo pra outro se passavam meses, nada me interessava. Mas sempre
acompanhando o momento de criar filhos, eu tinha 5 filhos pequenos e lecionava dois turnos
no colégio estadual. N&o dava pra muito lazer ocioso, cultural, ndo. E o meu primeiro livro
publicado, nem € um livro, Veludinho eram anotagdes de mée.

4) Vocé poderia comentar, de modo geral, como se da o processo de criacdo

literaria?
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M: Eu sou uma escritora de efeito retardado! (risos). Eu fico matutando uma idéia, as vezes
anos e eu SouU preguicosa pra comegar a escrever, Como eu me emociono muito, eu quero
evitar esse sofrimento que € deixar que as coisas venham a tona. Me revelar. Nao sou criativa
para inventar situactes novas, eu so trabalho sobre o que foi vivenciado e me coloco assim até
por deliberacio minha. N&o quero trabalhar com o real, o imaginério, o fantasioso, ndo. E a
vida mesmo que ja é bastante fantasiosa, né? Entdo pra mim, a coragem de comecar a
escrever, ela precisa passar por um longo processo de preguica, de desdnimo e de achar que
ndo faz falta se eu ndo fizer que alguém vai fazer um dia ou ndo também, né? Que eu sou SO
um elo de uma corrente, a humanidade vai numa seqiiéncia, um dia alguém vai dizer melhor,
talvez, ndo sai.

Entdo eu tenho que arrumar as prateleiras do roupeiro, eu tenho que fazer
goiabada, porque é tempo da goiaba madura. Eu sempre tenho um pretexto pra deixar pra
depois. Eu sou como aguela pessoa gorda que fala assim: “Na préxima segunda-feira, sem
falta, eu vou comecar afazer regime”...(risos). Eu sou desse jeito.

Em Era uma vez um rio, por exemplo, eu levei dez anos querendo escrever, sem
coragem pra comecar, porque ai eu ndo sabia nada a respeito de rio, era uma incompeténcia
da minha ma, ou da minha formac&o cultural. Entdo eu levei dez anos querendo, mas nao
ousando, porque eu ndo sabia...e Veludinho eu escrevi assim, numa sentada e Bruxa de Pano,
€U nunca pensei que eu escreveria. Eu escrevi assim nos dois meses, porque nesse meio eu
tive que vigjar e...e cada um tem um ritmo, né?

N&o da pra dizer uma receita disso. Mas 0 meu processo pessoal € muito
doloroso, porque em todos os meus livros tem muito de mim e eu sou perversa comigo porque
fico me desnudando assim, emocional mente perto de todo mundo. Mas isto € um assunto que
me faz muito bem. Se eu pratiquei um ato feio, eu declaro isso no livro. Aquele personagem
val fazer uma coisa censuravel, sabe? Eu me assumo publicamente assim. Entdo, meu
processo é dificil, é travadissimo e eu sou insegura, eu sei 0 que quero dizer, mas eu hdo sei a
hora de parar...eu refaco um milh&o de vezes tudo e...e ai quando eu ponho um texto meu no
correio, pramim € um alivio.

E agora com o computador ficou ainda mais facil mexer no texto, entdo a gente
mexe todo dia, né? Mas eu gosto de produzir o trabalho assim manuscrito. Acho que é um
belissimo encontro de toda a minha musculatura, meu esqueleto, meu aparelho respiratério,
minhas memoérias, minha emoc¢do trabalhando junto ali na producdo do texto manuscrito.
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Amo escrever assim a mdo. E é isso al, cada um ....n80 sei a receita mas é bem sofrida. E

muitas vezes eu me arrependo, jogo fora, queimo, volto atras....fico assim, naquela canseira.

5) Quando vocé escreve, imagina como serd a ilustracédo do livro? Déa orientacfes ao
ilustrador ou deixa totalmente por conta dele o caminho a seguir?

M: Olha, eu sempre acho que os meus livros ndo precisam de ilustracio. E a critica que diz
gue meus livros sdo infantis ou juvenis. Eu escrevo pra mim. Poxa, faz muito tempo que eu
deixei de ser infantil...juvenil, né? (risos). Eles tém criancas como personagens, mas eu ndo
acho nunca que seja uma literatura.....nem sei 0 que € literatura infantil, porque uma crianca €
capaz de absorver mensagens de adulto. Ela é sempre muito capaz. Eu considero a criangaum
leitor muito exigente, muito inteligente...que ou vocé conquista desde o inicio ou vocé ndo
conquistard nem com 200 péginas.

Ela ndo se esforca pra gostar. Ou gosta ou ndo gosta. E ai lerd ou ndo. Entdo eu
ndo escrevo livro pra crianga. E eu escrevo pra mim, intuitivamente, nem me preocupo com
guem ou o gque esta em moda. N&o quero nem saber. Freqliento pouquissimo Bienal de Livros,
Saldo do livro...Ja freglentei mais, mas hoje ndo. Eu ja sei tudo o que vai acontecer 14 e eu
fico quieta no meu canto.

Se me chamam pra contar histérias, ai eu vou. Se tem um momento pra eu me
apresentar, pra eu falar do meu trabalho, pra fazer um intercambio, eu vou. Eu sou bem
provinciana (risos) e gosto muito de ficar quieta no meu canto, mas tenho lagos de amizade
COm pessoas que eu respeito muito, que sdo da critica literéria brasileira, cito entre eles: Maria
Antonieta Antunes, Nelly Novaes Coelho, Bartolomeu Campos Queiroz, Laura Sandroni,
Terezinha Alvarenga. Pra esse pessoal eu tiro o chapéu. A palavra deles me da bastante forca
e todo texto meu, eu faco chegar primeiro nas maos deles...porque escrever € um momento
muito solitério, né? Vocé esta sozinha com aquela emocgdo toda. Entdo sera que isso € til?
Sera que isso vale a pena?....Eu sou um pouco insegura. Entéo a palavra deles me da aquela
decisdo de fazer um texto virar livro. A gente ndo escreve um livro. A gente vai costurando

idéiasevai...vai...

6) Vocé j& escreveu para adultos? O que lhe fez pensar em ser escritora de literatura

infantil e juvenil?
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M : Pois €, isso € um engano da critica e vocé esta entrando nele. A critica que diz que o meu
livro é infantil ou juvenil. Eu ndo vou contestar a critica. Mas 0 meu texto...eu produzi pra
mim, pra um alivio meu. Uma coisa que me faz bem é meditar, refletir e escrever. E para a
minha surpresa, o leitor adulto, o pai do menino que leu o livro também gostou muito. E, ele
ca nas maos de um leitor adulto. E ele serve. N&o € aquele livro “nhe-nhe-nhem” do
menininho da bolinha, do cachorrinho, ndo é aguela bobagem que considera o leitor
retardado, nd. E um livro que serve, que envolve, que pede pelo trabalho da memdria que
cada um tem, ele pode levar o leitor adulto a um reencontro consigo proprio do tempo em que
ele era menino. E um texto emocionante, meus livros sfo enternecedores, eu sei. Quando falo
neles, se eu nd me segurar eu choro...aquela emoc¢do vem de novo assim, vivissima. Acho

que eu falo com uma certaleveza... Mas narua eu sou uma comunista braval (risos).

J: O lado politico vem atona?

M : E, deixa eu voltar atrés que eu acabei ndo respondendo a sua pergunta.

J: Sobre escrever para adultos?

M: E, eu sO escrevi uma vez....um texto onde estavam gravitando pessoas adultas, ja idosss,
da minha familia, claro, porque eu ndo vou ficar cutucando a familia dos outros, né? (risos). E
a minha familia é bem interessante, € bem plural, nés temos aquela diversidade maravilhosa.
E eu escrevi sim... e 0 meu livro se chama As trés mortes do Coronel. Eu acho esse trabalho
muito sério, muito maduro. Eu quis homenagear a minha avd materna que € pra nds assim
como um icone na familia. Queria resgatar a verdade da vida dela, uma vida de atitudes, de
muita dignidade, mas eu sempre esbarrava com marido dela, 0 meu avd. Um av6 que quando
eu nasci ja era bem idoso, que pouquissimas vezes falou comigo, a gente nao falava com avé.
Avd era uma figura importante, longe, autoritaria e tal. E esse av6 caia na minha frente e eu
queria escrever sobre minha avo, mas ele tomou conta de tal maneira que eu acabei me
submetendo a forca da presenca, da lembranca do trabalho dele e escrevi um livro sobre ele.
Ainda n&o posso publicar As trés mortes do Coronel porque meu avd, assim como todos 0s
homens do século XIX, era dono da vida dele e dos outros. Eles tinham plenos poderes do
patriarcalismo, do coronelismo, né? E eu acho isso muito interessante, poder desfrutar disso
tudo no seio da familia, entdo escrevi. Espero um dia poder publicalo sem magoar ninguém.
Mas para isso eu tenho que dar um tempo pro tempo, né? Ficar sem o puxdo de orelha dos tios
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que ainda esto vivos. E, porque eles ficam magoados, eu sei que n&o devo publicar, mas um

diainda vou. Eu tenho certeza, € uma histéria de época.

7) Quais sdo os seus desafios, motivagdes ou desmotivaches como escritora de

literatura infantil?

M: Olha, € o seguinte, dentro de mim mora uma professora de lingua portuguesa, de
literatura. E mesmo sendo ja aposentada, eu acho que trabalho mais a cada dia pela educacéo,
pela lingua portuguesa, pela literatura... mais até do que quando eu tinha aquele compromisso
de sala de aula. Por qué? Porque eu sou uma pessoa que sente uma aflicdo enorme em ver que
a gente continua um pais de terceiro mundo, n€? Com risco de ir pro quarto mundo, que no
Brasil se da pouquissima importéncia a lingua portuguesa, as cidades estéo lotadas de cursos
de inglés, de lingua estrangeira e eu ndo vejo nenhuma sala que se abre pra aula de portugués.
Ninguém quer saber portugués, todo mundo fala mal, usa mal, desrespeita e isso me deixa
aflita e mais a concorréncia da midia toda, né? E Agora a midia eletrbnica que chegou e
arrebatou a atencdo da crianga, do jovem. Entdo eu me coloquei a disposi¢éo do trabalho de
incentivo aleitura. Porque quem ndo ler, ndo adianta, ndo vai chegar a lugar nenhum.

A populacdo brasileira estd caminhando para ser substituida por uma massa de
comando importada, porque o Brasil desrespeita tudo, ndo considera, ndo valoriza. O livro é
inacessivel, é caro...e a familia ndo tem como comprar livros, levar o menino a biblioteca,
pegar um livro de empréstimo, se reunir pra ler, ler uma revista, um jornal. A familia tem
poder aguisitivo muito baixo no Brasil e a classe média estd muito ocupada pra sobreviver:
pai trabalha, mae trabalha...menino esta bem abandonadinho! Ent&o, o que eu sei é que a
escola tem lutado desesperadamente para motivar o aluno pelo gosto da leitura. Mas o aluno
nédo 1é! Ele tem preguica de ler. E por causa disso, por causa dessa linguagem na internet, por
causa desse intercdmbio monossilabico que a infancia e a adolescéncia estdo praticando, eu
dei mais énfase e destinei mais 0 meu tempo para atender, claro, na medida do possivel a
minha cidade e as cidades vizinhas.

8) Vocé acredita numa literatura especificamente feminina? Em que termos?

M: Né&o, acho isso uma bobagem das bobagens. Vejo com bastante reserva os movimentos
feministas...nunca me engajel nesta luta, acho isso um tempo perdido. Eu fui uma mulher
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muito bem casada, sou uma mée bem resolvida e eu acho que o melhor é quando a gente esta4
junto, né? Entdo por que literatura feminina? N&o sei. Tantos homens usaram pseuddnimos
femininos pra escrever, né? Os homens sabem tanto da alma feminina, Machado de Assis,
(Guy de Maupassant) na literatura francesa, ele decodificava a ama da mulher com uma
beleza, com uma convicgdo plena e conhecia mesmo. Melhor que qualquer mulher. Mas eu
acho muito bom que as mulheres escrevam... porque mulheres pensam, ndo €? Entdo, estamos
conquistando nossO espaco, mas nNdo que a gente va competir. Pra qué? Bom mesmo € a
pluralidade. Por que a gente vai fazer o clube da“luluzinha” e deixar o clube do “bolinha’ pra
[&? Bobagem, vamos juntos... Acho muito saudével e vejo com muita reservaisso ai.

9) Em que medida vocé acredita que o mercado afete a sua producao literaria? No
caso da literatura para criancas e jovens, essa influéncia assume caracteristicas

diferenciadas da producao adulta? Por qué?

M : Nenhuma, eu ignoro essa coisa de mercado porque eu sou movida s a emocao. Tanto que
os meus livros fazem assim muito sucesso de mercado de venda, sdo edi¢des sucessivas e iSso
nem me interessa, acho bom saber que est4 acontecendo isso, mas ndo corro atras de espaco
na imprensa de badalacdo. Isso ndo me influi em nada. Eu conheci vérios escritores que
produziam uma literatura encomendada. Nada me sensibiliza a ndo ser o momento politico, a
minha postura perante a comunidade, de disponibilidade, de capacidade de pegar o microfone
e de fazer um discurso, propor idéias novas. Eu sd escrevo movida a paixao, sou uma pessoa
apaixonada, aguariana, sabe? (risos). Mas 0 meu compromisso € somente com a emogéo. Nao
negocio, ndo tenho esse espirito pragmético. Eu escrevi Bicho do Mato quando era vereadora,
porque a cidade estava comegando um processo de surgimento de favelas... e aquilo deixava a
comunidade muito assustada. A cidade (Uberléndia) dormia de um tamanho e amanhecia de
outro. Assim, eu escrevi Bicho do mato, pressionada. Eu era vereadora e ficava impressionada
de ver aqueles “guetos’ populacionais pobres. Aquelas mulheres eram muito submissas e eu as
encontrava machucadas, chorando, infelizes, doentes, abortando, é..muito fragilizadas. E
aquilo me agredia pessoalmente...Como aquelas mulheres toleravam a grosseria, o
desrespeito? O desacato que os companheiros faziam. E o tanto que elas trocavam de
companheiros também...(risos). As meninas ja muito cedo entrando na vida sexual e ja
grévidas. E aguilo me convocava para uma reflexdo. Quero tanto que a mulher levante a
cabeca. Ndo € pradisputar ndo, é sd pra conquistar o espaco dela, ndo é?
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J: Com certeza...

M: E ai eu escrevi Bicho do Mato pressionada pelo meu momento politico que erao momento
politico de uma cidade que ia comecar a crescer doente, equivocada, né? Mas ndo que fosse
nada da moda e do mercado. E porque o meu discurso era pequeno demais pra acordar a
minha camara, 0 meu prefeito, os deputados...Entéo foi um livro bem engajado politicamente
naquela época, mas ao escrevé-lo, eu joguei a acdo para um certo passado. Néo sei porque fiz
iss0. Podia ter dito: “E hoje mesmo!”, mas ndo, 0S meus personagens estdo na zona rural e
tém uma vida do século X1X. Total machismo. Menina nasceu pra obedecer, obedece ao pai,
ao tio, ao irmdo, ao padrinho, ao vizinho, enfim, todo mundo! Entéo foi isso, mas néo foi nada

com “marketing”, ndo! Néo tem nada a ver.

10) E suarelacdo com o universo editorial, como é?

M Editorial? Ah, eu sou super paparicada...(risos)...pelo mundo editorial, as editoras sempre
comparecem, escrevem, telefonam. Manda um livro pra gente. Mas eu tenho dentro de mim
uma fidelidade que é fora de moda. Eu conheci 0 velho José Olympio e tive grande
admiracdo por ele, porque a editora José Olympio foi um ministério da cultura no Brasil
durante décadas. Era ali que a direita e a esquerda produziam seus trabalhos, divulgavam, ele
era muito liberal...muito moderno, bancava as edi¢des e eu via tudo aquilo e tinha fascinagcéo
pela figura do José Olympio. Entdo quando o meu livro foi premiado em Brasilia, eu recebi
vérias propostas de editoras, mas quando a José Olympio me telefonou, eu ndo acredite,
porgue era muita novidade na minha vida. Ai eu falei se for mesmo a editora José Olympio,
cadé o José Olympio? Eu quero ouvir dele esse convite. E ai eles disseram que 0 José ndo
estava, mas que na hora que ele chegasse ele me telefonaria. Entdo ndo sai de casa e ai de
tardezinha falei com uma voz rouca, cansada. Entdo eu fui a0 Rio conhecé-lo. Eu tinha
fascinacdo pelo José Olympio porque ele era uma pessoa importantissima para o Brasil e eu
me lembro que quando eu cheguei na frente da mesa dele ali...eu ndo consegui nem falar
nada. (com emoc&o)

J: Nossa Marthal Vocé ficou emocionadal

M: E..

11) Por que escrever literaturainfantil? Por que escrever literatura juvenil?
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M: Eu ndo escrevo literatura infantil ou juvenil. E a critica que fala que meus livros s30
infanto-juvenis. Eu escrevo paramim! Pra minha recreacéo, pro meu alivio, pro meu consolo!
Pra minha leitura de mundo! Eu ndo sou crianca mais. A critica acha que os meus textos
servem para criangas porque 0S meus personagens sao criangas. E isso ndo faz da minha
producdo literéria uma literatura somente para criangas, né? Estou pagando caro esse prego ai.
Mas eu fico feliz que sejatambém.

12)  Entao vocé ndo acredita numa especificidade desse subgénero?

M: NZo, primeiro porque eu ndo considero a literatura para crianga um subgénero. E um
género da maior importancia, da maior seriedade que tem que ser levado assim a sério por
todos os que se propde a trabalhar com criangas. Por que? Porgue o leitor pegueno, crianca,
jovem ou adolescente é muito seletivo, € muito inteligente, ele é muito interessado numa
recreacao que satisfaca. Entéo lidar com essa clientela € uma preocupacdo que todo escritor
deviater. De responsabilidade, ndo € subgénero, é género maior. Porgque se quem ndo adquirir
o hébito da leitura lendo textos prazerosos quando criancas, nao sera leitor quando for adulto.
Ent&o os produtores de literatura tém que fazer um vinculo, uma cumplicidade com o leitor de
amanhé... dando a esse leitor quando pequeno a oportunidade de se emocionar com o texto
que chega as suas maos. E uma atividade muito séria. Respeito muito quem faz e ndo tenho
nenhum respeito por quem faz bobagem pensando que esté escrevendo para débil mental, né?
E, sobretudo, o leitor brasileiro, brasileiro € produto de uma miscigenacdo de muitas etnias,
né? Entdo, a nossa crianca € muito inteligente, muito curiosa. Ela precisa ser vista com todo
respeito numa oferta de lazer literario da melhor qualidade. Qualquer texto bem trabalhado,
bem oferecido € um banquete espiritual pra qualquer leitor. Eu fico feliz demais quando a
criticaindica 0 meu texto para criancas, eu s ndo gosto quando a critica me insere apenas na
categoria infanto-juvenil, porque ndo é verdade. O meu texto emocionou adulto também, né?

13) Diferentemente de muitos outros autores da literatura infanto-juvenil brasileira,
gue produzem “em séri€”’, cada obra sua € langada com um bom espacamento temporal

em relacdo a anterior. Vocé pode comentar esse aspecto?

M: Bom, tenho que ser muito compreendida porque eu vou fazer uma critica.(risos). O

seriado, a producdo em série, ela significa uma porcdo de coisas. Primeiro uma preguica
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mental declarada do autor. Ele descobriu um fildo, ele vai por ele, né? Pode ser que ele se dé
bem, que ele produza trabalhos interessantes, mas o que pode acontecer e quase sempre
acontece é que ele cai numa armadilha da mesmice. Porque ele d& sempre com 0 mesmo...um
feito herGico, uma graca artistica ndo € capaz de criar a segunda? Por que? Eu sou versdtil. A
vida assim me envolve vérias vezes em rede e mares muito diferentes. Eu estou pronta pra
qualquer experiéncia nova que vem. Nao sou melhor que ninguém, mas desconfio de gente
que fica “gigolando” a mesma idéia. E muito feio isso ai, né? Eu ndo, eu sou muito criativa e
convivo com gente muito inteligente que suscita muito debate, muita polémica nova. Cada dia
€ um dia e é por isso que a minha literatura € assim, bem diversificada. Eu sO sei fazer assim!

14)  Quando fazemos um trabalho que nosliga diretamente ao publico, esperamos um

retorno. Sendo escritora deliteratura infantil, € possivel ter essa resposta?

M: Eu, entdo sou muito diferente de quem vocé conhece, porque eu ndo escrevo pra publico
nenhum e nem espero retorno nenhum. Quando ha um retorno de compreensdo, de apoio, de
aplauso, isso sempre me surpreende prazerosamente. Eu escrevo para mim. Quando o que eu
escrevo vira livro, ja foi um grande ganho, um presente que eu ganhei. E quando esse livro
traz aliados, cumplices novos, gente que gostou de tudo.. eu fico téo feliz e tdo
recompensada... por um momento que era sd meu (...) Eu nunca escrevo livro, né? Eu escrevo
texto e nunca sei onde vai parar, se vai pro fogo, se vai pro lixo, se eu vou continuar, né? Eu
deixo assim. Pago pra ver o que vira. Entdo quando vira, bem-vindo! Mas néo que eu seja
obstinadamente uma escritora que vai fazer um livro que vai dar certo. Ndo! Eu fico feliz
guando da. Mas ndo vou lutar para que isso aconteca. Sabe? De jeito nenhum. Tem
acontecido, né? E bom! Mas nZo que eu trabalhe por isso. Eu deixo assim ao sabor da
humanidade.

15) O que levou vocé a escrever Era uma vez um rio, apés um longo “siléncio”, de

guinze anos sem publicar?

M: Foi mesmo. N&o, € a vida que leva a gente, né? Eu tive outras prioridades. Eu tinha uma
convocagao politica na minharegido, na minha cidade e eu fui atender a esse chamado. Eu era
militante de uma categoria muito sofrida, que € professor de escola publica e eu tenho a fala

fécil, era companheira nas greves, na organizacdo do movimento sindical isso, € claro, que ia
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desaguar em &guas muito profundas da militéncia politico-partidéria e eu fui ser vereadora e
me joguei inteira nisso ai. Foram 10 anos, dois mandatos de vereadora, lutando contra uma
sociedade preconceituosa e de direita que € o da minha cidade. Eu conhego a maioria da
populagdo, estou inserida, sou filha, produto disso ai. Mas 0 meu sentido politico é diferente,
o meu fazer politico é diferente. Entdo, eu deixei em segundo plano isso ai, porque eu
precisava todo dia produzir varios discursos para dizé-los natribuna, para dar entrevista, para
falar em outros ambientes, outros plendrios, entdo a literatura ficou pra um dia. Pra
depois...ndo tinha pressa nenhuma. E quando eu perdi a eleicdo, dez anos depois (isso
aconteceu junto com um momento terrivel da minha vida que foi a morte do meu marido,
amado, querido) o que eu pensei...a minha aposentadoria. A delegacia de ensino me chamou e
disse que eu teria que sair e deixar o lugar para outro. Disseram que eu ja tinha ultrapassado
um ano e onze meses do que eu deveria. Entdo eu me senti aposentada assim, de repente, e
isso foi um tapete que me puxaram...pois eu fui sempre uma professora apaixonada,
interessada na minha sala de aula e 31 anos ndo me cansaram. Tanto que afora 14 anos depois
da minha aposentadoria eu sou muito mais professora do que eu fui a vida inteira. E hoje é
uma doacdo total, e é de graca mesmo recebendo e é trocando e é divulgando e incentivando a
meninada a ler. A minha sala de aula hoje € em céu aberto na minha fazenda, maravilha! Eu
conto histérias nas pragas da minha cidade, em abrigos de idosos, de criancas, em creches, em
qualquer lugar. Virou pra mim espaco de atuacdo. E é uma atuacdo politica, € uma atuacédo
literéria também, né?

J: Mudou s6 o ambiente?

M: E, eu ndo tenho que dar provas, bombas, nadal!!(risos)

16) A maioria de seus livros possui uma tematica comum, isto é apresenta o
ambiente rural como pano de fundo para suas histérias. Para escrevé-los vocé tomou

como referéncia a sua propriainfancia?

M: Nao, aminha vida familiar foi assim: eu sou neta de fazendeiro, filha de fazendeiro, viava
de fazendeiro, mée de fazendeiro e eu mesma sou produtora rural. Eu moro na fazenda porque
eu optei por isso. As minhas raizes estdo |4 E |4 que eu gosto de ficar, que eu gosto de morar,
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gue eu gosto de trabalhar. Eu me sinto bem assim, me sinto calma, inteligente, as idéias vém.
Tudo na fazenda pra mim é uma festa, um presente. Entdo, isso sdo as minhas origens, 0 meu
DNA tem no meio aroca. Eu sou umaroceira assumida e que eu procuro a cada dia mais me
identificar com a minha realidade, com aguela gente que esta |4, sofrida, esguecida,
humilhada, téo abandonada que eu circulo entre eles com muita facilidade...sou amiga deles, a
gente tem um bom relacionamento de vizinhancga, de prestar servi¢co um ao outro. Acho muito
bom! O cerrado todo dia é uma descoberta, uma festal

17) O livro Era uma vez um rio revela uma linguagem extremamente poética. Que
relacdo vocé mantém com a linguagem, o estilo?

M: Bom, todo mundo € poeta, né? Todo mundo € cantor, todo mundo é compositor. Mas eu
ndo sou poeta ndo. Eu invejo profundamente quem é capaz de fazer verso. Mas na verdade,
apesar de eu ser uma guerrilheira urbana (risos), uma comunista brava (risos), reivindicante
assumida, respeitada até como tal. Mas quando eu me afasto de tudo para escrever realmente
tem uma outra Martha que € meiga, delicada, introspectiva e as vezes triste. Entéo essa
Martha convive comigo, mas bem quietinha. Ela vem & tona quando eu escrevo. E por isso
gue eu choro demais quando eu escrevo. Meu processo € sofrido, por isso que eu escrevo
pouco. Eu gostaria de escrever mais. O momento em que eu escrevi o Era uma vez umrio era
um momento de agudissima crise de depressdo. Eu imaginei que tudo que me interessava
tinha acabado. Nada mais me interessava. Ent&o conviver com o cerrado, com o rio que
também est&o acabando foi uma identificagcd minha com o meio ambiente e eu considero este
trabalho ai de salvacdo. Me gjudou muito porque constatar que 0s rios quando caem nas
cachoeiras se desaceleram, se acabam, eles urram de desespero e dor porque as aguas se
desmancham na queda foi chegar areflexdo do meu momento naquela hora. A minha vida era
um rio que estava caindo na cachoeira e a0 me lembrar das cachoeiras eu vi nitidamente as
cachoeiras enquanto € hora de luz solar. Elas emitem um feixe de luz na forma de um arco-
iris. Uma gota d’' &gua se transforma no arco-iris. E me lembrar daguilo e da beleza do arco-
iris... o0 tanto que ele seduz asa pessoas, desperta reflexdo, raciocinio, coragem. O arco-iris é
sempre encorgjador porque vocé nunca tem como ultrapassa-lo. Ele é desafiado. E isso me fez
pensar que eu estava vivendo o momento da cachoeira. O momento da queda, esse arco-iris
gue o rio lanca era o livro que eu estava escrevendo. Eu senti com toda convicgéo que este
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texto podia ser um balsamo, ndo sb para mim, mas para todas pessoas que pudessem ter
acesso a ele se ele virasse um livro. E foi preciso escrever este livro até o fim para descobrir
gue eu tinha escrito esse livro para me salvar daquela tristeza profunda que me dominava.
Depois de Era uma vez um rio eu me senti mais animada, mais responsavel por tudo, pela
minha familia, minha fazenda, minha cidade. Entdo, ter tido a coragem de produzir esse
trabalho sem saber geografia e sem me preocupar com isso, embora isso ndo tenha sido muito
importante porque 0 meu personagem era um menino e ndo sabia nada sobre geografia, mas
ele amava o rio, eu descobri que o ingrediente mais importante da vida € essa dose de amor.
N&o importa se a gente ama um rio, ndo importa se a gente ama uma pessoa, a humanidade, o
futuro... Mastem que ter esse componente...Ent&o, eu acho que foi um presente que eu recebi
nem sei de quem, a coragem de produzir esse texto. E ele é poético, eu sinto. Eu ndo sou
poeta, mas ele € de uma dogura narrativa que me surpreende porque eu sou uma mulher
crescida que vou para imprensa, fago discurso... e ai eu paro para escrever e tenho essa coisa
bonita. Mas eu tenho que dizer que eu demorei meses a admitir que eu tinha escrito este livro.
Havia uma divida na minha cabeca que eu ndo tinha competéncia para fazer isso e como é
que eu fiz? E tem aguela histéria do “menino” que estava sempre perto de mim e aquele que
ndo estava. Era uma loucura da minha cabega, mas que me convocava “vamos, vamos’ € eu
acho que foi importante aquele comando... era sO um menino e eu fui. Vamos para onde?
“Vamos para a producdo”. Bruxa de Pano também foi a mesma surpresa, depois de escrito,
publicado, eu releio e me pergunto onde tudo isso estava guardado. E uma dogura de
narrativa. A gente tem momentos de agressividade, rebeldia, mas as pessoas foram feitas para

serem doces, para amenizar 0 convivio.

18) H& alguma obra que misture poesia e prosa, sga ha literatura nacional, sgja na
estrangeira, que tenha marcado especialmente vocé?

M: N&o, assim ndo, porque eu sou intuitiva, apesar de eu ter uma graduacdo universitéria, de
ter cursado Letras e pogteriormente Artes Plasticas, ndo me sinto influenciada pela moda de
agora, como “fulano” escreve, até porgue ndo adianta eu ficar querendo copiar, ia ficar muito
feio, eu nessa idade, ficar “macagueando” os outros (risos). Mas cada um tem o seu jeito de
escrever...0 meu obedece a um processo de depuracdo que vem depois que 0 meu texto esta
pronto, eu tenho dificuldade de colocar o ponto final. Porque eu volto, corrijo, volto e refaco.
Ja cheguei a refazer onze vezes o mesmo trabalho e é exaustivo porque eu tenho uma
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responsabilidade muito grande com o meu trabalho. E entdo isso € bem cansativo. Mas se é

uma linguagem poética, uma prosa poética...mas eu nem sei fazer poema, poesia.

J: E quando vocé escreve, qual é o seu ritmo? Vocé escreve todo dia, ou sO a noite, ou

vocé se dedica uma semana ou um més?

M: Eu sou a pessoa mais desorganizada do planeta Terra (risos). Primeiro porque eu néo
consigo escrever todo dia porque eu paro para fazer bolo, fazer visitas, pagar contas,
“campear” 0 meu gado. E eu ndo posso, até porque me cansa se eu pensar que eu tenho uma
obrigacdo. Entdo, quando eu estou escrevendo alguma coisa € porque ja derramou 0 meu
célice (risos). Porque eu me recuso a escrever, ndo quero, ndo sei, até que um dia a idéia
daguilo esta téo pronta, tdo madura... até que eu escrevo para ficar livre daguele transtorno
mental que me ocupa o tempo todo. Mas eu escrevo quando eu estou com vontade. As vezes
eu passo a noite inteira escrevendo e nada acontece. Mas eu ndo estabeleco prazo para mim,
Se eu marcar como tarefa produzir textos... ai € uma bobagem...As vezes eu escrevo tudo de
uma sO vez e as Vezes eu ndo escrevo hada. E quando eu parar de produzir eu vou ver isso
com naturalidade. Eu parei para ser vereadora e isso levou muitos anos. Eu ndo produzia

nada... |sso me perturbou!

19) Erauma vez um rio apGia-se em alguma experiéncia concreta sua ou de alguém

que conhega? Ou é pura ficgao?

M: Ficcdo é Harry Potter, menino gque voa, vassoura que ndo sei 0 que...€ interessante, pode
ser bonito mas é completamente fantasioso. O que decide para mim a tarefa de escrever é que
eu sou uma mulher de esquerda, eu ndo quero que o Brasil fique pior depois que eu tiver
passado. Eu quero dar a minha contribuicdo para que alguma coisa melhore. Ent&o, os meus
personagens, 0s meus temas sdo da vivéncia, do cotidiano. Veludinho, eu escrevi porque
houve um momento em que todos os meus filhos que matavam passarinho pararam de matar.
Foi um grande salto de maturidade. E isso teve um motivo. O que foi que provocou esse
terremoto que aterou a vida de 17 meninos a0 mesmo tempo num mesmo quarteiréo? Eu
tinha que ligar tudo nesta quest&o, pois eles tinham a conivéncia dos pais. Entdo quando eles
decidem nd&o matar mais e soltam os passarinhos das gaiolas, tinha que ter tido um motivo
muito forte. E eu fui tentar entender esse motivo e acabei escrevendo este livro. Anos depois,
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0 meu sobrinho que morava num quintal grande mudou-se para um apartamento bonito,
confortavel. Meu sobrinho tinha 3 anos, mas tudo o que ele queria na vida eraum quintal com
terra para brincar com minhoca tartaruga, cachorrinho e tal. E o universo de infelicidade dele
se resumia em estar confinado num apartamento. Esse sofrimento de uma crianca € o mesmo
sofrimento de um adulto que esta preso, ou que esta equivocado com a sua profissdo, que esta
infeliz no casamento. Tudo o que oprime a humanidade tem que ser selecionado. No caso
dessa crianga, meu sobrinho, encontrando a janela aberta... ele foi. Mas ele ndo queria
suicidar, ele nem sabia 0 que era isso. Ele queria encontrar um amigo que estava ho sudoeste
(risos). 1sso aconteceu de verdade. N&o tem nada de invencdo minha. E eu escrevi. Quando eu
vi mulheres oprimidas nas favelas da minha cidade na década de 80, isso me agrediu
profundamente... eu vereadora, professora, casada, mée de familia, eu com meu carro na porta
e aguelas mulheres com nada, tomando pancada de homem bébado. Eu escrevi Bicho do
Mato, claro. Entéo é a vida que me leva para alguma coisa. O meu rio onde eu aprendi a
nadar, onde 0 meu primo morreu afogado, 0 meu colega morreu afogado. E 0 meu rio néo
mata mais ninguém afogado porque ele ndo molha nem a canela da gente hoje. Ele esta
morrendo e eu me sinto responsavel porque como agricultora eu jogo veneno na lavoura e
esse veneno mata o peixe, mata o passarinho e certamente esta matando o meu rio. Eu sou
uma predadora do meu ambiente e eu fico num conflito louco. A cachoeira que eu tinha do
Canal S8 Siméo ficou submersa numa barragem hidrelétrica. O meu rio estava secando,
morrendo. E o que eu podia fazer? Nada? Nada eu ndo aceito. Eu posso fazer alguma coisa.
Eu posso trazer de dentro de mim um menino que se compromete com o rio. E que vai se
preparar para ajudar o rio se um dia ele precisar. Ai eu escrevi o Era uma vez um rio. E as
coisas vao acontecendo.... Vocé ja viu gata parir? é uma conversinha de primas que eu achei
bonitinha, assim jocoso, interessante onde duas meninas uma de 7 e outra de 5 anos
conversam sobre o parto normal da gatinha...E a vida...sou cronista do cotidiano. Acho o
cotidiano lindo, relato de experiéncias. Agora todos 0s meus personagens nao se reconhecem
no meu texto. As pessoas que foram para mim motivo de dedicagdo para produzir um texto
ndo se identificam e ndo gostam de estarem sendo retratadas ali. Elas acham que ndo foi bem
assim. Mas eu s6 lido com o cotidiano.

20) Do ponto de vista pessoal da maioria dos alunos participantes do projeto “De
maos dadas: leitura e producdo de textos no Ensino Fundamental”, o livro Era uma vez

um rio é muito fantasioso. A que vocé atribui essa impressio de leitura?
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M: Olha, eu ndo conheco Ourinhos, ndo sei que criancas Sd0 essas, ndo conheco aguela
realidade, ndo sei qual rio que passa |4 perto. Bom, se 0 professor propde um texto paraleitura
e ele ndo fornece subsidio que é necessario e ndo leva o menino para conhecer o rio da sua
cidade, se ele ndo propde um encontro com esse rio, uma reflexdo sobre isso...fica
dificil.Jogar isso numa sociedade brasileira altamente consumista que quer tudo pronto € ja,
bem bonito, bem feito...refletir dd uma preguica louca. O menino ndo quer saber porque se ele
for lAtomar conhecimento ele tem que se comprometer com aquilo, ele tem que se filiar com
aquela luta, com aquela bandeira e se ele ndo for, ele ndo sabe e ndo tem nada a ver com isso.
Entdo deve ter sido uma proposta equivocada que gerou uma opinido dessa. O Brasil inteiro
gue esta lendo o Era uma vez um rio propde tarefas que devem ser executadas de auxilio a
nascentes, mananciais, rios, cabeceiras, lagos. Eu ndo entendo isso ai e eu lamento
profundamente porgue isso significa que eles leram e ndo gostaram porque leram mal ou

porque eles ndo gostaram mesmo.

J: Ou talvez a abordagem nédo tenha sido correta, pois o livro estava inserido numa grade,
entdo, além do Era uma vez um rio, os alunos leram um conjunto de outros livros e outros

autores.

M : Eram estudantes de que idade?

J: Da5° sérieentre 11 e 12 anos.

M : Daidade do personagem Guto, né?

J: Pois é, houve uma identificacdo. Por exemplo, 0s meninos se identificaram com o futebol,
com a vontade de estudar. Mas 0 que foi bastante questionado foi o fato do menino conversar

com o rio, dele ser muito sensivel a ponto de conversar com um rio.

M: Mas esse Gutinho € um menino especial, porque ele € um bom filho, um bom irméo, um
bom amigo. Ele auxilia nas tarefas de casa, ele é o filho mais velho. Ele esta proximo do avo,
daavo, datia. A vidadele é uma vida da porta de casa para dentro. Uma vida familiar. Qual é
0 lazer desse menino? Esse € um livro de 1960. Eu ndo escrevi um livro de agora, de menino

na internet e mulher pelada. E um menino da década de 60 quando Yuri Gagarin viu pela
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primeira vez a Terra e disse que ela era azul. Esse foi um momento muito importante para a
humanidade. Entdo esse menino que varre o terreiro, que coleciona lapis, bolinha de gude se
for jogado para o menino do ano 2000 ele fica assim até meio gay, fruta, né? (risos).Esquisito,
ndo! Vocé tem que trabalhar como uma histéria de época. Vamos pegar o professor de
ciéncias, de historia, geografia e trabalhar todo mundo junto. O livro é multidisciplinar. Se a
gente ndo souber quem foi Yuri Gagarin e aimportancia que teve a descobertade que a Terra
era azul...e que isso foi 0 que desencadeou todas as campanhas ambientalistas. Agora..sera
gue Ourinhos possui familias organizadas? Sera que estes meninos tém pai, mae, avo,
tia...esse referencia? Uma familia inteira....uma avé rezadeira? Entdo a organizacdo da
familia, tudo isso deveria ter sido discutido porque € um retrato do Brasil e é uma pena que 0
Brasil esteja caminhando no sentido contrério. Em Era uma vez um rio fala-se do cerrado.
Como é a vegetacdo la em Ourinhos? O que se tem de nativo e 0 que esta em extingdo? A
fauna, a flora.... Era uma discussdo tdo boa que 0 que menos importa € saber quem € o
Gutinho. Falar com o rio ndo tinha importancia nenhuma. O rio para ele era personificado, era
confidente dele! Ao invés de se ligar em idéias farabnicas de super-herdis, de bobagens, ele se
ligou ao rio, se comprometeu com o rio. Tem muito Gutinho por ai, ndo a maioria porque a
maioria é indiferente. A partir da década de 60, as questdes ambientalistas se corporificaram.

Ent&o o sato que a humanidade deu da década de 60 para ca foi gigantesco.

21)  Seu primeiro livro Veludinho teve uma significativa repercussdo literaria e foi
ganhador de alguns prémios. Vocé esperava que seu primeiro livro fosse téo

reconhecido?

M: Olha, eu ndo escrevi um livro, foram anotagdes minhas. Eu ndo tive tempo nem bagagem
de conhecimento para transformar aquelas informagdes mal alinhavadas em livro. Eu ndo
saberia fazer Veludinho se alguém tivesse cobrado isso. E eu escrevi sem preocupagdo com
nada e esse livro foi parar num concurso literario, ganhou prémios e eu ndo pude mais ter
acesso nem para modificar os nomes dos personagens. Ficou a minha familia inteira revelada
ai. Eles ficaram todos para sempre |&. Eu nunca imaginei sucesso. Veludinho entrou paraa 1°
edicdo condenado pelo dono da editora. Eu fui leitora de Monteiro Lobato e do Tesouro da
Juventude a vida inteira. Mas eu ndo sabia ha quantas andava o mercado editorial e eu ndo
pude participar de nada daquilo. Mas eu ndo escrevi preocupada, porque se eu tiver a
preocupacdo de escrever um “Best- seller” eu ndo escrevo. N&o navego nessa correnteza. Eu
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escrevo para 0 meu prazer, para 0 meu consolo e depois 0 que acontecer, aconteceu. E tenho
tido afelicidade de ver que meus livros tém sido Uteis para alguém, em algum momento e fico
contente porgue quando vocé é til para seu tempo...isso € um prémio. O Veludinho foi escrito
num caderno, imagina? Eu fui juntando...Este livro tem um detalhe que me instiga até hoje
depois de 25 anos publicado. As criancas Iéem, ndo se detém no comego do livro quando eu
digo “N&o deu para salvar o Veludinho”, eles saltam isso ai, ndo absorvem essa informagéo e
ficam torcendo até o fim para o passarinho se salvar. E a resposta ja estava |4 e a capa conta
tudo. A capa € um menino com a espingarda com uma carinha aborrecida e com um

passarinho de pena para o ar que ja estava morto.

22)  Martha, vocé iniciou o0 projeto “Cerrado e Letras’, no qual seus leitores tém a
oportunidade de conhecer 0 seu sitio e a0 mesmo tempo ter contato direto com vocé.
Como funciona este seu projeto? E como vocé se sente diante dessa integracdo entre

escritor eleitor?

M: Bom, isso é uma proposta minha, faz 4 anos que eu me pus a servico dessa idéia. Eu abri a
porta da minha casa. Abrindo 0 meu coragéo para esses meninos eu poderia té-los comigo no
meu ambiente. A idéia € boa, mas é uma idéia cara para as escolas porque elas tém que
viabilizar os 6nibus. E um jogo aberto, limpo, quem quiser se encontrar comigo tem que ter
lido um livro meu porque eu ndo vou abrir minha fazenda, perder o meu tempo com gente que
val paraaDisneylandia, ali mesmo na fazenda da Martha. Entéo a minha fazenda tem piscina,
mas eles ndo vao nadar, tem cavalos, mas eles ndo vao andar, eles vao para la para um
encontro literério. E um dia de campo, de incentivo a leitura, eles ja leram, sfo seis titulos,
entdo a escola decide quais livros eles lerdo e eu recebo as mesmas séries ou 5°, 6°, 7° ou 8°
mas eles devem ter lido o meu livro, eles tém que saber, porque eu fagco uma sabatina |a! Pra
muitos deles é um dia de matar aula e de passear numa fazenda. Mas € preciso juntar todo
mundo num mesmo espirito de producéo de texto. Os meninos das escolas brasileiras até a 8°
série ndo sabem ler, eles mastigam a leitura em voz alta, € uma tragédia, um horror porque
eles gaguejam, param, fungam, repetem palavras e quando acabam de ler ndo sabem o que
leram. Entdo comigo na fazenda eles chegam, colocam o questionario e eu respondo as
perguntas (esse é 0 primeiro momento). Eles ficam assustados porque eu sou uma pessoa que
esta viva e isso € um choque para a meninada. Entéo, passado este primeiro momento, eu vou

ler para eles ou eles mesmos léem. E uma leitura dura, gaguejada, repetida, sem graca... e ai
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eu vou ler para eles. E “fotografando” a histéria, vou colocando pausa e discutindo a
pontuacdo e a prépria emocdo do texto. E ai nés fazemos um ditado para ver quem sabe
escrever (um trecho de qualquer livro meu) e nds vamos brincando de fazer um ditado a céu
aberto. 120 meninos numa aula de portugués que ninguém reclamou, aprendendo a respirar, a
ler e a escrever comigo. Entdo, peco para eles escreverem e fazer uns 5 minutinhos de
siléncio. Ai quando eles acabam, eles se levantam e pegam um prendedor de roupa e
penduram seus textos num varal. Ai eu tenho 100 papéis de producéo e alguns deles |éem. E
ai eu vou ler o meu e ai agente vai comer, vai lanchar. Depois eu mostro troncos, folhas e eu
vou falando algumas caracteristicas do cerrado e depois nés saimos para eles conhecerem o
cerrado. E eles nem véem a hora passar. Ah, e eu tenho algumas exigéncias. calga comprida,
sapato fechado e professor de portugués, ciéncias e geografia. Eu atendo com o maior prazer e
lamento que outros escritores ndo facam a mesma coisa. Tem que abrir a casa, até para a
crianca saber que escritor ndo € nenhum mito, nenhum superdotado, € uma pessoa comum que
esta pertinho de mim e eu posso conviver com ela, ser amigo dela e ela esta disponivel. Acho
isso muito bom porque desmancha essa idéia errada de que o escritor estd num pedestal. Eu
conheci um escritor, 0 Monteiro Lobato, e eu achava que ele eratéo feio e eu tinha medo dele.
Ele fazia a campanha do petréleo e para mim nunca deu certo pensar que era aguela pessoa
com sobrancelha de taturana, aquele homem nervoso, magrinho tinha escrito Narizinho, Sitio
do Picapau. N&o podia ser aguela pessoa. Mas eu vi Monteiro Lobato passando por
Uberlandia, divulgando suas idéias. Ele era uma pessoa de esquerda como o meu pai. Foi o
anico escritor que eu conheci quando era menina e foi importante saber que o Monteiro
Lobato era de carne e 0sso, que ele erafeio, era esquisito...estava sempre com pressa.

23) E sobreoteatro? Como foi ver a histéria do seu livro sendo encenada para 36.000

criangas?

M: Era uma vez um rio foi um grande desafio para mim e para minha filha Lavinia que
adaptou para a cidade de Uberlandia, pois era um grande desafio levar 36.000 criangas ao
teatro. Eu tive apoio financeiro para fretar essas 36.000 criangas durante 3 meses. Nem todos
0s estudantes que foram ao teatro haviam lido o livro antes, mas as escolas receberam. E de
cada 10 meninos que entravam ali, nés tinhamos a impressdo que 7 ou 8 nunca tinham estado
numa sala de teatro. E os meninos de Uberlandia, da zona rural, da periferia urbana, do

colégio particular, crianca rica, crianca carente, crianca doente do hospital do cancer, da
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APAE, todos tiveram a oportunidade de estar |a e compartilhar daquela festa linda. O
ministério da cultura exigiu uma contrapartida e era uma continuacdo dessa discussdo na sala
de aula e as escolas tiveram que fazer desde o dia em que assistiram a peca até 5 de Junho um
movimento permanente de conscientizagdo ambiental que virou depois um relatério
confirmado por amostragem dos trabalhos que os alunos fizeram. Eles fizeram coleta seletiva
no patio, narua, no quarteirdo, na escola, convidaram os funcionarios do IBAMA, do Instituto
Estadual de Florestas, da Secretaria do Meio Ambiente para ir as escolas. E o cerrado foi
amplamente divulgado, discutido e fotografado. Se o0 nosso rio Uberabinha que nasce em
Uberaba e passa sinuosamente por Uberlandia secar, a culpa sera exclusivamente nossa. E nos
achamos que o vetor melhor de consolidar esse respeito pelo rio, seriatrazer essas criangas e
transformé&las em vetor de conscientizacdo. Dal a idéia de se oferecer esse espetéculo
gigantesco, essa temporada enorme de 100 espetaculos para um publico de 400 meninos por
vez. Foi entrada franca. Ele ganhava o transporte e ainda ndo pagava nada. E so nisso que a
gente acredita, numa educacdo de massa. E € claro que uma experiéncia desse tamanho deixa
um gosto de quero mais. Entéo foi por isso que o grupo de patrocinadores, 0 Grupo Martins,
sugeriu que nos fizéssemos sobre o Veludinho. E nos sugerimos a Lavinia que fizesse a
roteirizacdo e a adaptacdo de Veludinho e ela fez e nés estamos ja autorizados a captar
recursos. (...) E eu acho essa idéia do teatro muito boa porque vocé polemiza rapidamente o
seu interlocutor gque fica pronto para entrar nessa discussdo, porque todo mundo viu e pelos
olhos e depoimento do filho, 0 pai e a mae também viram e 0 avd e avd e o vizinho também
viu. E isso deu muita visibilidade para o livro que cresceu duas edi¢Oes depois dessa pega.
Ent&o foi um ano bastante feliz em que eu consegui ver um livro meu transformado em uma
outra linguagem com bastante éxito e provocando muita alegria nessas milhares de criancgas e
deixando uma marca muito boa nessa cidade, porque desta iniciativa surgiram
desdobramentos impensados. NOs tivemos producdes de outros livros, de producdo de
legislacdo ambiental da zona rural, formacdo de grupos de corais que SO cantam muisicas
folcléricas em homenagem ao cerrado e foi um despertar coletivo para essa questdo. E tem
um momento em que as comunidades estdo maduras para uma idéia arrojada. E acho que este

momento foi esse do Era uma vez umrio e ele te trouxe aqui, né Jaqueline?

J: E verdade....e eu vim de tdo longe! (risos)

M : E um dos milagres da multiplicago dos paes da cultura. (risos) Seja bem vindal
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J: Obrigada...e eu estou sendo muito bem recebida! (risos)

24)  No conjunto de sua producéo, qual livro foi mais marcante para vocé?

M: Veludinho eu ndo escrevi, foi acontecendo e eu fui anotando. N&o parei para escrever um
livro. Era uma vez um rio eu levei 10 anos tentando criar coragem para escrever. Demorou
muito e me chegou num momento em que eu estava muito mal emocionalmente e acabou me
fazendo muito bem. Bruxa de Pano acordou lembrangas mortas, mas néo sepultadas. Mas 0
meu livro mais maduro, mais polémico, mais politizante é Bicho do Mato que tem uma
linguagem rural, regionalista e as professoras “ correm léguas’ desse livro porque ele € fora da
norma culta. Mas é também uma leitura do Brasil, um Brasil machista, inconveniente que a
gente tem que superar 0 mais r@pido possivel. A sociedade brasileira tem que dar espaco
adiante...de considerar a mulher como uma companheira de tragjetéria. Bicho do Mato é o livro
mais intencional que eu tenho. Ele traz um recado, um protesto.

25)  Tem alguma obra nova sendo preparada?

M: Entdo, eu escrevi um texto muito bom que se chama Diério dos Desatinos e num assalto
na minha fazenda os ladrées levaram o computador com o livro que estava inteiro |a dentro e
eu ndo pude tirar, copiar, nada. Lamento profundamente porque eu ndo estou conseguindo
reescrever este texto. Mas ndo vou dar o caso por encerrado, vou continuar tentando. No
momento estou escrevendo um texto que vou chamar de Biografia de Bichos ou Bio

Bichografias, ainda ndo sei quando eu vou terminar, mas tomara que eu termine logo!

26) Vocétem lido bastante? O que? Tem escritor ou escritora preferida na literatura
contemporanea, tanto estrangeira, nacional, adulta ou infanto-juvenil?

M: Olha, os meus escritores preferidos ndo sdo muitos ndo. Mas eu gosto muito de ler Gabriel
Garcia Marques. Eu acho um monumento de escritor, fantastico! Um livro que eu gostaria de
ter escrito era Cem anos de soliddo (risos). Eu me sentiria muito feliz se eu tivesse sido autora
desse livro. E eu leio desordenadamente 3 livros de cada vez. Tem livro na cozinha, na sala,
por todo lado. E brasileiros eu gosto muito de ler (Nélida Pinhon), Alfonso Comando de
Santana, Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Coelho Neto. De vez em quando releio
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Monteiro Lobato para crianca e para adulto. N6s produtores de livros que sdo bons para
criancas temos que manter um espaco de honra para Monteiro Lobato que foi muito
importante. Mas eu leio todo mundo com curiosidade, Jodo Ubaldo, muito inteligente,
divertido. Vou lendo assim aqui e ali porque ndo tenho muito tempo com essa visitagéo das
escolas. 1sso toma bastante 0 meu tempo e eu quero acompanhar a TV Senado, a CPl, aquela
coisa toda que me interessa muito, mas ndo tenho lido tanto quanto eu desejava. Mas sempre
gue posso eu leio Chico Buarque, escritor maravilhoso que esta ai.

27)  Pravocg, qual € o papel da literatura hoje?

M: Olha, eu ndo tenho medo de que o objeto livro desapareca. A competicdo com a internet é
uma competicdo que nos ja perdemos mesmo. A crianca e o adulto ficam horas e horas ali. E
muito convidativa a facilidade da internet, aquela diversidade, a rapidez, a irresponsabilidade
porque Vocé vai 14 escreve e escreve e depois deleta tudo. 1sso € um fator de complicacéo para
nos porque ao abandonar aleitura, a crianca opta por um codigo linglistico novo, ele inventou
a lingua dele porque a lingua portuguesa ele ndo domina, mas essa linguagem truncada,
esquisita da internet todo mundo aprendeu rapidinho. Acabaram os analfabetos porque todo
mundo sabe escrever daguele jeito. Mas eu ndo fico ansiosa néo, porgue um dia todo mundo
val precisar dizer alguma coisa, se defender, se apresentar, ai vai ter que usar a palavra bem
usada. Mais que vai haver uma desaceleracdo do processo de aculturacdo, vai. A internet veio
para embolar o meio de campo mesmo. E o efeito da globalizagdo. Mas eu tenho certeza que
por trés de qualquer veiculo de comunicagdo, sempre existira um texto que va balizar o
conhecimento, que vai abrir a porta do entendimento, e este texto é o texto escrito. NOs
usamos um codigo linglistico complicado, que € a lingua Portuguesa, que tem uma regra e
duzentas excegles (...) Mas eu acredito firmemente que o texto escrito sobrevivera sim,
porque ele é a base de tudo. N&o existe televisdo sem texto escrito, ndo existe cinema, rédio,
ndo existe politica, ndo existe ciéncia. Agora, os muito bons é que vao usar esse cddigo,
porque 0s meninos vao para escola entediados, cansados, mal dormidos e acham a escola
enfadonha. Disso eu tenho medo! Medo de que eles depreciem a importancia da escola. Ai
eles vao sofrer uma desaceleracdo no seu processo pessoal. Mas o texto escrito vai sobreviver
e as pessoas vao buscar um reflgio de tranquilidade, de refrigério, numa leitura silenciosa,
vao buscar sua identidade num documento escrito. E a literatura € um canal muito bom para
vocé discutir o que é sério, 0 que é verdadeiro e o0 que é importante. Acredito que 0 NOsSso
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trabalho vai sobreviver integro e o espirito humano vai produzir cada vez mais, até porque a
competicdo da oferta de mdo-de-obra € tdo grande que cada vez mais as sociedades
sofisticadas vao reduzir mais as horas de trabalho e vai sobrar mais tempo para o lazer. E vocé
pode passar um dia na internet, dois, dez, um més... Mas Vocé ndo passa a vida inteira porque
aquilo te arrebenta a coluna, te deixa meio imbecil. HA um momento em que 0 espirito
humano se sofistica e quer alguma coisa a mais. E eu acho que a literatura sempre serd uma
possibilidade de escape para humanidade. Muito boa, aias. Creio firmemente nisso.

28) O que vocé estd achando de ser o objeto central da minha pesquisa de iniciacéo

cientifica e futuramente pés-graduacao? Ja passou por experiéncia parecida?

M: N&o, nem sabia que em algum lugar do Brasil alguém estava se debrucando sobre isso ali.
Para mim € uma honra e uma boa surpresa. S80 3 pessoas agora que me encontraram, porque
eu sou meio escondida...(risos). E eu fico super feliz que isso tenha acontecido. E quero
mandar os parabéns para a sua unidade, a sua universidade por propor trabalhos assim e ao
CNPq por ser sensivel a isso e endossar essa idéia. E tomara que mais pessoas saibam que é
possivel mergulhar numa producdo cientifica assim com gente que esta viva. Eu imagino que
para vocé seja até prazeroso, ndo sei. Mas quando eu analiso que vocé veio de uma viagem
longa, comprometendo suas férias para esse tipo de complementacdo de trabalho...Eu s6 tenho
gue te receber muito bem e dizer paravocé que conte iSso para 0S outros porgue assim como
eu estou disponivel todos escritores brasileiros tem que estar também. Vejo isso com bons

olhos, a gente étudo uma corrente 9, cada um € um elo. Mas eu acho muito interessante.

J: E é enriquecedor tanto para o leitor como para o escritor. Imagine eu como leitoraisso esta
sendo inédito na minha vida. Eu estou tendo contato com vocé, estou na sua casa, conhecendo

sua familia. Entéo qualquer contato com a sua obravai ter uma outra perspectiva para mim.

M: E vocé viu o tanto que eu sou falante? (risos) Mas eu fico feliz em saber que o mercado
editorial esta aberto para 0 nosso assunto. O Brasil tem muita responsabilidade na América do
Sul, enfim, na nacdo toda. E ndo h&4 uma oferta de muita qualidade para nossas criangas. A
novela deseduca muitas vezes, a misica também agride um pouco, a internet deseduca
demais, aparta as criangas, criaum siléncio entre as pessoas. Cada um fica mergulhado no seu
mundinho. Mas a leitura val te acompanhar sempre. Vocé sempre vai lembrar de alguma coisa
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gue aconteceu, que vocé viu em algum lugar...Entdo € isso que constréi a humanidade, € a
experiéncia multiplicada. E como € que ela vai cair na alma de cada um ndo se sabe. (...) Eu
gostaria de ser uma escritora mais atenta, mais produtiva. Eu quero, mas é daqui a pouco!
Agoratem outra coisa para fazer. E ai quando eu comeco, eu vou fundo na questdo, mergulho
completamente. E eu sO queria te dizer que depois que o meu trabalho est4 pronto eu vou
“depurar” esse trabalho, quero “faxinar” os meus textos. Eu ndo quero que o meu texto tenha
nenhum momento de pedantismo, de sofisticagdo, de uma construcdo estranha da frase, de um
pensamento gque possa N&o ter ocorrido ao personagem, ver uma crianga como se fosse um
adulto, colocar 0 meu pensamento para que aquele personagem diga. Ent&o eu tenho buscado
com todo empenho fazer a frase cada vez mais curta. Eu so acredito na frase curta. E preciso
“depilar”, tirar tudo quanto € acessorio, tirar toda palavra que € do dicionario... Eu preciso ler
em voz alta varias vezes 0 que eu escrevi até que eu consiga fazer as trocas, palavras

rebuscadas, ndo quero, palavras antigas, quero. Amo o discurso indireto.

29) E provéavel que essa entrevista venha a ser lida por especialistas em literatura
infanto-juvenil, professores, e mesmo alunos de ensino fundamental e médio. Ha algo
especial que vocé gostaria de dizer a esses leitores? Gostaria de dar depoimento sobre

algum outro tépico ndo contemplado pelas questdes anteriores?

M: Eu godtaria de dizer a esses ilustres integrantes de banca de mestrado, doutorado...que eles
ndo rotulassem o escritor de livro infantil ou juvenil. Isso € um equivoco enorme. N6s somos
escritores e ponto. E crianga gosta de ler livro da gente e ponto. A mim me incomoda quando
me chamam de escritora infanto-juvenil. Eu ndo sou. Eu nem sou uma escritora (risos). Mas
eu acho que fica muito limitado e acho ainda que apesar de ser uma atividade da maior
importancia, eu vejo assim a producéo de literatura para criancas e esse titulo prejudica.
Agora vai um “puxdo de orelha’ para aqueles que viram escritores de repente e escrevem
qgualquer historinha... de ursinho imbecil e pée uma ilustracéo bem interessante e uma capa
bem produzida e sai vendendo bobagem por ai. Eu acho isso um desrespeito porque a crianca
tem direito ater acesso ao que ha de melhor. E a crianca precisa ser alimentada de comidinha
de sal, comidinha doce e de histérias. As histérias fazem um bem enorme para a alma das
criancas. Elas crescem forte, elas tém idéias fortes. E por favor, gente, deixem as criancas
falarem, porque a crianga ndo tem mais hora para falar, ndo é? Olha, obrigada pela visita. Eu
fico muito feliz em saber que vocé veio de tdo longe. Eu quero que vocé leve um beijo para o
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Ceccantini. Ele tem sido uma ponta de lanca abrindo caminhos para mim la em S&o Paulo. Eu
sei que ele é um estimulador da leitura dos meus textos e eu gostaria muito de um dia me
encontrar com ele, porgue a gente sd se conhece por correspondéncia. Quero que voceé saiba,
Ceccantini, que mesmo fora da sala de aula, eu tenho trabalhado muito, eu acho que isso para
mim € mais que uma tarefa, € uma missdo. Eu sou uma contadora de histérias. Eu quero
contar histérias de brasileiros para brasileiros. Meu compromisso € so esse. E vamos ver se a
vida me d& oportunidade, tempo e salide para produzir mais desse jeito que vocé conhece.

J: Se Deus quiser. Muito obrigada pela entrevista e por me receber com tanto carinho

ém Sua Casa.

M : Muito obrigada por todo apoio!
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REVISTA — Chwedle voce nasceu?

MARTHA - Em Uherldndia. Mas de 1850 a 1956
minha familia morou em Golénia, men pai

tinhy wma fazenda 14 Goidnia, para mim, eTa
uma cidade sstranha, nifiv havia nenhum tio,
nenhum prima, Fu sai de um guarteirio de
familia e cheguei a uma cidade, tivee a nogln da
que & uma capital: era uma efervescéncia poli-
tica. Eram recentes as mdgoas dos Caiados com
s Borges, bem incandescentes, Eu eta juven,
12 anos, fiquei até os 17 anos. F, naguele lem

po, ji tinhamos uma militineia politica muito
liorte, Ma vida estudanti], na minha casa sempre
howve  definicao de gue seriamos pessoas po-
litizadas, irfamos participar de tudo que fosse
pozsivel. Entiio foi uma sina, jd estava tragado
para ser assim, Optei pelo magisterio, queria ter
contato permanente com a juventude. Todos o8
meus guatro irmios sio homens, sdo médicos,
resolvi ser professora,

REVISTA - Como foi @ swa formagdo eseolar?

MARTHA - Aos 17 anos iniciei vma faculdade
na qual eu podia morar. Precisava residir na
universidade, entdo fui para o Mackenzic, ém
Sfin Paulo. Fig Letras Neolatinas no Mackenzie.,
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O meu diploma € de 14, mas todo o men apren-
dizado politico e cientifico adquiri na famosa
rua Maria Anténia, em [rente 4 USE, Morel ém
um internato em que todas as menings etan
alunas da USE. E ai vai junto. Howve um in
tenso conlronto entre o Mackenzie e a USF em
fR. Eu jd estava fors, mas o prendncio disso, 4
preparagio disso, me pegou em cheio,

REVISTA - [ sentia o clima de confronto? Do g
se lembrar

MARTHA - Eu me lembro de tudo. Era um apren-
dizado de sebrevivéncia, Eume lemlzo do dia
em que aptendi que era precizn sempre carregar
urit quilo de bolinha de gude, para cspalhar na
rua quando 4 cavalaria chegasse. Vocé joga as
bolinhas ¢ af 08 cavalos escorregum, Eu dizia:
“Mas que bobagem, que dia en vou precisar
disz0?". Em todo esse clima de preparacfio da
resisténeia, convivi com os quadros que hoje
sio de politicns atuantss, da Poliléenica ou da
Sdo Francisco. Participdvamus dos pequenos
comités de discussio, um bando de genre so-
nhadera, Pensavamos assim: "Como vamos
comstriir o pais, guando ele chegar as nogsas
mios?". E 4 haviomoes decidido que seria uma
reptiblica socialista, olha sd...!

REVISTA — Sua fomilia & apolon REASES RIOIERIUY
dr efervescencia politica?

MARTHA - A minha avd chorou muito na pla-
taforma do trem, quande passei nu vestibulas
e vim para Sao Paulo, Chorava e dizia: “Mas
voud nie fex nem um pano de prato ainda,
nem um higuinhe de crochd, n8o vai arranjar
marido, minha filha! Porque mulher gue es-
tuda demais € ruim™! Bu me lembro dela ali,



inconsolavel. E eu falei; “Nao, vé, eu néo vou
pra guerra ndo, uai. Eu vou estudar, eu quero”
Da minha familia, fui a primeira a sair. Todas
estavam destinadas a um casamento com um
primao, ou com um rapaz da cidade, aquela coisa
bem de um Brasil que jd ficou para trds. E as
eOisas acontecem, parque um dia nos casamos
também, comecamos uma familia, Casei-me
em 1962, Em 1964 ;4 ¢ra professora em Uber-
lindia e vivi toda a inseguranca: quando o
Jénio renunciou percebamos que estava muito
perto de um transtorno muito grave. A posse
do Jango foi tumultuadissima, E quando o
Jango assumiu, tinhamos a clareza de enten-
der que nin seria um governn facil. A{ surgin
o Francisco Julido. O meu pai era comunista
¢ simpatizante da reforma agrdria, louco para
que a reforma agriria acontecesse porque ele
proprio era proprietirio de terras em Goids, e
fez a reforma agraria dele mesmo. Ele entregou
as terras para o governo do Jango. Francisco
Julido fez uma campanha enorme pelo Brasil,
dizendo: “Quem tem terra, & nao vusa, & ndo
queér, ndo vai trabalhar a terra, entrega para o
governo” I'ol uma transagdo correta. Eudeia
minha terra porque quis. Nio houve invasio,
nada dessa desordem gue estd hoje. Nao era
nada disso que pretendiamos. Era entregar a
terra para (uem quer & terra, mas por meio do
governo, uma ocupacao pacifica.

REVISTA - O sex pai teve conrato com o lider cam-

ponés Francisce Julido?

MARTHA — Sim, ele andou pelo Brasil inleiro,
Ele foi & nossa cidade também, armamos um
palanque importantissimo, para que ele expli-
casse o que era reforma agrdria, e que ndo era

nenhum bicho de sete cabegas. Mas o interior

¢ muito comservador, O interior tinha pavor
daquelas idéias, mas faldvamos abertamente, O
meu padrinho de casamento foi o Luiz Carlos

Prestes, quando ele voltou do exilio.

REVISTA - De casamento? Como?

MARTHA - 5iin, foi, Ele foi ao casamento, eu me
casei em Sdo Paulo, a imprensa comparecen
macicamente. Um casamento simples, em case;
mas @ inprenss comparecen. Fles me diziam,
en toda vestida de noiva: *Moga, serd que voce
podia chegar para 14 um pouquinho, que a gente
precisa fotografar o Prestes?” Ele era a estrela
da festa. Nagquela época, ele, o Marighella, o
Joaquim Camara, eram as estrelas. Eu era um
estorvo ali, atrapalhando a festa! Nesse convi-
vio muito proximo com o comando partidario,
[oi possivel perceber o Partido Comunista
fragilizado demais. O Prestes era cauteloso,
prudente, esteve muito tempo fora do Brasil,
ele consultava o pessoal: “Mas vocés acham que
tem pronfiddo para a luta armada?™ Meu pai
dizia: “De jeito nenhum™! O pessoal; “Logica!
O campesinato vai descer intgiro, porque o Sul
vai conseguir”! Men pai falava: “Nao vai. Nis
vatnos gquehrar @ cara, vamos sacrificar esses
meninos que estao ai”, Mas ganharam os que
defendiam a luta armada. E nds fomos para a
luta armada, e foi aquela tragédia horroross.
Bom, eu tenho quatro irmaos que sio médicos:
dois foram presos imediatamente, torturados,
foi um horror. Meu pai se exilou.

REVISTA — Como foi sua viagem d Rissia em 19577
Oual a imporidncia dessa viagem?

MARTHA - Nds ficamos apaixonados pela cause.
Eu ful a um festival da juveniude Mas eu vi
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nada da Rissia. Eu vi bailes, festas. Além dos
russos, vi italianos, succos ¢ chineses. Fiquet
encantada com a tupaziada, Eu tinha 18 anos,
imagine se nao ficaria entusiasmada com tudo
aquilo. Mas nds soubemos, desde cedo, que ia
acabar mal essa coisa, e ndo deu outra. Um dos
meus irmios ety cirurgiao pldstico, e ele operou
o Lamarca. Essa intervengao custou muito caro
para ele, para todo mundo, porgue ficou pesado
demais aquilo.

REVISTA — Fale mais sobre isso. Ele operou o La-
marca?!

MARTHA - Sim, pois o Lamarca precisava de uma
cirurgia pldstica para um disfarce. Us compa-
nheiros decidiram. Ele jd estava vivendo um
cerco perigoso. E ai, era tarcfa de partido, meu
irmio fez a cirurgia. Mas tudo se descobre, nao
é? E n preco que se pagou por isso fol muito
alto, Meus irmios foram presos e men pai foi
exilado, logo apds o golpe de 64, O gaco nosso
foi solto pela estrada ¢ a casa da fazenda foi in-
cendiada. No interior houve muita perseguicao.
Tadas as desavencas entre vizinhos vieram a
tona. O 4? Exército armou tim processo ingui-
sitorio contra minha familia. A gente nao teve
direito & defesa. Eu fugi, ndo fiquel. Eu tinha
filhos pequenos e estava grivida,

REVISTA - Comw essa perseguigio politica refletiu-
se em sua vida profissional?

MARTHA — Eu me lembro que no meu processo
- anos depois o Exéreito me entregou tudo - uma
coisa que pesou foi a minha conduta em sala
de aula. Scgundo constava, era ume conduta
“nociva, perniciosa, perigosa, inconveniente

para a familia mineira”. E sobretudo porgue eu

194

adntava livros para criancas que eram formado-
res de um “cardter inconveniente”. Por exem-
plo, eu tinha adotado A Reforma da Natureza,
do Monteiro Lobato, O Monteiro Lobato nao
servia! E imagine, en nao estava satisfeita nem
com a natureza! Afé com a natureza en queria
mexer! Eram denuncias tio cretinas quando
sd0 analisadas hoje... Passel anos fora da sala
de aula. Assinei um documento enorme, que
me foi levado na fazenda, em dez vias, que dizia
assim: “Eu, Marta e tal, professora formada etc,
decluro que, par minha livre e espontinea von-
tade, nio exercerei mais o magistério na rede
priblica cu particular, nem em meu domicilio,
por um prazo minimo de dez anos, sujeito a
benevoléncia do governo federal”, Eu disse: “Eu
ndo vou assinar isso!” Responderam: “Ou as-
sina on vai conosco”. *Vou para onde?!™. “Nio
interessa”. Quem me levou esse documento fol
o pessoal da delegacia de policia. Eu insisti: “Eu
10 POSSO ASSITAT 1550, COINO €U Vol assinar? [in
me formei professora porque eu quero ser pro-
fessora. Vocés acham que vio durar dez anos
no poder? Nao vin!™ Em represilia atearam
fogo na sede da minha fazenda, Ai cu fugh. Meu
diploma foi queimado na diretoria do colégio
onde ¢u lecionava. E levou anos para o Brasil
sair dissn. No foi facil ndo. Sdo profundas as
seqiielas que tudo isso deixou.

REVISTA — Em que momento vocé enmegoi a pio-
duzir, a se preocupar com o trabalho em educagio,
de formagdo de criangas?

MARTHA - Eu procurei me habilitar em Letras
porque queria ser professora. Sempre quis ser
uTma PESsCa que tivesse contato com a juventu-
de. Isso era muito ¢laro. Eu queria lidar com o
ptiblico permanentemente, ser uma educadora.



F, quatrn anos depois de todo esse transtorno,
voltel para a sala de aula, porque Brasilia ndo
tinha registrade o cancelamento do meu diplo-
ma. Nio houve unanimidade no golpe militar,
nio houve, Havia a consciéncia da populacio
brasileira que resistia, ou silenciosamente ou
com um pouco mais de coragem, Houve um
espanto, uma nio aceitagio do golpe. Entio,
guando retornei a sala de aula foi 6timo. Sem-
pre fui uma professora muito enérgica, muito
estudiosa, muito pontual, muito proxima,
disponivel para o aluno: nosso relacionamento
foi muito bom!

REVISTA - Oual a idade dos alunes? Qual a faiva

etaria?

MARTHA - Encino médio e fundamental. Eu
gasto de trabalhar com meninos de 14 a 16
anos, adolescentes. Porque ao adolescente se
propde, ele aceits ou ndo, mas se doz inteiro
4 nova causa. Sempre gostel porgue eles etem
meus companheiros na sala de aula e fora da
sala de aula. Fui uma professora que fazia plan
10 de dominga, realizava tarefas: “Vamos ver,
visilar, vamos constrir, entrevistar, fotodrafar,
documentar, conhecer as pessoas”. Por isso, dai
para ser vereadora foi um salte muito facil de
acontecer. Acho gue estava marcado.

REVISTA — E a experiéncia como vereadora? Em
1991, vocé criow a let que concedr passe gratito

aos tdosos?

MARTHR - Sim, fui ao Rio, que estava se mo-
vimentando para isso. Uma celeuma, diziam
que, como ha muitos 1dosos, daria prejuizo as
empresas de onibus. Gostel muoito dagquilo, fud

i Cimera Municipal conhecer v vereador gue
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propunha a gratuidade no transporte, achei
uma maravilha, Retornei a Uberlindia e, em-
bora o vereador nio tenha autonomia para
propor uma lei que dd prejuizo para alguem,
consegui grande adesdo na Cidmara. As empre-
sas de transporte ¢ as concessiondrias ficaram
muito contrariadas: “A senhora estd louca?!
Mas o que é 180! Quem vai pager o prego?
Essa velharada vai ficar 50 na vagabundagem,
querendo passear de dnibus”!, Foi dificil, mas
conseguimos aprovar a lei. Foi muito bom! E o
prefeito disse: “Olha, se for preciso a Prefeitura
val subsidiar esse passe”. No inicio foi assim, a
Prefeitira bancou a diferenga. Nossa, me senti
muito feliz, disse para mim mesma: “Posso ser
derrotada daqui para frente, mas ja deixel uma

coisa importante”

REVISTA — Viocé participon ativamente de uma lei
quie dew direito ds mulheres de sevem submetidas
a lagueadura para ndo ierem mais filhos?

MARTHA - Foi iniciativa de um ginecologista,
suplents de vereador, que assumiu o mandato
por alguns meses. Fle apresenton & Cimara
de Cascavel um projelo de lei que dava direito
a toda mulher que tivesse trés filhos, ¢ que
4 tivesse 35 anos de idade, de ter o benefi-
cio da lagueadura, sem o consentimento do
companheiro. Fni conhecer esse médico, ele
falon: “Olha, € uma luta ‘braba’, porque dtero
de mulher pobre é uma maravilha para gerar
pobrc para cleger os mesmos sempre. Entao,
a pobreza € uma indistria boa, gque dé lucro.
Vocé dd uma camiseta, um sanduiche, numa
mortadela com pdo amanhecido, o pessoal fica
agradecido, vota. Entao, € dificil aprovar esse
tipo de beneficio para a camada de populagao
carente, mas vamos juntos”. Ele me gjudou



muito. A Universidade I'ederal de Uberlandia
também me ajudou, porque vivia atendendo a
meninas que faziam aborto, chegavam morren-
du. Level lrés anos para couseguir aprovar a lel
em Uherlindia. Diziam: “Ah, mas vocé quer
passar na frente de Brasilia?”, Mas Brasilia estd
demorando demais, [alei. Cascavel conseguin
e a cidade aplaudin. Entio, vamos em frente,
Todas as Igrejas vicram contra mim: espiritas,
evangélicos, catdlicos. Fui detonada nessa épo-
ca. Eu estava propondo “gandaia™! Queria que
o pessoal vivesse so por conta de cama, prazer,
erotismo, sexo! Falei: “Nao, gostaria muito que
mulher pobre também tivesse direito de ser
feliz. 56 gente rica pode?”. Acho que essa lei
contribuiu muito para eu perder a eleigdo se-
guinte, porque houve um desgaste muito grande
com s teligiosos, & eu sou materialista. Bati
frontalmente com todas as lgrejas. En mesma
fiz laqueadura com 27 anos! Cheguei para o
men médico @ faled: “Nao quero mais filhos, en
jd tenho cinco. Eu quern ir para a cama com o
meu marido, quero ser feliz, e depois néo quern
ficar vomitando, nao quero engravidar mais,
A dente tem direito ao prazer também”. Mas
a lei proibia. 86 se o companheiro permitisse,
Mas o titero estd dentro do meu corpo, por que
meu companheiro tem direito de dizer ‘sim’ ou
‘ndo’? Errado! Quanto ao mweu [uluro politico
et pensei: “Bom, Marta, vocé vai para a ruina,
mas a lei vai passar”, Quando perdi a eleicio, a
minha lel ainda nio estava votada. Af chamei
a Cdmara, numa conversa calma, disse; “*Olha,
estou derrotada, nao tenho futuro politico,
néo vou ficar dando murro em ponta de langa.
Tudo bem, ndo me deram o voto antes porque
teria algum dividendo, Entao ndo deram, nao
tive, perdi a eleigdo, vou para casa. Mas vamos
deixar a lei, porque no momento que Vocés
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votarem, o prefeito sancionar, alei € da cidade,
ndo é minha! E de todos, em beneficio de todas
as mulheres de condicdo dificil.” E ai, em um
gesto de generosidade, lalaram: “Ah, entao va-
mas varar. Ela vai embora mesmo.” E ai foram
21 votos a 0. Cascavel foi a primeira cidade, e
Uberldndia a segunda a ter essa lei aprovada.
Haoje € lei! E o S5US logo depois assumiu.

REVISTA — Como surgiu esse talento para escrever
para crianga’

MARTHA - Sou contadora de histdrias desde
pequena. Adoro contar histdrias, Como nido
tinha irma, contava para as bonecas. Comeca
contando para a boneca, mas ela ¢ uma inter-
locutora mwuile ruin, pois ndo pergunta nada,
nio reage, nio fala! Kntin, acho que ai se for-
mou em mim a semente do magistério. Queria
ser professora. Cantar para alfudém, locar para
alguém, eu tocava acordeon. Hoje nem sei mais,
mas naquele tempo ainda sabia. E conscgui o
reconhecimento familiar. Tinha muito reper-
tério para brinear com as criancas. Acho que
iss0 nasceu comigo. J4 nasceu comigo essa coisa
de gostar de ouvir, falar, inventar, fabular. E as
histdrias que eu conto sio todas da realidade.
E dai, de tanto contar, contar, um dia resoelvi
escrever 0 que sabia que tinha acontecido, Os
meus seis livros sdo caleados em fatos que para
muita gente passaram despercebidos, mas fui
fundo para saber o que era aquilo.

REVISTA - I come transportou a siua ideologia, as
convicgies, descjos, fantasias e utoplas para as
histirias, para as criangas, para o adolescente?
Quais valores voce procura Wansmitir nesses

ERCritos”



MARTHA
Eu indico livros que o aluno deverd escolher

0 professor & fonte de referéncia.

dentro do que ele gosta mais. Quando selecio-
no alguns livros, jd 1i uns 30 para tirar aqueles
dez. Escolho os mais solenes, mais compro-
metidos com uma verdade, um movimento,
uma intengdo, um comportamento social, Essa
responsabilidade fica dentro de cada pessoa, O
compromisso com a verdade é muito sauddvel:
ele forma gente muito forte, posicionada. E a
gala de aula, e esse exercicio de leitura... Sou
uma leitora permanente, voraz. Leio muito,
sou muito critica com os outros, € mais ainda
comigo mesma. Nao tenho duvida em queimar
um livro meu se o achar uma bobagem, um di-
letantismo. A humanidade ndo tem que perder
tempo com bobagem. E melhor ter uma mensa-
gemn pequena, mas contundente, consistente, do
que ficar inventando moda com bobagem. Tive
profassores que me estimularam muito. Fui
aluna do Bernarde Elis, escritor maravilhoso,
no meu curso cientifico. A gente 14, perdida
naquele Goids, fim de mundo, mas ele dizia:
“Hscreva Uma Vez, escrevi mals nove vezes.
Depois vocé 12 todos os textos ¢ dai cscreve a
décima primeira vez. Ii aquela que vai valer”,
Mas o que me fez decidir escrever foi quando
enlendi que sou uma mulher comprometida
com o cerrado, O men habital natural € o
cerrado! Cerrado gue ajudo & deslruir como
agricultora, infelizmente. Mas sou a drvore
do cerrado: vem a seca, dou uma entortada,
depois vem a primavera e me refago. Vem o
golpe, quase morro, mas depols me TECUPero.
Entio o cerrado tem energia e vitalidade muito
grandes. Porque o cerrado entra em combustio
espontinea. A Mata Atlintica ndo, porque ela
é toda verde, Mas o cerrado, que seca fotal-
mente, quase a metade do ano ele estd seco,
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entra em combustio espontinea. Ele queima
sozinho, mas tem capacidade de regeneragao
muito rdpida. Entin, somos preduto do meio
também. Fico analisando o ipé: perde todas as
folhas, nan fica nenhuma! E ele busca aquela
energia 14 do fundo do chéo seco, ¢ tinge o
mundn com a florada maravilhosa, um amarelo
esplendoroso, uma festal Hoje, a minha cidade
me TEVETencia, mas como uma ancid. Eles fa-
lam: “Ah, a dona Marta...”. A cidade tem toda
a complacéncia comigo. Uma cidade minha,
er nasci 4, mas conguistel aquela cidade no
dia-a-dia da minha vida.

REVISTA - Cm decorréncia do sucesso de seu tra
balho ¢ do reconhecimento de seus conterranens,
sente-se redimida, vamos dizer assim, aas in-
Justigas sofridas por toda a persequicds politica,
principalmente em Uberldndia?

MARTHA - Nio, ndo vejo assim. J4 lavei a minha
alma, acho que foi uma luta de Tom e Jerry.
Entdo, a magoa da prima que denunciou, do
vizinho... Tudo passou, tudo é piada, hobagem.
Mas fica a certeza de que tudo que queria de
mim [vi isso mesmo que fiz. Tenho trangiiilida-
de. Houve um certo sacrificio porque os filhos
foram sacrificados, a vida estacionou por um
tempo. Mas depois prosseguiu, Temos apenas
que ter paciéncia, um exercicio de paciéncia.
O que a minha familia perdeu no momento re-
cuperou depois. Hoje temos credibilidade. Em
uma cidade de direita como a minha, tenho o
respeito da comunidade. Eles sabem gue nds,
08 comunistas, nio comemos criancinhas, E
continuamos, cada um no seu setor: um em
gen consultdrio, eu na sala de aula, cada um
fez sua obrigacdo, o dever de casa, com toda a
honestidade.



REVISTA - Comio receben a naticia dos prémios que
ganhou? Foram trés prémios literdrios para o
livro “Veludinho..,

MARTHA —Esses prémios estan vindo hd 30 anos,
eles vém devagarzinho. Com o primeiro e as-
sustei muito, um Prémio Jabuti! F. im prémio
muito importante. A justificativa da comissao
julgadora para a premiagdo para o Veludittho
foi essa: pela primeira vez a morte € abordada
com toda a naturalidade, ¢ sem g luta do bem
¢ do mal, ndo tem o castigo cterno, nac tem
a condenacio do grupo, nada. Uma crianga
assume a responsabilidade pelo que fez, e ela
vai prosseguir atirando, ndo mais naguels alvo,
que eram os pardais, os passarinhos, mas enl
lata de goiabada, e pronto, & a gente vai seguir.
E a vida é ossim, no aprendizade: dor € muito
bom, perda é muito importante, nao dd para
viver sem perda, mas € preciso que salamos
integros. A comissio julgadora viu tanto me-
rito em “Veludinho™ que me surpreendeu. Ea
havia escrito sobre um fato que aconteceu na
minha rasa, era s isso! Mas os criticos, gente
de longe, nunca me viram, genle metropolita-
na, literatos importantes, vida acad@mica, eles
viram profundidade no meu trabalho. O hivro
trata da questio ambiental € nem pensdvamos
ainda, década de 70. que haveria todo esse risco
planetdrio, exterminio, espécies cm extingao,
nzada disso. E en nem fui & festa, porque nio
entendi 0 telegrama que me chamava para
teceber um prémio no Palicio dos Buritis, em
Brasilia. Alguns meses depois, tui a Brasiha, e
o Ierbert Sales, que cra o presidente do Inst-
tuto Nacional do Livro, zangou muito comigo:
“Mas como?! A gente fez uma [esla, comprel
até flores para por na mesa, a senhora nio
veio™? Falei: “Olha, nio acreditei naguilo, ndo
acreditel mesmo®.
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REVISTA - Depois da experiéncia como vereadora,
a militdneia continion?

MARTHA - Sai derrotada no segundo mandatn, e
continuei trabalhando como professora, Algum
tempo depois, o pessoal da Delegacia de Ensino
me chamou e disse: “Dona Marta, a senhora se
esquecen de se aposentar, porque faz 31 anos
@ 11 meses que a senhora da aula.” Eu disse:
“Nan acreditn! Trintd e um anos! Nao vi passar
esse tempo! Como pode acontecer isso™ E me
disseram: “Pois €, e tém o1fT0s para virem para
o seu lugar, tem uma fila de espera, o pessoal
jovem que estd chegande.” Eu ndo podia ficar
mesmo. Entdo, em 1991 meu marido falecen,
resolvi morar na fazenda. Tinha muita divida
pars pagar. Eu estava completamente fragili-
7ada pela viuvez, pela confusdo. E pela apo
senitadoria, gue me abalou muito. Eu me senti
péssima an saber que o sistema nao precisava
mais de mim.

REVISTA — Duas perdas: o marido & a aposenta-
doria?

MARTHA - Na verdade, trés grandes perdas.
Percebi que voltava para uma casa cheia de
quarto, cheia de camas, mas sem filhos. Os
cineo filhos tinham saido para a faculdade.
Cinco filhos e a casa vazia. E me perguntei:
“F, agora?!”. Fui péssimo! E af o Banco do
Brasil mandoun dizer que o leildo dos meus
bens seria no més seguinte, eram muitas as di-
vidas rurais. Fiquei louca! Fui para a fazenda.
Rapidamente me mudei para a fazenda para
ver o que era possivel fazer. 56 um filho, que
mora a 30 quildmetros, trabalha na fazenda.
Decidimos nip perder a terra. Conlinuo 14,
hé 16 ancs. Olha, estava inspirada quando



tomei a decisdo, que preocupou a familia toda,
porgue moro em um lugar violento, sou muito
assaltada, ndo tenho seguranca nenhuma, ha
uma estrada de terra para se chegar alé li.
Eu sofTi assaltos sucessivos: 13! E com gente
encapuzada, assalto A mio armada. Mas nem
chamo mais a policia, porgue ndo adianta
fazer um B.0), dois B.O,, dez, nio adianta, 3
policia ndo vai atrds de nada. I ainda fui para
a televisdo dar entrevizsta, acabo piorando as
coisas. Mas nao tenho medo nenhum. Moro
0 com os funciondrics da fazenda.

REVISTA - Na fazenda hd encontros literdrios?

MARTHA - A cidade vai & minha fazenda. Re-
cebo alunovs yue viio conhecer meus livros.
E & muito bom, porque durante a semana
inteira hd escolas chegando, O meu limite é
de 90 meninos de cada vez, as vezes passa um
pouquinho, o equivalente a trée salas de qula.
A primeira atividade € a literatura, porque
tenho ansiedade ao pensar que a leitura estd
perdendo espago para a internet. O menino
nio 1&, nio guer ler, t=m preguica de ler. Ad,
entio, se ele ler, tem um presente: vai passear
um dia na fazenda. Eles inicialmente acham:
“Estamvs matando aula, que bom! Hoje a
gente vai passear na fazenda” E ele vai para
1a, um encontro de leitura ¢ de literatura, Nos
lemos juntos, escrevemos juntos. A escola
leva o lanche. Nés discutimos literatura, eles
encenam algum trecho de algum trabalho meu,
E guerem me abragar e perguntam; “Mas a
senhora nao é morta mesmo?! Todo escritor é
motto!”, Eles falam, é tio bonitinho, eu digo:
“Son morta nao”. Dai fazemos uma trilha
pele cerrado. Tenho tudo o que preciso: casca
de drvore, grossa, rasgada, machucada; casa
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de abelha, flores com espinho, [rutas. Digo:
“Gente, o cerrado & issn. A gente vai dar um
passeinho, ¢ vamos fazer um minuto de silén-
cie 14 mo meio do mato, para vocés sentirem,
respirarem”. Eles icam maravilhados, coletam
pedras. Af falo dos dinossauros. Em Peiro-
polis, onde hé fdsseis, € perto de mim. a 100
quilémetros. Eles gostam de dinossauro, Digo:
“Os dinossaurus que morreram 14 passeavam
por aqui, neste chan”, Fles icam surpresos. E
sou boa para contar historias.

REVISTA - Vocé conta as histérias dos seus
livros?

MARTHA - IZu vou contando a histdria e digo; “E
depois, o que aconteceu?”. Eles falam rapidi-
nho, rapidinho, todo mundo conta o que hou-
ve. Umna interagio muito boa. E eles [8em para
mim. Juando eles 12em mal, eu falo: “Nio,
eu nio escrevi assim nao!”, Porque cserevo
enquanto vejo um teatro acontecendo. Se su
pintasse colocaria vermelho, mais cor-de-rosa,
mais branquinho. Eu invento, ndo 7 Mas com
as palavras ndo! Tenho somente 26 letras para
fazer uma palavra, que nio guer dizer nada!
Preciso formar um conjunto de palavras para
ter um sentido! E tenho dez simbolos para me
ajudar: ponto final, reticéncias, dois pontos,
Lravessdo, pinguinho, interrogagio etc, Ha
uma relifido de respiracio, o budismo. Se
nao respirar esiou morta, ndo €7 Entdo digo
as criangas: “Vamos ler juntos, respirando,
prestem atengao: a gente é fotografo. Vamos
ver quantas fotos € possivel fazer com o que
eu digo: ‘O menino viu o passarinho. Armou
a espingarda, fez porntaria e atirow. Os passa

rinhous levantaram voo, mas um caiu. Quantas
fotos um fotdgrafo vai bater ai, para contar



esse fato com fotografia? O menino via o
passarinho, armou... Entéo, para eu escrever
essa linha e meia, eu levei 15 minutos imagi-
nando a seqiiéncia do que en (UErD ERCTEVET,
ndo €7 Eu fugo esse exersicio de leitura com
eles, e depois fago um ditado, e eles acertam
direitinho. Pergunto a eles: “Como escrevo 1880
aqui®”. Eles fazem direitinho! E bom demais!
Sou uma professora aposentada, uma educa-
dora aposentada, mas nio aceito ficar ocivsal
E me considero uma pessoa revoluciondria, de
plantio permanentemente. Ser revolucionario
¢ 1550, é vocd acordar a crianga, nio €7

REVISTA — Muita gente critica as escolus moder-
nas par serem “liberais demais”, detxando para
a erignga descobrir sozinha, Consideram que 4
edicacdo implica MESMO UMA TANSMISSAO: 0
educador deve ter wma proposta dara ¢ extgir
disciplinag do aluno. Como se posicinna nessa

discssan?

MARTHA - OTha, primeiramente ténho que
agradecer a todos os diretores que conheci e
quie munca me atrapalhatam. Sempre fui uma
profossera de redagio. Eu acho fundamental
a professora de redagio ser licida, esclarecida,
politizada, E, na aula de redagio, nunca fiquei
na salz de aula, mesmo se chovesse. No dia da
minha aula de tedacic, semanalmente, convi-
dava a turma; “Vamos sair do colégio”. A gente
dava uma volta no quarteirdo, ia & pracinha:
“Vamos ver pessoas, falar com gente ¢ bom, nio
&2 Vamos fazer um exercicio de cidadania”. Toda
a vida foi assim. Os meus alunos foram sempre
muito prontos para redigir, abordar pessoas. B
fico muito feliz com o tanto de aluno meu que
hoje é jornzlista, advogado, Eu tive um tempo
de magistério muito feliz e muito facil, porque
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gostava da profissdo, demais da conta. E editava
um jornal no qual os alunos davam noticias da
cidade, do estado, do pafs, do mundo.

REVISTA - Vocé teve problemas disciplinares com os
alunos? Iofe o3 professores se sentem ameapiados
pelos alunas, até na sua integridade fisica.

MARTHA — Nunca na minha vida! Em 31 anos
nunca tive problemas de disciplina, Acho que
esses nao sdo professores talhados para o ma-
gistério.

REVISTA — Vo acha que o principal problema € o
postura do professur?

MARTHA - Nao, ndo sei, O professor tem que
ser competente, Se o aluno percebe que voce
nio domina 4 matéria, ele toma conta. Mas se
domina, se tem prontiddo. Ninguém ouve mais
o ahuna! () professor diz: “Cala a boca, senao
te dou um zero! Saia da sala de aula”. No meu
casn ndo, Eu tinha tanta paixdo pela minha
profissio que o aluno, para mim, era “sua exce-
léncia”. Todo aluno meu era senhor € senhora,
Falavam assim: “Mas, dona Marta, en tenio so
14 anos!”, “E, entdo, tem 1530 mesmo. E eu sou
dona Marta também, en gosto™ E o aluno quer
[alar, ele quer falar 56 naguele minuto. Dagui
a dez minutos nao quer mais falar, Ele precisa
dizer uma coisa. Ele tem que dizer! Quando
ele diz, ele se acalma. Se ele ndo pode falar,
fica irritado, chuta o outro. O magistério era
atividade aquecida, carinhosa, boa! O aluno
sabia que eu entrava feliz na sala de aula, e
estava pronta para ele, para aquela sala, aquele
encontro. Eu nio sinto assim... E 31 anas s¢
passarati, como ndo vi?! Foi ficil porque fol
leve! Nascemos para uma coisa, nio €7



REVISTA — & como foi o infcio dessa nova fase de
vida, como aposentada?

MARTHA - Eu me mudei para a fazenda e 14 tive
uma grande depressdo: a viuvez, a execugio
do Banco do Brasil. Lutel bravamente contra
o Banco do Brasil para salvar a minha terra,
Os financiamentos que o meu marido deixou
eram pesadissimos. O Banco do Brasil nao
brinca em servigo. Aconteceu muita coisa, a
morte do marido, vs filhos crescidos e longe de
casa, € eu sabla que eles nao voltariam. Cada
um foi para uma profissio, se casou, filho nio
volta para a casa de pai, ndo volta. E ai, sumiu
omeu chio, de uma vex. Tudo de uma vez! Mas
¢ claro que foi uma grande ruina para mim. Eu
passel sete anos na fazenda, nio ia i cidade, ndo
recebia ninguém, Nio queria saber, ndo tinha
"ntusiasmo. Sete anos sdo muita coisa para

ima pessoa que tinha a minha vitalidade, Mas
dei esse tempo também, porque en nan conse-
guia... Ndo queria tomar remédio, nio queria
ficar dependente de psiquiatra, psiedlogo, nada
disso. Fu disse: “Tenho que sair dessa...”. Isso é
um parafuso horrivel. E me joguei no trabalho.
Trabalho muito, aprendi até a pilotar os trato-
res da fazenda, Fui & luta, assisti a palestras,
[ui ver coisa moderna, aprender fazendo. Nao
sabia nada, junto com o meu filho, Ele trabalha,
o cabega da fazenda, ainda bem que ele estd
14. Mas fui aprender, fazer a contabilidade da
fazenda, a faxina que precisava, reciclar os
funciondrios, levd-los para a cidade fazer curso
de tratorista, agricultura, pecudria e laticinio!
Tinha que tirar mais leite da fazenda para aten-
der & cooperativa de laticinio. Fui me ligar no
mundo, pais meu marido cuidava disso tudo,
Acabel indo a um psiquiatra: “Se a senhora
quer se suicidar, se suicida. Sc nio guer se
suicidar, escreva” Falei: “Eu ndo vou escrever,
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a0 gosto mais de escrever, No sei, nio guero”
Dissc cle: “Entéo, para se suicidar, tem que ser
um tiro, revolver no céu da hoca, seniao pode
erTar ¢ rumg, e vai para o fraldde. Fica pior”
Ele me assustou. E en disse: “Devolve 0 meu
cheque! O que é 1s80?!".

REVISTA - Mas ele The preston uma grande

ajuda...

MARTHA - Uma grande ajuda. Mas na hora foi
um chogque! Paguei tio caro pela consulta para
cair na méo de um maluco?! Ele chegou a tirar
um revolver da gaveta e rodar o tambor! Mas
em seguida me aliviou: “Nao se preocupe, esse
aqui nao faz mal nenhum, ¢ 6 para fazer efei-
to”. Hoje achn graca quando me lembro da cena,
mas na hora fiquei assombrada com aguilo, Ele
falou: “Escreva. A senhora nao tem saida: ou
25CTEVE, OU ESCTEVe, OU Gacreve”,

REVISTA ~ Como foi a histéria gue a inspiron a
escrever o liviro “Era uma vez um rio”?

MARTHA - Eu jogo muito veneno na lavoura,
porque o Banco do Brasil exige uma planilha
quc preve aquelas toneladas de veneno. A praga
estraga a lavoura, tem que jogar venena, Senio
o banco ndo me empresta o dinheiro. E dai é as-
simm: jogo veneno e ndo durmo. Fico com aguele
remorso; “Gente, como en poszo?! Defendo este
planeta, como posso prejudicd-lo dessa manei-
ra? Como posso me curvar a nma estrutura de
Banco do Brasil para fazer uma produgio? Para
qué? Quero que o mundo exploda”™ Mas nio,
vocé fez um compromisso, tem que fazer, Ai
passei pelo meu riveirho 14, onde um primo
morren atogado, colegas morreram afogados,
Um rio candalosoe, perigoso. E, como vereadora,



1o tltime momento do meu mandato, por um
problemsa de tratamento de esgoto, eu precise
descer. A1, tirei 0 sapato, arregacei a perna, a
barra da calga, e fui atravessar o rin. Mau Deus!
Aquele rio que foi tudo de pinico na vida da
minha mae, quando a gente era peyuena, eu
atravessei para a margem de 14, e ndo molhei
nem o joelho! Disse: “Mas cadé a dgua desse
ria?". Figuei horrorizada com aguilo... As pe
drus aparecendo. O8 rios estin morrendoe. De-
cidi que tinha que fazer uma homenagem aos
rigs. Como? Parar de jogar veneno nio pusso,
0 Banco do Brasil exige. O que cu posso fazer?
Fint ndn sei nada de geografia, ndo sei nada de
riv. Mas me dei essa tarefa. Quando me dou
uma tarefa, lico doidinha, tenho que cumpri-la
E ai ¢screvi o livro.

REVISTA - E coma foi a repercussio dessa obra?

MARTHA — Caiu no agrado dos professores de
Gengrafia, dos congressos de Geografia e da
Assuciagio de Gedgrafos. Tndo o que um pro-
fessor PhD de Geografia publica vai para os
anais da academia, da universidade, ¢ morre
la, porque £0 aluno de pds-graduacio vai 14
pesquisar. A massa ndo destruta, Mas um
livro literdrin, que o menino 18 por prazer, na
escola, acorda essa crianga, convoca a crianga
para uma lealdade, uma atitude.

REVISTA - E, entiis, sua filha resolve montar wma
pega de teatro a partiv desse livro?

MARTHA - Sim, a Lavinia me disse: “Mae, nesse
liviv que vocé escreven en estou enxergando
uma pega de teatro muito bua™ E fizemos um
projeto... Af, hum... La vem a Mar tha comunis-
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ta de novo, nio €7 “Bom”, pensei “tem que ser
para a sexta, sétima série, cujos alunos ainda
tém calma para assistir a uma peca e gostar,
Porque menino de oitava jé estd na “mio hoba”,
aproveitando o escurinho, namorando as me-
ninas, s horménios jd entraram em agdo...
Com meninos mais noves, o professor ainda
tem uma certa ascendéncia. Entio, firemos um
projeto muito ambicioso. O pessoal do Minis-
tério da Cultura nos disse: “Mas o gue & 13507
Uma cidade do interior... Querem esse mundo
de dinheiro para fazer o qué? Cem espetdculos
numa cidade de interior? Cem?! Mas como
vocés vio levar gente a esse teatro? De fato, o
projeto era grandioso, RS 300 mil, fretamento
de 600 dnibus para transportar 35 mil criancas
ao teatro. E conseguimos levar a quarta, quinta
e sexta séries de estudantes, gente do acam-
pamento dos sem-terry, a cidade inteira, todo
mundo, Foi uma avalanche, porque fizemaos
100 espetaculos em trés meses! Fol uma coisa
linda na cidade. A cidade ficou emocionada!
Foram 35 mil estudantes sendo deslocados
para ir ao teatro! Nenhum acidente acontecen,
nio aconteceu nada. Uma movimentacio tio
grande, o Ministério fez a conta; para cada
menino, correspondia um irmdo, ou a mae,
um pai, guatro pessoas, foram 120 mil pessoas
lomando consciéneia dessa discussio boa de
salvar o rio. Esse projelo receben em Brasilia
uma chancela de “projeto exemplar™, puryue
foi grandioso! Eu nem sei se em capital alguém
faz isso ai. Mas hd empresirios poderosos em
Uberléandia, ¢ eles nos apoiaram. Entio, essa
enerdia boa eu tenho, poder de convencimento.
Reuno empresdrios na Fiemg, na Clnsra. Vou
14, amolo vereador... E tem essa coiza boa, sou
carinhosamente tratada na cidade.



REVISTA — Sew exemplo de vida é muito elogiiente,
mas gostariamos gue nos dissesse como se deve
viver na terceira idade, Quais os desafios, as di-
ficuldades? O gue € desefavel, o que € importante,
o que dizer para ¢s novas gevagies?

MARTHA - Olha, primeiramente esse rétulo de
terceira idade me agride profundamente. Eu
acho péssimo isso ai! Eu ndo sabia que estava
na segunda idade. Vocé sabe gque eu estava
na segunda idade? Ninguém nunca me disse
1550, Entéo, de repente cai na terceira idade,
assim... Acho o seguinte: por sorte tenho 6tima
satde fisica, que ndo é comum nas pessoas
da minha idade. Daqui a quatro, einco mescs
vou completar 70 anos, Quer dizer, jd tenho
70 anos, 84 vou completd-los, ndo é? Mas nio
tenho nenhuma das perturbacoes de sadde
que vejo em muitos da minha idade. Son uma
pessoa sauddvel, dirijo bem, cuido dos mens
negicios, participo da imprensa da cidade, sou
sempre solicitada para escrever artigo schre
politica da cidade, do mundo. E sou introme-
tida, gosto também de botar minha colher de
pau nas coigas. Entdo, ndo percebo isso ai.
Sou autora da lei que erion o privilégio da fila
especial para gestantes e idosos, Fu nio me
sinto, de maneira nenhuma, precisando desses
privilégios, mas acho que é bom garantirmos
cases direitos.

REVISTA — Mas na modo de ver o mundo, perceber
(3 COISAS, (3 PESSOAs, 0 que muda com o passar
dos anos?

MARTHA - Mada. Bem, para mim nada. Muita
gente precisa que voeé estimule, a convoque,
que Ihe dé tarefas para desempenhar. Mas as
pessoas s fazem assim. Nao posso falar pelos
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outros, sou muito licida, O mundo me inte-
ressa permanentemente, sabe? Eu continuo
a mesma pessoa atenta! E me ofereco para
tarefas, e acho que todo mundo deveria se ofe-
recer. O que preocupa, logico, € que a pessoa
mais idosa se aposenta, e acho a aposentadoria
uma tragédia, porque doengas que cstavam
talvez ainda, por se manifestar, vém a tona
rapidamente. E o saldrio da aposentadoria, ir
relevanile, marginaliza as pessoas, E fica aguele
1doso no desamparo, sem um atendimento
médico, uma medicagio majs sofisticada, e
ele vai ficando humilhado, quieto. E ai tudo
acontece: alcoolismo, depressio... E as pessoas
que jd estio livres do compromisso de traba-
lho tém um potencial criativo muito bom. Se
vocé consegue seduzi-las para uma producao
de arte... A arte é muito boa para isso. Vocé
cria um coral e alguém aparece para cantar;
utma mostra de pintura e um mundo de gente
pinta; langa um livro, muita gente participa do
evento. Entao, convocar as passoas maiores,
com mais de 50 anos, para virem a um traba-
lho de produgdo de arte, acho iss0 benéfico,
respeitoso, € cidadania. E af, a histdria de que
sou idoso, sou aposentado, isso fica... Porgue
em casa o neto fala: “Vé, depois a gente con-
versa, ta? Eun vou ali, agora mesmo eu venhe,
ai vocd me conta o caso, td, v6? T4, vé?” O
neto tem mais o que fazer do que dar atengio
para o idoso, para a avd, a tia, seja quem [or.
E o que o 1doso tem para contar também nan
tem graga nenhuma, porque o processo civi-
lizatdrio € tdo violento que ele precisa muita
emogdo para entreter o jovem, Entio, ele liga
a televisio, liga o videogame e se diverte, En-
tao, as historias que a gente tem para contar,
histéria para boi dormir, meu Deus! O jovem
ndp tem pacifneia.



REVISTA - Mas essas histdrias todas, a partiapo-
caw tda intensa na vida polftica da sua cidade,
do nosso pais, vocé acha que nao 540 IRIETESSANTES
para os jovens? Eles ndo se interessariam pelas

SuGS Ristorias?

MARTHA - e, pelas minhas eles se interessam,
tanto que eles me visitam na fazenda. Pertengo
4 um institulo, criamos um grupo de produgio
de arte na cidade, a0 qual todos sdo bem-vindus.
Mas o maioria & gente yue jd se aposentou. No
nossu grupo ha tarefas demais, e cumprimos
todas. 56 vejo porta aberta: a imprensa abre
porta, & televisdo abre debate, o jornal libera
a8 pdginas wmais importantes para 03 105508
artigos, para o nosso noticiario. Entdo, se hi um
grupo produtive, existe o 1elocno da sociedade.
Mas quem quer? Fu: 74 vi até gente jovem que
ficon: velha de repente. Mas o idoso temn que
aprender que nao ¢ privilégio que dio a elg,
para ele ocupar espago, Fle tem que ocupar esse
espaca tambem. Ele tem gue se colocar. Se ele
tem verdade para dizer, vai ter espagn. Mas se
vier enganando ¢ choramingando, ai acabou,
ndn tem puiblico. No tem relacionamenio fa-
miliar que tenha prazer no convivin co gente
que se Jamenta permanentemente, que chora,

fue reclama.

REVISTA — Entdo. a conrinuidade da sua vida, da
sug histéria de vida, se dd pela manutengas do
compromisso com a verdade?

MARTHA - Sem diivida, Nio o negocio por nada,
mesmo quanda issn representa sofrimento:
sofrimento financeiro ou outra coisa. Sou
uma pessoa assumida, mas nascemos assim,
Ag vezes, se eu tivesse mentida, terid tido um
resultadn melhot &m algum momento, mas foi

muito hom nao mentir, Isso € fundamental, 1850
di sentido av que eu faco. Velho choramingas
ndo temn frtiro. Ninguém o quer! Ninguém é
obrigado a ouvir lamentagio. Entao, o velho
tem que ser produtivo. [sso que & o melhor de
tudo. I af 0s jovens se sentem atraidos, porgue
cria-se um clima de aplauso, de reveréncia, a5
pessoas querem estar junto dele. Por exem
plo, nds criamos wm niicleo de contadores de
histéria na minha cidade, e en chamei a Nelly
Novaes Coelho, uma autoridade na USE. E a
Nelly foi minha contemporénea de [sculdade,
Fu achamei, e ela premiou o livro *Veludinho™,
ela é a prefaciadora de “Era uma vez um rio”,
e ela foi a 1kerlandia, Entdo, nds organizaiios
uma recepcio, a Fiemg me deu o coquetel, e
disse: “Dumna Marra, & nm coguetel para quan-
tas pessoas?”, Bu falei: “Ah, umas 30 pessoas.
Niio, vamos botar para 100" E alguém dissc:
“Yamus fazer um coquetel para 150 pessoas?™,
By falei: “Gente, contador de histiria.. Para
150 pessoas? Em Uberlindi?! Uberlandia tem
quatro contadores de historia”, Asginaram a
lista de presenca 312 pessoas. Foi aquele alvo-
rogn! Nés criamos, naguela noite, nm nicleo
de conladores de histarias, que se multiplicou
em contagin de histdria, e hoje a gente conld
histéria em todo lugar! Nos estamos freinando
pessoas pura contar histéria, Eles eobram para
issn, i cobra R 100, outro cobra R$ 500. Um
deles conta e toca. O outro canta, wea e danga,
1 86 et 0 que vai acontecer! Uberlandia ¢ uma
cidade que tem contadores de historia em tudos
os eventos, Entdo, vamos contar histarias!

REVISTA — E gue histdrias siv essas?

MARTHA - ()lha, & genite comhina pela clientela
que estd disponivel. O nosso grupo fem dcr
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pessoas: tem gquem toca flanta doce, outro toca
acordeor, violdo, ¢ todas as nossas histdrias
sdo recheadas de cantos do folclore brasileiro.
A gente val entremeando a histdria, e vai es-
pichando. Eu conto histéria do Chapeuzinho
Vermelho para um publico de mil pessoas do
grupo da CTBC, mas é uma histdria erdtica e
divertidissima. Se o piblico responde, se ti, se
gosta, se participa, a gente vai levando a histéria
por aquele camintho, de acordo com a platéia. E
¢ tudo 1m happening muito bom, no fim vamos
para um canto onde da para dangar, o pessoal
gosta. Contamos histdria no hospital do cancer.
As vezes a gente erra. Eu jd fui contar histéria
em véspera do Dia das Mées para mées de presi-
didrios. Afo delegado ndo permitiu que a gente
contagse para 0s presos. Era um convite para
os presididrios e as mées 14 estariam. Mas ia ter
uma grade, gente algemada, ndo sei como seria,
era tudo tdo confuso, ndo terfamos proximidade
com os presos. A familia estaria conosco fora,
e eles Id. Achei aquilo horrivel, ndo sel contar
histdria para gdente que estd encarcerada. No
fim, eles levaram as familias para a Cimara
Municipal e a gente foi contar. Eu fui contar
a histéria, Uma das histérias que eu tinha
definido era O Patinho Feio, eu adoro aquela
histdria. Mas ficou tdo triste naguele momento,
sabe? O patinho foi embora, ¢ ninguém queria,
rejeitaram. As mies comegaram a chorar, perdi
aponta da meada. Que erro que a gente fez, ndo
€7 Se elas esperassem até o fim, o patinho ia
ficar bonite. Ta voltar, ia ser o rei da lagoa, mas
foi dificil chegar ao fim dessa histéria, porque
cada uma foi incorporando para si: “Q patinho
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feio € 0 meu filho, que estd preso, o meu marido,
que estd 14, € o meu pai...”. Caiu o clima. Todos
erramos. Mas geralmente conto a histéria do
meu jeito, estabanada como eu souw: “Vamos
contar histéria de qué?” “Conta do lobo mau?”.
“Quem quer ser o lobn?” Dez lohos de uma vez.
Tudo hem! Haja drvore para esconder loho!
“Vamos embora, na minha fazenda tem muito
espago”. “Quem quer ser Chapeuzinho?” Todo
mundo quer. “Quem quer sex a bruxa?”, Todo
mundo quer. “E quem quer ser a fada?”. Pouca
gente, ninguém quer ser a fada. O mal fem wma
forca tdo grande, 2 meninada gosta de fazer o
papel daquele ali.

REVISTA - Em Uberldndia hd um grupo de teatro
da lerceira idade muito ative, nio?

MARTHA - Tem sim, o SESC de Uberlandia
mantém um grupo de teatro da “melhor ida-
de”, como alguns chamam. Muito bom, muito
interessante, trabalha muito, pesquisa o teatro
brasiletro. O trabalho que fazem é maravilhoso.
Mas numa cidade desse tamanho, tuda que se
faz € pouco. Precisava muito mais. Nds esta-
mos a 500 quildmetros do centro econdmico
e cultural mais proximo, entdo temos que
ser auto-suficientes, fazer com que as coisas
acontecam 4.

REVISTA — Agradecemos a sua disponibilidadee a
sua atengdo. O SESC estd a sua disposicho.

MARTHA — Agradego ao SESC pela abertura.
Muito obrigada,



ANEXO 5
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Anexo 5:

A) Correspondéncias com a escritora Martha Azevedo Pannunzio

1° Contato: Telefonema para a escritora passando e-mail.

Resposta:

FW: p.soniamarta-ilhasolteira Terca-feira, 10 de Julho de 2007 1:27

From: "Martha Pannunzio" <marthapannunz o@hotmail.com>
To: soniamartat@yahoo.com.br

Subject: p.soniamarta-ilhasolteira

Date: Tue, 10 Jul 2007 04:26:11 +0000

Sonia Marta, boa noite!

Se este e-mail chegar, que bom, comegcamos aqui um bom entendimento. Vou tentar
soniamartad@yahoo.com.br

Retornarei de viagem dia 13/julho.
Meustel.: (34) 3234-4279  9119-6698

Quanta honra para mim, que alguém escolha meus livros. Terei muito prazer em atendé-
la. Nos falamos depois.

Att., Martha

2° contato:
Terca-feira, 17 de Julho de 2007 23:41

De: Sonia Marta Dantas dos Santos <soniamartad@yahoo.com.br>
Assunto: Re: contato

Para: "Martha Pannunzio" <marthapannunzio@hotmail.com>
Data: Terca-feira, 17 de Julho de 2007, 23:41

Ol4, Marthal

Vocé ndo imagina o quanto fiquel surpresa com o seu e-mail e feliz a0 mesmo
tempo. N&o sei se vocé recebeu meu outro e-mail, eu penso que ndo. Sou professora da rede
publica de Lingua Portuguesa ha 20 anos. Sempre tive paix8o por Literatura Este ano,
resolvi ingressar no mestrado, na UFMS (Campus de Trés Lagoas). Conversando com meu
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orientador prof. José Batista de Sales, resolvemos que iriamos trabalhar a leitura de suas
obras, incluindo recepcdo, critica e interpretacdo da obra “Era uma vez um rio" (belissima,
por sinal).

Ja li quase todas 0s seus livros, inclusive vou apresentar um semindrio agora em
Agosto em Trés Lagoas do seu outro livro : Ostrés capetinhas'. e por ai vai.

Bem, para terminar, gostaria de saber de vocé da possibilidade de uma entrevista,
se vocé tem algum material que possa acrescentar ou me auxiliar em minhas pesguisas e
andlises, ou até mesmo sugestdo, fotos etc. (porque ndo?). Seria uma honra pra mim!

Desde j4, agradeco.

Aguardo ansiosa por uma resposta sua.
Abragos!

Sonia Marta

3° Contato:

Sun, 4 Feb 2008 23:03:01 -0300
From: soniamartad@yahoo.com.br
Subject: contato
To: marthapannunzio@hotmail.com

Ol4, Marthal Como vai? Espero que esteja bem.

Eu sou a Sonia Marta da cidade de I1ha Solteira- SP. Havia entrado em contato
com vocé ano passado, porém vocé estava viajando.

Estou fazendo mestrado na federal de Trés Lagoas - MS e minha pesquisa é sobre
VOCE e sua obra Era uma vez umrio. Por isso, gostaria muito de poder me comunicar
COm VOCé, se ndo seimportar. Se concordar, gostaria de saber se tem conhecimento de outros
estudos sobre suas obras, ou criticas etc. e me indicasse as fontes de tudo que foi escrito sobre
vocé ou sobre suasobras.  E, por ultimo, quero Ihe propor uma entrevista via internet ou
pessoalmente, quem sabe...

Por favor, ndo deixe de retornar. E muito importante para mim.

Desde ja agradeco.

E aguardo resposta

ABRACOS.

Sonia Marta
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Resposta:

Terca-feira, 5 de Fevereiro de 2008 8:58

De: Martha Pannunzio <marthapannunzio@hotmail.com>
Assunto: RE: contato

Para: "Sonia Marta Dantas dos Santos"
<soniamartad@yahoo.com.br>, jack_unesp@hotmail.com,
"Jane" <janefatima@uniminas.br>, ceccantini@uol.com.br
Data: Terca-feira, 5 de Fevereiro de 2008, 8:58

Oi, SdniaMarta, bom dial

Tenho exatos 70 anos, completados ontem, dia 4 de fevereiro. Nasci em Uberlandia, MG.
Pais - Afranio Francisco Azevedo e Joaninha de Freitas Azevedo.

Nasci gémea de Mério Augusto, médico, falecido ha dois anos. Tenho trés irmaos médicos.
Vilva de José Gilberto Pannunzio, falecido em 1991.

Meus filhos: Fabio, (46 anos) repdrter politico da TV BAND.

Adriana - (45) soci6loga, consultora de projetos incentivados.

Pedro Paulo - (44) zootecnista e advogado.

Eduardo - (44) agricultor, professor de geografia

Lavinia- (41) atriz.

Netos - 13.

Profissdo - professora de francés, literaturainfantil, redagéo e contadora de

histérias. Vereadora em Uberlandia (1986-1992).

Agnostica e socialista.

Moro nafazenda Agua Limpa, a 30 km. de Uberlandia. Sou produtorarural moderna,
irrigante. Eduardo, meu filho, toma conta de tudo, ele é um craque.

Ha seis anos desenvolvo o Programa CERRADO & LETRAS na minha fazenda, que € um
encontro leitor-autor para estimulo aleitura e visita ao cerrado. A maior énfase € parao
ensino fundamental. Os alunos Iéem algum dos meus 6 livros e v]ao me conhecer. Sempre em
caravanas de 90/100 alunos. A dindmica & discutir o livro lido, ler junto, escrever arespeito,
e fazer uma pequenatrilha pelo cerrado para conhecer o desenvolvimento sustentavel numa
propriedade de 1.000 hectares. Como a estrada € de terra e perigosa em alguns trechos, este
encontro sb é possivel entre marco e novembro.

Com o apoio daLei ROUANET e através do IAT (Instituto de Artes, Cultura e Ciéncias do
Triéngulo) temos conseguido captar recursos substanciosos e realizar um grande projeto de
artes cénicas a partir da dramatizacdo de dois livros meus:

ERA UMA VEZ UM RIO, em 2005, que levou ao teatro 1.700 professores e 53.000
estudantes de ensino fundamental

VELUDINHO, em 2007, 1.100 professores e 21.000 estudantes.

Meu patrocinador master € o Grupo MARTINS e a cidade inteira me gjuda a executar o
trabalho, orgulho de Uberlandia.
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Ja captamos mais R$75.000,00 pararealizar este ano a 22 Etapa de V eludinho, para 8.000
estudantes que no ano passado cursaram a 32 série fundamental e ficaram fora do projeto.

Tantos assaltos na minha fazenda, com destruicdo da minha biblioteca e roubo de
computadores, deixaram minhas coisas baguncadas. Os professores JANE e CECCANTINI,
cujos e-mails estédo no cabecalho desta carta, podem Ihe informar a respeito de alunos deles
gue se ocuparam de mim e dos meus livros, como vocé esta fazendo agora. Uma destas
pessoas € Jack, Jaqueline, que me visitou em 2006.Comunique-se com €la.

Mande enderego etelefone. Vou Ihe enviar algum material.
VVamos nos falando. Obrigada pela escolha.
Grande abraco, Martha

4° Contato:

Sébado, 22 de Marco de 2008 1:22

De:

"S6nia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Exibir informacdes de contato

Para:

"Martha Pannunzio" marthapannunzio@hotmail.com

Prezada, Martha!
Como tem passado?

Martha, da Ultima vez que nos comunicamos, vocé pediu que eu te enviasse meu endereco e
telefone porque talvez vocé me enviaria algum material e eu mandei. Sera que ndo chegou?

Martha mandei e-mail para Jane e para Jack e até agora ndo obtive resposta.
Também jaenviei e-mail para a editora José Olympio e até agora nada.

Estive pensando. Sera que enquanto eu aguardo resposta e continuo as buscas pela internet,
VOCEé ndo poderia me adiantar algumas informagoes?

Se ndo for incdmodo para vocé, gostaria que me respondesse as seguintes perguntas:

1) Além de Os trés Capetinhas, Veludinho, Bruxa de Pano , Era uma vez um rio ,
Bicho do Mato quais outros titulos foram publicados pela José Olympio? O que mais vocé
publicou, além de VVocé ja viu gata parir?

2) Quantas edicdes tiveram cada um e qual atiragem de cada edi¢éo ?
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3) Algumas dessas obras foram vendidas para governos estaduais ou federal ? Qual
(i)?

4) Algumas dessas obras foram premiadas no Brasil?

5) Vocé poderia me informar o que exatamente Ceccantini, Jane e Jack escreveram
sobre vocé ou sua obra? Se for dissertagéo, tese, artigo e como posso adquirir esse material?

Obs.: Qualquer outrainformacédo sera bem-vinda.

Martha, espero que eu ndo estgjaa aborrecendo com minha insisténcia. E que
preciso fazer um rastreamento de tudo que escreveram sobre vocé. Esse material serd o
suporte da primeira parte da minha dissertacdo e tenho que cumprir prazo, por isso estou um
pouco ansiosa, porque estou encontrando dificuldade pela internet.

Agora, se vocé tiver algum material e esta encontrando dificuldade em me enviar,
pode me dizer que dou um jeito e peco para pessoas amigas minhas que moram em
Uberlandia pegarem ai em sua fazenda ou entdo eu vou pessoamente ai. Esse ndo serd o
problema.

E 0 que vocé puder adiantar por e-mail, eu estarei aguardando.

Abragos e meus melhores agradecimentos.

Sonia Marta.

Resposta:
p.soniamar ta-infor macoes

deM arthapanunzio
Tercafeira, 22 de Abril de 2008 18:46

De "Martha Pannunzio" <marthapannunzio@hotmail.com>

Para: soniamartad@yahoo.com.br

A mensagem contém anexos

curriculum MARTHA.doc (91 KB), QUEM CONTA.jpg (51 KB)

¥ sonia Marta, depois, com mais tempo, me explico e peco desculpas. Por oralhe envio em
anexo um curriculo chatérrimo e um convite inGtil para depois de amanhd. S&o 18h31. Ainda
hoje volto a sua presenca.

Grande abraco, Martha


mailto:<marthapannunzio@hotmail.com>
mailto:soniamartad@yahoo.com.br

212

- g
Baehn

';a’l;"’}'-'-.'i-.:'_'l
Wl resbiuhE L

AR R B CANLLE S

e e T
Pt =i A |

QUEM CONTA.jpg

5% Contato:
Quinta-feira, 24 de Abril de 2008 9:56

De:

"Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Exibir informacdes de contato

Para:

"Martha Pannunzio" marthapannunzio@hotmail.com

Martha,

Foi muito bom receber sua resposta. Peco desculpas pelo incomodo.
Fiquei tentada a comparecer no evento hoje, mas ndo foi possivel, estava muito em cima da
hora.

Eu estou ja ha algum tempo pesquisando sobre suaobras nainternet, enviei e-mail parauma
porcéo de pessoas e outros, mas, infelizmente, ndo tenho tido muita sorte, poucos respondem.
Até agora so a editora José Olympio me respondeu me passando as edi¢des de seus livros.
Ficou faltando atiragem. (Eu enviei outro e-mail pedindo esclarecimento sobre diferenca
entre tiragem e edigoes).

E agora que reatamos a comunicagdo, agradego enormemente sua colaboracao.

Por ora é 9. Estou no intervalo de aula. Em outro momento retomamos.

Um grande abraco
Sonia Marta

Resposta:
Quinta-feira, 24 de Abril de 2008

--- Em quinta-feira, 24/4/08, M artha Pannunzio <marthapannunzo@hotmail.com>
escreveu:
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De: Martha Pannunzio <marthapannunzio@hotmail.com>
Assunto: p.Sonia-ArtigosdeMartha-2

Para: soniamartad@yahoo.com.br

Data: Quinta-feira, 24 de Abril de 2008, 5:52

¥ Bom dia, SOnia, vamos nos falando. Favor acusar recebimento. Grande abraco, Martha

6° Contato:
Sabado, 26 de Abril de 2008 12:00

De:

"Sonia Marta Dantas dos Santos" <soniamartad@yahoo.com.br>
Exibir informacdes de contato

Para:

"Martha Pannunzio" <marthapannunzio@hotmail.com>

Oi, Marthal

Obrigada pelos artigos. E sempre muito bom receber e-mail seu.
Japassei meu endereco paraa Sra.Soraya.

Martha, gostaria que vocé me esclarecesse uma divida:

Além da Nely Novaes Coelho, vocé tem conhecimento de registro de criticas literarias a
respeito de vocé ou de qualquer uma de suas obras em livros etc. Se h4, vocé poderia me
passar afonte.

Por enquanto, é s0. Muito obrigada!
Abragos
Sonia Marta

Resposta:
Quinta-Feira, 24 de Abril de 2008

--- Em qui, 24/4/08, M artha Pannunzio <marthapannunzo@hotmail.com> escreveu:

De: Martha Pannunzio <marthapannunzio@hotmail.com>

Assunto: ArtigosdeMartha-3

Para: soniamartad@yahoo.com.br, "Celina Dias Azevedo" <celinadias@sescsp.org.br>

Cc: "Maria AméliaMello - Editorial - ED. J.Olympio" <mmello@record.com.br>, "Soraya
Araljo" <saraujo@record.com.br>

Data: Quinta-feira, 24 de Abril de 2008, 18:31

SOnia, em anexo, alguns artigos meus veiculados na imprensa daqui. Eu estou sempre
botando a colher de pau em vérios assuntos que (ndo) me dizem respeito.
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A Sra. CelinaDias Azevedo talvez possa lhe enviar um exemplar darevista A
TERCEIRA IDADE, Vol. 19 - N°41 - Fevereiro 2008, que traz uma entrevistafeita
comigo, quando estive em Bertioga com minha peca ERA UMA VEZ UM RIO.

+ Oi, Celina, seréd que vocé pode atender este pedido meu? Esta professora elegeu
meus livros para sua tese de conclusdo da faculdade. A revista gjudaria a esclarecer
alguns pontos.

4 SOnia, quero seu enderego completo paralhe enviar um exemplar de cada um dos
meus livros. Vou solicité-los as minhas Casas editoras, a José Olympio, RJ, ea
EDUFU - Edit. da Universidade F. Uberlandia.

4 MaiaAmdiae Soraya - seria possivel atender a universitaria mato-grossense,
SOnia, que teve 0 bom gosto e 0 bom senso de prestigiar meus seis livros na suatese
de conclusdo de curso? Um exemplar de cada titulo. Me d& até vontade de estar lano
dia da defesa.

Vamos ver se este e-mail chega.

Grande abraco da contadora de histérias,

Martha

Um bate-papo assim, redondo, é muito interessante. Gostel.
Por favor, acusem recebimento e encaminhamento dos meus pedidos que eu espero
possam ser atendidos.

Resposta:
-- Em qui, 24/4/08,

Celina Dias Azevedo <celinadias@sescsp.org.br> escreveu:

De: Celina Dias Azevedo <celinadias@sescsp.org.br>

Assunto: Re: ArtigosdeMartha-3

Para: "Martha Pannunzio" <marthapannunzio@hotmail.com>, soniamartad@yahoo.com.br
Cc: "Maria AmeliaMello - Editorial - ED. J.Olympio" <mmello@record.com.br>, "Soraya
Araljo" <saraujo@record.com.br>

Data: Quinta-feira, 24 de Abril de 2008, 19:09

Claro que sim, serdum prazer, me informe, por favor, endereco para que possa enviar um
exemplar.
Abragos

7° Contato:
Domingo, 27 de Abril de 2008 15:47
De:
"Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: “Celina Dias Azevedo" <celinadias@sescsp.org.br>
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Ola Cedlina.

Eu sou a Sonia Marta, professora da rede estadual do Estado de S&o Paulo, e estou
matriculada no Programa de pos - graduacdo em Letras da UFMS- Centro de Trés Lagoas. E
como VOcé deve estar sabendo, minha pesquisa se volta para a escritora Martha Azevedo
Pannunzio. A principio preciso reunir todas as publicagdes realizadas por ela e sobre ela. Por
isso, entrei em contato com ela e fiquei muito feliz que vou poder contar com sua
colaboracdotambém.Estarei aguardando qualquer material por e-mail ou via correio ou (na

impossibilidade disso) até mesmo indicagdes de fontes.

Desde ja agradeco.
Um grande abrago.
Sonia Marta

PS. Meu enderegco Sonia Marta Dantas dos Santos
Passeio Cristalina, 206- Zona Norte- IIha Solteira-SP
CEP: 15.385.000-

e-mail: soniamartad@yahoo.com.br

8° Contato: Re: ArtigosdeMartha-3
Segunda-feira, 28 de Abril de 2008 12:29

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: "Celina Dias Azevedo" celinadias@sescsp.org.br

OlaCelina.
Agradeco pelarevista.
Abracos

Sonia Marta

Resposta::

De: Celina Dias Azevedo <celinadias@sescsp.org.br>
Assunto: Re: ArtigosdeMartha-3
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Para: soniamartad@yahoo.com.br
Data: Segunda-feira, 28 de Abril de 2008, 10:44

Ola Sonia,

estamos postando hoje, dia 28 de abril, a revista A Terceira Idade: estudos sobre
envelhecimento, que contém a entrevista com Martha Pannunzio. Sinto ndo poder gjudé-la
ndo conhego outras publicacdes que tragam informagdes sobre ela.

Um forte abraco

9° Contato:
Em segunda-feira, 12/5/08,

M artha Pannunzio <marthapannunzo@hotmail.com> escr eveu:

De: Martha Pannunzio <marthapannunzio@hotmail.com>

Assunto: RE: sobre osindios

Para: analuiza_franco@hotmail.com

Cc: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Data: Segunda-feira, 12 de Maio de 2008, 14:07

£ Bom dia, AnaLuiza,
Vocé deve estar cursando a 42 série.
Neste ano nosso 8° Concurso Literério Estudantil vai focalizar questdes relacionadas a etnia
negra. Faz 120 anos que a Lei Aurea libertou os escravos e isto adiantou o qué? Como estZo
0s negros hoje, depois de tantos anos?
NGs, brancos, fomos justos e respeitosos com eles?
Elestiveram as mesmas oportunidade que os brancos?
No seu caso, o tema UMA HISTORIA DE FAMILIA vai contar exatamente uma historia
vivida de verdade por qualquer familia negra que vocé conheca.
Eles estéo por toda parte. Em Uberlandia a metade da populacéo € negra, vocé sabia disto?
Os estudantes de 42 série deverdo visitar. conhecer, entrevistar, anotar os relatos de alguma
familia, suas alegrias, tristezas, sucessos, mortes, mudancas, trabalho, festas, recalques (se
houver), lembrancas antigas, e fazer disto uma redacdo verdadeira.
Eles estdo por toda parte, mais perto de nds do que parece. S& uma gente bonissima. VVocé
val lucrar ao descobrir estes novos amigos, talvez vizinhos.
Esta ano nds ndo vamos cuidar de indios. Apenas de negros, ou afro-descendentes, como eles
gostam de ser chamados agora.
Se vocé ndo conseguir, baixe 0 anexo, imprima-0 e para mostrar este e-mail para sua
professora, para esclarecer a divida
Desgjo que vocé tenha sucesso No concurso.
Vocéjafoi assistir apeca VELUDINHO?

Parabéns pelainiciativa de falar comigo. Gosto de criancas assim, destemidas. Em que
escola vocé estuda?
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Um beijo da Martha A
RECADO PARA A ProfaSONIA MARTA: Favor me enviar urgente seu endereco postal.
Preparei um mundo de material para vocé.

Resposta: sobre osindios
Segunda-feira, 12 de Maio de 2008 15:20

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br
Para: "Martha Pannunzio" marthapannunzio@hotmail.com

OlaMarthal

Jarecebi arevista, foi muito bom!
Quanto ao endereco, ja havia enviado para voceé.

De qualquer forma esta aqui:

Passeio Cristalina, 206- Zona Norte, Ilha Solteira- SP
CEP: 15.385.000- Sonia M arta Dantas dos Santos.

Martha, muito obrigada mais umavez e estarel aguardando ansiosa.

Um abraco.
Sonia Marta

PS. Vocé havia mencionado de me enviar seus livros. Eu 6 ndo tenho o dltimo: Vocé ja viu
gata parir?. Agora, se vocé for envié-los, eu gostaria de té-los autografados.
Se ndo der, ndo tem problema.

10° contato:

Segunda-feira, 2 de Junho de 2008 23:23

De"Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: "Martha Pannunzio" marthapannunzio@hotmail.com

OlaMartha!

Como vai? O que aconteceu que vocé ndo mais me respondeu? Da Ultima vez vocé me pediu
0 endereco para me mandar um mont&o de material e eu fiqueli aguardando.Vocé nunca mais
entrou em contato. Estou aguardando o restante do material conforme me prometeu. OK?

Se 0 problema for 0 endereco, vai de novo: Passeio Cristalina, 206- Zona Norte, I1ha Solteira-
SP- CEP: 15385000.


mailto:<soniamartad@yahoo.com.br
mailto:marthapannunzio@hotmail.com
mailto:<soniamartad@yahoo.com.br>
mailto:marthapannunzio@hotmail.com

218

Qualquer impedimento, por favor, entre em contato comigo.

Um grande abraco
Sonia Marta

PS. Seus livros ja chegaram da editora. Muito obrigada.

11° Contato : RE: Celebracao da Primavera-18reuniao-CONVITE

Terca-feira, 29 de Julho de 2008 9:06

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: "Martha Pannunzio" <marthapannunzio@hotmail.com>

OlaMartha!

Infelizmente ainda ndo deu para eu ir ai, em nenhum desses eventos que vocé
promoveu ou participou. Tive alguns problemas familiares. Além do mais estou envolvida na
escrita da dissertacdo de mestrado que estd com prazo apertado. Mas estou programando
uma data para estar com Vocé pessoal mente,

Martha, mas antes disso, preciso muito que vocé me responda algumas perguntas:

1) As capas de seus livros sd0 as mesmas desde a primeira edicdo? Se ndo, diga-me qual
mudou, em que edicdo e se vocé tem todos os exemplares com vocé, porque a secretaria da
editora Jose Olympio ndo soube me responder com certeza, disse que vocé saberia.

2) Vocé ja disse em uma das suas entrevistas que ndo se importa com a ilustracdo. Mesmo
assim seus trés primeiros livros tém algumas. Por que Era uma vez um rio e Bruxa de pano
ndo tém? Ha algum motivo?

3) Por que adata da publicacéo de Veludinho aparece oraem 1978 , oraem 19767

Observei que no seu curriculo esta 1978, na capa do livro, 1976, e natabela que a editorame
enviou, 1978.

Por favor, me responda breve.
Por enquanto € so. Obrigada.
Um abraco.

Sonia Marta.
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RE: desculpas

Quinta-feira, 28 de Maio de 2009 7:08

De: "Martha Pannunzio" marthapannunzio@hotmail.com

Para: "Sonia Marta Dantas dos Santos" <soniamartad@yahoo.com.br>

A mensagem contém anexos

CONTAR-CARTAZ-Dioigo.jpg (873 KB)

Sonia,

Imaginel que vocé havia se cansado da escolha de uma escritora roceira, desconectada do
mundo. Pegue um Onibus esta noite e passe o dia de amanhd, dia 291 sextafeira, em
Uberlandia, para me ajudar a realizar um trabalho inusitado: contar histérias no Parque para
10.000 criancas do 4° ano fundamental de todas as escolas. Baixe 0 arquivo anexo. Ja
descobrimos 14 contadores de histérias e vamos descobrir mais. Eu fago a consultoria deste
evento que vai se tornar um projeto de acdo continuada, patrocinado e tudo mais. A peca
VELUDINHO j4foi vista por 71.000 estudantes de 4° e 5° ano fundamental de Uberlandia,
com o0 apoio da Lei Rouanet, o Unico caminho parase fazer arte no Brasil. Depois a gente
continua o papo. Vocé ja defendeu suatese?

Grande abraco da Martha.

12° Contato:
Date: Fri, 29 May 2009 14:05:55 -0700
From: soniamartad@yahoo.com.br

Subject: RE: desculpas
To: marthapannunzio@hotmail.com

Martha,
Bom voltar afalar com vocél!

Que penal Nao foi possivel ir a esse encontro. Lamento muito. Mas um dia eu vou! Agora,
estou finalizando a dissertacéo e preparando a qualificacdo, entdo esta muito corrido, porque
0 prazo vence ja em agosto. Houve um pouco de atraso devido a dificuldade de conseguir
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material e ao fato de alguns textos publicados a teu respeito ainda ndo estarem disponiveis
para andlise. E, além disso, 0 contato com os pesquisadores tem sido muito penoso, 0 que

me ajudou muito foram as entrevistas, inclusive uma delas vocé me enviou.

Mas ainda h&d algumas perguntas sem respostas, como por exemplo:
1) A capade seus livros sempre foi a mesma, desde a publicacao?
RESPOSTA - SM. N&o gosto que mexam. Uma delas me desagrada: BICHO DO

MATO, porque o capista, muito importante, RuY de Oliveira, nortista/nordestino, fez
diversas capas para uma coleténea de textos infantis entre os quais incluiram o meu, e o
desenho dele ndo tem nada a ver com a xilogravura requintada de Henrique Lemes, meu
conterraneo, que trabalhou o miolo.

2) E possivel saber quais foram os livros que concorreram com Veludinho em seu primeiro
prémio?

RESPOSTA - Isto nunca foi divulgado, porém, pela celeuma causada pelo resultado, que deu
todos os prémios para VELUDINHO "porqgue ele guardava uma enorme distancia dos demais
concorrentes'... presumo gue muita gente 6tima deve ter ficado de fora. Nao me lembro bem,
mas parece que mais de 70 titulos foram inscritos naguele concurso.Talvez Nelly Novaes
Coelho, da USP, membro da Comissdo Julgadora, pudesse esclrecer. Acho que a Comisséo se
apaixonou pelo texto, foi isto. Tao seivoso. Téo estuante de vida. Tao bem trabalhado que até
parecia verdade. Pergunte a professora Nelly. Ela responde. Apenas néo |he cobre porgue isto
aconteceu em 1976, h4 33 anos.

nellync@terra.com.br

3)Penso que ndo sgja seu caso, mas vocé acredita que um escritor possa viver s de seu
oficio, hoje, no Brasil?

RESPOSTA - Sim, alguns conseguem, com dedicacdo exclusiva. E produzem tanto,
pressionados pelas editoras, pela critica, pelas universidades onde estéo lotados, pressionados
pelos editores, reféns da prépria vaidade, que chegam a comprometer a qualidade do trabalho.
NO meu caso isto nunca acontecera porque eu sou dispersiva, faco um milhdo de coisas,
administro minha fazenda, resido nela, produzo eventos de estimulo a leitura, concursos
literérios, projetos teatrais, prefacio livros, executo sozinha o Projeto CERRADO e
LETRAS de estimulo a leitura e visita ao cerrado recebendo 100 alunos de cada vez, desde
que tenham lido algum dos meus livros. Sou fundadora e consultora do NCH - Ndcleo de
Contadores de Histérias, proponente e realizador deste projeto CONTAR... CANTAR...
BRINCAR... Parei 10 anos para fazer politica (seis deles como vereadora). Parel oito anos
para lutar contra uma depressdo de viuvez, e porque, sendo preguicosa e perfeccionista,
sempre adio 0 momento de escrever. Também porgue choro muito quando escrevo. Como se
fosse um processo de auto-flagelagéo.
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Que tenho eu de contar tudo a meu respeito? Nao deveria, mas conto. Deixo que a histéria se
desenrole, sem pressa, nos minimos detalhes. E me descubro, maravilhada pelo exercicio de
honestidade. Depois € sb encontrar a palavra justa, sem rebuscados.

VELUDINHO -Exponho a mée geniosa, que se recusa a costurar o papo do passarinho... EU.

BICHO DO MATO - Falo de Sinhaninha, oprimida por uma familia machista, roceira,
destinada a se casar com o filho do vizinho... Todas nos, desde a geragcdo da minha avo.

ERA UMA VEZ UM RIO - O menino Guto, que ama o rio, sou ou, mal resolvida até hoje
com a submersdo do Canal de S&o Siméo, bem no barranco da minha fazenda goiana.

BRUXA DE PANO - Exponho a menina que queria muito ter uma irméa e vivia pressionada
por trésirmaos. Talvez por isto ela mijava nacama e era confusa e infeliz. EU.

Depois de publicados, eu sinto um alivio enorme. Uma paz interior.

Por que vocé ndo publicou Vocé ja viu Gata parir? na editora José Olympio, como 0s outros
livros?

RESPOSTA - Porque a Univ. Fed. de Uberlandia solicitou um original meu, para com ele
abrir um catdlogo infantil e diversificar o repertério. Mas ela distribui muito mal este livro,
apenas em livrarias de outras universidades federais. Coitado, t&o fininho, sumido entre os
volumes obesos das teses de doutorado! Para adotar este livro, o professor tem que descobrir
que ele existe. Ja pensou! Meu compromisso com eles é sd para a 12 edicdo. E lerdeza minha
ndo levalo para a JO (que, alids, também anda muito devagar). Recebo convites de outras
editoras, mais competentes, mais marqueteiras, mas sempre deixo pararesolver outra hora, €0
tempo vai passando.

5) Talvez sgja bobagem, .."qual influéncia esse seu lado esquerdista, socialistatem em sua
literatura, tanto quanto ao trato com alinguagem, com o tema, com acrianga etc.?

RESPOSTA - Eu nd tenho "um lado esquerdista’. Eu sou inteiramente de esquerda
Socialista, marxista convicta, materialista evolucionista, darwinista, atualmente identificada
com Richard DAWKINS, "Deus um delirio", Companhia das Letras. Vocé ja leu? Um
espetaculo! A forma para meus pés! O tom coloquial dos meus textos € intencional. Eu faco
questdo de ser portavoz do meu tempo. Rejeito a banalizacdo do vocabulario e sempre
procuro encontrar a palavra mais proxima do exato. Detesto floreios. Eu me rotulo de
preguicosa para escrever, porém, quando escrevo, sou incansavel nalapidagio do texto. E
possivel extrair beleza até mesmo do singelo e do 6bvio. Meu raciocinio € téo claro e minha
falatdo comovente, que, sem modéstia, 0 conceito de oradora que a cidade me atribui € justo.
Seis anos como vereadora, atuando numa camara machista, reaciondria e inculta, eu acabei
aprendendo a defender meus pontos de vista com serenidade e competéncia. Uma verdadeira
luta pela sobrevivéncia. "Struggle for life", como disse Charles Darwin Para isto me
gjudaram a cultura humanistica, o berco politizado e o marido apaixonado, entusiasta. E
porque os obstéculos sempre foram muito grandes, mesmo. A longevidade (71 anos
completados dia 4 de fevereiro) e a 6tima salde fisica, me deram condicéo de provar que eu
Sou comunista mas né como criancinha. Sou brava, boto minha colher-de-pau em tudo que é
da minha conta, ndo sou bandida nem delinquente, sou do bem. Educadora com 31 anos, 11
meses e 12 dias de magistério na rede estadual. Escrevo histérias verdadeiras, brasileiras,
cerradianas, que as criancas do Brasil inteiro amam ler. Estou disponivel para a humanidade
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em tempo integral, ajudando a descobrir talentos e futuras liderancas politicas que possam
conduzir este Pais e esta gente.

Tenho cinco filhos e 13 netos, esparramados por este Brasil imenso. Eles prefeririam que eu
nd morasse na fazenda, por todos os perigos, violéncia etc. Mas eu gosto muito, a vida na
fazenda me enche de energia e salide.

Os filhos sdo:

Fabio - repdrter politico da TV BANDEIRANTES.

Adriana - soci6loga, consultora de plangjamento cultural da SEPlanejamento de SP.
Pedro Paulo - zootecnista e consultor juridico daUNILEVER e da Souza CRUZ.

Eduardo - gedgrafo, agricultor irrigante em Uberlandia

Lavinia - atriz, diretora, roteirista e dramaturga em SP.

6) Vocé acha que sualinguagem segue alguma tendéncia? Qual ? Ha algum escritor quete
influenciou diretamente?

ESPOSTA - Claro! Eu sou produto do meu tempo. Especialmente gosto dos regionalistas.
Guimardes passa da conta, com sua ourivesariaregionalisa. Amo Suassuna, Jose Lins do
Rego, Bernardo Elis, Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Monteiro Lobato, Mério Quintana,
Castro Alves, Olavo Bilac, Euclides da Cunha, Cecilia Meireles, Walcyr Carrasco e Ricardo
Azevedo, Zélia Gatai (mais do que Jorge Amado), e seja quem for que tenha escrito Vila dos
Confins e Chapaddo do Bugre, atribuidos a Mério Palmério., Zélia Gatai (mais do que Jorge
Amado). Da América hispanica eu seleciono Jorge Luis Borges, Pablo Neruda e o insuperavel
Gabriel GarciaMarques, de CEM ANOS DE SOLIDAO.

Nossal Ja esté parecendo uma entrevista. Agora, se vocé puder me responder por por e-mail,
ficaria muito grata. Estarei aguardando.

Um abrago.
SoniaMarta.

Se vocé me convidar, dependendo dos compromissos, irei assistir sua defesa de tese.
Poss0? Seisto te constrange e compromete a exposicdo, ndo irei. Ficarel daqui torcendo pelo
DEZ COM LOUVOR. Depois vocé me manda uma copia da tese.

Grande abraco,

Martha Pannunzio

13° contato:
Quinta-feira, 4 de Junho de 2009 0:05

De: "Martha Pannunzio" marthapannunzio@hotmail.com

Para: "Sonia Marta Dantas dos Santos" <soniamartad@yahoo.com.br>



mailto:marthapannunzio@hotmail.com
mailto:<soniamartad@yahoo.com.br>

223

Segue um depoimento espontaneo, meu, arespeito de ERA UMA VEZ UM
RIO.
Um abrago, Martha

From: marthapannunzio@hotmail.com
To: augustomartini @gmail.com
Subject: RE: Eraumavez umrio...
Date: Fri, 1 May 2009 21:58:05 +0000

+ Professor Martini,

Ccomo se nNdo bastassem tantas semelhancas, vocé se chama AUGUSTO?2 212 Pois entéo
aceite 0 meu presente: considere que este GUTO € vocé, e que eu tentel escrever a sua
biografia. Assim, sem conhecé-lo, quase em tansporte mediunico. Para seu consolo, talvez.
Para amenizar a distancia do seu Rio Claro, a saudade dainfancia...

Incrivel esta coisa complexa chamada VIDA. EMOCAO. SENSIBILIDADE. SINTONIA.
ARTE. Apenas informo que tenho tentado ser materialista e recentemente encontrel em
DAWKINS, "Deus um Delirio", a explicacdo que me faltava para algumas
pequeninas/enormes coisas. |nformo, também, que, ndo sel de onde saiu este dom, aprendi
com minhaavé a benzer mal-olhado com algum sucesso e conto histérias de assombracao.
Resumindo: sou um ser contraditorio.

Augusto, um gedgrafo € tudo que me assusta e intimida, quando se trata de ERA UMA VEZ
UM RIO. Porque eu ndo sei geografia. Eu O queria escrever uma histéria de amor de um
menino por um rio. N&o tive culpa se o cerrado e o planetinha azul desabaram sobre meu
coragdo, sobre minhas perdas reais, sobre minha depressdo. O mais incrivel € que nada disto
prejudicou a historia, ou pelo menos eu acho que ndo prejudicou., ndo ficou evidenciado. A
histéria tomou conta de mim, foi isto que aconteceu.

Chorei demais a0 escrever este texto. Interrompi vérias vezes o trabalho. Eu me sentia téo
peguena, tdo impotente, t&o incapaz de decodificar aquela gigantesca fauna e flora, téo
desarmada para entender Augusto e seu rio. Eu ouvia as conversas de ambos, elas estavam
dentro dos meus ouvidos, da minha cabeca, na vigilia, na insdnia, na inapeténcia, no
distanciamento de tudo. Foram meses de mutismo absoluto mas eu néo tive forca para
desistir. Nunca um livro me sugou tanto. S6 depois de pronto, de meses guardado na gaveta,
eu li aquele manuscrito rabiscado e aceitei que Guto era eu 0 seu amado rio eram 0s

meus dois amados rios da infancia. N&o os nomeel porque eles ndo exigiram isto de mim.
Acho que eles queriam ser o rio de qualquer um, conforme atesta a repercussao literéria do
livro e as centenas de cartas que recebo do Brasil inteiro.

No ano passado o PNBE Programa Nacional de Incentivo as Bibliotecas Escolares (ou coisa
gue o valha), do ME, do FNDE e da Biblioteca Nacional, incluiu ERA UMA VEZ UM RIO
entre os mais importantes do Pais e fez uma edi¢éo de 40.000 exemplares para distribuicdo
gratuita as escolas da rede publica estadual e federal. Por mais que eu insistisse, a Editora ndo
incluiu meu e-mail nos dados biograficos e teve a extrema indelicadeza de me mandar apenas
um exemplar para arquivo. S8o terriveis esses inimigos do Autor!
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Transformado em pegateatral em 2005 e com o incentivo daLei Rouanet, este texto levou
35.000 estudantes de ensino fundamental do teatro, em Uberlandia, numa temporada de 100
sessdes. Em S&o Paulo ele e Lavinia, minha filha atriz/diretora/ldramaturga, ganharam quase
todos os prémios APCA e FEMSA em 2006. Este RIO tem dado o que falar, Augusto. Um dia
destes ele volta em cartaz em S&o Paulo, vocé ndo pode perder.

Terei prazer em presentea-lo com um exemplar e conhecé-1o pessoalmente. Estarei ai entre 3
e 11 de maio, quem sabe d& certo?

Obrigada pelo carinho da sua mensagem. Por se comprometer com um CIENTE e DE
ACORDO.

A gente se vé em S&o Paulo.

Um abraco carinhoso, cheio de agua cristalina.

Martha

N&o vou reler nem corrigir. Nao tenho tempo agora. Desculpe.

Date: Fri, 24 Apr 2009 14:31:16 -0300
Subject: Eraumavez umrio...

From: augustomartini@gmail.com

To: marthapannunzio@hotmail.com

Prezada Martha,

Meu nome € Augusto Jeronimo Martini, tenho graduacdo em Geografia pela Unesp de Rio
Claro/SP, mestrado em Histéria Social pela USP, onde hoje fago meu doutoramento.

Atualmente trabalho na Escola Fazendéria de S&o Paulo, mesmo lugar onde exerce funcdes
suafilha Adriana. E foi por meio de um livro presenteado por ela para uma amiga de trabalho
gue tive contato com o sua magnifica obra"Eraumavez umrio". Adorei aleitura e quero
parabenizéa-la. Me trouxe lembrancas da minha infancia, vivida no interior de Sdo Paulo (Rio
Claro, que fica 178km da capital).

A forma como vocé (permita-me chaméa-la assim) demostra a paix&o pelo rio que guiaavida
do Augusto, me fez sentir novamente uma crianca. Assim como ele, eu também sai da minha
terra natal, mas as lembrancas continuam vivas na minha memoéria.

Conversando com Adriana, soube também que é uma defensora da natureza e do nosso
Cerrado, tdo magnifico. O meu mestrado buscou o resgate documental de um cientista que no
inicio do século passado foi um dos precursores no reflorestamento - Edmundo Navarro de
Andrade. E claro que naquela época ele ndo estava preocupado somente com o ao de
reflorestar, mas sim, de achar uma espécie - nativa ou exética - para solucionar o problema da
falta de madeira para aferrovia. Depois falamos mais sobre isso.

Eu também sou um saudosista. Quando tenho tempo, escrevo artigos aqui
http://www.canalrioclaro.com.br/colunas?colunista=12

Em Rio Claro, quando posso, participo das atividades de preservacéo do Horto Florestal, um
dos motes da minha dissertacdo que acaba de virar livro.
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Tenha certeza que vou pedir paratodos 0s meus amigos professores das disciplinas de
Geografia, Historia, Literatura, etc., que recomendem aos alunos a leitura de sua obra.

Parabéns.
Um abrago,

Augusto Jeronimo Martini

B) Correspondénciascom pesquisadores, bibliotecas e outros:

1° contato: Para Editora Jose Olympio
Quinta-feira, 3 de Abril de 2008 21:00

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: mmello@record.com.br

Prezados Senhores:

Sou professora de Portugués da Rede Publica de Ensino do Estado de S&o Paulo e
aluna regularmente matriculada no Programa de Mestrado da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS) - Trés Lagoas.

Como minha dissertacdo é sobre a obra de Martha Azevedo Pannunzio, peco a Vossas
Senhorias a gentileza de me fornecer algumas informagdes, que serdo de extrema importancia
para minha pesquisa.

Gogaria de obter os seguintes dados:

1) Além de Os trés Capetinhas, Veludinho, Bicho do mato, Bruxa de Pano , Era uma
vez umrio , quais outros titulos da autora foram publicados pela José Olympio?

2) Quantas edicdes tiveram cada um e qual atiragem de cada edi¢éo ?

3) Algumas dessas obras foram vendidas para governos estaduais ou federal ? Qual
(is)?

4) Algumas dessas obras foram premiadas no Brasi|?

Enfatizo a relevancia da contribuicdo de Vossas Senhorias e antecipo meus melhores
agradecimentos.
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Cordialmente,
Sonia Marta Dantas dos Santos

2° contato: Para Jaqueline M agalh&es L opes-Unesp- Assis

Quinta-feira, 3 de Abril de 2008 21:11

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: jack unesp@hotmail.com

Ola, Jack!

> Meu nome é Sonia Marta Dantas dos Santos, estou matriculada no Programa de Mestrado
da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) - Trés Lagoas e minha dissertacdo €
sobre aobra Eraumavez umrio, de

Martha Azevedo Pannunzio.

A principio ,pretendo fazer um levantamento bibliogréfico de toda a sua producéo, seguido
de estudo critico da recepcdo das obras publicadas, edi¢fes, tiragens, assim como artigos,
dissertacOes e teses.

Recentemente, entrei em contato com a escritora e ela me informou que vocé (juntamente
com Jane e Ceccantini) tem realizado trabalhos e pesquisas sobre ela e que teria maiores
informagoes.

Desgjaria, portanto, saber se vocé faria a gentileza de me pdr a par de seu trabalho e
posteriormente trocarmos alguns pontos de vista sobre nosso trabalho.

Desde ja agradeco e aguardo sua resposta.
SoniaMarta

3° Contato: Para Jane Fatima—UniMinas— MG

Domingo, 16 de Marco de 2008 15:58
De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: janefatima@uniminas.br

Ol4, Jane!

Meu nome € Sonia Marta Dantas dos Santos, estou matriculada no Programa de Mestrado da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) - Trés Lagoas e minha dissertacéo é
sobre aobra Eraumavez umrio, de Martha Azevedo Pannunzio.

A principio ,pretendo fazer um levantamento bibliogréfico de toda a sua producéo, seguido
de estudo critico da recepcdo das obras publicadas, edicles, tiragens, assim como artigos,
dissertacOes e teses.
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Recentemente, entrei em contato com a escritora e ela me informou que vocé (juntamente
com Jack e Ceccantini) tem realizado trabalhos e pesguisas sobre ela e que teria
maiores informagoes.

Desgjaria, portanto, saber se vocé faria a gentilezade me por a par do seu trabalho e
posteriormente trocarmos alguns pontos de vista sobre nosso trabalho.

Desde ja agradeco e aguardo sua resposta.

Sonia Marta

4° Contato:; ParaLivraria UFU

Domingo, 16 de Margo de 2008 17:24

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: livraria@ufu.br

Boatarde!

Meu nome € Sonia Marta Dantas dos Santos, estou matriculada no Programa de Mestrado da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) - Trés Lagoas e minha dissertacéo é
sobre aobra Eraumavez umrio, de Martha Azevedo Pannunzio.

A principio, pretendo fazer um levantamento bibliografico de toda a sua producdo, seguido
de estudo critico da recepcdo das obras publicadas, edicles, tiragens, assim como artigos,
dissertacOes e teses.

Desgjaria, portanto, saber 0 que esta editora tem publicado sobre a essa escritora: como
livros, artigos, teses, dissertacdes e outros, enfim, tudo que for publicado sobre ou por ela me
interessa.

Se fizer a gentileza de me colocar a par disso, posteriormente , entrarei em contato para
adquirir esse material via postal ou mesmo por e-mail.

Desde ja agradeco e aguardo retorno breve.

Sonia Marta

5° Contato: Secretariado GEL
Domingo, 16 de Margo de 2008 18:08

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: secretaria@qel.org.br

Boatarde!
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Meu nome € Sonia Marta Dantas dos Santos, estou matriculada no Programa de Mestrado da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) - Trés Lagoas e minha dissertacdo €
sobre aobra Eraumavez umrio, de Martha Azevedo Pannunzio.

A principio, pretendo fazer um levantamento bibliogréfico de toda a sua producéo, seguido
de estudo critico da recepcdo das obras publicadas, edicles, tiragens, assim como artigos,
dissertacOes e teses.

Recentemente, pesquisando na internet, descobri que no Gel 2005 foi publicado o texto :
"Era uma vez um rio" de Martha Azevedo Pannunzio: um estudo introdutério- de
Jaqueline M agalh&es L opes em Literatura infanto-juvenil.

Desgjaria, portanto, saber 0 que devo fazer para ter acesso a esse texto ou , até mesmo a
qualquer outro material sobre esse livro Era uma vez um rio ou sobre apropria autora

M artha Azevedo Pannunzio.

Desde ja agradeco e aguardo resposta breve.

Sonia Marta

6° contato: Livraria Pr6 Século — Uberlandia- MG
Segunda-feira, 7 de Abril de 2008 14:06

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>

Para: proseculo@proseculo.com.br

Prezados senhores

Sou professora de Portugués da Rede Publica de Ensino do Estado de S&o Paulo e
aluna regularmente matriculada no Programa de Mestrado da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS) - Trés Lagoas.

Minha dissertacéo é sobre a obra de Martha Azevedo Pannunzio.

A principio, pretendo fazer um levantamento bibliogréfico de toda a sua produgéo,
seguido de estudo critico da recepcdo das obras publicadas, edigdes, tiragens, assim
como artigos, dissertacdes e teses. Em seguida farei um estudo analitico de seu livro "Erauma
vez umrio".

Sabendo que essa escritora foi professora da UFU, vereadora (1986-1992) em
Uberlandia, escritora de diversos livros infanto-juvenis, enfim um orgulho para a cidade,
godtaria de saber 0 que ha publicado a seu respeito (tanto como escritora vereadora,
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professora, cidadd, ou sobre qualquer de seus livros- ndo importa a data) e como fago para
adquirir esse material.

Essas informagOes serdo de extrema importancia para minha pesquisa. Por isso,
enfatizo a relevancia da contribuicdo de Vossas Senhorias e antecipo meus melhores
agradecimentos.

Cordialmente,
Sonia Marta Dantas dos Santos

7° Contato: Biblioteca da Unesp — I lha Solteira-SP
Sexta-feira, 18 de Abril de 2008 17:11

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos" <soniamartad@yahoo.com.br>

Para: comut@adm.feis.unesp.br

A mensagem contém anexos
pesquisa CNPQ 3.doc (41 KB)

Ol4Elaine.

SO agora consegui reunir os trabalhos. Fiz a pesquisa no site : lattes.cnpq
com o nome “Martha Azevedo Pannunzio” como "Assunto" e apareceram esses 5
pesgquisadores que vou te mandar em anexo.
Veja o que voceé pode conseguir, pois € muito importante para mim.

Desde ja agradeco.
SoniaMarta

Resposta da Editora José Olympio

Em qua, 9/4/08

Clarissa Peixoto <clarissa@record.com.br> escreveu:
De: Clarissa Peixoto <clarissa@record.com.br>
Assunto: RES: pesquisa

Para: soniamartad@yahoo.com.br

Data: Quarta-feira, 9 de Abril de 2008, 10:41

Bom dia, cara Sonia,


mailto:<soniamartad@yahoo.com.br>
mailto:comut@adm.feis.unesp.br
mailto:<clarissa@record.com.br>
mailto:<clarissa@record.com.br>
mailto:soniamartad@yahoo.com.br

230

Que bom saber que aobra de Martha Pannunzio esta sendo estudadal Abaixo, repassamos as
informactes pedidas, e aproveito também para deixar 0 contato da autora, caso vVocé queira
entrar em contato diretamente com ela

Esperamos ter gjudado... e boa pesquisal

marthapannunzio@hotmail.com

1) Além de Os trés Capetinhas, Veludinho, Bicho do mato, Bruxa de Pano , Era
uma vez um rio , quais outros titulos da autora foram publicados pela José
Olympio?

R: A José Olympio ndo publica outros titulos da autora além desses cinco.
2) Quantas edigdes tiveram cada um e qual atiragem de cada edicdo ?

R:Segue tabela em anexo

3) Algumas dessas obras foram vendidas para governos estaduais ou federal ?
Qual (is)?

R: Segue natabela em anexo

4) Algumas dessas obras foram premiadas no Brasil?

R: Veludinho - 1979 - Prémio da Literatura Infantil, INL

Bicho do mato - 1986 - Prémio da Associagéo Paulista de Criticos de Arte/APCA
5) H&outras publicactes sobre a escritora ou qualquer um de seus livros?

R: N&o que tenham sido publicadas pela Editora José Olympio.

Clarissa Peixoto
Editora José Olympio
Tel.: (21) 2585-2060 ramal 3

Resposta:

Em sex, 25/4/08,

Jaqueline M agalhaes <jack_unesp@yahoo.com.br> escreveu:
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De: Jaqueline Magalhdes <jack_unesp@yahoo.com.br>
Assunto: Re: pesquisa- Martha Azevedo Pannunzio
Para: soniamartad@yahoo.com.br

Data: Sexta-feira, 25 de Abril de 2008, 10:19

Ola Sonial
Fico feliz em saber do seu trabalho sobre a Marthal

Era uma vezumrio € mesmo um livro apaixonante!

Infelizmente ndo ha nada que eu possa lhe enviar no momento. uma vez que todos 0s meus
arquivos referentes a faculdade estdo na casa dos meus pais em Minas..e deve haver alguma
coisa no computador da minha irma e tb no meu e-mail...o qual eu preciso checar! Me
desculpe, .mas eh que eu acabei de chegar dos EUA e ainda estou um tanto perdida com as
coisas ligadas a faculdade!

Mas assim que encontrar alguma coisa..principalmente referente a entrevista eu lhe envio!

Boa sorte! e um grande abrago!

P.S. H4 alguma data limite? me deixe saber!

8° Contato:CELLIP —Ponta Grossa— PR
Sexta-feira, 20 de Junho de 2008 21:59

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: oliveira silvana@hotmail.com

Ola Silvanal

Eu me chamo Sonia Marta Dantas dos Santos, fago mestrado na UFMS, Trés Lagoas.
Minha pesquisa é sobre a escritora Martha Azevedo Pannunzio. Ent&o como combinamos por

telefone, vou te passar meu endereco para receber o caderno de resumos do CELLIP.
Desde ja agradeco sua gentileza.
Abragos.

Sonia Marta

Endereco:

Rua: Passeio Cristalina, n° 206- Zona Norte
ILha Solteira- SP

CEP: 15.385.000
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9° Contato:

Em dom, 29/6/08

danidlesantim@bol.com.br <daniellesantim@bol.com.br> escreveu:

De: daniellesantim@bol.com.br <daniellesantim@bol.com.br>
Assunto: Re: pesquisa sobre Martha Pannunzio

Para: soniamartad@yahoo.com.br

Data: Domingo, 29 de Junho de 2008, 16:57

Sonia,

Encaminharam seu e-mail alguns dias atras, mas por estar em época de aplicar provae
corrigi-las, nem abri meu correio eletronico.

Tenho um artigo publicado no livro Olhares interdisciplinares na investigacéo sobre a
linguagem, organizado por Véania Maria Lescano Guerra, professora do programa do
Mestrado da UFMS, 2005, V.1, P. 94-101. Nabiblioteca de Trés Lagoas deve ter alguns dos
exemplares.

Espero que o texto possa contribuir e trocar informagdes com o seu estudo!

Danielle.

10° Contato:
Domingo, 29 de Junho de 2008 23:33

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>

Para: "daniellesantim@bol.com.br" <daniellesantim@bol.com.br>

Danielle
Obrigada por responder.

Por acaso eu tenho esse livro, mas ndo sabia desse artigo. Comprei ano passado no Congresso,
SO que ainda ndo tive tempo de I1é-lo todo. Que bom que vocé me informoul!

Mas e arespeito do outro trabalho cujo titulo é :> Entre as margens : construindo uma
pratica de leitura de Era uma vez umrio, que vocé apresentou em Presidente Prudente?

Vocé deve ter uma copia em seu micro, ndo € mesmo? O prof. Sales me disse que talvez eu
poderia conseguir uma cdpia com vVOCcé, por isso te procurei.
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Bem Danielle, se puder me enviar o resumo ou o trabalho completo seria muito bom.
Mas, se ndo, agradeco de qualquer forma sua dica e atencéo.

E fico aguardando resposta

Um abrago

Sonia Marta

11° Contato:

Terca-feira, 29 de Julho de 2008 9:34

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: jack_unesp@yahoo.com.br

Ola Jack!
Lembra de mim? como vai?

Vocé me enviou outro dia a cdpia de uma entrevista que fez com Martha Pannunzio. Ficou de
me enviar os demais trabalhos. Gostaria que soubesse que estou aguardando.

Abracos

Sbnia Marta

12° Contato:
Sexta-feira, 26 de Dezembro de 2008 23:55

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos' <soniamartad@yahoo.com.br>
Para: oliveira silvana@hotmail.com

Ol&,Silvana.

Entrei em contato com vocé no inicio do ano para obter um texto para minha pesquisa de
mestrado na UFM S- campus de trés Lagoas. Na ocasido, vocé me pediu 0 endereco para me
enviar o caderno de resumos do XVIII Seminério do CELLIP-2007.

Eu preciso exatamente do texto: Um dialogo entre a prosa poética de Martha AZevedo
Pannunzio e a narrativa de Ricardo Azevedo de SILVA,V.RF.- p.412-413.

Silvana, se vocé puder me enviar esse texto, seja por correio ou até mesmo por e-mail, eu Ihe
ficaria muita grata.

Meu enderego € Sonia Marta Dantas dos Santos
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Cep: 15385000

Sem mais

Abraco

Sonia Marta
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13° Contato: Biblioteca da UNESP — Assis

Sexta-feira, 27 de Marco de 2009 19:09

De: "Sonia Marta Dantas dos Santos" <soniamartad@yahoo.com.br>

Para: dirbib@assis.unesp.br

A mensagem contém anexos
Pesquisadoras.doc (37 KB)

Ola, Ivanildal

Eu sou a Sonia de Ilha Solteira
Conforme combinamos por telefone, vou te enviar os dados da publicagdo que te pedi
S80 duas pesquisadoras: Vanessa Regina Ferreirada Silvae

Jagueline Magalhaes L opes

Ivanilda, a minha pesquisa € sobre a escritora Martha Azevedo Pannunzio. O que vocé
encontrar sobre ela, pode me enviar que eu lhe ficarei muito grata.

Qualquer coisa entre em contato comigo, ok
Abraco
Sonia Marta

14° Contato: Lucelena Alevato —UNESP - Assis
Em ter, 31/3/09,

Lucelena Alevato <lucelena@assis.unesp.br> escreveu:

De: Lucelena Alevato <lucelena@assis.unesp.br>
Assunto: Textos
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Para: soniamartad@yahoo.com.br
Data: Terca-feira, 31 de Marco de 2009, 9:28

Marta, Bom dial

Conseguimos o Caderno de Resumos do |11 Coléquio Internacional Centro-italo-
Luso-Brasileiro de Estudos..., estaremos enviando o por e-mail. Quanto aos
outrostextos, sugerimos que entre em contato com as Bibliotecas das outras
cidades. Também verificamos em nosso acervo e ndo consta nenhum trabalho
sobre a escritora Martha Azevedo Pannunzio.

atenciosamente,

Lucelena Alevato
Bibliotecaria— STRAUD
UNESP/FCL-Assis
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