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Esta dedicatoria é para uma mulher especial, para uma HIPER — Mulher, minha mde,
Amdncia Candado Cariaga,
Mae grandiosa, a quem Deus conferiu o dom de gerar e multiplicar vidas...
A vocé, mde, essa singular mensagem!
Deus criou a figura da mde, cuja grande missdo é AMAR! AMAR, AMAR...
Encheu-lhe de paz, amor, carinho, ternura, compaixdo.

Deu-lhe um coragdo imenso, capaz de abrigar a todos com a mesma paixdo.
Deu-lhe firmeza e sabedoria para transmitir seguranca. Exemplo de humildade, seu AMOR é
incondicional.

Vocé é a ancora deste barco chamado familia; é a luz que conduz nosso caminho.

Mae, sua humildade me lembra Maria Mde de Jesus, cuja histéria serviu de inspira¢do para
todas as mdes: aquela que deu seu SIM e mudou a historia!

Enfim, vocé é abengoada, cheia de paz, de luz e de serenidade.

Grande Educadora do Amor... VOCE E UMA HIPERMAE

Carinhosamente a chamamos de Mae... Tia... Vo... Sogra, OU simplesmente Dona Amdncia...
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Se eu tivesse nascido chinés,

ndo seria pintor, mas escritor.

Eu escreveria meus quadros.

(Pablo Picasso)



CARIAGA, Santa Nunes. (Des)ve(n)dando segredos do hipertexto. Trés Lagoas: Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, 2008. 104 f. (Dissertacao de Mestrado)

Este trabalho analisa hipertextos “escritos” por professores de escolas estaduais e municipais, em oficina
realizada durante 100 (cem) horas no Niicleo de Tecnologia Educacional — NTE da cidade de Trés Lagoas-MS,
mediante o uso de recursos informéticos tais como os softwares Paint, Word, Power Point e Internet Explorer.
Com base nos pressupostos tedricos da Lingiiistica Textual, especialmente os trabalhos de Marcuschi (2000,
2005, 2007), Koch (2003, 2005, 2007), e dos estudos dos (novos) géneros digitais, representados por Aratjo
(2007), Komesu (2005) e Xavier (2005), o objetivo da pesquisa foi descrever e analisar o processo de construcio
de hipertextos (HT), discutindo regularidades e (possiveis) dispersdes em relacdo aos padrdes de textualidade
previstos para o texto escrito, bem como principios de hipertextualidade, quais sejam a ndo-linearidade, a
topograficidade, a fragmentaridade, o descentramento, a multissemiose e a intertextualidade (LEVY, 1993), e
estendendo-se ao principio de autoria (BARTHES, 1988). A perspectiva adotada alia-se aos principios da
inclusdo digital, declarada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo — LDB (1996), em busca de uma nova
forma de produgdo textual que contribua para o ensino, em sala de aula, nas mais diversas dreas do
conhecimento. O trabalho organiza-se em quatro capitulos: o primeiro expde sucintamente 0 percurso
metodoldgico, precedido por uma breve revisdo de obras recentes acerca do assunto; o segundo, uma breve
exposicdo acerca da Lingiifstica Textual e dos conceitos de texto e textualidade; o terceiro navega pela histéria e
caracteristicas do hipertexto, chegando a discuss@o da autoria no mundo digital. A andlise do corpus constitui o
quarto capitulo e explora caracteristicas de cada HT e os padrdes de hipertextualidade. O aspecto mais “visivel”
no corpus € sua intertextualidade, constitutiva, em que se diluem as fronteiras entre autor e leitor e a que se
agrega o trago da acessibilidade ilimitada a diferentes fontes e o da interatividade. O acesso a cada HT também
pds em cena o traco da multissemiose. Considerando o modo de produgdo dos HT (com uma espécie de centro
regulador, em que a informacdo € distribuida em um texto “tradicional”) e o propdsito para o qual foram
construidos, os tracos “volatilidade”, “topograficidade” (limites textuais: comego, meio e fim) e “ndo-
linearidade” foram menos visiveis. Observou-se, também, no processamento da andlise dos hipertextos dos
professores, que hd um rompimento nas identidades tradicionais de autor e escritor, bem como que a coesdo e a
coeréncia obedecem a mecanismos de referenciacdo tipicos de textos impressos, com destaque a reiteracdo do
mesmo item lexical e a andfora indireta.

Palavras-chave: hipertexto; géneros textuais; construcio de sentido; padrdes de hipertextualidade.



ABSTRACT

This work analyzes the hypertexts “written” by elementary and high school teachers in an workshop developed
during 100 (one hundred) hours in the Niicleo de Tecnologia Educacional — NTE from Trés Lagoas city, having
as informatics resources the following softwares Paint, Word, Power Point and Internet Explorer. Based on
theoretical presupposes of the Textual Linguistic, specially, the contributions come from Marcuschi (2000, 2005
and 2007), Koch (2003, 2005 and 2007), Araiijo (2007), Komesu (2005) and Xavier (2005), the objective of this
work was to describe and analyze the construction process these hypertexts (from now on HTs), discussing about
regularities and (possible) dispersions in relation to hipertextuality “standards”, like no-linearity,
topogrdfiticity, fragmentarity, descenterment, multissemiosis and intertextuality, taking to principle of author
(BARTHES, 1988). The perspective adopted is linked to digital inclusion principles, declared by Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB (1996), in searching of a new textual form production contributes to
learning in the classroom, on the several knowledge areas. The work is organized in three chapters: the first
contains a brief exposition about Textual Linguistic (history and principles) and about the concepts of text and
textuality. The second chapter surfs on the history and the characteristics of the hypertext, getting to the
discussion relative to author in the digital world. The analysis of corpus constitutes the work’s third chapter and
it explores the characteristics of each HT and the “standards” of the hipertextuality. The intertextuality was the
aspect “more visible” on the corpus, since the frontier between author and reader is diluted, joined to the trace
of ilimited accessibility to different forms of interaction. The access for each HT also puts in scene
multissemiosis’ traces. Considering the way of production of the HTs (as a regulator center specie, that the
information is handed out in a “traditional” text and the purpose of its building as traces like “volatility”,
“topografiticity” (textual limits: beginning, middle and end) and “no-linearity” were less visible. It was
observed during analyze process of the teacher’s hypertexts there’s a rupture with traditional identities of author
and writer, and also the senses production is permitted by multissemiosis, indirect anaphor and intertextuality.

Key-words: Hypertext; textual genders; sense construction, hypertextuality standards
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INTRODUCAO

Com a promulgacdo da LDB 9394/96 (BRASIL, 1996), acompanhada pelo
advento da informaética, a institui¢ao educacional propds a busca de novos paradigmas para a
educacdo.

A LDB estabelece que o sistema nacional de educacio terd como um de seus fins
"a formacdo de cidaddos capazes de compreender criticamente a realidade social" e que
tenham desenvolvida sua capacidade de reflexd@o e criagdo. Essa lei prevé também uma efetiva
iniciacdo tecnoldgica do estudante (e do profissional educador) no campo da comunicagdo,
abrindo espago para que os recursos tecnoldgicos possam ser estudados, analisados e
manipulados como contetidos programaticos. Seguindo essas orienta¢des, nasceram oS
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), nos quais se 1€ que a tecnologia eletronica deve
ser utilizada "para criar ambientes de aprendizagem em que a problematizacdo, a atividade
reflexiva, atitude critica, capacidade decisdria e autonomia sejam privilegiados". (BRASIL,
1998, p. 141).

No caso do computador, especialmente em relacdo ao tema aqui explorado,
"favorece aprendizagem ativa controlada pelo préprio aluno, ja que permite representar idéias,
comparar resultados, refletir sobre sua acdo e tomar decisdes, depurando o processo de
constru¢do de conhecimento” e facilitando "multiplas revisdes e corre¢des”, além de propiciar
a insercao de informacdes, a alteracdo de partes ou da seqii€éncia de apresentacido do contetdo.
(BRASIL, 1998, p. 148-9). Acrescente-se a isso o fato de o computador favorecer a
socializacdo das produgdes dos alunos, seja por meio da circulacdo deles em outras miquinas,
seja por CD, pela internet (troca de mensagens eletronicas), ou mesmo por material impresso,
ndo se esquecendo, porém, de que qualquer "conversa" sobre uso de recursos tecnolégicos
deve comecar por um esclarecimento sobre a diferenca e complementaridade entre tecnologia
e linguagem: a educacdo ndo pode apenas apossar-se das tecnologias e tentar criar (ou
adaptar) uma linguagem especifica para a educagdo ("videos educativos", por exemplo).

E preciso que o educador ndo se poste diante dos avancos da modernidade como
um espectador, mas que os transforme em conhecimento novo, pelo caminho da compreensao
racional. Alfabetizar significa ir além das preocupacdes gréficas. Exige do professor o esfor¢o

para nao priorizar a organizacdo visual da pagina (que, no computador, se faz com alguns
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comandos, como "configurar pagina", "formatar”, "deletar"), em detrimento da criatividade do
aprendiz e de critérios de textualidade.

A "editora¢do" de textos no computador ndo elimina a necessidade de desfazer
ambigiiidades, prolixidade, desordenacdo, nem a de encadear estruturas sintitico-semanticas
em periodos e pardgrafos, a fim de articular o dado e o novo e garantir a unidade do texto e
seus “padroes de textualidade” (BEAUGRANDE; DRESSLER, 1981). Essas tarefas, o
computador ndo faz sozinho; elas dependem dos conhecimentos do professor, adquiridos (e
praticados) durante sua formacao.

De acordo com as novas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo de
Professores da Educacdo Bésica (BRASIL, 2002), € necessério que os cursos de licenciatura
desenvolvam no licenciando, durante o ensino superior, uma série de competéncias, entre as
quais a proficiéncia no uso da lingua portuguesa (falada ou escrita) como instrumento de
desenvolvimento profissional, além da habilidade de usar recursos da tecnologia da
informagdo ou da comunicacdo e de relacionar os conteudos basicos referentes as
areas/disciplinas de conhecimento com os temas transversais, compartilhando saberes com
docentes de diferentes areas/disciplinas de conhecimento e articulando em seu trabalho as
contribuicdes dessas areas. Assim o (futuro) profissional podera criar, planejar, realizar, gerir
e avaliar situacOes didéticas mais eficazes para a aprendizagem e para o desenvolvimento dos
alunos, usando o conhecimento das dreas ou disciplinas a serem ensinadas, das temadticas
sociais transversais ao curriculo escolar, dos contextos sociais considerados relevantes para a
aprendizagem escolar, bem como as especificidades didaticas envolvidas.

A educagdo escolar é um dos elementos essenciais para favorecer as
transformagdes sociais, as quais, por sua vez, determinam as transformacgdes cientificas e
tecnoldgicas, que exigem das pessoas novas aprendizagens, ndo somente no periodo de
formacdo, mas ao longo da vida. Trata-se da concepcao de escola voltada para a construgio de
uma cidadania.

Em 1997, lancou-se, entdo, o Programa Nacional de Informdtica na Educacgdo
(PROINFO), com o objetivo de inserir a escola na era tecnoldgica e nessa mudanga de
paradigmas. Implantaram-se os Nucleos de Tecnologia Educacionais (NTE), locais destinados
a implementacdo de laboratdrios de informatica nas escolas publicas e ao fornecimento de
suporte técnico e pedagdgico paras as instituicdes informatizadas no uso do computador e da
Internet no processo de ensino e aprendizagem.

Essa mediac@o das novas tecnologias e o uso de novos recursos tecnologicos nos

processos de interacio vém desencadeando mudancas em relacdo a escrita e a leitura
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tradicionais, a medida que, por um lado, tém feito surgirem novos tipos de suporte, por outro,
téem deslocado essas atividades para “mares nunca dantes navegados” — do espagco da
biblioteca ou da sala de aula, para o infinito www — (CHARTIER, 1997), como a tela do
computador e a ligagdo dinamica entre textos ou sistemas semiéticos distintos e entre as
partes de um mesmo texto, propiciada pelos links digitais. Esses modos de producdo afetam
diretamente as formas de recepcao textual e sdo afetados por elas.

Sirio Possenti (2002, p. 208) reporta-se, por exemplo, ao problema da relagao

entre o suporte dos géneros textuais e a leitura:

Quando ouvi falar dos trabalhos de Chartier (1994, 1997) pela primeira vez, o que
ouvi foi que ele teria tentado mostrar que a leitura que se faz dos textos é afetada
pelo suporte. Ou seja, que ndo se 1€ da mesma maneira um rolo de papiro e um livro
com a confirmacao mais ou menos conhecida de todos.

Possenti (2002) ndo conseguia ver algum “poder” emanando do suporte que
pudesse afetar a leitura. O simples fato de um texto estar num papiro Unico, num livro
impresso em milhares de exemplares, ou na tela do computador rolando verticalmente nao
poderia afetar a leitura. O lingiiista observa que Chartier de fato acredita que se 1€ de forma
diversa o mesmo texto em suportes diversos, ndo no sentido de se compreender
diferentemente o texto e sim no de se manter com ele uma relacao diferente (num jornal,
podem ser feitas anotagdes, sublinhas, interferindo no texto, ao passo que, num outdoor, iSSo
Ja ndo € possivel, “pelo menos em circunstancias normais”). Possenti também julga que uma
cronica lida num jornal didrio e a mesma cronica lida numa coletanea de cronicas do autor em
um livro de cronicas pode ser vista de modo diverso. (POSSENTI, 2002, p. 209)

Isso quer dizer que nds ndo operamos do mesmo modo com os textos em suportes
diversos, porém ndo significa que os suportes veiculem conteidos diversos para os mesmos
textos. (MARCUSCHI, 2005).

A despeito da relevancia das questdes postas pelos trés autores, o propdsito desta
pesquisa € mais modesto, posto que fundada na busca de fundamentos de produgao e leitura
de hipertextos. Assim, o objetivo € descrever e analisar o processo de construcio de
hipertextos (HT), discutindo regularidades e (possiveis) dispersdes em relacao aos padroes de
textualidade previstos para o texto impresso, bem como aos tracos das composicoes
hipertextuais, quais sejam a nao-linearidade, a topograficidade, a fragmentaridade, o
descentramento, a multissemiose e a intertextualidade (LEVY, 1993), estendendo-se ao

principio de autoria (BARTHES, 1988). Parte-se, portanto, da andlise de um texto-base, para
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chegar aos meandros da escritura-leitura em hipertexto, aqui concebido como uma
“tecnologia enunciativa” que pde em movimento um novo modo de enunciar, como destaca
Xavier (2004).

Segundo Gomes (2007):

o hipertexto é o produto de uma nova modalidade lingiifstica no meio digital que
estd sujeito aos limites e possibilidades inerentes ao meio. Essa posi¢do ndo
descarta as semelhangas, mas enfatiza a nova modalidade da comunicacdo feita
exclusivamente para o meio digital. Como o texto impresso estd sujeito aos limites
de seu meio de producdo e de circulagdo, assim também estd o hipertexto.

Nesta pesquisa, parte-se do principio de que o texto e o hipertexto sdao eventos
dialégicos, de interacdo entre sujeitos sociais, a despeito das diferencas que se estabelecem

entre os dois modos de enunciar.

A dtica adotada no trabalho foi, portanto, a da lingiiistica textual, entremeada de
contribuicdes de estudiosos dos gé€neros digitais, de que derivou a escolha dos referenciais
tedricos que serviram de suporte para as andlises: Marcuschi (2000, 2005, 2007), Koch (2003,
2005 e 2007), Van Dijk (1989, 1992), Antunes (2005), Aradjo (2007), Komesu (2005) e
Xavier (2005).

O corpus constitui-se de cinco hipertextos (HT)' — identificados, nesta pesquisa,
como: a) HTO1 (Fabulas — leitura e escrita) de GSJ; b) HT02 (A musica como fonte de
aprendizagem) de AL; ¢) HTO03 (Educagao alimentar) de RAF; d) HT04 (Falando de fabulas
fala-se de Esopo) de EOF; e) HTO5 (O que é poemiusica) de SAG - elaborados por
professores da rede publica (estadual e municipal) da cidade de Trés Lagoas-Mato Grosso do
Sul, numa oficina-piloto desenvolvida no laboratdrio de informatica do Nicleo de Tecnologia
Educacional (NTE) de Trés Lagoas.

A elaboracdo dos hipertextos envolveu operagdes textuais e discursivas de re-
textualizacdo propostas por Marcuschi (2000), pois partimos da premissa de que a escrita
hipertextual consiste em uma atividade de transformac¢do de um texto escrito para outro texto
em que coexistem a escrita e outros sistemas semidticos, construindo uma nova forma de ler e
escrever por meio de links. No processo de constru¢do dos hipertextos da oficina, foram
aplicadas técnicas de manuseio e andlise das ferramentas necessdrias a essa construcao e

pesquisas na Internet sobre a histdria, o conceito e abordagens que subsidiaram a elaboracgdo.

! Trata-se de hipertextos da categoria “exploratérios” (MICHAEL JOYCE, 1995, apud MARCUSCHI, 2001, p.
88), pois os usudrios deveriam obedecer a uma ordem linear, prevista por seu autor. Ver anexo, em CD-room.
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Desse conjunto, resultou um trabalho organizado em quatro capitulos, dos quais o
primeiro contém a exposicao do percurso metodoldgico, precedida por uma breve revisdo de
obras recentes acerca do assunto, e o segundo, alguns principios da Lingiiistica Textual e os
conceitos de texto e textualidade. O terceiro navega pela histéria e caracteristicas do
hipertexto, chegando a discussdo da autoria no mundo digital. A analise do corpus constitui o
quarto capitulo e explora caracteristicas de cada HT: seus padrdes de textualidade e as
caracteristicas da hipertextualidade.

Conforme destaca Marcuschi (2001, p. 85), a compreensdo nao se constrdi, no
entanto, “apenas na relacdo direta de enunciados concatenados, mas na relagdo de porcdes
textuais propiciadas por expectativas, interesses, necessidades e outros aspectos que envolvem
conhecimentos de base mais sélidos”.

Entre os questionamentos que orientaram a pesquisa, destacam-se: € possivel
construir sentido lendo textos virtuais dispostos de forma labirintica e fragmentada? E
possivel construir sentido em leitura hipertextual? Em que medida esta pesquisa pode
contribuir para o trabalho em sala de aula? A escrita-leitura de/em hipertextos consistiria em
um novo tipo de letramento?

Importa acrescentar que a inclusao digitall2 ¢ uma forma de oportunizar ao sujeito
obter os conhecimentos necessdrios/basicos para utilizar os recursos de tecnologia de
informacdo e de comunicacdo existentes. Acredita-se que essas ferramentas devem ser
disponibilizadas a sujeitos carentes (ou nao), bem como acesso (especialmente na escola
regular) a esses recursos. Essas tecnologias ja estdo disponiveis em muitas escolas publicas,
contudo sem fins significativos no ensino e aprendizagem dos sujeitos professor e aluno.

Assim, este trabalho pretende subsidiar educadores preocupados com as diferentes
possibilidades de exclusao/inclusdo digital. Eis a primeira contribuicdo da pesquisa. Resta
acrescentar que o titulo que se atribuiu ao trabalho procurou por a mostra dois dos aspectos
mais visiveis da escrita-leitura hipertextual: o jogo intertextual e a questdo da autoria... Na
esteira de Koch, procuramos desvendar mistérios do hipertexto, muitos dos quais continuam

vedados, a espera de outros pesquisadores.

2 Disponivel no site <http://twiki.dcc.ufba.br/bin/view/PSL/OQueEInclusaoDigital>. <Acesso em 26/11/208 as
10h09min.



CAPITULO I. EM TORNO DO PERCURSO TEORICO -
METODOLOGICO

1.1 Em busca de referenciais

Embora o hipertexto seja um objeto relativamente novo, vem sendo alvo de
pesquisas sistematicas ja ha alguns anos. Centenas de trabalhos apresentados em eventos
especificos sobre géneros digitais, cujas abordagens “navegam” na histéria da emergéncia
dessa nova modalidade textual (GOMES, 2007, p.9) e de leitura, tém mostrado seus conceitos
e caracteristicas e até seu uso, tanto em distintas préticas educativas (educagdo a distancia,
EJA, cotidiano escolar, formag¢do continuada, ensino de linguas, de matemadtica e fisica,
letramento digital, jornalismo colaborativo) quanto em distintas dreas do conhecimento.

Uma das primeiras referéncias € o livro de Pierre Lévy, Cibercultura, de 1993. No
contexto brasileiro dos estudos lingiiisticos, h4 livros organizados por diferentes
pesquisadores, com artigos, resenhas e ensaios, que, em sua maioria, descrevem e analisam
programas, sites € géneros textuais emergentes, como chats, blogs e outros, além de aspectos
histéricos. A maioria das produgdes é de pesquisadores da UFBA, UFRJ, UFC e UFPE.

Segundo Aratjo (2007), o acesso a Internet se popularizou tanto que despertou a
atencdo dos cientistas, como no caso dos lingiiistas (MARCUSCHI; XAVIER, 2004),
pedagogos (PEREIRA, 2004), psicélogos (WALLACE, 2001), antropdlogos e sociélogos
(MAYANS, 2002), ou seja, despertou a atencdo de todos para o fendmeno da comunicacao
digital.

Exemplo equivalente ao exposto € o trabalho de Marquesi, Elias e Cabral (2008),
Interacdo Virtual: perspectivas para o ensino da Lingua Portuguesa a distdncia, cuja base
tedrica fundamental sdo as teorias da Enunciacao, do Texto, das Tecnologias da Informagao e
da Comunicagdo. Os artigos da coletanea enfocam questdes tedrico-metodolégicas da
organizacdo do ambiente virtual e do texto destinado ao ensino da Lingua Portuguesa a
distancia, priorizando aspectos interacionais que minimizam a distancia entre professor e
alunos. Eis alguns trabalhos de grande relevancia para o entendimento do processo de
utilizacdo dos ambientes digitais na educagdo. Investiga-se a questdo de leitura e escrita e a
compreensdo com enfoque tedrico metodolégico na perspectiva socio-histérica, com anélise

de relatos de professores, criancas e adolescentes.
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Nesse cendrio, merecem relevo os trabalhos de Luiz Antonio Marcuschi (UFPE),
Antonio Carlos Xavier (UFPE) e Jilio César Rosa de Aratjo (UFCE), que acreditamos serem
os pioneiros nessa perspectiva de estudo. Como referéncia, destacamos o livro Hipertexto e
géneros digitais: novas formas de construgdo de sentido (2005), organizado por Marcuschi e
Xavier, que € composto de artigos, resenhas e ensaios.

Nessa coletanea, Marcuschi contribui com o artigo “Géneros textuais emergentes
no contexto da tecnologia digital”’; Vera Licia Menezes de Oliveira e Paiva analisa “O e-mail
como um novo género textual”; Jalio César Rosa de Araujo discorre sobre “A conversa na
web: o estudo da transmutacdo em um género textual”; por sua vez, Fabiana Cristina Komesu
trata dos “Blogs e das préaticas de escrita sobre si na internet”; j4 Fernanda Correa Silveira
Galli apresenta a “Linguagem da Internet: um meio de comunicagdo global”; Cristina Teixeira
Vieira de Melo esboca uma “Andlise do discurso em contraponto a no¢ao de acessibilidade
limitada da Internet”; Denise Bértoli Braga discute a “Comunicagdo interativa em ambiente
hipermidia: as vantagens da hipermodalidade para o aprendizado no meio digital”; por seu
turno, Marianne Carvalho Bezerra Cavalcante correlaciona ‘“mapeamento e producdo de
sentido: os links no hipertexto”. Fecha a obra o trabalho de Antonio Carlos Xavier, que traz
para o contexto relacdes entre Leitura, texto e hipertexto.

Outros estudiosos que também estdo no cendrio de estudos relevantes sobre o
hipertexto sdo Palmira Heine (UFBA), que traz sua contribui¢do a partir de “Consideracdes
sobre o hipertexto e os gé€neros virtuais emergentes no seio da tecnologia digital”: seu
trabalho € um link que aborda as principais caracteristicas do hipertexto e de alguns géneros
virtuais emergentes, enfatizando-se os Weblogs; Marcos Paldcios (UFBA), que aborda “o
hipertexto como fechamento e o uso do conceito de ndo-linearidade discursiva”, focalizando o
trabalho de Michael Joyce (1990), produtor de uma obra ficcional em Hipertexto, que viria a
se tornar um cléssico, considerado um marco inicial da literatura em hipertexto eletronico.

Outro livro que destaca esse contexto da escrita da era digital é Internet & Ensino,
organizado por Jalio César Aradjo/UFC (2007). Nesse livro, focaliza-se a investigacdo das
novas praticas de linguagens e novos letramentos, como chats e e-mails, mostrando a
preocupacdo com a organizacdo do “internetés” e, além disso, “ensinando” como ler em
hipertexto, a partir de novas formas de escrita que o computador viabiliza. A obra traz ainda a
visdo de especialistas em lingua materna, estrangeira, estudiosos da interagdo presencial e da
educagdo a distancia. Os pesquisadores dessa coletinea descrevem e analisam ambientes
virtuais destinados ao estudo e compreensdao dos novos géneros textuais, mesclando os

suportes tedricos da Lingiiistica Textual e da Andlise do Discurso. Para Aradjo, estudar as
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priticas de linguagem e os letramentos em ambientes digitais € crucial para o ensino de
linguas e linguagens, que terd impacto a médio prazo nas praticas didaticas.

Outro trabalho de Araujo é Linguagem e Educacdo: fios que se entrecruzam na
escola, de 2007, em que o autor divulga trabalhos de grupos de pesquisas da UERN e de
outros pesquisadores. Além disso, o livro oferece reflexdes muito pertinentes e desafiadoras
para a pratica em sala de aula e aborda a linguagem em diferentes recortes tedricos e
pedagdgicos.

Carla V. Coscarelli da UFMG (2006), focalizando a relagdo entre informaética,
linguagem, educacdo e cogni¢do, organiza o livro Novas tecnologias, novos textos, novas
formas de pensar, composto de artigos de professores da Faculdade de Letras da UFMG, que
contém abordagens de diferentes aspectos da informatica aplicada a educacdo. O livro se
divide em duas partes (“Teorias e praticas” e “A Teoria na prética”) e apresenta reflexao
tedrica sobre informdtica na educacdo e experiéncias educacionais utilizando a informatica
como recuso pedagdgico. O livro estd voltado para professores de vérios niveis de ensino.
Podemos ver, no primeiro capitulo — Teorias e préticas -, textos como “Fala, escrita e
navegacio”, de Angela Belmiro; “Ambientes de aprendizagem: reengenharia da sala de aula”,
de Angelo de Moura Guimardes e Renildes Dias; “Novas tecnologias de informacdo e da
comunicacdo; novas estratégias de ensino/aprendizagem”, de Juliane Corréa; “A tecnologia de
informacdo na escola”, por Humberto Torres Marques Neto; “Entre textos e hipertextos”, de
Carla Viana Coscarelli; “Textos e hipertextos em sala de aula”, de Ana Elisa Ribeiro. Em
Teoria na Prética — segundo capitulo -, temos “A aprendizagem colaborativa em comunidade
virtual: o caso das listas de discussdo”, de Renato Rocha Souza; “Comunicacdo mediada pelo
computador: o caso chat’, de Ricardo Augusto de Souza; “Educacdo pelo olhar: pensando a
educagdo a distancia”, de Regina Mota, Beatriz Bretdas e Leandro Matosinhos; “Ensino @
distancia: aprendendo a aprender”, colaboracdo de Regina L. Péret Dell’Isola.

Também os trabalhos de Carla Viana Coscarelli (UFMG) vém se destacando em
estudos sobre o hipertexto. Juntamente com Ana Elisa Romeiros (2007), aquela autora
organizou outro livro - Letramento digital: aspectos sociais e possibilidades pedagogicas -,
com reflexdes sobre possibilidades que o computador e a Internet oferecem em relagdao a
escrita, mesclado de reflexdes acerca do papel do docente e do ambiente da sala de aula.
Destacam-se, nesse trabalho, pesquisadores como Jodo Thomaz Pereira, que fala da
possibilidade das convergéncias digitais; com participacdo especial, Carla Coscarelli discorre
sobre alfabetizacao e letramento digital; a discuss@o da questao da pratica pedagdgica fica sob

a responsabilidade de Cecilia Goulart, em Letramento e novas tecnologias, enquanto Isabel
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Frade discute alfabetizacdo digital e suas relacdes com a pedagogia; no tema ‘“educacio e
novas tecnologias”, Otacilio Ribeiro promove discussdes provocativas aos leitores. Antonio
Zumpano aborda a relagdo do usudrio com as interfaces digitais; j4 Renato Souza Rocha
oferece subsidios para reflexdo acerca das teorias pedagégicas em aprendizagem presencial e
virtual. Na comparacdo entre leitura tradicional e virtual, Ana Elisa Ribeiro traz para a
discussdo o artigo “Ler na tela — letramento e novos suportes de leitura e escrita” e Else
Martins reflete sobre a escrita no chat. Com uma rica contribuicdo, Luiz Antdénio Marcuschi
analisa a coeréncia no hipertexto e Juliana Alves Assis faz o fechamento do livro com um
artigo em que relaciona ensino/aprendizagem da escrita e tecnologia digital, analisando o
geénero e-mail.

Citamos também o livro organizado por Sueli Cristina Marquesi, Vanda Maria da
Silva Elias, Ana Liucia Tinoco Cabral (2008) — Interacdo Virtual: perspectivas para o ensino
da Lingua Portuguesa a distancia —, que redne resultados de investigacdes desenvolvidas pelo
grupo de pesquisa Ensino de lingua Portuguesa para Fins Especificos da PUC/SP (2001 a
2006) da Universidade Cruzeiro do Sul/SP e do Centro Nacional de Pesquisa Cientifica
(CNRS), na Franca. Trazendo como subsidio tedrico as teorias do texto, da Enunciagdo, das
Tecnologias da informacdo e da Comunicacdo, as autoras focam questdes tedrico-
metodoldgicas da organizacdo do ambiente virtual. O livro € dividido em trés partes. A
primeira parte discute a aplicacdo da tecnologia no ensino e aprendizagem, com contribuigdes
dos pesquisadores Luiz Henrique Amaral e Carmem Costa Amaral, que tratam da Tecnologia
de comunicacdo aplicada a educacdo. Eles apresentam um breve histérico da evolugdo das
tecnologias, reiterando a importancia da escola na inclusao do uso das inovagdes tecnoldgicas
como meio de modernizar suas praticas de ensino. Em “Ambientes virtuais de aprendizagem:
comunicacdo e colaboragdao na Web 2.0”, Carlos Fernando de Aratjo Jr. discute o potencial
dos recursos dos ambientes virtuais, concluindo que estes podem possibilitar aprendizagem
diferenciada e colaborativa. Por sua vez, Ismar Frango Silveira, em “Objetos de aprendizagem
para Lingua Portuguesa: uma analise comparativa”, aborda a conceituacdo, a utilidade e a
peculiaridade e, além disso, a economia de tempo no desenvolvimento de material
educacional no ambiente digital. Michael Baker, Mathieu Guignard, Kristine Lund e
Aranould Séjourné, em “O computador como suporte de aprendizagem colaborativo no
espaco do debate”, apresentam resultado de pesquisa que congrega educacdo, tecnologia,
cognicdo e linguagem, bem como reflexdes sobre ferramentas de interacdo e discussdo de

textos produzidos por alunos.



20

Na segunda parte da obra, os pesquisadores discutem a interacdo em ambientes
virtuais para ensino e aprendizagem e questoes lingiiisticas. Fazem parte desse espaco Kazue
Saito Monteiro de Barros e Mercedes Fatima de Canha Crescitelli, que, em “Prética docente
virtual e polidez na interagdo”, oferecem contribuicdo a qualificagdo de docente para o espaco
virtual com perspectiva de esse dominar estratégias de preservacdo em interacdo virtual;
Karlene da Rocha Campos, com “Estratégia de interacdo em ambiente virtual de
aprendizagem: o férum educacional”, traz contribuicdo para a formacdo de professores em
cursos a distancia e analisa o discurso do professor no género Férum, com material oferecido
pela Cogeae/PUC/SP. Na seqiiéncia, Silvia Augusta de Barros Albert e Catia Rodrigues
Miglioranga, em “Um didlogo por escrito: a interacdo pela linguagem na mediacdo em
educacgdo a distancia”, abordam a interagao pela linguagem na mediacdo entre professores em
cursos e o feedback ou acdes devolutivas dos alunos. Com “Produgdo de conteidos para
ambientes virtuais de aprendizagem: os espacos do texto e de uma nova paralinguagem”,
Carlos Augusto Baptista de Andrade enfatiza a reflexdo sobre a importancia da linguagem
nao-verbal na elaboracdo de material em espaco virtual.

Na ultima parte, os autores tratam da escrita e leitura em ambientes virtuais para o
ensino e aprendizagem. Sylvie Plane traz “Reflexdes sobre tecnologias da informacdo, texto e
ensino da escrita”, trabalho construido numa perspectiva da Didatica e da Lingiiistica, que
estabelece relacdo entre concepg¢do de texto, atividades de producgdo escrita € novos programas
de edicdo de texto. Na seqiiéncia, por sua vez, Ana Liucia Tinoco Cabral discute, em
“Producao de material para cursos a distancia: coesdo e coeréncia”, a producdo de texto em
ambientes virtuais de aprendizagem, focalizando o uso do hipertexto e de links na elaboragdao
e organizacdo de contetidos como estratégias de construir relacdes. Com uma colaboragdo
especial referente a leitura, Sueli Cristina Marquesi e Vanda Maria da Silva Elias apresentam
subsidios para reflexao sobre o “Ensino de leitura em ambiente virtual: modelos cognitivos e
producdo de sentido” e propdem discussdo tedrica no tratamento da leitura com perspectiva
sOcio-cognitivo-interacional e também no ensino em ambientes virtuais. Pressupdem que, a
partir da interacdo com o texto, o leitor ativa modelos cognitivos importantes para a
constru¢do de sentidos, e exemplificam suas teorias com material de curso a distancia,
oferecido pela Cogeae/PUC/SP. Para fechar a discussdo da coletanea, Nilvia Pantaleoni, em
“Seednet na educacao a distancia: leitura de artigos publicados na revista eletrénica do MEC”,
destaca a atividade de leitura e ressalta que o leitor das novas midias € um organizador de

informacdes dispersas, isto &, leitor-construtor de topografias.
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Destacamos também o trabalho de Maria Teresa Freitas e Sérgio Roberto Costa —
no livro Leitura e escrita de adolescente na internet e na escola —, que trazem novas pistas e
reflexdes para o educador com a iniciativa de compreender as atuais possibilidades interativas
da linguagem e do conhecimento no mundo atual e criar praticas pedagdgicas mais
condizentes. Fazem parte da coletdnea obras de pesquisadores como Maria Tereza de A.
Freitas, que focaliza a trajetdria da tecnologia da escrita, do seu surgimento a escrita teclada
da Internet; Sérgio Roberto Costa, que reflete sobre a relagdo oralidade/escrita e considera o
computador e a Internet como responsaveis pelo surgimento de novos géneros, responsaveis
por novas formas e/ou fungbes de leitura e escrita. Freitas também discute o papel da
mediagdo dos instrumentos culturais numa abordagem sdcio-histdrica, questionando possiveis
relacdes entre a escrita construida/produzida na Internet e o desenvolvimento cognitivo. Costa
faz também uma reflex@o sobre a necessidade de analisar a escrita e leitura de adolescentes na
Internet e sua implicacdes sociais, psicoldgicas, (meta)cognitivas e (meta)lingiiisticas e
didético-pedagdgicas. Alessandra Sexto Bernardes e Paula M. Teixeira Vieira falam sobre a
sala de bate-papo/Chat; enquanto Ana Paula Sampaio Pereira e Mirtes Zoe de Oliveira
observam caracteristicas lingiiistico-discursivo-processuais especificas na escrita durante o
bate-papo. Ainda no mesmo contexto Juliana Gervason Defilippo, Olivia Paiva Fernandes e
Patricia Vale da Cunha analisam a leitura/escrita dos internautas nos e-mails de listas de
discussdo do sistema egroups e refletem sobre possiveis influéncias do uso da Internet na
formacdo da subjetividade desses adolescentes. Finalizando os contetidos da coletanea,
Juliana Gervason Defilippo e Patricia Vale da Cunha confrontam o discurso dos adolescentes,
a escrita escolar e a interndutica e Alessandra Sexto Bernardes e Olivia Paiva Fernandes
discutem a problemadtica da e para a escola, realizada no e pelo contexto hipertextual da
Internet e a questdo da autoria, focalizando sua dimensao textual e discursiva.

Merecem destaque, ainda, dois artigos: A coeréncia em hipertexto, escrito por
Marcuschi/UFPE (2007) e outro por Koch (2007) - Hipertexto e a constru¢do de sentido.
Koch estuda a relag@o da construcao de sentidos visando a demandas lingiiisticas e cognitivas
e diz que os hiperlinks, os “nds”, serdo os grandes operadores da continuidade de sentidos e
da progressdo referencial no hipertexto, desde que o leitor seja capaz de seguir, de forma
coerente, com o projeto e os objetivos da leitura. Para ela, o leitor é o responsdvel pela
“edificacdo” de seu texto e deverd ndo apenas mobilizar seus conhecimentos lingiiisticos,
textuais, enciclopédicos, interacionais, como também saber navegar no hipertexto.

Outro trabalho relevante ¢ o de Marcuschi (2007) que se intitula Linearizagdo,

cognigdo e referéncia: o desafio do hipertexto. Nele, o autor demonstra ser o hipertexto uma



22

forma de organizagdo cognitiva e referencial, cujos principios constituem um conjunto de
possibilidades estruturais que caracterizam agdes e decisdes cognitivas, baseadas em
referenciagdes ndo-continuas e ndo-progressivas, em que ndo se observa uma ordem de
constru¢do, mas sim possibilidades de constru¢do textual plurilinearizada. Esse trabalho
constitui-se fundamental para a compreensdao dos processos e estratégias de ordem sécio-
cognitiva na producao de sentido por meio da linguagem verbal.

Um dos mais recentes trabalhos de Marcuschi € o livro Producdo textual, andlise
de géneros e compreensdo, de 2008. Nesse livro, muito didético, ele distribui os temas
discutidos em trés partes. Na primeira, trata da producdo textual e d4 énfase a lingiiistica de
textos de base cognitiva; na segunda, faz andlise sOcio-interativa de géneros textuais no
continuo fala-escrita; ja na ultima parte trata dos processos de compreensdo textual e
producdo de sentido. Cabe ressaltar que o autor ndo d4 nenhum destaque a estudos sobre o
hipertexto ou mesmo andlise em produc¢do hipertextual, sendo apenas estabelece um /ink, com
informacdes resumidas sobre uso das tecnologias de comunicagdo e informacao, apresentando
uma lista com alguns dos novos géneros que emergiram com o advento da Internet (chat,
blog, e-mail e outros).

Na segunda parte do livro em Géneros emergentes na midia virtual e o ensino,
Marcuschi faz referéncias a Crystal e destaca o seu trabalho Linguagem e a internet. Escrita
de forma muito didética, a obra aborda as no¢des de lingua, texto, género, compreensiao e
sentido na perspectiva sociointeracionista da lingua. O autor mescla teorias e préticas e da
énfase aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), relacionando-os ao estudo da
Lingiiistica. Este livro seria a quarta versdo dos materiais para curso de Lingiiistica na UFPE.

Diante desse “arsenal”, pode-se verificar que a escritura hipertextual invade o
campo da Ciéncia da Linguagem. Cada pesquisador, com seu estilo e argumentos particulares,
procura relatar experiéncias e perspectivas em coletaneas, demonstrando que mudou o
paradigma do livro e da autoria na hiper-modernidade, em virtude das diferentes composicoes
de um livro em detrimento da forma tradicional. Nos artigos descritos, mesclam-se
pensamentos e idéias de especialistas em lingua materna, estrangeira, estudiosos da educagao
a distancia e outros, partindo de premissas enquadradas na Lingiiistica Textual até outras
fomentadas pela Analise do Discurso.

Verificou-se, nas leituras, que hd inquietacdo dos autores em inserir o uso das
novas metodologias no ensino da lingua no contexto informatico, em especial no uso da
Internet, por meio dos novos géneros digitais, como o chat, o blog, o orkut, a homepage e

outros, cada um de maneira especifica. Os artigos sdo permeados de diferentes assuntos. Eles
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propdem sugestoes e dicas para o uso das ferramentas informaticas e para a elaboragdo de
material didatico on-line em homepages. Alguns autores descrevem a metodologia de
elaboracdo de material na rede para o ensino a distdncia. A pesquisa, nessa linha, demonstra,
conforme relatos nos artigos citados, que é realizada por meio de observacdo e relato
(professor ) e andlise de atividades (pesquisador) desenvolvidos por alunos do ensino médio e
académicos no uso dos géneros digitais.

Verifica-se, no entanto, que a maioria dos estudos volta-se a utilizagao dos novos
géneros digitais. E a énfase recai, de um modo geral, na 6tica da Lingiiistica, da Semidtica e
da Andlise do Discurso. Diga-se de passagem que as coletaneas descritas trazem pistas e
sugestdes para o sujeito professor desenvolver atividades diferenciadas no ensino da lingua.
Nesse ambito, o professor continua atuando como um espectador, submetendo-se a seguir
pistas indicadas por “outro” autor, como € o caso do livro didatico. Isso permite afirmar que
nao se contempla a inclusdo do professor no letramento digital, como um sujeito que pode ser
dono do seu “fazer”. Ndo ha a interacdo significativa do professor com a maquina, isto é, ndo
se apresentam condi¢des para que torne possivel o “querer fazer” do professor. Do mesmo
modo, ndo se verificaram, em momento algum, indicacdes a respeito da acdo-reflexdo do
professor sobre a miquina e os novos géneros. Diante desse contexto, subentende-se que o
professor continua, entdo, no papel de observador e analisador simplesmente do processo
ensino-aprendizagem.

No que compete a este trabalho, ele insere a preocupagao do “querer fazer” do
professor, equacionando a discussdo dos novos géneros com a inclusdo digital — seja pelo
acesso a miquina, seja pelo aprendizado de como utilizar seus programas. Ou seja, trata-se de
um modo de preencher uma lacuna entre educagdo escolar e uso das tecnologias de
informacao e comunica¢ao (TICs) no ensino da lingua materna, oferecendo meios para que o
professor aja reflexivamente, por intermédio da escrita em hipertexto, com o enfoque
particular da Lingiiistica Textual.

Toda a pesquisa nasceu e desenvolveu-se a partir de uma sala de informatica,
onde professores tornaram-se os agentes de toda a acgdo-reflexdo sobre o processo de
letramento digital. A interacdo com a maquina e com as informagdes para a elaboragdo do
material didatico (proposta da oficina), com finalidade pedagdgica, voltados para alunos do
ensino fundamental, contribuiu para o ensino da lingua materna e foi mérito do professor
regente e nao do pesquisar e do aluno.

Observou-se ainda, no processamento da construcao e andlise dos hipertextos, - 0s

quais constituem nosso corpus que resultou da oficina -, a construc¢do de identidade do sujeito
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professor e de leitor/autor. Além disso, foram analisadas a coesdo, a coeréncia € mecanismos
de referenciacdo, incluindo-se as caracteristicas do hipertexto, como a intertextualidade, a
interatividade e a multissemiose.

Tal acdo inseriu o professor do ensino fundamental no mundo digital para
aprender a pOr em prética as inovagOes tecnoldgicas em diferentes ambientes, integrando a
informatizacdo dos dados on-line novos fendmenos lingiiisticos que vém da Internet e chegam
a escola (XAVIER, 2006), como se confirma com o corpus deste trabalho, composto de uma

linguagem multissemidtica.

1.2 Da teoria a pratica: o percurso metodologico

A insercdo das TIC (Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo) nas escolas
publicas requer novos conhecimentos € novos letramentos. Nesse contexto, foi proposta
uma oficina no Nucleo de Tecnologia Educacional (NTE), para professores das redes
estadual e municipal de Trés Lagoas, para a qual se inscreveram dez (10) professores,
porém apenas cinco (05) chegaram a reta final: A.L., E.O.F., G.S.J., R.A.F. e S.A.G.

O evento trouxe como titulo “O avango tecnoldgico na escola: novas perspectivas
acerca da leitura e da producdo textual”, configurando-se como um espago proficuo a
elaboracdo de material que pudesse vir a constituir-se como objeto de andlise desta
dissertacdo. As atividades foram desenvolvidas no laboratério de informatica do NTE de Trés
Lagoas, com a carga hordria de 100h, sendo 80h presenciais e 20h a distancia, com a duracio
de 9h semanais, no periodo noturno, e culminaram na elaboracao de relatérios individuais.

As atividades, comuns a todos os participantes, iniciaram-se com a apresentacao
do plano de trabalho, cujo objetivo geral era instigar o uso do computador e da Internet no
fazer pedagdgico. Quanto ao objetivo especifico inicialmente proposto, era elaborar
hipertextos em que predominasse o discurso narrativo, preferencialmente no género “fabula”,
cujos conceitos foram explanados e discutidos durante a oficina. A escolha do discurso
narrativo baseou-se no fato de que a narrativa é a forma mais antiga e habitual por meio da
qual os homens relatam suas experiéncias e refletem sobre elas, associando aos fatos relatados
outros textos e discursos, sejam ou ndo de sua cultura, contemporaneos a ele ou ndo. Em
relacdo a fabula, a sugestdo decorreu do fato de entendermos que esse género, em face de suas
macrocategorias (situacdo — lugar, tempo, personagens —, complicacdes, resolu¢ao dos

conflitos, desfecho), de sua brevidade e estrutura mais ou menos fixa, possibilitaria maior
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liberdade para a criagdo de nexos entre as informacgdes e garantiria a progressao textual. No
transcorrer da oficina, pelo fato de as opg¢des de link imporem algumas restricdes e de os
professores pertencerem a dreas de conhecimento distintas, entre outros fatores, preferiu-se
nao impor a tipologia ou o género.

O envolvimento de professores de diferentes dreas de atuacdo — Lingua
Portuguesa e Histéria que atuam no ensino fundamental e médio e séries iniciais — levou em
consideragdo as novas diretrizes e referenciais para a educagdo nacional, segundo as quais a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade constituem procedimentos e posturas
pertinentes ao tratamento do funcionamento e da circulagdo social dos textos. Além disso,
entendemos que os conteudos de lingua portuguesa sdo elementos organizadores dos eixos
tematicos em torno dos quais se podem definir os demais objetos de ensino.

Cada um dos projetos de escrita hipertextual foi elaborado de acordo com o
Projeto Politico Pedagdgico da escola onde atua o professor-autor, e todas as atividades foram
desenvolvidas cooperativamente. Buscou-se integrar teoria e pratica, respeitando-se o limite e
as possibilidades de aprendizagem de cada professor no uso da informadtica. Respeitaram-se
também o conhecimento de mundo e enciclopédico, os conhecimentos prévios, a drea de
atuacdo, os objetivos e as perspectivas de cada professor quanto ao produto final da atividade.

As vagas foram compativeis com o nimero de micros por sala: um micro por
professor. A formagdo do grupo de estudo baseou-se na perspectiva de que o professor
poderia ter maior acessibilidade a madquina e aos programas, softwares e sites para buscar
caminhos especificos na orientacio de suas leituras e pesquisas. A partir de um
levantamento de dados por meio de interacdes informais, foram identificados os
conhecimentos prévios de cada professor em relacdo ao seu conhecimento no uso do
computador no dia-a-dia.

Constatou-se que a maioria ndo usava a maquina/Internet ou nao possuia a
méquina em casa. Identificados os problemas, a metodologia centrou-se no didlogo,
cooperacdo e troca de idéias e informacdes (um ajudando o outro), especialmente nas
primeiras atividades no computador. As informacdes e acdes foram detalhadas e lentas até o
professor adquirir o “internetés” e realizar suas atividades com interferéncia da professora
multiplicadora/NTE. De posse das informagdes necessdrias para navegacao e digitalizacio de
informacdes, cada um caminhou conforme seu ritmo, até chegar a elaboracdo de cada HT. O
caminho foi labirintico; as leituras e navegacdes foram intensas em busca de subsidios para a
montagem dos HT. Todo o processo se deu de forma cooperativa e houve interferéncia na

zona proximal de desenvolvimento de alguns professores, pois os que ja conheciam o
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ambiente informético ndo tiveram a “paciéncia” de “esperar” os outros e inclusio digital de
alguns, diferenciou a técnica e a quantidade de conteiido nos links e na elaboracdo de cada
HT.

O primeiro passo foi aprender a ligar e desligar a maquina, conhecer as interfaces
do micro, icones da tela, barra de ferramentas do botdo “iniciar”. Por que conheceram a barra
do botdo iniciar? Para localizar-se na busca de programas dentro do micro. A opg¢do
“Programa”, por exemplo, acopla o pacote do Office (Word e PowerPoint e outros),
Acessorios (Paint, Windows Explorer, calculadora e outros) e os icones dos Softwares
instalados e Internet. Cada ferramenta citada foi explorada concomitante a teoria e prética.

Por acreditar que o Paint oferece possibilidades de “treinar” a coordenacgdao
motora por meio do mouse, com agdes divertidas, ludicas, como desenhar e pintar
(fundamental no ensino e aprendizagem), ele foi o primeiro programa a ser explorado. Nesse
movimento, foi realizada andlise do aplicativo, oralmente, comparando-se a realizacdo de
atividades com e sem o uso do micro, isto €, com base em atividades realizadas em sala de
aula que poderiam ser executadas no ambiente Paint. Os professores refletiram sobre
desenhar (interpretacdo de texto e criagdo de cendrios), pintar (fixar cores) de forma dirigida
(ou ndo), reescrever pinturas (literatura), escrever, construir a partir de figuras geométricas
(matemdtica). Observou-se que é uma forma especial de ativar a criatividade do professor
aprendiz da informadtica e, consequentemente, a do aluno do ensino fundamental.

Os professores vivenciaram cada tarefa proposta, ativando seus conhecimentos
prévios sobre as dreas do conhecimento em que atuam. Foram momentos de descontragdo:
riam-se uns dos outros, de seus desenhos e comparavam com os dos alunos. Para eles, as
producdes “do outro/alunos” eram mais significativas. Essas acOes se repetiram vdrias vezes
até o final do curso, simulando atividades no decorrer da pesquisa. Todos se familiarizaram
com o aplicativo (o cronograma do Paint durou 8h, divididas em 30min por encontro, com
atividade livre). Alguns professores realizaram tarefas na escola, com seus alunos, no
computador, concomitante com a oficina.

Ja na Internet, o segundo passo da oficina, as interacdes entre mdaquina e
professores ocorreram de forma ora livre, ora dirigida. Havia professores que chegavam antes
do horério para navegar livremente: leitura de jornais ou revistas, orkut, MSN, chat e outros,
mas, muitas vezes, acabavam por enveredar-se pelos novos géneros em interacdo com 0s
outros e se esqueciam de voltar ao “trabalho” de pesquisa.

A ferramenta proposta para a pesquisa foi o site de busca Google. Para responder

as curiosidades dos leitores pela preferéncia em relagdo a esse site, descrever-se-ao
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brevemente as técnicas utilizadas para a pesquisa e levantamentos de informacdes (links,
figuras, jogos); técnicas essas que facilitaram as tarefas dos professores na elaboracdo dos HT.
As técnicas descritas abaixo serviram de base para os professores nao se

“afogarem” no oceano das informacoes (rede). Nesse site de busca, “www.google.com.br”,

podem ser realizadas praticamente todas as atividades de “procurar”, “buscar” (de qualquer
lugar, drea de conhecimento, idioma) informacdes, como também adquirir conhecimentos e
realizar interacdo. Basta digitar o endereco mencionado e escrever/digitar as opc¢des ou
intencdes desejadas. Devem-se fazer leituras minuciosas na pagina do site para observar as
op¢Oes de busca em linguagem especifica: na Web (geral), com dados em Portugués e
informacdes elaboradas no Brasil. Pode-se também pesquisar de forma muito eficiente pela
barra de “Endereco” da Internet.

Para isso, o Google oferece ao usudrio/navegador, op¢des de pesquisa na “Web”
(geral), por “Imagem”, por meio de “Mapas”, infinitas “Noticias”, ler em “Livros” on-line,
criar “e-mail/gmail” e navegar por varios géneros digitais. Oferece também links de sites
significativos mostrados na op¢do “Mais”, como: Picasa, blogger, bate-papo, grupos, Google
Docs, agenda, talk, orkut e outros. Basta dar um ‘“clic” nos links sugeridos para obté-los.
Basta ler com a atengdo a tela do computador para localizar tais informacdes. Optou-se por
esse site por sua composi¢do hipertextual, aberta, criativa e hibrida.

Descrevem-se a seguir detalhes de algumas agdes de busca® utilizadas na oficina:
a) usar “OR” para encontrar paginas que tenham uma palavra OU a outra; usar o caractere ““I”’
(trago vertical) no lugar do OR. Ex.: “Fabula” ou musica; b) se vocé colocar as palavras entre
aspas, ele vai procurar exatamente o que estd dentro delas, ou seja, s6 paginas em que as
palavras aparecam juntas. Ex.: “fabula”; c) as vezes, alguma palavra tem duplo sentido. Para

[

evitar isso, utilizar o sinal de menos (“-”) diante da palavra para excluir paginas que a

2 9
~

contenham. Ex.: musica-pagode; d) se se colocar o sinal de til (’~”) diante de uma palavra, o
Google vai procurar ndo s6 por ela, mas por sindbnimos dela também. Ex.: letras de~cangdes;
e) para encontrar um pedaco de um texto, letra ou titulo de musica que vocé sabe apenas o
comecgo ou o final, mas nao se lembra do “meio”, use o asterisco (”*”’) para dizer que qualquer
coisa entre aquelas palavras estd valendo. Ex.: “musica * mpb”;_f) ja na opcdo “Pesquisa

Avancada”, encontra-se um formuldrio bem completo: idioma, regido, formato de arquivo e

’ Disponivel em: <http://www.submusica.com/2007/06/15/dicas-de-como-buscar-melhor-no-google/>acessado
em 28/11/2008 as 9h2 1min.
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outros; g) hd também a op¢do “define:” (defina), que serve de diciondrio, mostra defini¢des de
varios sites, ao invés de uma so, facilita a pesquisa do sujeito/navegador. Ex.: define: fabulas;
h) O Google também funciona como calculadora. Basta digitar formulas aritméticas e ele
calcula pra vocé. Vai desde o mais bdsico até expressdes mais avancadas. Ex.: (1000 - 350) *
2; 1) para buscar musicas de uma determinada época, utilize dois pontos (““..”) entre as datas;
assim, 0 Google vai trazer apenas resultados que tenham nimeros dentro do intervalo que
vocé definiu. Ex.: muisica amazdnia 1980..1998; j) use o comando “site:” junto do dominio
onde vocé deseja buscar, e 0 google processa a busca. Ex.: histéria site: musica; 1) pode-se
fazer busca “de trds pra frente”. O site ajuda a descobrir que outras paginas fazem link com
conteddo relacionado a de sua pesquisa. Ex.: link: www.agua.com.br; n) pode-se também
buscar por meio de pergunta com maior detalhe, como se estivesse pedindo ajuda a alguém.
Exemplo: Como criar link no PowerPoint?

Com essas técnicas possibilitadas pelo google, a acdo de busca dos professores
tornou-se 4gil, prética e de ficil aprendizado pela interatividade que o site oferece. Nos links
do Google, na tela de entrada, ha, disponiveis, géneros digitais como orkut e gmail (criam-se
arquivos internos para dados dos e-mails, grupos de enderecos, grupos de discussao e outros).
O gmail foi utilizado para interagcdo entre o grupo e outros. Pela opcdo “Mais”, também se
abrem leques de possibilidades sobre como pesquisar e publicar videos no YouTube e outros.

A técnica nesse ambiente de busca foi de grande relevancia para o sucesso da
oficina, por oferecer links das principais acdes de que se necessita para uma boa pesquisa na
rede. Por exemplo: quando o professor digitava a palavra ou o assunto desejado, poderia
clicar em qualquer link para obter uma gama de informagdes com/em diferentes linguagens.
Se ndo trocar o nome do objeto de pesquisa, esse vai procurar a informacdo por todas as
opg¢oes que se clicar, como: imagem, livros e outros. Por exemplo: na busca por “Hipertexto”,
se clicarmos em “imagem”, os assuntos/sites serdo procurados por meio de imagens. Essa foi
a técnica para buscar os dados e as figuras (algumas) utilizadas nos HT como plano de fundo
no PowerPoint.

Antes de qualquer acdo no Word, os professores navegaram pelo teclado,
aprenderam a fun¢do dos botdes para digitalizar um texto simples. Verificaram a agao do:
capslock, shitf, ctrl, espaco, enter, pgup, pgdn, end, home, alt, altgr e as funcOes de sinais
usando (ou ndo) o Shift, como: acentuagdes, pontuagdes, simbolos numéricos do teclado, e as
borrachas do micro: backspace e del. Essas dicas foram fundamentais para agilizar o trabalho
de sistematizacdo dos dados. Eles aprenderam muito rdpido e isso agilizou o trabalho de

digitalizagdo e sistematizacdo dos conhecimentos adquiridos.
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No editor de textos Word foi elaborado e formatado o Projeto de Aprendizagem,
bem como o arquivamento dos sites pesquisados em forma de links (hipertexto), com data e
hora de pesquisa. O projeto de aprendizagem serviu de base para conduzir a organiza¢do do
HT. O projeto, por ser flexivel, foi sendo readaptado no decorrer do curso, pois, na constante
navegacdo pela rede, os professores liam textos interessantes sobre metodologia, avaliacdo,
brincadeiras, atividades lddicas on-line, entre outras, e reestruturavam seu projeto, que era
ancorado no Projeto Politico Pedagdgico de cada escola de origem.

Para criar link do banco de dados no Word, o professor copiou (CTRL+C) o
endereco da Internet/site, abriu um “documento” do Word, salvou o “doc”, nomeou o
endereco. Ex.: Metodologia de projeto de aprendizagem e colou (CTRL+V) o site copiado da
Net < http://www.escola2000.org.br/comunique/entrevistas/ver_ent.aspx?id=10>. Criou links
ao dar um “Enter” no final do endereco colado. Para abrir o link, sugere-se usar a combinacao
CTRL+mouse.

Para a utilizagdo de cada programa, todos usaram textos de dicas, ou seja, passo-a-
passo sobre a utilizacdo de cada ferramenta utilizada na oficina (Word, PowerPoint, Internet,
Paint e outros). Isso acabou por contribuir de forma surpreendente na criagdo de links e
formatacdo dos textos nos diversos ambientes.

O programa PowerPoint/slide serviu de suporte para os HT dos professores.
Aprenderam a inserir slides de forma a dar continuidade na apresentacdo/navegacao do leitor.
Inseriram fundos de slide, tipos de fontes, personalizaram animacao e apresentacao de slides.
Esse suporte de apresentacdo possibilitou ao sujeito/navegador/professor/aluno navegar
livremente pelo hipertexto de modo a analisar, refletir e depurar suas acdes e corrigir, em
tempo real, possivel equivoco/erro.

Para a navegacao no hipertexto dos professores, foram sugeridos links por meio de
indice e sumadrios, cuja navegacdo nao necessita “obedecer”, sistematicamente, os caminhos
sugeridos, j4 que todos os links apontam para um mesmo assunto/fim. Sdo hipertextos
planejados e elaborados para um determinado objetivo didatico-pedagdgico. Isso acabou por
diferenciar este trabalho de producao hipertextual de todos os outros trabalhos de elaboragao
de material didatico publicados at€é o momento para serem utilizados no ambiente
informatizado ou digital.

Ao final, a oficina contou com cinco hipertextos (HT)4, identificados, nesta

pesquisa, como: a) HTO1 (Fabulas — leitura e escrita), de Gislene da Silva Jurado/GSJ; b)

* Trata-se de hipertextos da categoria “exploratérios” (MICHAEL JOYCE, 1995, apud MARCUSCHI, 2001, p.
88), pois os usudrios deveriam obedecer a uma ordem linear, prevista por seu autor. Ver anexo, em CD-room.
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HTO02 (A musica como fonte de aprendizagem), de A.L.; HTO03 (Educagdo alimentar), de
RAF; d) HT04 (Falando de fabulas fala-se de Esopo), de EOF; e) HT05 (O que € poemusica),
de SAG. Todos os hipertextos caracterizam-se pela interatividade, intertextualidade,

interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.
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CAPITULO II. SOBRE A LINGUISTICA TEXTUAL

2.1 Aspectos historicos e teoricos

No inicio da década de 90, passou a ser adotada, no Brasil, uma perspectiva sécio-
interacional no tratamento da linguagem, particularmente com Geraldi (1991), Marcuschi
(1994) e Koch (1994), contribuindo para o estudo dos processos e estratégias s6cio-cognitivos
abarcados no processamento textual, tanto no que diz respeito a compreensao, quanto no que
concerne a produgdo. Marcuschi (1983; 1994) j4 havia desenvolvido um projeto sobre a
producdo de inferéncias, cujos resultados foram parcialmente divulgados por meio de artigos.

Dessa aproximacdo dos fendmenos textuais a processos de cognicao, derivou um
contato bastante estreito da Lingiiistica Textual com outras cié€ncias humanas, como a
Psicologia Cognitiva, a Inteligéncia Artificial, a Neuropsicologia, a Antropologia, a
Sociologia Interacional e as Ciéncias Cognitivas de modo geral. Os objetos de pesquisa
viriam a ser, entdo, a estrutura e o funcionamento da memdria, as estratégias de
“balanceamento” do implicito/explicito, assim como as formas de representagcdo, recuperacao
e atualizacdo dos conhecimentos e as principais estratégias de ordem sdcio-cognitiva,
interacional e textual, colocadas em ac@o durante o processo de produgdo/intelec¢do. Assume
grande relevancia, nesse momento, a perspectiva de Van Dijk (1989; 1992), que traz para a
cena de discussio os conceitos de superestrutura € macroestrutura, bem como as estratégias de
sumarizagao.

Van Dijk procura demonstrar que a andlise de um texto é redutivel a uma andlise
frasal, pois o falante de uma lingua conhece as regras subjacentes as relacoes interfrasticas
(anéforas, tempos verbais, definitivizacdo, tépico, comentario, pressuposi¢do), sem as quais
nio poderia produzir enunciados coerentes. Para ele, ‘94 que o falante pode
produzir/interpretar um nudmero infinito de discursos diferentes, sua competéncia &
necessariamente textual”. (VAN DIJK, 1977, p.208).

As macroestruturas, na concepcao de Van Dijk (1989, p. 43), sdo a reconstrucdo
tedrica de nogdes como ‘“tema” ou ‘“‘assunto” do discurso. Elas sdo responsdveis pela
coeréncia global, enquanto as microestruturas cuidam da coeréncia e coesao locais.

Proposi¢des de um discurso sdo formadas por essas macroestruturas e
microestruturas e, para que sejam devidamente compreendidas, armazenadas e reutilizadas,

sdo atingidas pelas macrorregras de supressdo (eliminacdo das informacdes irrelevantes),
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selecdo (exclusdo das proposi¢des que representem condicdes, partes ou conseqiiéncias 6bvias
de outras proposicdes na seqiiéncia), generalizacao (substituicdo de conceitos que contenham
tracos especificos por um “super-conceito” ou hiperénimo) e constru¢do (produgdo, com base
em proposi¢des implicitas ou explicitas no texto, de uma proposi¢do que integre o tema).

A aplicacdo dessas regras pressupde o fato de que os conceitos ndo estdao isolados em
nosso espirito, mas ligados entre si e com outros, permitindo-nos a configuracdo dos
diferentes dominios da realidade. Nesses casos, fala-se de frames (esquemas) e de scripts
(cenas). Os frames constituem-se como modelos globais que contém o conhecimento do senso
comum sobre um conceito. Os scripts, por sua vez, correspondem a “planos de acdo” ou a
uma seqiiéncia de atividades que prevemos acontecer no transcorrer de determinadas
situagdes, com pessoas tipicas, desempenhando papéis também tipicos.

Por exemplo: com base nos modelos cognitivos que, armazenados na memoria,
permitem ao leitor/ouvinte reconhecer o tipo de texto, pode-se classificar uma produgdo
textual iniciada por “Era uma vez uma bruxa, que tinha uma pog¢éo [...]” como uma narrativa.
As formas lingiiisticas "bruxa" e "pocdo", por sua vez, designam componentes de uma espécie
de narrativa amplamente conhecida — o conto de fadas —, em que as bruxas s@o mads. O leitor
prevé que a poc¢do serd lancada sobre algo ou alguém e produzird efeitos negativos. A esse
conjunto de conhecimentos armazenados se denomina frame. Se ocorre algo diferente do
previsto, o texto fugird ao script, dificultando o processamento de inferéncias, pois atinge o
conhecimento de mundo do leitor, as regras socio-culturais, as relacdes entre o dado e o novo
(conhecimento partilhado).

Aos diferentes tipos de discurso (narrativo, descritivo, dissertativo, argumentativo,
por exemplo), Van Dijk denomina “superestruturas”, conceito vinculado ao de frame. Elas
podem caracterizar-se intuitivamente como formas globais, que definem a ordenagdo global
dos discursos e as relagdes (hierdrquicas) de seus respectivos fragmentos.

O autor considera, ainda, o papel da dimensdo cognitiva: na memoria, ficam
armazenadas as mais diversas informacdes, sejam elas advindas de discursos ou de
experiéncias. Essa memoria pode ser dividida em memoria de curto prazo (MCP) e memoria
de longo prazo (MLP).

A primeira “[...] é necessdria para a manipulacdo de informagao que requer pouco
tempo para ser processada” (por exemplo, quando queremos compreender sons, palavras,
frases e oracdes). “Uma das caracteristicas da MCP € que sua capacidade é limitada: quando
estd ‘cheia’, € necessdrio que se esvazie, pelo menos parcialmente, antes de poder receber

nova informagdo”. (VAN DIJK, 1989, p.78). J& a informacdo que requer mais tempo se
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armazenard na MLP, depois de ter passado pela MCP. Assim, uma estrutura que se repete em
varios discursos diferentes passa pela MCP mais rapidamente e € assimilada pela MLP,
facilitando a compreensdo. Segundo Van Dijk (1989, p.77), “Os usudrios de uma lingua
aplicardo estratégias facilmente acessiveis no processo de ‘decodificacdo’ durante o qual os
sinais ‘traduzem’ a representacdo cognitiva de oracdes.”

O usudrio da lingua transforma as informagdes de superficie em informacgdes
semanticas, a serem armazenadas, particularmente, na MLP. Essa informacdo semantica,
conceitual, serd necessdria em processos posteriores de compreensdo e de producdo, para
construir significado e referéncia.

Apo6s a interpretacdo de frases, ocorrida durante todo o processo explanado, é
formada uma informacgdo proposicional. Essas proposicdes podem ser organizadas em “fatos
cognitivos”, que correspondem a “‘uma representacao cognitiva do que interpretamos”. (VAN
DIJK, 1989, p.81). Um receptor s6 poderd entender um discurso quando se lhe assegurar a
necessdria coeréncia. Terd que estabelecer as relacdes condicionais entre proposi¢des ou fatos,
identificar os referentes idénticos aos que se relacionam de outra maneira, além de decidir se
os predicados que definem as propriedades e as relacdes que correspondem aos participantes
das proposicdes ou fatos subseqiientes.

Para a formacdo da MLP, as proposi¢des sdo organizadas em fatos, que estdo
conectados por relagdes condicionais. Toda a estrutura de um fato estd dominada por uma
macroestrutura ja hierarquicamente organizada, esta advinda de uma superestrutura.

O mais importante de todo esse processo de aquisi¢ao dos fatos ou proposicoes é
que “ndo € sé nosso conhecimento o que determina a classe de informacgao que selecionamos,
acentuamos, ignoramos, transformamos, etc.”, mas também “nossos desejos, necessidades e
preferéncias, assim como nossos valores e normas” (VAN DIJK, 1989, p.87).

Seria, entdo, pelas nossas vontades que fariamos determinada leitura e
entendimento de um texto. NOs adquirimos aquilo que queremos e, para compreender novos
discursos e situagdes, € exatamente a essas proposi¢cdes armazenadas na MLP que vamos
recorrer. Nao basta, todavia, recorrer aos fatos para compreender os discursos e situacoes; €
necessario recupera-los para a formagao do nosso préprio discurso, seja por recordacdo, seja
por reconhecimento. Durante o processo de recordacdo, a tarefa do usudrio da lingua é
recuperar informagdo de MLP de uma maneira ativa. Ja na tarefa de reconhecimento, a busca
¢ facilitada pelas pistas semanticas. Os processos de recordacdo ndo sdo s6 reprodutivos, mas

também construtivos: um usudrio de uma lingua ndo s6 “copiard” a informagdo que se
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encontra na memoria (alterada ou ndo pelas transformacdes mencionadas), mas também
tratard de derivar informacao da informacdo que realmente encontra.

Nas ultimas décadas, tém sido aplicados conceitos e principios bdsicos da
Lingiiistica Textual a alfabetizacdo, a aquisicdo da escrita e ao ensino de lingua, materna ou
estrangeira, ao estudo de textos falados e da variacdo lingiiistica, bem como ao de textos
disponiveis na grande rede, o que, de certo modo, ja teria sido anunciado por Marcuschi

(1983, p. 12-13):

Em suma, a LT [Lingiifstica Textual] trata o texto como um ato de comunicac¢io
unificado num complexo universo de agdes humanas. Por um lado deve preservar a
organiza¢do linear que € o tratamento estritamente lingiifstico abordado no aspecto
da coesdo e, por outro lado, deve considerar a organizacio reticulada ou tentacular,
ndo linear, portanto, dos niveis de sentido e intengdes que realizam a coeréncia no
aspecto semantico e funcdes pragmaticas.

Desde os anos 80, Marcuschi ja anunciava caracteristicas da escrita em hipertexto

fablg

ao considerar a organizacdo do texto de forma reticular e ja lancava outras interpretacdes
coeréncia textual.

Xavier (2005, p.172), ao abordar a ‘“deslinearizacdo” do hipertexto, remete a
precedéncia da leitura de mundo sobre a leitura da palavra preconizada por Paulo Freire e
destaca que, “por ampliar ilimitadamente o sistema de relacdo referenciais do leitor pelo
acesso a varios hiperlinks, o hipertexto torna-o potencial cidadao do mundo”, uma vez que
pode expandir os ‘“horizontes de expectativas e de surpresa do leitor” e viabiliza
“multidimensionalmente a compreensao do leitor pela exploracao superlativa de informacao”.
Isso ndo significa, todavia, que o texto eletrdnico seja superior ao impresso.

Reconhece o autor que as conexdes com outros textos constituem-se como uma
inovagdo no modo de se produzirem-lerem textos, porém essa ndo-linearidade pode
comprometer a leitura se essas conexdes forem acessadas indiscriminadamente, ou seja: pode-
se romper a continuidade do fluxo semantico responsavel pela coeréncia (XAVIER, 2005, p.
173) — 0 que também pode ocorrer com os textos impressos.

Kleiman (1989) destaca que a compreensdo de textos escritos envolve processos
cognitivos multiplos, no entanto compreender um texto escrito ndo deve ser considerado
apenas um ato cognitivo, pois a leitura € um ato social entre dois sujeitos - leitor e autor: a
interacdo dos diversos niveis de conhecimento - lingiiistico, textual, de mundo ou

enciclopédico — ativada pelo segundo € usada pelo primeiro para construir o sentido do texto.
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O conhecimento lingiiistico € aquele conhecimento implicito, ndo verbalizado,
nem verbalizdvel, na grande maioria das vezes, que faz que falemos portugués como falantes
nativos, abrangendo, desde o conhecimento de vocabuldrio e das regras, até o conhecimento
sobre o uso e o funcionamento da lingua. J4 o conhecimento textual € o conjunto de nocdes e
conceitos sobre o texto, sem 0s quais a compreensdo também ndo seria possivel. Nesse
processo de compreensdo encontra-se o conhecimento de mundo ou enciclopédico, que
engloba os demais, adquiridos formal ou informalmente ao longo da vida, por meio de
experiéncias e no convivio com uma sociedade, fazendo da leitura um processo interativo
(KLEIMAN, 1989). Quando ativado junto com os outros conhecimentos, faz que o leitor
chegue a0 momento da compreensao.

O estabelecimento de objetivos e a formulagao de hipéteses sdo, por sua vez,
atividades que pressupdem reflexdo e controle consciente sobre a propria capacidade. Estas se
opdem aos automatismos e mecanismos tipicos do passar de olho (que muitas vezes € tido
como ‘“‘sindnimo” de leitura na escola). A reflexdo em torno da compreensao de textos ndo
pode deixar de passar por uma reflexdo sobre o componente textual desse processo. O autor
materializa sua inten¢do por meio de elementos lingiiisticos e gréaficos, e cabe ao leitor
recuperar essa intenc¢do por intermédio das marcas formais do texto, que sdo percebidas pelo
leitor como elementos que ligam as formas discretas, ou como elementos que ligam trechos
descontinuos, pardgrafos, apontando assim a macroestrutura do texto (estrutura de conteidos,
também conhecida como estrutura temadtica). No primeiro caso, o formal funciona como
elemento base para o estabelecimento de coeréncia tematica. Pode ainda haver elementos
formais que explicitam a organizacdo da estrutura abstrata do texto, que o leitor experiente
usa para monitorar sua compreensao.

Para Kleiman (1989), a atividade de leitura € uma interacdo a distancia entre o
leitor e o autor, por intermédio do texto. Enquanto o leitor constrdi, procura pistas formais,
formula e reformula hipdteses, aceita ou rejeita conclusdes, o autor busca essencialmente a
adesdo do leitor, apresentando para isso os melhores argumentos e as evidéncias mais
convincentes, a fim de facilitar a consecucao de um objetivo.

Xavier (2005) destaca a “reclamacgao” de pesquisadores da drea cognitiva por um
modelo tedrico (ainda inexistente) que seja capaz de explicar o “processamento cognitivo” da
leitura no hipertexto. Nessa perspectiva, o hipertexto pode ser visto como um novo objeto a
ser estudado e analisado pela LT e cabe, entdo, a esta teoria, em cooperagdo com a teoria
semidtica € com o cognitivismo, buscar conceitos de identificacio desse novo evento de

escrita e leitura.
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Koch (2007, p. 27), por seu turno, faz uma reflexdo sobre a constru¢do de sentidos
no hipertexto e considera necessario, em primeiro lugar, que se proceda a conceituacio desse
objeto. Para ela, a dificuldade de se chegar a uma conceituagdo adequada decorre do fato de
que o parametro continua sendo o do texto impresso. Diferentemente de Koch, consideramos

que esse fato ndo é empecilho, mas um caminho para que o conceito se estabeleca.

2. 2 Texto e textualidade

No escopo do significado, Charolles (1989) concebe um texto “bem formado”
como uma unidade caracterizada pela presenga de quatro meta-regras de coeréncia: a) de
repeticdo (MR1); b) de progressio (MR2); de ndo-contradi¢do (MR3) e de relagao (MR4).
Para o autor (1988), ndo é qualquer conjunto de palavras que produz uma frase. E preciso
respeitar uma certa ordem combinatéria, de conformidade com o sistema da lingua.
Apresenta, entdo, quatro meta-regras para a andlise da coeréncia: a) meta-regra de repeticao
(MR1) em que, para que um texto seja (microstruturalmente e macroestruturalmente)
coerente, € preciso que contenha, no seu desenvolvimento linear, elementos de recorréncias
estritas e, para isso, a lingua dispde de recursos numerosos e variados: pronominalizacdes,
definitivagdes,  referenciacdes  contextuais,  substitugdes  lexicais,  recuperagdes
pressuposicionais, retomada de inferéncias; b) meta-regra de progressao (MR2) por meio da
qual se fornecer uma contribuicdo seméantica constantemente renovada; ¢) meta-regra de nao-
contradicdo (MR3), que implica a ndo introducdo de nenhum elemento semantico que
contradiga um contetido posto ou pressuposto por uma ocorréncia anterior, ou deduzivel deste
por inferéncia; d) meta-regra da relacdo (MR4), segundo o qual € necesario que os fatos que
se denotam no mundo representado estejam relacionados.

Beaugrande e Dressler (1981) postularam como fatores responsdveis pela
instituicdo de um texto a coeréncia e a coesdo, a intencionalidade, a aceitabilidade, a
situacionalidade, a informatividade e a intertextualidade, sendo este ultimo fator uma das
principais caracteristicas do hipertexto (KOCH, 2003, p.67), nosso objeto de andlise nesta
pesquisa.

Costa Val (2006, p. 4), com base nos critérios de textualidade de Beaugrande e
Dressler, assinala, como pontos decisivos para a constru¢cdo de sentido dos textos, as
intengdes do produtor, o jogo de imagens mentais, o espaco de perceptibilidade visual ou

acustica e destaca os trés aspectos que devem constituir um texto: o pragmatico, que tem a ver
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com seu funcionamento enquanto atuacdo informacional e comunicativa; o semantico-
conceitual, de que depende sua coeréncia, e o formal, que diz respeito a sua coesao.

Koch, na esteira do pensamento de Beaugrande & Dressler (1981), retoma a
“caracteristica fundamental” do texto, a textualidade ou tessitura, “rede de relagdes que fazem
com que um texto seja um texto (e ndo uma simples somatdria de frases), revelando uma
conexdo entre as intencdes, as idéias e as unidades lingiiisticas que o compdem, por meio de
encadeamento de enunciados dentro do quadro estabelecido pela enunciagao”.

Para Schmidt (1978), a textualidade € o modo de manifestacdo social universal,
vélido para qualquer lingua e necessdrio para a efetivacido de qualquer tipo de comunicagdo, e
funciona como forma normativa de manifestacao e realizacdo da atuacdo sociocomunicativa
mediante a linguagem no sentido mais amplo. O texto € caracterizado por uma orientacao
temdtica e cumpre uma fungcdo comunicativa identificdvel, isto €, realizando um potencial
ilocutério determinado. E somente 2 medida que o locutor realiza intencionalmente uma
funcdo ilocutdria (sociocomunicativa) identificdvel por parte dos parceiros envolvidos na
comunicacdo, que o conjunto de enunciados lingiifsticos vem constituir um processo textual
coerente, de funcionamento sociocomunicativo eficaz e normalizado conforme as regras
constitutivas (=uma manifestacio da textualidade).

No caso em que sdo varios os conjuntos de enunciados, realizando atos ilocutérios
distintos tais que a sua associa¢do hierarquica d€ origem a um sistema coerente, ¢ a0 conjunto
global dos enunciados realizado pela hierarquia ilocutéria que se aplica o termo “texto”. Os
diversos conjuntos de enunciados que realizam os atos ilocutérios distintos (mas integrados)
chamar-se-ao intertextos. Se os textos existem em dependéncia dos locutores (mesmo quando
o conjunto de enunciados é entremeado por enunciados proferidos por outros parceiros),
tratar-se-a de um texto unico. (SCHMIDT, 1978, p. 170)

Marquesi (1996, p. 24), adotando a perspectiva de Van Dijk, afirma que as
relagdes textuais deveriam ser descritas com base no modelo das relagdes 16gico-semanticas
estabelecidas na estrutura profunda do texto, responsdveis pela coeréncia e que permitem
resumir, memorizar e escrever diferentes textos para o mesmo conteudo.

Desse modo, a textualidade ancora-se num conjunto de propriedades que
constituem uma macroestrutura semantica, que, por sua vez, deriva de microestruturas
lingiifsticas, arranjadas sintaticamente, posto que nao ha conteido sem expressdo. No ato da
interacdo, o leitor processa informacao semantica, que passa pela MCP e pela MLP, podendo
organizar e reduzir a informacao. No estado cognoscente do usudrio da lingua, envolvem-se o

conhecimento objetivo, bem como os desejos, as preferéncias, valores e normas para
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selecionar, acentuar, ignorar ou transformar informacdes e, em seguida, recuperar e
(re)produzir informagdes na MLP (recordacdo e reconhecimento).

Isso corresponde a dizer que, no processamento da linguagem verbal, hd dois
dispositivos essenciais: o “mddulo” lingiiistico e o processador cognitivo geral. O primeiro €
automdtico, rdpido, inconsciente e limitado; o segundo € pensado, relativamente lento,
opcional e acessivel quando se deseja.

Pode-se afirmar que, no “moddulo” lingiiistico, as fases do processamento
correspondem ao acesso lexical, seguido da identificacdo de estruturas sintdticas e da
interpretacdo semantica, que envolve a captacdo de informacgdes explicitas e as inferéncias
(captacdo de implicitos). No processador cognitivo geral, por sua vez, o leitor vai procurar
estabelecer, a partir das proposi¢des geradas na interpretacdo semantica, a coeréncia global do
texto, gerando macroproposi¢des de diversos niveis e construindo a macroestrutura textual: a
unidade, o todo semantico (construido por meio de macrorregras), chegando as
superestruturas. Esse percurso é dependente de conhecimentos prévios e de estruturas
cognitivas ou esquemas, que o leitor vai interpretar também segundo seus conhecimentos
prévios e idiossincrasias.

Segundo Van Dijk (1992, p. 51), a macroestrutura é uma espécie de transformacgao
semantica que projeta seqiiéncias de proposicdes. Essas projecdes sdo operacdes que
selecionam, reduzem, generalizam e (re)constroem proposicdes em outras proposi¢oes
menores. Essas transformacdes ou operagdes lingiiisticas sao chamadas de “macrorregras”. As
macroestruturas sao apenas abstracdes relativas as operacoes e representacdes cognitivas mais
concretas: uma vez que o conhecimento de mundo, crengas, opinides, atitudes, interesses e
objetivos dos participantes do discurso podem variar, podem-se também atribuir diferentes
significados globais (macroestruturas), ou seja: a atribui¢do de significados locais e globais
depende sempre da variacdo cultural.

Pignatari (1991), por seu turno, apontava para a multissemiose constitutiva da
textualidade, que, mais tarde viria a ser um dos tragos mais “visiveis” dos textos em suporte

eletronico:

Embora a palavra “texto” tenha como referente 'conjunto verbal', podemos estendé-la
aos signos em geral, definindo texto como um processo de signos que tendem a iludir
seus referentes, tornando-se referentes de si mesmos e criando um campo referencial
proéprio.
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O conceito remete-nos a um elemento constitutivo da (hiper) textualidade: a
intertextualidade, que concerne aos fatores que fazem a producdo e a leitura de um texto
dependerem do conhecimento de outros (BEAUGRANDE; DRESSLER, 1981), seja por
parafrase, parddia, alusdo, citacdo, seja por qualquer outra forma que o remeta explicita ou
implicitamente a outros textos. Nessa acepcdo, conforme afirmam Charaudeau e
Maingueneau (2004, p. 288), o termo “intertextualidade” designa “[...] o conjunto das
relacoes explicitas ou implicitas que um texto ou um grupo de textos determinado mantém
com outros textos”. (grifos dos autores)

A dimensdo textual manifesta-se no dominio da influéncia e permeacao de varios
textos, o que conduziu Bakhtin (1997) a chamar de dialégica a relacdo entre enunciados ou
enunciacdes (integrais ou partes), entre “estilos” de linguagem ou dialetos sociais (desde que
concebidos como uma espécie de “visdo da linguagem”), entre fendmenos conscientizados e
expressos em matéria signica. Com base nesse principio dialdgico, Kristeva (1974, p. 64)
introduziu o conceito de intertextualidade — ‘“‘qualquer texto se constréi como um mosaico de
citagcdes e é a absorcdo e transformac¢do dum outro texto” —, posteriormente ampliado e
sobejamente estudado em diferentes dreas dos estudos da linguagem.

Acrescente-se, aqui, a contribuicdo de Gerard Genette (1982), que construiu uma
tipologia de relacdes “transtextuais”: a intertextualidade (presenca de um texto em outro, por
alusdo ou citacdo); a paratextualidade (os titulos, ilustragcdes, prefacios e outros elementos
“periféricos”); a metatextualidade (relacdo de comentdrio de um texto por outro, como ocorre
na parafrase); a arquitextualidade (relagdo entre um texto e a classe, género ou espécie a que
pertence); a hipertextualidade (relagdo segundo a qual um texto A, preexistente, ou hipotexto,
da origem a um texto B, o hipertexto, como ocorre na parddia, no pastiche ou, em certos
casos, na parafrase). Embora Genette ainda ndo tratasse da escrita hipertextual, a génese do
conceito e seus desdobramentos para o texto eletronico ja estava anunciada ali.

No interior da hipertextualidade, duas estratégias distintas de ‘“reinvestimento”
mencionadas pelo autor vdo merecer relevo nesta pesquisa: a captagdo e a subversdao
(MAINGUENEAU, 2005, p. 169). Pela primeira, transfere-se “para o discurso reinvestidor a
autoridade relacionada ao texto ou ao gé€nero fonte” (imita¢do); pela segunda, “a imitacdo
permite desqualificar a autoridade do texto ou do género fonte”, produzindo-se a “parddia
depreciadora”. (CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2006, p. 94).

Marcuschi (2000, p. 12) vé a intertextualidade como fator central para a
constituicdo do hipertexto. Para ele, a intertextualidade € mais do que uma relacao com outro

texto ou com um ji-dito. E um principio norteador da hipertextualidade, 2 medida que a teia
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tecida numa rede hipertextual € intrinsecamente intertextual e, como destaca Machado (1996),
“intercultural”.

Xavier (2005, p.175) destaca que “Afirmar que o hipertexto € deslinearizado nao
equivale a dizer que ele seja um conjunto de enunciados justapostos aleatoriamente, um
mosaico de frases randdomicas”. Sua producdo (e recep¢do), assim como a do texto escrito,
obedece aos “niveis de organizacdo das linguas naturais”, quais sejam o sintitico, o semantico
e o pragmadtico, dos quais o primeiro estd estreitamente vinculado ao principio da coesao.
Além disso, postula o autor ser o texto eletronico um “lugar de co-producdo de sentidos”
(XAVIER, 2005, p. 180), assim como o sdo os textos impressos, quer dialoguem, quer nao o
facam, com outras interfaces semidticas.

Falar em produgdo de sentidos remete-nos ao padrdo coeréncia proposto por
Beaugrande & Dressler (1981) e discutido por Charolles (1989). Trata-se do principio da
compreensdo e interpretacdo do texto e diz respeito as relacdes que subjazem a superficie
textual, tanto externas quanto internas, atribuindo-lhe o sentido. Para Beaugrande & Dressler
(1981), concerne ao modo como “os conceitos e relagdes subjacentes ao texto de superficie
sa0 mutuamente acessiveis e relevantes entre si, entrando numa configuracdo veiculadora de
sentidos”. Dessa forma, “a coeréncia €, basicamente, um principio de interpretabilidade e
compreensdo do texto caracterizado por tudo de que o processo ai implicado possa depender”
(KOCH; TRAVAGLIA, 1990, p. 13). Segundo Bastos (1985), ela se estabelece pelo nivel de
insercdo do texto numa determinada situacdo de comunicac¢do. Na concep¢ao de Koch &
Travaglia (1990), a coeréncia depende da condicdo de situacionalidade (um fator pragmético
que diz respeito a adequacdo dos textos a situacdo de interacdo): se esta ndo ocorre, 0 texto
tende a parecer incoerente, porque o cdlculo de seu sentido torna-se dificil ou impossivel.
Assim, a coeréncia estd relacionada com a adequada formacao do texto quanto a interlocucdo
estabelecida na interag@o entre dois usudrios em uma situacdo comunicativa.

A coeréncia seria, entdo, a possibilidade de se estabelecer uma forma de relagdo
ou unidade no texto, que se apresentaria como uma unidade de sentido, como um todo
significante. Marcuschi (2000) toma a coeréncia como uma operagdo cognitiva que se da no
processamento textual, e ndo como uma propriedade imanente no texto. O autor ressalta, em
relacdo a coeréncia e hipertexto, a posicdo de que a coeréncia ndao ¢ uma propriedade textual
imanente, mas integra-se a ordenacdo cognitiva do texto, acima da concatenacdo de
superficie.

Nesse sentido, a coeréncia é muito mais do ponto de vista e uma operacao sobre o

texto. Algo assim como uma operacao interpretativa, como destaca Koch (1989). Tem-se aqui
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uma guinada que pende em boa medida para posturas sdcio-interativas € com respaldo no
cognitivismo de natureza construtivista. (MARCUSCHI , 2000).

Koch; Travaglia (1990, p. 59) asseveram ainda que certos elementos lingiiisticos
sao fundamentais para a constituicdo da coeréncia, uma vez que “servem como pistas para a
ativacdo dos conhecimentos armazenados na memoria, constituem o ponto de partida para a
elaboracdo de inferéncias, ajudam a captar a orientagdo argumentativa dos enunciados que
compdem o texto, etc.”.

A coeréncia se constrdi, portanto, em dada situacdo de interagdo, entre o texto e
seus usudrios, envolvendo uma complexa rede de fatores, de ordem lingiiistica, sociocognitiva
e interacional. (KOCH, 2003, p.150). Nao é, portanto, dependente da coesao, que, segundo
Beaugrande & Dressler (1981), seria o fator responsavel por articular a superficie textual, ou
seja, um conjunto de elementos semanticos e léxicos que se relacionam entre si numa
seqiiéncia linear, cuja interpretacdo s6 ocorre quando esses elementos pressupdem-se uns aos
outros. Para Beaugrande & Dressler (1981), a coesdao concerne ao modo como os
componentes da superficie textual (palavras e frases que compdem um texto) encontram-se
conectadas entre si numa seqiiéncia linear, por meio de dependéncias de ordem gramatical. Os
principais fatores de coesdo sdo a pronominalizacdo, a elipse, a substituicdo lexical, a
articulacdo, a justaposic¢ao.

Mais recentemente, Koch (2003) e Marcuschi (2005a) apresentaram a anéfora
indireta (AI) como fator fundamental para a interpretacdo textual e, portanto, para a
constru¢do da coeréncia num texto. Koch (2003), ancorada em Schwarz, postula que a Al nao
€ vinculada ao co-texto e nem a um antecedente explicito, mas a um elemento de relagdo que
se pode denominar ancora, decisivo para a interpretacdo de um texto.

A Al envolve formas nominais que sdo dependentes sob o aspecto da
interpretacdo e permitem que seus referentes sejam ativados por meio de processos cognitivos
inferenciais, possibilitando, assim, a mobiliza¢do de conhecimentos armazenados na memoria
dos interlocutores. Trata-se de ativar novos referentes para retomar relacdes referenciais e
garantir a prosseqiiéncia do quadro referencial global postulado por Koch (2003, p.108).

Na concepg¢ao de Marcuschi (2005, p. 54-58), a Al é geralmente constituida por
expressoes nominais definidas, indefinidas e pronomes interpretados referencialmente sem
que um antecedente corresponda-lhes explicitamente no texto. Trata-se de uma estratégia
endoférica de ativagdo de referentes novos e ndo de uma reativacdo de referentes ja
conhecidos. Ressalta ainda que a Al propicia uma produtiva revisao de no¢des como lingua,

categoria, referéncia, texto e coeréncia, € que OS processos cognitivos e as estratégias
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inferenciais sao decisivos na atividade de textualizacdo, provocando o que se poderia chamar
de universo referencial emergente, num processo duplamente produtivo, porque situado entre
a coesdo e a coeréncia postuladas por Beaugrande & Dressler.

Com base em Schwarz (2000 apud MARCUSCHI, 2005, p.58) o autor define a

Al como:

[...] expressdes definidas que se acham na dependéncia interpretativa em relagdo a
determinadas expressdes da estrutura textual precedente e que t€ém duas fungdes
referenciais textuais: a introdu¢do de novos referentes (até ai ndo nomeados
explicitamente) e a continuidade da relacao referencial global.

Ainda com base na proposta de Schwarz, Marcuschi (2005, p.60) relaciona as
caracteristicas da andfora indireta: a) inexisténcia de uma expressdo antecedente ou
subseqiiente explicita para retomada, e presenca de uma dncora, isto €, uma expressao ou
contexto semantico-base decisivo para a interpretacdo; b) auséncia de relacao de co-referencia
entre a dncora e a Al (hd apenas uma relacio conceitual); c) a interpretacdo da Al se dd com a
construcdo de um novo referente (ou conteddo conceitual) e ndo como uma busca ou
reativacdo de referentes prévios por parte do leitor; d) a realizagdo da Al ocorre mediante
elementos ndo pronominais, sendo menos comum sua realiza¢cdo pronominal.

Nessa mesma esteira, Marcuschi (2007) assinala dois subtipos de Al a
semanticamente fundada, que exige estratégias cognitivas e conhecimentos semanticos
armazenados no léxico e vinculados a papéis semanticos; e a conceitualmente fundada,
baseada em modelos mentais, conhecimento de mundo e enciclopédico, ligada a processos
inferenciais gerais. Tais postulacdes aproximam-se da concep¢do de Koch, para quem a
interpretacdo das anaforas indiretas baseia-se no conhecimento semantico (verbal e/ou
nominal) e/ou em conhecimento conceitual e/ou na inferenciagao.

A coeréncia inclui, portanto, varios fatores, como o conhecimento prévio, o
conhecimento de mundo, o conhecimento enciclopédico, o contexto, a intertextualidade e a
inferéncia e esses fatores levam a compreensao, a interpretacdo, a constru¢cdo de sentido de
um texto.

Neste trabalho, tomamos a coeréncia segundo o conceito postulado por Marcuschi
(2005 p. 58), ou seja, como um principio de interpretacdo € ndo como um principio de
encadeamento enunciativo ou de boa formacdo textual. Além disso, € necessdario considerar,

em face da natureza do corpus, a coeréncia global e a macroestrutura postuladas por Van Dijk
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(1992, p. 50-1), pois a significancia do discurso ndo reside apenas no nivel local
(microestrutura), mas também (e especialmente) no nivel global.

Considerando os procedimentos adotados nesta pesquisa, a intencionalidade,
outro fator pragmatico (COSTA VAL, 2006), também precisa ser levada em consideragao,
pois diz respeito aos objetivos (explicitos ou ndo) que o produtor pretende alcancar, levando o
interlocutor a agir de certo modo, a compartilhar idéias e conhecimentos. Refere-se, pois, ao
modo como os locutores usam textos para realizar suas intengdes, produzindo, para tanto,
textos adequados 2 obtencdo dos efeitos desejados. E por essa razio que o produtor procura,
de modo geral, construir seu texto de modo coerente e oferecer, ao ouvinte/leitor, pistas que
lhe permitam construir o sentido desejado e alcancar a aceitabilidade (BEAUGRANDE;
DRESSLER, 1981).

Pode-se observar que, independente da “corrente” a que se filiam os
pesquisadores da textualidade e seus “padrdes”, o conceito de texto remete ao de enunciado, e
este, ao de enunciagdo.

Conforme afirma Koch (2002, p. 24), “todo enunciado diz algo, mas o diz de um
certo modo. Ao dizer, o enunciado representa um estado de coisas do mundo”. Greimas e
Courtés (1979, p. 123) afirmam que o enunciado deve ser concebido como o “estado que dela

[da enunciacdo] resulta, independentemente de suas dimensdes sintagmaticas”, pois

toda manifestacao lingiiistica constitui um afo de linguagem, isto é, realiza uma acdo
(“todo dizer € um fazer”). Assim, os enunciados sdo dotados, além do conteiido
proposicional (representacdo lingiifstica de um estado de coisas por meio de um ato de
referéncia e um ato de predicagdo), de uma forca ilocuciondria, que indica o tipo de
acdo que, por meio deles, se pretende realizar. (KOCH; TRAVAGLIA, 1990, p. 17)

Visto como um conjunto de atos lingiiisticos, o texto, resultado da manifestacao
verbal de um produtor-autor — cuja posicao de enunciador diante dos fatos mencionados &
determinada pelos atos lingiiisticos que realizou —, € intencional e compde-se de elementos
gramaticais pragmaticamente selecionados (conforme as circunstancias em que esse falante se
situa e o tipo de ouvinte a quem destina seus enunciados) e sintdtico-semanticamente
organizados (conforme a competéncia textual desse produtor e as exigéncias de seu leitor-
ouvinte) em enunciados (constituidos de textos de um ou mais enunciadores) que compdem as

mensagens explicitas ou implicitas transmitidas.
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Assim, o texto € um instrumento-objeto que o produtor apresenta ao leitor-ouvinte
como uma materialidade a ser decifrada, compreendida e interpretada (ou posta em pratica),
em cujo interior esse leitor deverd encontrar uma unidade de sentido, resultante de um
conjunto de enunciados que, além do que € visivel, indiciam os valores éticos, as “posi¢des”
sociais, politicas e ideoldgicas do produtor e dos outros textos que o constituem, o que aponta
para a concepgdo interacionista, bakhtiniana, de texto.

Para Bakhtin (1981, p. 112)

A enunciagdo € o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados e,
mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido pelo
representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor. ‘A palavra dirige-se
a um interlocutor’: ela é fung¢do da pessoa desse locutor: variard se se tratar de uma
mesma pessoa do grupo social ou ndo, se este for inferior ou superior na hierarquia
social, se estiver ligado ao locutor por lacos sociais mais ou menos estreitos [...].

Pode-se constatar que o processo de compreensdo — que, segundo Bakhtin
(2000, p. 384), é o que torna o sentido dialético —, é dialdgico e pressupde o texto dado, o
confronto com outros textos “passados” e a antecipacdo, a previsao da réplica: aquele que
interpreta reage a enunciados anteriores, dialoga com o enunciado em sua situagdo e
antecipa (ou proporciona) “textos futuros”.

O processo de compreensdo estabelecido por Bakhtin prevé quatro etapas: a
percepgao fisioldgica dos signos; seu reconhecimento (compreensdo de seu significado
repetivel geral da lingua); compreensao de seu significado em um contexto dado (sentido);
compreensdo dialogica ativa (discussdo, consentimento). A enunciac¢do, que deixa marcas
nos enunciados, corresponde, pois, ao “evento constituido pela producdo de um enunciado,
isto €, pela realizacio de uma frase” (KOCH, 1996, p. 64). Conforme destaca Xavier
(2005, p.178), “o hipertexto nos obriga, no minimo, a repensar as relagdes entre autor,
texto/discurso, leitor, bem como propde o fim da cobranca de tais direitos” (os direitos

autorais), pois:

[...] os discursos pluritextuais [...] se cruzam, se interpdem, se ratificam, se
contradizem, se respeitam, ou se insultam, se unem ou se digladiam, enfim estdo la
[na malha informacional] indiscriminadamente hospedados em sitios justapostos a
espera das andlises e avaliacdo daqueles hiperleitores que por eles se aventurarem e
deles quiserem fazer muitos e variados usos ou interpretacdes, mas, claro, ndo todos
(as) ou qualquer um (a). [...]
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Segundo Koch (2003, p. 9), o texto passa a ser visto como um construto histérico
e social, complexo e multifacetado, do qual a interacdo pela linguagem passa a ser atividade
constitutiva e, pois, envolve as questdes da lingua e do sujeito, o que também se aplica ao
hipertexto.

Neste trabalho, o hipertexto € concebido como um objeto lingiiistico “visto em sua
condi¢do de organicidade e com base em seus principios gerais de producdo e funcionamento”.
Ao mesmo tempo um processo e um produto, € sempre situado e vai além do ambito da sintaxe
e do 1éxico, realizando-se “na interface com todos os aspectos do funcionamento da lingua’:
envolve, pois, produtores (autores-co-autores), leitores (co-produtores) e condi¢des de produgao
e recepcdo especificas, 0 que o torna um evento comunicativo em que se integram aspectos
lingiifsticos, sociais e cognitivos. (MARCUSCHI, 2003).

Ainda que ndo se possam negar as verdades inscritas nas concepcoes anteriores,
esta ultima € a que mais se aproxima dos conceitos de texto e de sujeito com que operamos
neste trabalho, seja pela natureza do objeto escolhido — o hipertexto —, seja pelas
transformagdes por que passam Os sujeitos contemporaneos em meio as novas tecnologias:
sujeitos atravessados e constituidos por identidades hibridas, complexas e varidveis, que
constroem seu discurso na interagdo com o outro € com 0 meio; acao coletiva, portanto. Texto
e, do mesmo modo, hipertexto sdo, portanto, processos construidos na interagcdo texto-sujeito
(ou texto-co-enunciadores), de que resulta uma configuragdo veiculadora de sentidos.
(KOCH, 2003, p. 17).

Quanto ao objeto stricto sensu desta pesquisa — o hipertexto —, podemos destacar
que, situado no dominio discursivo Internet (simultaneamente servico e suporte)’, é aqui
concebido como um objeto potencialmente sdcio-interativo e constitui-se de praticas discursivas
em cujo interior podemos identificar um conjunto de géneros® e tipos textuais’, conforme se

visualiza na figura a seguir:

S Eum servi¢o porque permite a remessa de informagdes eletronicas; € um suporte porque favorece a realizagcdo
e instalac@io de péginas pessoais como suportes de géneros diversos. (MARCUSCHI, 2003).

6 ~a - . . . . cl
Géneros textuais sdo entidades empiricas (concretamente realizadas) que encontramos em nossa vida didria
com padrdes sécio-comunicativos caracteristicos definidos por sua composi¢do, objetivos enunciativos e estilo.

Sdo, portanto, formas textuais escritas ou orais relativamente estdveis, histérica e socialmente situadas.
(BAKHTIN, 1992).

"o tipo textual € identificado pela natureza lingiiistica de sua composicdo (organizacdo, estruturas sistemdticas)
e pelo objeto em torno do qual se constrdi: narracdo (fatos e acdes executados ou vividos por pessoas ou
personagens num determinado espaco-tempo, relacionados por causa-efeito), dissertacdo (idéias e/ou
argumentos estruturados em uma ordem légica: introdugdo, desenvolvimento e conclusdo), descrigdo (seres ou
aspectos do mundo sensivel ou imagindrio, cujas caracteristicas sdo vistas/percebidas de um ponto de vista
especifico e descritas por uma voz situada objetiva ou subjetivamente).
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Internet
[Dominio discursivo e suporte]

v

Rede web P Hipertexto
[instituicdo] - [tecnologia enunciativa]

Ideologias

A

A

Géneros discursivos
distintos

Tipos textuais
distintos

Figura 01. Contextos digitais (adaptada de Marcuschi (2003).

As telas de qualquer site dispdem de pdaginas, critérios bibliotecondmicos de
organizacdo de conteido regem os diretdrios [...] e a armazenagem ¢é feita de acordo com
padrdes arquivisticos de documentos impressos, seguindo a risca o modelo de ‘pastas’ e
‘gavetas’. Desse modo, o hipertexto ¢ uma biblioteca, um gigante livro virtual de textos com
imagens e sons, tudo ligado por nés e que pode ser acessado por um toque de mouse,

constituindo, assim, o discurso da Internet.




CAPITULO III. A HIPERTEXTUALIDADE EM QUESTAO

3.1 Aspectos historicos e conceitos

O termo “hipertexto” foi cunhado por Theodor Holm Nelson (Ted Nelson) em
1964, nos Estados Unidos. Ted Nelson também foi autor do projeto chamado Xanadu, um
projeto com perspectivas interativas em que milhdes de pessoas poderiam interagir: escrever,
comentar os textos, acessar filmes e gravacdes sonoros disponiveis na rede e anotar
comentdrios nos ambientes explorados; consistiria numa espécie de materializaciao do didlogo
“incessante” e “multiplo” (LEVY, 1993, p.29), uma imensa rede acessivel em tempo real,
contendo todos os tesouros literdrios e cientificos do mundo. Nelson usou o termo para
referir-se a uma escritura eletronica nao-seqiiencial e ndo-linear, realizada em um novo espago
(MARCUSCHI, 2007, p. 146), que fora idealizada por Vannevar Bush.

A época da Segunda Guerra Mundial, o fisico e matemético Bush idealizou o
Memex, um dispositivo no qual o sujeito armazena todos seus livros, arquivos e informagdes,
e que € automatizado de tal modo que pode ser consultado com velocidade e flexibilidade
excelentes —, que seria capaz de criar ligacdes entre uma dada informacdo e outra, livre de
qualquer classificacdo hierdrquica. A idéia foi divulgada em 1945, no artigo As we may think .
Nessa €poca, ele era diretor do escritério de Pesquisa e Desenvolvimento Cientifico do
governo Roosevelt e, sendo um pesquisador, pretendia colocar ao alcance dos homens o
conhecimento herdado de geracdo em geracdo e, assim, proporcionar a interacdo entre o
pensamento do homem e toda produgao cientifica.

A proposta de Bush era criar um arquivo de documentos onde pudesse armazenar,
juntos, textos escritos, imagens e sons, a semelhanca da mente humana. Sua idéia ficou,
todavia, apenas no papel. Os novos processos de registro, transporte e distribuicdo das
informacdes, profetizados por Vannevar Bush, anunciavam o hipertexto, um conceito
unificado de idéias e dados interconectados, que podiam ser editados em computador, e que
punha em evidéncia tanto um sistema de organizacdo de dados quanto um modo de pensar.

No dicionério de lingua, a palavra “hipertexto” € definida como um
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conjunto de blocos mais ou menos autdbnomos de texto, apresentado em meio
eletrdnico computadorizado e no qual hd remissdes associando entre si diversos
elementos, de tal modo que o leitor pode passar diretamente entre eles, escolhendo
seu préprio percurso de leitura, sem seguir seqiiéncia pré-determinada.
(FERREIRA, 2007, p.453).

Segundo Lévy (1993, p. 44), o hipertexto pode ser descrito como um texto
estruturado em rede, labirintico, o que o opde a um texto linear; caracteristica que, para Koch
(2005, p. 64), seria a principal. Ao carater labirintico, aliam-se outras caracteristicas, como a
fragmentaridade (auséncia de um “centro regulador imanente”) e a descentracdo, que
decorre do deslocamento de tépicos, “embora nio se trate de um agregado aleatério de
fragmentos textuais”; a volatilidade e a espacialidade, vinculadas ao fluxo nao hierarquico
de informagdes, a auséncia de limites definidos e de tdpico, a interatividade (relacao
continua e praticamente simultinea do leitor com multiplos autores), a intertextualidade
(decorrente de sua natureza polifonica e intertextual) e a multissemiose (“diferentes aportes
signicos numa mesma superficie de leitura”).

Desses tragos decorre que a leitura do hipertexto nao pressupde uma ordem
imutdvel; hd uma liberdade, a qual, no entanto, ndo pode comprometer a progressdo textual e
a coeréncia do texto. Isso significa dizer que o hipertexto precisa ter sentido, ja que ndo é um
“agregado aleatdrio de fragmentos textuais” (KOCH, 2005, p. 64).

A nao-linearidade, a fragmentacdo e a multiplicidade que compdem o hipertexto,
bem como a oferta de leituras self-service — € o leitor quem determina o que se vai ler e como
vao acontecer as leituras —, podem, segundo Xavier (2005), levar o leitor ao “afogamento” no
oceano de informacdo, a dispersdo do seu objetivo de leitura e, assim, a ndo-producdo de
conhecimentos significativos. Nesse contexto, alerta para a necessidade de conhecer o
ambiente hipertextual para utiliza-lo com responsabilidade e realizar atividades que possam
auxiliar na construcdo do conhecimento, particularmente no que se refere a educacdo. E a
“convocagdao” do professor reflexivo, responsdvel pela orientacdo, reflexdo e critica no
desenvolvimento de inter-relacdo leitura-escritura (PIMENTA E GHEDIN, 2002, p. 202), e
que pode levar o educando a ser um leitor mais critico € um sujeito autdonomo, criativo-
reflexivo e critico, capaz de produzir seu proprio texto e discurso. O professor reflexivo nao
se limita a reproduzir apenas o que sabe, mas atua criativamente na formacdo de opinides
diversas a sua prética de ensino, construida a partir de sua reflexao, como pretendemos que
fosse a constru¢do dos hipertextos aqui analisados.

Importa considerar que, na década de 1990, ocorreu uma grande virada com o

sociocognitivismo e o interacionismo bakhtiniano: o texto passou a ser visto como lugar de
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constituicdo e de interacdo de sujeitos sociais, como evento mais dindmico, onde convergem
acoes lingiiisticas, cognitivas e sociais (BEAUGRANDE, 1997 apud KOCH, 2003, p. 9).
Desde entao, as mudangas nos conceitos de texto e de autor/escritor vém assumindo novos
contornos. Ja se tem um novo conceito de lingua, que ndo se centra mais na no¢ao de unidade
(MARCUSCHI), e o texto passa, pois, a ser um lugar de implicitos, somente
interpretados/detectados no contexto sociocognitivo dos participantes da interagdo (KOCH,
2003, p. 17). Na concep¢do interacional, o sujeito aparece no plural, ‘“sujeitos
atores/construtores”, indo ao encontro das perspectivas da escrita em hipertexto, cujos
“atores” sdo vistos como leitores/navegadores/autores/escritores/editores, distanciando-se da
concepcao de sujeito cartesiano.

Segundo Koch (2003, p. 67), o hipertexto tem sido apontado como um novo
paradigma de produgdo textual, pois permite visualizar, de uma janela do computador,
documentos inseridos nas home pages e que podem ser lidos e explorados através de links e
hiperlinksg.

Xavier (2005, p.170), por sua vez, concebendo o hipertexto como o “protocolo da
Tecnocracia”, vé€ nele a hegemonia da globalizagdo. Para o autor, o hipertexto € uma forma de
leitura e escrita que, em decorréncia de sua caracteristica interativa e intertextual, dessacraliza
o autor: todos podem entrar, escrever, colocar em rede seus pensamentos, sonhos e desejos, 0
que nos conduz, como ja mencionamos, a rever o conceito de direitos autorais, até entdao
reservado aqueles que detém prestigio académico. Pode-se dizer que o hipertexto é uma
producdo coletiva, ilimitada e aberta; um processo de leitura/escritura multilinearizado,
multisseqiiencial e ndo determinado, realizado em um novo espaco — o ciberespaco.
(MARCUSCHI, 1999).

As criticas apresentadas por Xavier retomam (e ampliam) uma discussio
empreendida por Marcuschi (1999, p. 33-35) acerca dos principios estruturadores dos links —
caracterizados como “cognitivos, culturais, sociais, histéricos, pragmdticos, tematicos,
cientificos, tedricos”, entre outros tracos —, em que o pesquisador chama a atencdo para o
risco da perda das nog¢des de coeréncia e de topicidade, para o comprometimento da

continuidade temdtica e da progressdo referencial nas adicdes, divisdes, insercoes,

87Um hiperlink pode apontar para um local especifico de uma pdgina usando uma ancora ou um indicador.
Indicador € identificado por um sinalizador azul. Isso normalmente é chamado de vinculos com &ancoras ou
indicadores de uma pagina. Esses links sdo tteis quando vocé deseja vincular um local especifico que nio seja o
inicio da pdgina, embora eles também possam ser usados em uma pagina da Web para levar o usudrio ao inicio
dessa pagina. Disponivel em:
http://office.microsoft.com/training/training.aspx?AssetID=RP060867761046&CTT=6&Origin=RP0608677310
46) Acesso em 29/04/2008, as 8h30min.
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substitui¢cdes, derivagdes, disjuncdes e outras operacdes que ocorrem (ou podem ocorrer) no
processamento do hipertexto.

Koch (2003, p.70), por seu turno, esclarece que:

Caso o leitor, como um flaneur, passeie desavisadamente de um link a outro e, a
partir do novo texto acessado, por meio de novos links, a outros textos, e assim
sucessivamente, ele correrd o risco de formar, uma grande cascata, quebrando a
continuidade temdtica, como € comum acontecer na conversacio espontinea, em
que um assunto puxa o outro, que puxa outro, que puxa outro e mais de tal forma
que, ao final da interagdo, ja ndo € mais possivel nomear o tépico da conversa, isto &,
dizer sobre o que, afinal, se falou (‘“falamos de tanta coisa...”)

Para Komesu (2005, p. 1°, a nao-seqiiencialidade do processo de leitura é um

traco favoravel dessa “nova forma”:

o hipertexto [...]é uma das realiza¢des mais importantes da internet, mas nao € a
internet. Enquanto esta € definida como o conjunto de redes que interliga
computadores em ambito mundial mediante protocolos especificos (TCP / IP,
Transmission Control Protocol / Internet Protocol) —, o hipertexto é, do ponto de
vista da técnica, um documento que contém links (ligagdes eletronicas) ndo-lineares
para outros documentos em rede, o que permite um processo de leitura ndo-
seqiiencial. Por meio dos links nele indexados, torna-se possivel o acesso aos
demais hipertextos, criando, assim, estruturas textuais que sio atualizadas pelos
proprios usudrios.

De uma perspectiva mais técnica, Lévy (1993, p.25) considera que o hipertexto é
um conjunto de nds ligados por conexdes. Os ndés podem ser palavras, paginas, imagens,
graficos, seqiiéncias sonoras, documentos complexos, que podem, eles mesmos, ser
hipertextos. Os itens de formagao nado sao ligados linearmente, como em uma corda com no,
mas cada um deles, ou a maioria, estende suas conexoes em estrela, de modo reticular. Pode-
se dizer, entdo, que o hipertexto é o ambiente que acopla textos, sons e imagens que podem
ser acessados por meio de um clique do mouse nos links e hiperlinks.

Os links sdo pistas sugeridas pelo autor do hipertexto para que o leitor possa
navegar, ler e construir sentidos, mas o leitor precisa ter em mente o tema, o objetivo bem
definido, conhecimentos prévios, conhecimentos lingiiisticos e textuais para que a sua busca
no hipertexto possa ter sentido e relevancia. Os links sdo identificados pela cor azul e marcam

a intertextualidade explicita entre os textos. Quando o leitor estd conectado e “clica” na

° O autor e o leitor no hipertexto - Fabiana Komesu - Instituto de Estudos da Linguagem — Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp). 2005. f.komesu@uol.com.br
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palavra ou expressdao em azul, estas mudam de cor, “avisando” que foi acessada, estudada,
pesquisada, observada, constituindo-se numa grande rede hipertextual.

Ja os hiperlinks/links sdao os principais elementos do texto eletronico. Sao
dispositivos técnico-informéticos (KOCH, 2003, p.64), pelos quais sdo acessadas as
informacdes on-line, realizando-se dessa forma as navegacdes no ambiente virtual, cujos
deslocamentos dao-se por meio do mouse (em forma de uma maozinha). Eles podem
apresentar-se moveis ou fixados na tela do sife. Sdo eles que, na condi¢do de dispositivos
técnico-informéticos que permitem efetivar 4geis deslocamentos de navegagdo on-line,
produzem o [efeito de] labirinto e, a0 mesmo tempo, constituem-se em pistas destinadas a
orientar o leitor na construcao de sentido. Da perspectiva da textualidade, os links e hiperlinks
assumem diversas funcgdes, como: fungdo déitica, funcdo coesiva e funcgdes cognitivas.
(KOCH, 2003, p. 64).

Segundo Koch (2003, p. 63), o hipertexto “constitui um suporte lingiiistico-
semidtico hoje  intensamente utilizado para estabelecer interacdes  virtuais
desterritorializadas™. Tais interacdes sdo possibilitadas pelos links, que levam o leitor a
escolher caminhos e opg¢des diversificadas no ato de leitura, e isso s6 se torna possivel pelas
disposi¢des de elementos do hipertexto que se encontram interconectadas, embora nado
necessariamente correlacionados os hiperlinks. Sdo essas as ligacOes que permitem a
interacdo do sujeito a outros textos e, também, ao mundo. S@o os nds que se ligam para
formar a grande rede virtual, transformando a leitura numa sucessao de percursos e de paradas
e constituindo a intertextualidade.

Por ndo ter um centro, o hipertexto acaba por ser definido, metaforicamente, como
uma estrela; como feixe de possibilidades, um leque de ligagdes possiveis, ou, ainda, segundo
Marcuschi (2000, p. 5), como labirinto, rede, tentdculo, paisagem, tecido e outros.

Concebido como rede, como rizoma, como metifora do pensamento, o hipertexto
¢ um material hibrido, dindmico e flexivel de linguagem que dialoga com outras interfaces
semidticas, adiciona e condiciona em sua superficie formas outras de intertextualidade.
(XAVIER, 2005, p.171)

Por seu turno, Koch (2003, p. 67) destaca que:

O hipertexto é, por natureza e esséncia, intertextual. Por ser um “texto miiltiplo”,
funde e sobrepde indmeros textos, textos simultaneamente acessiveis ao simples
toque do mouse. Como encontro ou entrechoque das diversas vozes que permeiam
esses textos, é essencialmente polifoénico e dialégico.
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Em face do exposto, pode-se afirmar, em primeiro lugar, que o hipertexto ndo se
configura como um objeto original, mas como uma nova forma de relacionar icones e escrita,
imagens e outros sistemas de signos, sem que estes absorvam definitivamente a escrita e sem
que esta continue enfeixando poderes decisivos ou mantendo-se como a principal fonte de
significacdes. O que se constitui € uma nova e singular realidade cultural. Assim, o hipertexto
configura-se como um discurso pluritextual, em que se constroem e dialogam multiplas vozes,

o que nos conduz a discussao do problema da autoria.

3.2 O hipertexto e a questao da autoria

Ancorada pelo avanco tecnoldgico e pela globaliza¢do, surgiu a Internet, uma
ferramenta que desterritorializou (ORTIZ, 2003) o sujeito, langcando-o numa posicdo de
sujeito e de assujeitado. A Internet interferiu na questdo espago-temporal, bem como na
escrita, que se tornou plural pela hibridizacdo. O sujeito passou a ser deslocado e atravessado
pelo poder das médquinas, pois pds-se a falar e pensar de um entre-lugar (BHABHA, 1998).

As mudangas sociais ndo s6 romperam fronteiras pela desterritorializacdo do
sujeito e do saber, como também produziram o desgaste da distincdo entre culturas,
rompendo, assim, as fronteiras lingiiisticas no que tange a funcao-autor (FOUCAULT, 1992).

Conforme Galli (2005, p.120), baseada em Gaudin (1993), “o avanco da
tecnologia permitiu a ampliacdo e a padronizacdo do léxico, em drea de especificidade, de
forma a tender as necessidades em situagdo de uso; uma questdo social e historica”. Pode-se
dizer que essas mudangas alteraram de modo significativo a vida sécio-cultural do sujeito pos-
moderno.

Com o impacto da globaliza¢do e da Internet acentuou-se também a difusdao do
consumismo real e virtual por apresentar agilidade e interatividade. Essa disseminagdo da
cultura passou a ser por meio do hipertexto, o que permite ao leitor/navegador/escritor acessar
infinitas informagdes, realizar tarefas e interagdes concomitantes, geralmente escritas, em
tempo real ou sincronico por meio dos novos géneros emergentes acoplados no seu texto-
base, que se vai diferenciar, significativamente, do texto impresso. Esse novo paradigma
alterou a interacdo/acdo do sujeito, abriram-se infinitas possibilidades de interligacdes,

interacdes (KOCH, 2003, p. 62).
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Na era tecnoldgica, a escrita do autor difere da tradicional, pois se trata de uma
tarefa coletiva, intertextual, interativa, diferente da escrita do livro impresso. Transformou-se
também a linguagem e as formas de conceber a produgdo textual. Essa mudanga esta explicita
nas formas de escrever nos novos géneros textuais, como os Chats, os Blogs, o Orkut, MSN,
entre outros, que ora invadem as instituicdes. Com esses novos géneros textuais, surgiram
novas linguagens, novos itens lexicais oriundos do inglés, alguns ja dicionarizados, como, por
exemplo, a palavra Internet e e-mail'’, confirmando o pensamento de Chartier (2002,p. 18): o
imperialismo ortogréafico inglés impde sua supressdo as outras linguas quando sdo escritas e
lidas na tela do computador.

Os usudrios, pela rapidez das informacdes nas interagdes virtuais, também optam
por palavras “neoldgicas” reduzidas como: D+, bjos, tb, td, mt, akeli, aki, eskeceram, daki,
gm, gnd, tbm, tc etc., bem como os “emoticons”, que desempenham papel semelhante ao de
alguns operadores modais no texto falado ou escrito. Sdo a materializacdo explicita de
expressdes numa interacdo humana virtual, s@o elementos semidticos que representam
emocgdes, sentimentos e percepgdes no ato da comunicacdo. Para a semidtica, os emoticons
sdo parte integrantes na construcdo de sentidos em ambientes digitais de aprendizagem
(FONTES, 2007, p. 75). Ja Chartier (2002, p. 17) define os emoticons como simbolos para
indicar o registro de significado das palavras como: alegria, tristeza e outros, criando um
dialeto identificador da cibertribo. (CAIADO, 2007, p. 40)

Aratjo (2007) considera que essa invasao lexical pode ser chamada de “Tsunami
digital”, que muitas vezes desenvolve uma espécie de internetofobia. O que muda com a
escrita digital hipertextual ndo sdo apenas estrutura e forma de expressao; soma-se a isso a
producdo coletiva, cooperativa e os conceitos de leitor e de autor. Aradjo (2007, p.17) ainda
chama a atenc¢ado para a necessidade de se “olhar para a lingua ndo como um sistema estavel,
mas como um lugar de interacdo humana”, acrescentando que, ao contrario do que afirmam os
conservadores, “a Internet ndo é nenhuma ameaca para a lingua”.

Nesse contexto de mudancas constantes, o sujeito mudou o seu discurso e sua
identidade tornou-se hibrida e fragmentada, passando a variar conforme o lugar de onde fala.
Nessas transformagdes historicas, a descricdo desses momentos marcados pelo avango
tecnoldgico tornou-se preponderante numa concepcdo de escrita como o principal meio de

comunicagao.

' Ver MINIAURELIO. Dicionario da Lingua Portuguesa. 6. ed. revisada e atualizada. Curitiba: Positivo. 2007,
p. 337.
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Esse processo de escrita levou-nos a redefini¢do do conceito de autoria. Ja para
um escritor da era digital, nada precede sua escrita, pois o texto € escrito no aqui e agora
(BARTHES, 1988, p.68). Na produ¢ao no/do hipertexto, observa-se que o escritor nasce ao
mesmo tempo em que seu texto; nasce da necessidade, do momento, do lugar em que fala o
leitor/autor. Chartier (2002, p. 24) considera o mundo eletronico uma revolugdo da
modalidade técnica da producdo do escrito, uma revolugdo da percepcdo das entidades
textuais e uma revolugdo das estruturas e formas mais fundamentais dos suportes da cultura
escrita.

Diferente do que ocorre no texto escrito, linear, a organizacdo do hipertexto, no
contexto das novas tecnologias, torna-se algo semelhante a bancos de dados que permitem a
selecdo e visualizacdo de informagdes, cuja relevancia ou pertinéncia em relacao ao tema sera
julgada pelo leitor-co-produtor, num processo de retextualizagao.

Empregado pela primeira vez em 1993, para fazer referéncia a tradu¢do de uma
lingua para outra, o termo ‘“retextualizacdo” recobre, hoje, pelo menos trés procedimentos: a
tradu¢ao (TRAVAGLIA, 1993), a refac¢do ou reescrita (ABAURRE, 1995) e a transformagao
de textos orais em textos escritos (MARCUSCHI, 2001). Em sentido lato, além desses,
podem ser considerados, como processos de retextualizacdo, os atos de resumir, parafrasear,
parodiar, transformar textos de um sistema semidtico em outro (de verbal a ndo-verbal ou
vice-versa), de livros a filmes ou novelas, de verso em prosa (ou vice-versa).

Neste trabalho, consideramos o hipertexto como resultado do processo de
retextualizacdo, a medida que os produtos aqui analisados constituem-se como novos textos,
construidos sobre/com/por meio de textos pré-existentes.

Nos textos escritos, as informacdes aparecem organizadas numa seqii€éncia
definida pela autoria (do mais relevante para o menos relevante, ou vice-versa), marcada por
seqiienciadores, operadores argumentativos e outros mecanismos ou instrumentos de coesao
(Iexical ou referencial) e progressdao temdtica. Nos hipertextos, o autor constréi segmentos
textuais (em que geralmente se integram diferentes sistemas semidticos € se envolvem
diferentes “autores”) que permitam a construcao de relacdes de sentido, mesmo se acessados
em uma ordem diferente. Acredita-se que, quando isso ocorre, aquele que acessa constitui-se
como um novo “autor” e o texto que 1€ € um outro texto.

Diante disso, entendemos que o leitor pode intervir em seu proprio contetido, pode
deslocar, recortar, estender, recompor as unidades textuais das quais se apodera, conforme
Chartier (2002, p. 25). Conseqiientemente desaparece a atribuicao dos textos ao nome de seu

autor, pois passa a ser modificado, segundo o autor, por uma escritura coletiva, multipla,
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polifdnica. Dessa forma, realiza o sonho de Foucault quanto ao desaparecimento individual do
discurso, ou seja, da fungdo-autor. Os conceitos de leitor e autor comecaram a tomar outros
rumos e novas fungdes.

O processo de construgdo de sentidos, seja na producdo, seja na leitura em/de
hipertextos, retoma (embora com ferramentas diversas), no entanto, mecanismos de relacdes
intratextuais e intertextuais usados nos textos impressos, como € o caso das notas de rodapé
ou das referéncias a outros estudos. E ao leitor que cabe escolher os caminhos de leitura que
vai seguir para construir um todo coeso e coerente com as pecas do jogo que tem a sua
disposi¢c@o no hipertexto. Assim, o “texto” passa a ser de fato construido pelo leitor a partir
dos links consultados durante o processo de leitura, o qual deve saber integrar e interpretar.

A interagdo entre interlocutores passou a acontecer em tempo real, permitindo ao
sujeito leitor/escritor/autor virtual acessar infinitas informac¢des simultaneas em rede. Assim,
o leitor/escritor/autor passou a ser conhecido com navegador, usudrio, hipernavegador,
internauta.

Essa revolucdo da escrita digital nos conduz a discussdo e a uma reflexdo mais
consistente do papel do autor, assunto que ji vem sendo objeto de critica e reflexdo em
estudos do texto e do ambiente virtual, por autores de distintas dreas, como Barthes (1988),
Marcuschi e Xavier (2005, 2007), Marcuschi (2000, 2007) Komesu (2005) e estudiosos de
Foucault (1992).

No processo histdrico, a escrita passou por momentos marcados pelo avanco
tecnoldgico: do manuscrito ao impresso e, agora, para o eletrdnico. No primeiro, os textos
eram feitos pelos escribas e podiam ser modificados e copiados; a distancia entre autor e leitor
ndo era tdo significativa. Depois, com o surgimento da imprensa, aconteceu uma ruptura
significativa no modo de organizar o texto e no processamento da leitura. Surgiu o livro e,
desde entdo, a leitura se tornou continua e linear; a cultura e os conhecimentos foram sendo
disseminados por meio dos livros, que podiam ndo s6 ser manuseados, como também
consumidos, dando-se origem ao sujeito/Autor. O texto impresso acabou por distanciar o
autor do seu leitor. No compasso da globalizagao, a tecnologia avangou de forma progressiva,
interferindo decisivamente na vida do sujeito e na sua cultura. Na década de 90 do século XX,
com o surgimento da escrita eletrOnica, o texto passou a ser virtual e fugaz.

Nessa mesma época, Tim Berners-Lee criou a Word Wide Web (WWW)!,

origem da Internet, e o texto passou a ser lido num ciberespaco. Sua edi¢do passou a ser livre,

' Ver Lunardi, 2006.
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abrindo, nesse interim, outras possibilidades de organizacdo e de criacdo textual. Ao texto,
juntaram-se som e imagem, surgindo, dessa forma, o texto hipertextual, intertextual e
interativo, que passou, pois, a ser modificdvel, copiado, plagiado, atualizado e
contextualizado, podendo ser tudo a0 mesmo tempo e em tempo real.

Desde entdo, o leitor/escritor/navegador, por meio dos links, passou a ter a
“liberdade” e o “controle” total de suas leituras e produgdes; passou de leitor passivo para
navegador ativo, inserindo-se ai o leitor imersivo postulado por Santaella (2004). Tornou-se,
dessa forma, o dono absoluto de suas “vontades imediatas”, de seus “desejos imaginarios”.

No hipertexto, a produgdo passa a ser coletiva, ilimitada e aberta, nao se fechando
num unico sentido. Nesse contexto, o escritor/autor nasce da necessidade, do momento, do
lugar em que fala. O leitor/navegador transforma-se num autor/escritor/editor em movimento,
(re) criando e (re)elaborando idéias, pensamentos e ensinamentos no ir e vir dos links
possibilitados pela informatica.

Embora seja um assunto recente e polémico, estudiosos como Xavier (2005)
acreditam que « leitura no hipertexto potencializa uma ‘“emancipacdo do leitor”. Marcuschi,
por sua vez, acredita em uma redefinicio do limite entre autor e leitor e considera que o
hipertexto seja construido por escritores que criam os /inks e decidem as trilhas, os caminhos
a serem seguidos. O que se pode afirmar é que ndo h4 fronteiras claras.

Em se pensando a escrita hipertextual como meio de livre expressdo, em que o
leitor escolhe o caminho de sua leitura, sobre o qué e o como escrever sobre si € sobre os
outros, divulgar/editar seus pensamentos, desejos e sonhos, pode-se dizer que o espago virtual
hipertextual inaugura um novo espago, um espaco intertextual e hibrido. O dono do discurso
passa a ser o usudrio que, ao acessar os links e apropriar-se das novas linguagens, toma a
liberdade de criar/elaborar/reelaborar o seu dizer. A importancia dada a “pessoa do autor” vai
perdendo sua dimensdo. O foco ndo estd mais na vida do autor, ndo se busca mais na obra ou
no texto entender quem o produziu e por que o produziu.

Vale lembrar que o texto virtual passa a ser reconhecido como texto somente a
partir do momento em que € acessado, “linkado” explorado e compreendido pelo
sujeito/leitor/escritor/autor, distanciando-se do texto impresso.

Dessa forma, a producdo hipertextual mostra-se como lugar de transicdo de
sentidos numa determinada comunidade, onde se podem ler e ver informacdes ou
acontecimentos € comunicar-se livremente, confirmando que o texto vem de alguém e vai
para alguém e que, nesse movimento, jogam-se, modificam-se e reconstroem-se pensamentos

em relacdes de transicdo permanentes.
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Esse processo pode ser comprovado e materializado nas marcas explicitas e
heterogéneas do hipertexto e nas mais diversas formas de escrita e de interpretacdo dos novos
géneros digitais, como, por exemplo, o Blog. Nesse ambiente, segundo Komesu (2005), leva-
se em consideracdo o posicionamento enunciativo do autor e a imagem que ele faz de si na
relacdo dialégica com outro. No blog, o “blogueiro” tem a” liberdade” de escrever o que
pensa, da forma que quiser, e criar também a sua linguagem, seu léxico e histdrias sobre si
mesmo, como também disponibilizar, na rede virtual, a sua producdo, sem o
comprometimento que exerce um autor de uma obra literdria. De que lugar fala esse
“blogueiro”? Quem € esse sujeito? Acredita-se que haja, nesse espagco, um jogo de imagem
(sair do lugar real e aprofundar-se no mundo imaginario, no mundo virtual, digital, num chat,
por exemplo).

Esse poder de liberdade de expressdo proposto pelo tempo e espago vem
comprovando a dessacralizacdo do autor e sua morte, porque, nos espagos virtuais, qualquer
usudrio, independente do seu grau de cultura ou instrucdo, pode inscrever-se na rede e
divulgar seus conhecimentos, pensamentos, sonhos e até ensinamentos. O
leitor/navegador/escritor/autor ndo precisa de “permissao” das “autoridades literdrias” e nem
ser indicado por um sujeito “consagrado” da literatura e da censura para enviar sua mensagem
on-line; também ndo precisa ser um técnico em informadtica para realizar tais agdes. Alguns
defensores do hipertexto ja pregam a morte da autoria, com o fim dos direitos autorais.

Na Web, a expressao "Copyleft - all rights reversed” equivale a ‘deixamos copiar’,
fazendo trocadilho com a expressdo "Copyright - all rights reserved”, encontrada nos finais
das obras e que proibe cdpia ou plagio (direitos autorais). Mas os textos virtuais quebram a
hegemonia da “fun¢@o” autor e, dessa forma, o leitor acaba por ganhar poder sobre os textos,
tornando-se um “copista” moderno, um plagiador de textos e softwares'’ disponiveis na rede.

O fim dos direitos autorais parece possivel porque, na rede hipertextual,
independente de classe social, cultura, cor, etnia, condi¢des financeiras, os usudrios da rede
tém a liberdade de copiar, plagiar, reelaborar e reconstruir sentidos, lancar idéias, sonhos e
desejos em cooperagdo e esses eventos possibilitaram a escrita coletiva e o compartilhamento
de conhecimentos em rede.

Nesse viés, todos podem ser escritores/produtores/autores e colaboradores de um
mesmo texto, de um mesmo projeto, de um mesmo objeto; enfim, solucionar possiveis

problemas em cooperagdo e virtualmente.

"2 Termo usado como sindnimo para programa de computador.
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Na escrita virtual, muda-se até mesmo o conceito de escrita: o recurso € o teclado
do computador, meio pelo qual os “chateiros” criam seus proprios cddigos para “agilizar e
simultaneizar” a interacdo e a comunicacdo. Podem ser palavras, expressdes ou os
“emoticons” que sdo escolhidos e construidos pelos autores/navegadores/leitores/produtores
conforme a intencdo, objetivo ou desejo no momento da interacdo. O unico critério € o de que
o usudrio tenha a sua disposi¢dio um pouco de conhecimento do “internetés”. (ARAUJO,
2007).

Essa visdo revela a tendéncia a ndo mais focalizar os conhecimentos no livro
impresso, mas no uso de novas tecnologias e, em especial, do computador e do hipertexto
como novas formas de constru¢do de conhecimento. Isso porque tanto a relacdo fala e escrita
quanto os modos mistos e heterogéneos de conceber a lingua vém sofrendo alteragdes
significativas.

A despeito da aparente liberdade de expressao e interac@o verbal possibilitada pela
Internet, ndo podemos esquecer de que vivemos numa sociedade em que ha uma ordem, um
ritual que controla o nosso dizer (FOUCAULT, 2005). Somos livres até onde nos permite a
nossa consciéncia, a nossa sexualidade, o nosso pudor, a nossa moral e a nossa educagao.

Ainda que os autores dos hipertextos ndo venham a ser reconhecidos em seus
“direitos autorais”, tal como previsto no Art .5° da Constituicdo Federal, ndo se pode negar
que ha, neles, um principio de autoria que envolve mecanismos e escolhas e de que vao
derivar nés, segredos e um funcionamento cujos meandros procuramos desvendar no préximo

capitulo.



CAPITULO IV: O HIPERTEXTO NO CENARIO ESCOLAR

Neste capitulo, analisamos os cinco hipertextos que constituem o cérpus,
principiando por uma descricdo do percurso empreendido pelo autor de cada texto-base
(matriz de cada HT) e das caracteristicas superestruturais € macroestruturais desses textos,

chegando aos aspectos pertinentes a (hiper)textualidade.

4.1 Fabulas - leitura e escrita — HT01 - GSJ

Na construcao e composi¢ao da HTO1, a professora vasculhou a rede, coletou e
selecionou, entre centenas de sites, quarenta e cinco (45) enderecos eletronicos.
Primeiramente, a busca concentrou-se no tema/tépico do seu trabalho, “Fabula”, em doze (12)
sites, dos quais dois (02) tiveram seus conteidos incorporados ao texto-base. Em seguida,
seguiu estratégias de busca de informacdes sobre o suporte ‘“hipertexto” (02) e sobre
“informatica educativa” (02).

Definido o género “fdbula”, procurou informagdes sobre personagens do género
(01) e, em seguida, buscou significados de adjetivos e substantivos que representassem o
conteido pesquisado (05). Na seqiiéncia, a busca concentrou-se em autores do género e
destacou: Fedro (02); Jean de La Fontaine (03); Monteiro Lobato (02); Esopo (04).

Ela incluiu também histérias animadas (01) e selecionou também sites de
paisagens e animais, que contribuiram para a constru¢do do cendrio (“tartarugas” [02] e gifs
animados de animais [04]). Enquanto professora de portugués, nao deixou de marcar o espago
da gramética, buscando para o contexto “acentuagdo” e “pontuacdo” (02) e conceitos de
“género textual” (01), j4 que proporia atividades de producdo textual para a avaliacdo do
processo de leitura-escritura hipertextual. Utilizando as tecnologias informatizadas na
producdo do HTOI, a professora autora verificou informagdes sobre multimidia (01) e
computador (01). Os contetidos dos sites pesquisados, analisados e selecionados passaram por
uma sele¢do, segundo o critério da continuidade topica/tematica.

Eis o texto-base:



60

HTO01 —- TEXTO-BASE - “Fabulas — leitura e escrita”

O que sdo fabulas?

As fabulas sdo histérias curtas que t€m por objetivo transmitir uma li¢do de moral. As personagens das fabulas
sdo geralmente animais que representam as caracteristicas da personalidade humana, como o egofista, o ingénuo,
o espertalhdo, o vaidoso, o mentiroso, etc

A fébula se divide em duas partes: o que aconteceu e a moral - a mensagem da histéria

Fébula ¢ uma das mais antigas formas de narrativa. Ela permite as criangas a possibilidade de entrar em um
mundo de fantasia.

Os principais autores de fabulas sdo: o grego Esopo, o latino Fedro e o francés Jean de La Fontaine.

No Brasil o autor de maior destaque nesse género textual foi Monteiro Lobato.

Esopo, autor grego, usava muitos bichos como personagens de suas fdbulas, como tartarugas, lebres, raposas,
formigas e corvos. Ele utilizava as histdrias para enfatizar os valores morais, demonstrando através delas o certo
e o errado.

Fedro, um outro autor de fibulas, € filho de escravos, recontou as fabulas de Esopo, mas em suas histérias
enfatizava sua revolta contra a injustiga.

Jean de La Fontaine, um francés, através da fdbula, ele denunciava as injusticas e a miséria de seu povo.
Reescrevia as histérias violentas adaptando-as para as criancas.)

Monteiro Lobato - No Brasil, Monteiro Lobato foi o escritor de maior destaque da literatura infantil.
Escreveu o Sitio do Pica-Pau Amarelo, criando os personagens como a Dona Benta e tia Anasticia. Ele conta as
histérias em forma de fébulas.

Outro autor brasileiro como Millor Fernandes nasceu no Rio de Janeiro, foi jornalista, cronista, dramaturgo entre
outros foi também autor de fabulas. (Vamos ler uma fabula dele?). “Clique no ledozinho.”

As fébulas contam as histdrias através dos dramas vivenciado pelos animais, ela confronta os pontos positivos e
negativos da personalidade humana, ensinando valores através das fabulas

A fébula é um género textual narrativo, podemos trabalhar muitos valores, tais como: a justica, a caridade, a
prudéncia, o amor, o respeito e a unido. Traz como caracteristicas, certas atitudes humanas, como a disputa entre
fortes e fracos, a esperteza, a ganéncia, a gratiddo, o ser bondoso, o ndo ser tolo. E breve, pois a histdria é s6 um
exemplo para o ensinamento ou o conselho que o autor quer transmitir. No finalzinho das fabulas aparece uma
frase destacada chamada de MORAL DA HISTORIA

Para se escrever uma fabula € necessdrio o conhecimento de algumas regras de pontuagdes e acentuagdes.
ATIVIDADES PROPOSTAS PELA PROFESSORA AO ALUNO/LEITOR

Vamos ler alguns destes conceitos antes de iniciar o nossa producio textual?
“Agora vamos trabalhar a fibula de Esopo, construindo cendrios “A RAPOSA E AS UVAS”. “Agora vamos
trabalhar as fdbulas de Esopo”. “Escreva o titulo da fibula que vocé acabou de ler?”

“Escreva o nome dos personagens?”’

“Qual € o ensinamento que a estdria transmitiu para vocé ?”

“Ilustre a fébula.”
“Crie um didlogo entre os dois animais que transmita algum ensinamento de valores humanos. Depois reescreva
no Word utilizando os sinais de pontuacdes do didlogo. Clique na figura!”
Foi escolhido como autor principal deste projeto o Esopo, pois através das pesquisas foi possivel perceber que
todos os outros autores citados neste, tem uma relacdo direta com suas fabulas, adaptando-as ou apenas
recontando-as.

Composto de vinte e cinco slides, HTO1 teve como objeto de leitura e pesquisa as

¢ , . . 1
‘Fébulas” e, como objetivo 3,

Despertar o gosto pela leitura através do gé€nero textual Fabulas, utilizando os
recursos de multimidia do computador e refletir sobre os ensinamentos transmitidos
pelas leituras e relaciond-los com os dias atuais.

Definida a macroproposicao global do texto — seu tema —, GSG organiza a

produ¢do com estruturas e discurso tipicos do género “material diditico”, de natureza

> O objetivo de cada HT é explicitado no Relatério que cada professor-autor apresentou como exigéncia para
avaliacdo na Oficina. Vincula-se, portanto, as “condi¢ées de producio”.




61

explicativo-descritiva: com a intencdo de fazer alguém saber (transmitir conhecimento),
principia seu HT dialogicamente, ou seja, com uma pergunta destinada ao interlocutor-aluno
(alvo/destinatdrio do HT). A estratégia do didlogo vai repetir-se nos enunciados instrucionais
que se apresentam (quase) ao final do HT, construidos com formas verbais no modo

2 [13 29 13 29 13

imperativo (“escreva”, “ilustre”, “clique”, “crie”’) ou com enunciados com efeito de convite
(“Vamos ler”, “vamos trabalhar™), caracteristicos do “estilo” diddtico-pedagdgico. Quebrando
a unidade de sentido, a autora inscreve, no tltimo pardgrafo, um outro destinatdrio — o leitor
de seu relatério; a instrutora da Oficina —, perante o qual justifica sua op¢do por Esopo,
deslizando do género “material did4tico” para o género “relatério”.

A preocupacdo com este ultimo evidencia-se na figura que segue, um dos slides
preparados pela autora: um ‘“‘sumdrio” composto com /inks funcionando como pistas e
orientacdes para a leitura de seu relatério (de que HTO1 faz parte), resultante de um trabalho
de organizagdo, selecdo, associacdo e reducdo de informacdes (LEVY, 1996). Sdo links
(focalizadores) para facilitar o acesso a qualquer uma de suas partes, permitindo uma
navegacdo mais rdpida e dando ao usudrio/leitor ndo s6 a visdo da pagina que estd sendo lida,

mas também das partes principais do texto, cujos links levam para outros links e assim

sucessivamente:

Sumario

oHcaitosrdeNEtonlas
Atividade 1
Atividade 2
Atividade 3
=l Conclusao
~Fedro Sites Pesquisados
Jéan-de |.a Fontaine Relatdrio

Figura 02 — Sumario.

Do ponto de vista das superestruturas (VAN DIJK, 1989) ou da construgdo
composicional, podemos afirmar que HTO1 é um texto misto, em que coexistem os discursos

explicativo-descritivo (marcado especialmente por microestruturas tais como o verbo “ser” e
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os adjetivos de valor predicativo) e dissertativo-expositivo (visivel na exemplificacdo e nos
aspectos historicos explanados), com amplo predominio do primeiro. Na elaboragdo de HTO1,
a autora utilizou-se do conhecimento enciclopédico e, em face do lugar de onde se pronuncia
— o de professora “formada” em Letras —, sugeriu atividades que deslizam do reconhecimento
(qualificac@o) do género textual em estudo ao uso de recursos de pontuacdo, marcando sua
preocupacao com aspectos normativos.

Quanto as macroproposicdes locais (VAN DIK, 1989), constata-se que hd a
defini¢do do objeto (que confirma a expectativa criada pela pergunta inicial), a mengdo a
forma (“histéria” + moral) e aos elementos constitutivos do género “fabula” (personagens e
seus atributos, temdtica), além das microestruturas (elementos 1éxico-gramaticais).

O arranjo das macroproposi¢des ndo obedece, todavia, a uma seqiiéncia linear,
comprometendo a progressdo textual. Encontram-se, por exemplo, aspectos da definicdo

disseminados por diferentes periodos e pardgrafos:

As fébulas sdo histdrias curtas que tém por objetivo transmitir uma li¢do de moral.
Féabula € uma das mais antigas formas de narrativa.

A fabula é um género textual narrativo [...]

z

E breve, pois a histéria € s6 um exemplo para o ensinamento ou o conselho que o autor quer
transmitir.

Também ndo € linear a ordenagdo dos elementos constitutivos do género “fabula”.
A primeira mencdo a estrutura (forma) surge no terceiro paragrafo — “A fabula se divide em
duas partes: o que aconteceu e a moral — a mensagem da histéria” —, sendo retomada, ainda
que com pouco efeito de progressao, bem adiante, no nono — “As fabulas contam as histérias
através dos dramas vivenciado [sic] pelos animais” [que faz referéncia, anaforicamente, a “o
que aconteceu’]; “ensinando valores” [que retoma, também anaforicamente, “a mensagem da
histéria”] — e no décimo pardgrafo — “No finalzinho das fabulas aparece uma frase destacada
chamada de MORAL DA HISTORIA”.

A referéncia a temadtica — selecionada pela autora, aparentemente, como a
informacdo mais relevante (posto que ocupa a primeira linha do HT e ressurge em duas das
atividades propostas pela professora-autora) — serd retomada no nono pardgrafo — “ela
confronta os pontos positivos e negativos da personalidade humana, ensinando valores [...]” —
e no décimo, em que se mistura a definicdo — “a historia € s6 um exemplo para o ensinamento

ou o conselho que o autor quer transmitir” —.
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As personagens, elemento sem o qual ndo se constroem fébulas, sdo mencionadas
logo no inicio (segundo periodo do primeiro pardgrafo), para reaparecerem no quinto,
mescladas aos autores, no nono e em duas das atividades propostas pela professora.

No corpo do texto-base, percebe-se que a autora dedica mais “espago’” aos autores
do género (4 pardgrafos), o que vem constituir a contraparte dissertativa'* de seu HT.

No plano das microestruturas (elementos gramaticais € propriamente textuais),
destaca-se, de um lado, a quase auséncia de marcadores da presenca do sujeito que enuncia e
de operadores modais avaliativos incidindo sobre o que é dito; de outro, o recurso aos
conectores e anaforizacdes, especialmente a coesdo lexical, com a repeti¢do, a hiponimia, a
hiperonimia, a elipse e a anafora indireta (Al).

A composi¢ao dos slides de HTO1 é marcada por links ou nds, que destacam os
tépicos, ou palavras com maior carga semantica em relagdo ao objeto estudado, ao tema e ao
objetivo proposto pela autora. Inicia-se, pois, com a palavra “Fabula”, grafada em maitscula,
que serve como fio condutor de leitura na busca de construcio de sentido acerca do objeto.

Por meio desses nds, a autora procura garantir a referéncia e a progressao textual e
tematica. Como estratégia para garantir a referéncia, predomina em HTOI a reiteragdao do
mesmo item lexical (“fabula[s]”), o que, em um texto impresso, comprometeria a progressao
temdtica. Aqui, no entanto, isso nao ocorre porque a repeticdo é uma acdo que faz parte da
elaboragdo de hipertexto no programa PowerPoint'’ e cada link dé acesso a textos diferentes,
tais como histérias cantadas, contadas, imagens em movimento, com opg¢des de outros links:
animacdo e som, sO animacdo, s ilustracdo, explorando o jogo intertextual com textos
elaborados por distintas geracoes (KOCH, 2003, p. 55) e evidenciando o aspecto

multissemiotico do hipertexto:

' A exemplificacdo funciona como um dos tipos de argumento previstos na superestrutura dissertativa.

"> O PowerPoint utilizado aqui é um programa do pacote Microsoft Office 2003. E um suporte de apresentacio
onde se podem mover ou copiar informac¢des ou criar um objeto vinculado, um atalho ou um hiperlink entre
documentos de programas diferentes. Numa apresentagdo, os slides podem estar em seqiiéncia ou ndo. Mesmo
estando programados em cadeia, cada slide € independente do outro, por isso hd a necessidade de repeticao de
item lexical para a progressdo textual. (Fonte: ferramenta ajuda do PowerPoint)
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Figura 03 - Site de historia cercada de fabulas. Caminhos (links) sugeridos no HT01 na
realizacio das atividades propostas.

Além da reiteracdo do mesmo item lexical, outros recursos de coesdo referencial
sdo empregados na constru¢do do texto-base: a hiperonimia (em ‘“histérias” e “narrativa”, por
exemplo); a relacdo hiperonimo/hipdnimo, ou de recategorizacdo (‘bichos”/“tartarugas”,
“lebres”, “raposas”, “formigas”, “corvos”; ‘“valores”/ “justi¢a”, ‘“caridade”, “prudéncia”,
“amor”, “respeito”, “uniao”); a sinonimia (‘“‘animais”/*bichos”); as anédforas pronominais
(“ela”, que retoma “narrativa”; “ele”, que retoma Esopo”; “suas”, que remete a “[de] Fedro”;
“-as”, que se refere a “fabulas”, entre outras); a referéncia cataférica (“certas atitudes
humanas, como [...]”), a elipse ([A fabula] traz como caracteristicas; “é€ breve”, entre outras).

Ha, também, ocorréncias de referéncia exofdrica (o referente, no caso, o
interlocutor-aluno, estd fora do texto) — pondo a mostra o cardter de interatividade do HT —,
representadas ora pelo pronome explicito “voc€” (“Qual € o ensinamento que a estoria
transmitiu para vocé€?”’), ora pela desinéncia verbal do auxiliar modalizador (“Vamos ler uma
fabula dele” “Agora vamos trabalhar”), com efeito de convite, ora pelo imperativo de efeito
instrucional (“‘Clique no ledozinho”; “Clique na figura”).

Merecem maior destaque, no entanto, as referéncias textuais indiretas, por meio
das quais um novo referente é introduzido (a assim chamada ‘“anéfora indireta” - Al). No
segundo periodo do primeiro pardgrafo, o referente “personagens” é introduzido como
elemento anafdrico, ndo exatamente da expressdo antecedente “fdbula”, mas por via desse
referente: “personagens” estd em dependéncia interpretativa em relacdo a “fabulas”, porém
nao hd co-referéncia com a expressdo e sim uma relacdo associativa (de contigiiidade

metonimica) necessdria a sua interpretacdo. O script e o frame garantem as inferéncias que
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conduzem ao estabelecimento da relacdo. Esse mesmo tipo de referéncia, dependente do
acionamento de modelos ou esquemas armazenados na memdria, pode ser identificado em

“licdlo de moral” (retomada, com progressdo temdtica, por “moral da histéria” e

(13

“ensinamento”) e em ‘“‘valores”, entre outras ocorréncias, como na Figura 5, em que sdo

2 (154

marcados os itens lexicais (adjetivos substantivados) “egoista”, “ingénuo” e “espertalhdo”,

enfatizando caracteristicas de personagens que constituem o género ‘“Fabula”:

sao r;’stonas curtas que
I objetivo ftransmitir uma Ilgaq,é'
ral. As

Imente animais, que representan
Caracteristicas da personalldadj_
ana, como o , O -

Figura 04 - links que denotam qualidades humanas expressas nas fabulas.

Acrescente-se que os itens lexicais de valor adjetivo marcados na figura 04 estdo
ancorados na palavra “fabula”, e isso faz que a coesdo-coeréncia aconteca por meio de Al
(MARCUSCHI, 2005).

Curioso e significativo é o link “Dona Benta”, que, além de promover a
intertextualidade, consiste em uma Al de natureza ‘“conceitualmente fundada” (SCHWARZ
apud MARCUSCHI, 2005, p. 61). Ao acionar o item (endoforicamente, apenas um exemplo
de “personagem”), a autora cria um referente textual cuja compreensdo depende do
conhecimento de “esteredtipos culturais” (NEVES, 2008). Dona Benta ndo é uma personagem
de fdbulas, porém, na condi¢do de personagem de Lobato, ensinava valores aos “netos” por

meio de narrativas geralmente de fundo moralizante:
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personagens como a Dona Benta e
tia Anastacia. Ele conta as

historias em forma de fabulas. If

Figura 05 — Fabula e personagens de Monteiro Lobato.

Essa acdo ratifica a idéia de Koch (2003, p. 69) acerca da leitura: perceber o que é
relevante vai depender muito da habilidade do hiperleitor-produtor, ndo sé de seguir as pistas
que lhe sdo oferecidas, como de acionar outros conhecimentos.

Importa acrescentar que a professora selecionou e analisou os sites e procurou
adaptd-los conforme o seu contexto educacional'®, demonstrando sua preocupacio com o
padrio textual da situacionalidade (BEAUGRANDE; DRESSLER, 1981).

Cabe também destacar aqui que a autora pressupds que a compreensdo do
discurso Fabula envolveria ndo somente a representacdo da base textual na memoria, mas
também a ativacdo, atualizacdo e outros usos do chamando modelo situacional na memoria
episddica, isto €, a representagdo cognitiva dos acontecimentos, acdes, pessoas, pois existem
precedentes histdricos para tais agdes (VAN DIJK, 1992, p. 24). Utilizou-se de estratégias,
que, segundo Van Dijk (1992, p.23-25), sdo parte do nosso conhecimento geral; elas
representam o conhecimento procedural que possuimos sobre compreensdo do discurso.
Novos tipos de discursos e formas de comunicagdo podem requerer o desenvolvimento de
novas estratégias. Para esse autor, a compreensdo ndo estd restrita a uma avaliacdo da base

textual (coesdo e coeréncia locais), mas estende-se a seu modelo situacional correspondente.

1 . ~ S
6 O dominio da professora em relacdo ao uso das ferramentas (computador, Internet, softwares) facilitou o
trabalho de criar esse banco de dados informativo.
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Assim, a progressao tematica de HTO1 deu-se pelo jogo com as anéforas (diretas e
indiretas) e com outros textos que lhe deram origem, que o predeterminaram, com 0s quais
dialoga e que retoma, aos quais alude, confirmando as palavras de Koch; Bentes; Cavalcante
(2007, p.16): todo texto € um objeto heterogéneo, que revela uma relacdo radical de seu
interior com seu exterior. Pode-se dizer que o mecanismo de constituicdo da coesdo-coeréncia
foi predominantemente a andfora indireta, que, sob certos aspectos, ocorre até nos textos
visuais que constituem o HT. Por exemplo, ao trazer como cendrio o campo (Figura n° 5),
remete a animal, que, por seu turno, remete ao discurso fabular, ao marcar a palavra
“personagem”, remete a um componente fundamental numa narrativa; ao marcar os adjetivos
substantivados, traz ao texto os seres humanos que se constituem por essas caracteristicas:

O texto elaborado pela professora denota uma preocupagdo em destacar, por meio
dos links, atributos negativos (‘“‘vicios”) — “egoista, espertalhdo e ingénuo”. Salienta-se o fato
de que a escolha ai ndo ocorre ocasionalmente, mas tanto pode estar relacionada a posi¢do da
autora como professora quanto funcionar como indice de coeréncia no que se refere a relagdao
entre o género e sua fun¢do pedagdgica ou social. O fato de que a fabula tem a fungao de
levar o seu leitor a refletir sobre as caracteristicas morais do ser humano é do conhecimento
de mundo dessa professora, para quem valores e atitudes positivas devem ser conservados e
os vicios e atitudes negativas, punidos.

A professora teceu o texto-base e distribuiu os links (textos e atividades
construtivas) com certa linearidade, porém os hiperlinks foram formados por histérias de
varios autores (intertextualidade), cada um com seu estilo especifico, constituindo um espago
intersemidtico em que diferentes linguagens dialogam, fazendo aflorar a materialidade do
texto, como ocorre na “terceira linguagem” de filmes inspirados em livro, telenovelas, enfim,
juncdo de sons, cores, formas e outros (LAJOLO, 2005, p.32).

O HTO1 contém fabulas classicas e modernas (ilustradas, cantadas, narradas,
animadas e com fundo musical), com pistas que levam a textos de diferentes autores. Foram
selecionados a fim de evitar o stress cognitivo do hipertexto (MARCUSCHI, 2007, p.166),
que pode ocorrer pelo grande nimero de informacgdes disponiveis na rede. Vejamos o slide a

seguir:
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Figura 06— Pagina principal de um dos links das fabulas ilustradas, cantadas, narradas,
animadas e com fundo musical.

Em meio a multiplos textos “linkados”, a autora escolheu o texto de Esopo para
ser trabalhado (“Agora vamos trabalhar a fdbula de Esopo, construindo cendrios para a “A
RAPOSA E AS UVAS”). A realizacdo dessa atividade on-line é de um site educacional que,
no momento do curso, estava aberto apenas para professores do quadro municipal, por ser de
dominio privado. Aqui, a autora opera com a captacio (MAINGUENEAU, 2005) pura e
simples do texto do outro.

Na proposicdo das ‘“tarefas”, a autora principia por um enunciado marcado
lingiiisticamente pelo propdsito de dialogar com o leitor: “Qual € o ensinamento que a estoria
transmitiu para vocé€?”. Nas tarefas seguintes, usa um discurso mais imperativo e mais
pedagdgico — “Crie um didlogo entre os dois animais que transmita algum ensinamento de
valores humanos” —, mas que pressupde um processo de escrita aberta, construtiva e
interativa, evidenciando um posicionamento reflexivo.

A autora sugeriu, nos /inks, atividades abertas e construtivas como, por exemplo, a
possibilidade de uso de softwares (Paint, Word, jogos abertos, criar histdrias, entre outros),
que proporcionardo ao leitor maior desenvolvimento do conhecimento das novas tecnologias.
Assim, ratificamos as palavras de Koch (2003, p.17): o texto passa a ser considerado o
proprio lugar da interacdo e os locutores, os sujeitos ativos que, dialogicamente, nele se
constroem e sdo construidos. A coeréncia como integracdo de sentido € construida na

interacdo de um texto com outros e conhecimentos de mundo partilhados por interlocutores.
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Observa-se que a arquitetura de HTO1 enlaca imagens, conexdes, links, desterritorializando
temas e autorias.
Quanto a escolha dos textos de Esopo como modelares, encontra justificativa em

um critério bastante académico, evidenciado na figura 08:

Agora vamos trabalhar as
jllas de Esopo.

=screva o titulo da fabula que vocé
u de ler?

& FEscreva o nome dos personagens?

Qual € o ensinamento que a estodria
“transmitiu para vocé ?

Ilustre a fabula. I

Figura 07 — atividades interpretativas da fabula de Esopo.

Considerando ser Guilherme Figueiredo17 , tradutor de Esopo, um argumento de
autoridade, a professora seleciona o cldssico como “modelo”. Pronunciando-se por meio da
voz de Guilherme Figueiredo, HTO1 apresenta-se polifonico.

A autora procurou adaptar os textos ao mundo real/atual e escolar do leitor,
publico-alvo do hipertexto HTOI1, aluno do ensino fundamental. Utilizou-se de um
vocabulario acessivel e também inseriu atividades on-line, jogos de constru¢do e

interpretacdo, leitura e escrita de textos narrativos curtos:

' FIGUEIREDO, Guilherme. Fibulas de Esopo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005. Disponivel em:
:<http://www.santaterezinha.com.br/biblioteca/aquisicoes.pdf / http://www.jornaldepoesia.jor.br/wilsonmartins055.html>.
Acesso em 23/09/08 as 14:35.
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‘que transmita algum ensinam de
valores humanos. Depois reescreva no
Word utilizando os sinais de
pontuacoes do dialogo.

Figura 08 - Slide de HT01 — modelo de possibilidade de elaboracao de escrita em hipertexto em
Powerpoint.

No slide, estdo algumas técnicas utilizadas para a construcdo do hipertexto que

~ 9

facilitam a navegacdo do leitor. No canto direito da figura, pode-se ver um “botdo” que indica
a “saida” ou a “volta” do leitor/navegador para o campo hipertextual (indice/comando) em
suporte PowerPoint. Esse “botdo” serve para distribuir caminhos a serem seguidos no
hipertexto HTO1, ja que o hipertexto em andlise possui categorias exploratérias e construtivas
(MICHAEL JOYCE, 1995, apud MARCUSCHI, 2007, p. 154). Na categoria exploratdria
cabe ao navegador a acdo de explorar, de escolher caminhos de leituras no hipertexto e
recobrir conhecimento mantendo versdes do material original (o corpo do conhecimento esté
todo dado); na categoria constitutiva, a acdo do leitor/navegador € fazer, agir, criar trocas,

produzir, reproduzir e realizar atividades sugeridas por meio das ferramentas pelo autor

(SNYDER, 1997 apud MARCUSCHI, 2007, p. 154).

4.2 Falando de fabulas, fala-se de Esopo - HT04 - EOF

O banco de dados do HT04 conta com sessenta e seis (66) sites analisados,
selecionados dentre muitos existentes na rede. Sdo oito (08) referentes a Esopo, com suas
histérias e fabulas. Segue com sites sobre projetos (03), de diversas fabulas (08), contos (03),

hipertexto e sua histéria (04), fabulas musicadas (01), Monteiro Lobato (03), Fébulas e
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cancdes (01), Biblioteca digital Unesp (01). A autora também buscou definicdes: de
substantivos, como “esperteza”, “ganancia”’, “gratidao” (03), de “moral” (01), de “provérbio”
(01), de “histéria” (01), além de slides de apresentagdo de musica (02), imagens (01),
autobiografia, provérbios e fabulas de Millor Fernandes (05), gifs animados de animais (02),
fabulas contadas (01), histérias ilustradas e contadas (01), ABC das fabulas (01), fabulas em
inglés e portugués (01).

O seu banco de dados conta com um site com todos os autores de fabulas (01) e
sites sobre diferentes histérias (01), figuras de pombos (01), mapas (01), fabula da uva (01),
link para Esopo (01), Esopo & Millor (01), figuras (01), fabulas no Brasil (01), La Fontaine
(01), sites de paisagens (01) e gifs animados (01), figura (02) que serviram de cendrios ao
HTO04.

Pudemos observar, pela leitura do banco de dados, que, no momento da busca
pelas informagdes acerca do tema, a professora ainda ndo havia decidido sobre seu objeto de
pesquisa, pois enveredou-se por assuntos como conto, histérias diversas e outros. Como
destaca Koch (2007), diferentes leitores responderao/agirao de formas diferentes e definirao
percursos proprios e individuais em sua leitura-escritura. Isso implica demandas cognitivas, ja
que o leitor devera ter sempre em mente o objetivo da leitura, bem como os principios de
topicidade e relevancia.

Os dados deste hipertexto vao estar muito proximos de HTO1 (por isso optou-se
por transportd-lo para a seqiiéncia de HTO1). E importante observar os detalhes do objetivo
da professora EOF, que também é da 4rea de Lingua Portuguesa: Incentivar a leitura de
fabulas, interpretagdo e a producio de textos narrativos utilizando as novas tecnologias com
os recursos de som, imagem, forma e cor.

Apresentando-se ao “estilo” verbete de enciclopédia, em que predominam
informacdes breves e pretensamente objetivas, de natureza definitéria e historica, HT04

diferencia-se, no plano superestrutural, de HTO1:
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HT04 - TEXTO-BASE - Falando de fabulas, fala-se de Esopo

O que é Fabula?

FABULA

Pequena histéria narrada em que se aproveita a fantasia alegdrica para fazer nascer no espirito uma verdade ou
reflexdo de ordem moral, com participag@o de personagens como : pessoa, animais e até entidades inanimadas.
Pequena histéria de animais que falam, cometem erros, sdo sabios ou tolos, sio maus ou bons ... exatamente
como os homens.

A fébula trata de certos comportamentos humanos, como a disputa entre fortes e fracos, o bem e o mal: a
esperteza, a ganancia, a gratiddo, o ser benévolo , 0 ndo ser néscio.

Geralmente, no finalzinho das fabulas aparece uma frase em evidéncia chamada de MORAL DA HISTORIA,
como provérbio ou ndo; outras vezes essa moral estd implicita.

E breve, pois a histéria é s6 um exemplo para o ensinamento ou o conselho que o autor quer transmitir.

DE ONDE VEM A FABULA?

As fébulas s@o tao antigas, nem sabemos quem as criou, pois através da fala eram espalhadas pelo mundo a
fora. J4 que tal palavra origina-se do latim FABULA = contar

Sabe-se que as fabulas, sdo conhecidas desde o século VIII a.C. sendo que elas sdo muito antigas e foram
divulgadas na Grécia ha 2600 anos, por um escravo chamado Esopo.

Pouco se sabe a seu respeito. Dizem alguns que era gago, corcunda, feio e middo, porém, inteligente, esperto e
muito prudente.

Segundo a histéria, Esopo foi condenado a morte e jogado do alto de um abismo.

Apesar da tragica vida que teve, as suas fabulas continuaram a ser contadas, escritas e reescritas por outros
fabulistas, até os dias atuais.

Outro nome importante no mundo das fabulas foi também o escritor francés Jean de La Fountaine (século XVII
— 1601 — 1700) usava fdbula para revelar as misérias e as injusticas de sua época em narrativas curtas.

No Brasil, as Fibulas tiveram inspiracdes no folclore e na literatura oral. Os autores que se destacaram foram
Luis de Vasconcelos, Catulo da Paixdo, Antonio Sales, como também Monteiro Lobato, José Oiticica e o
marqués de Maric4.

Atividades sugeridas

Vamos observar atentamente todos os detalhes das figuras.

Vamos saber um pouco mais sobre o escritor que ¢ um dos maiores destaques da Literatura Brasileira. Monteiro
Lobato.

Procure relacionar as fabulas de Esopo e Monteiro Lobato, pesquisando na internet e lendo livros e faca
comparagdes entre as caracteristicas dos textos. Entre e escreva seu texto

Clique na figura do lobo e ilustre a fidbula que vocé mais gostou no Paint.

Clicando na raposa vocé utilizard o Word para elaborar a sua fabula.

Constituido de vinte e quatro slides, HT04 traz, por seu titulo, aquele que parece
ser o tema, “Esopo”, indissocidvel de “fabulas”. No primeiro /ink, numa progressao diferente
da proposta em HTO1, a autora apresenta histdrias de “Fébula” e ndo conceitos e significagao,
assunto que vai ser tratado a partir do sétimo slide. Ela destaca o item lexical “moral”,
definindo-o no &mbito da moralidade e do direito.

Num procedimento didético, a autora de HT04 elaborou um “Roteiro” que oferece
pistas de leitura e atividades a serem realizadas pelo leitor/navegador, mas sempre enfatizando
fabulas de Esopo. As atividades também sdo de produgdes textuais, mas em ambientes
diferentes. Em HTO1, as atividades de interpretagcdo textual ocorrem on-line, ja em HT04, a
autora sugere os aplicativos Paint e Word.

Observou-se que, em HTO1 e HTO04, as autoras adotaram, para leitura, em sua
maioria, sites diferentes. Como em HTOI, a autora de HT04 enfatiza histdrias sobre Esopo,

dando pouca importancia aos demais autores. O plano de fundo (cendrio) dos slides sao
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figuras que remetem a natureza, o que transporta o leitor/navegador ao habitat animal, do
mesmo modo que em HTO1, mas com cendrio e personagens diferentes.

O HT04 tem uma constru¢do composicional ou superestrutura (VAN DIJK, 1992)
hibrida, em que coexistem descricdo e narragdo, a que subjaz um tom instrucional, tipico do
“estilo” material didatico, derivado das condi¢cdes em que produz o HT.

Quanto as macroproposi¢oes locais (VAN DIJK, 1989), a autora também inicia
seu texto, como em HTO1, com proposta tematica a partir de uma pergunta “O que € fabula?”,
definindo-se ai a inten¢do de fazer alguém saber, tipica do discurso escolar. Ao lancar a
pergunta, inicia o eixo temdtico de que tratard no HT e também um didlogo com seu
interlocutor (leitor/navegador/aluno), o que confere a esse discurso uma fungdo
essencialmente pedagdgica.

Nos cinco pardgrafos iniciais, define-se “fdbula”: nos dois primeiros, “fabula” ja
surge como ‘“Pequena histéria narrada em que se aproveita a fantasia alegdrica para fazer
nascer no espirito uma verdade ou reflexdo de ordem moral, com participacio de personagens
como: pessoa, animais e até entidades inanimadas”. Com essa defini¢do, a autora traz
caracteristicas do discurso predominante (narrativo) e elementos e categorias constitutivos do
género (“histéria” breve, “fantasia alegérica”, valores [“verdade”, “moral”], “personagens”).
Na seqiiéncia, a despeito de repeti¢cdes dos mesmos itens lexicais, hd progressdo temdtica: aos
“animais” acrescentam-se os atributos “que falam, cometem erros, sdo sdbios ou tolos, sdo
maus ou bons” e ja se procura conduzir o leitor a inferir o sentido de “fantasia alegérica”
produzido no pardgrafo anterior: “exatamente como os homens”. O “tema-chave” sugerido no
titulo atribuido ao HT também € introduzido por uma pergunta, cuja resposta faz emergirem
aspectos histéricos e o “fundador” do género: Esopo, dado que vai evocar [outros] autores.

E, ao final (ou inicio?), o texto-base convida seus destinatdrios a “navegar” e a
fazer. Diferente de HT 01, em que predomina o discurso autoritario, HT 04 sugere atividades
em que professor e aluno caminhardo juntos. Nas “instru¢cdes” ja ndo aparece em primeiro
plano o imperativo (este vird depois), mas sob a forma de perifrases modais cujo auxiliar soa
como convite (“Vamos”). Mesmo a primeira forma no imperativo tem seu efeito atenuado
pelo sentido do lexema: “Procure”.

A propésito das microproposi¢des, vale destacar que a coesdo referencial é
realizada tanto pela repeticio do mesmo item lexical por outros recursos, como a relagdo
hiponimo  (“fdbula”)/hiperébnimo  (“histéria  narrada”), a referéncia  catafdrica
(“comportamentos humanos™/ “a disputa entre fortes e fracos, o bem e o mal: a esperteza, a

ganancia, a gratiddo, o ser benévolo , o nio ser néscio”), em que se evidencia também a
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estratégia da .recategorizacdo (espirito da verdade e valores de ordem moral com aspectos
negativos/positivos  “sdbios”/“tolos”,  “bons”/“maus”, “fracos’/“fortes”, ‘“‘bem”/mal”,
“esperteza”, “ganancia”, “gratiddao”, “benévolo” e “néscio”); as anaforas pronominais (“as” e
[3

“ela”, que retomam ““fabula”;

“E breve”).

‘seu”, que retoma Esopo); a elipse (omissdo de “a fabula” em

H4, ainda, ocorréncias de referéncia exoférica (o aluno/leitor), representada pelo
pronome pessoal “Vocé€” (“Clique na figura do lobo e ilustre a fabula que voc€ mais gostou”,
“Clicando na raposa vocé utilizard o Word para elaborar a sua fabula”) e por “nés” (eliptico),
em “Vamos”, o que pde a mostra o carater de interatividade de HT04, como ocorreu em
HTO1. Essas estratégias de didlogo demonstram-se menos imperativas do que em HTOI,
configurando-se numa agao pedagdgica construtiva e aberta.

No quinto pardgrafo, a autora faz menc¢ao a constituicdo do género (‘“fabula” +
“moral da histéria”) e relaciona “moral da histéria”, parte constitutiva das fabulas
“tradicionais”, a “provérbio”, um outro género textual, em que ndo s6 se faz referéncia a
sabedoria popular, mas também a ensinamentos de valor moral.

No sexto pardgrafo, a seqiiéncia do texto € interrompida pela inser¢do de dados
historicos referentes as fabulas. Assim como no inicio do topico, o novo dado € introduzido
por uma pergunta grafada em maitsculas “DE ONDE VEM AS FABULAS?”, a partir da qual
o texto traz autores de fabulas, com énfase ao papel de Esopo na construcao das primeiras
fabulas. Assim, ocorre uma troca de focalizacdo topica (KOCH), ja que passa a ser elemento
de retomada anaférica o termo “Esopo” e ndo mais “fabula”. Embora “fabula” esteja
momentaneamente em estado de ativacdo parcial em decorréncia da focalizagdo de “Esopo”,
1ss0 ndo compromete a progressdo temdtica do texto, uma vez que “Esopo” € um elemento
catalisador, responsavel pela andfora indireta.

Ainda navegando por este HT, especialmente no slide n° 16, a autora disponibiliza
um /ink por intermédio de uma imagem de Esopo. Essa imagem constitui, nesses termos, uma
referéncia textual indireta. Por meio dela, o leitor/navegador é remetido a um pequeno Blog,
no qual se encontram dados acerca de Esopo, que contribuem para a constru¢do da coeréncia

global de HT04:
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Figura 09 — suposta imagem de Esopo.

A autora elaborou seu HT com pistas (links) que podem levar o leitor a diferentes
interpretagdes, conselhos e ensinamentos. As pistas podem levar o leitor/navegador/aluno a
reflexdo de que, apesar da distancia temporal entre 0 momento de producdo de HT04 e o das
producdes de Esopo, suas [dele] histdrias fabulosas ainda sdo vivas e servem como inspira¢ao

para muitos, no mundo das “Fébulas”:

As fabulas sdo tdo antigas, nem sabemos quem as criou, pois através da fala eram
espalhadas pelo mundo a fora. Ja que tal palavra origina-se do latim FABULA =
contar

Sabe-se que as fabulas, sdo conhecidas desde o século VIII a.C. sendo que elas sdo
muito antigas e foram divulgadas na Grécia ha 2600 anos, por um escravo chamado

Esopo.

Apesar de o tema ser o mesmo de HTO1, os conhecimentos utilizados foram
diferentes; HTO4 busca novos dados, outras interpretacdes. A autora marca com [links os itens
lexicais “esperteza”, ‘“ganancia”, “gratiddo”, ao passo que em HTOl sdo marcados os

adjetivos substantivados: “egoista”, “ingénuo”, “espertalhdo”. Vejamos o slide a seguir:



76

humanos,
alsputa entre

Figura 10 — Slide do hipertexto Fabulas de EOF.

Nesse hipertexto, como no outro, a autora utilizou-se da repeticdao do item lexical
“fdbula”, facilitando o entendimento do leitor, o que decorre da exigéncia da composicao
textual em PowerPoint. Ao apropriar-se dos itens lexicais “fortes” e “fracos”, o “bem” e o
“mal”; “esperteza”, “ganancia”, “gratidao”, a autora usou seu conhecimento da lingua e de
mundo, armazenados na MLP. (VAN DIJK, 1989).

A constru¢cdo da informatividade e da intertextualidade, como nos outros
hipertextos, estd nos links, nos caminhos indicados pela autora. Vale ressaltar que a
constru¢do de sentido e da coeréncia do texto cabe ao leitor/navegador que estd no comando
do mouse, isto €, € ele quem decide por qual caminho quer andar ou em qual onda quer
navegar. Mas para que o leitor/navegador construa sentido na leitura-escritura vai precisar de
outros mecanismos, como, por exemplo, acionar o sistema de controle que garante as
estratégias para a producdo de informacgdes, tais como representagdo semantica e outros. O
leitor deverd incorporar todas as informagdes necessdrias ao processamento na memoria de
curto prazo, que poderdo ser arquivadas na memodria episddica. E essas informagodes
labirinticas que compdem a leitura—escritura (PIMENTA E GHEDIN, 2002) hipertextual
permitirdo realizar a constru¢do da coeréncia, a constru¢do de sentido e, consequentemente, a
constru¢ao do conhecimento significativo sobre o tema proposto, o saber sobre as fabulas.

A autora descreve a fdbula no texto-base até o 3° pardgrafo, fazendo retomada

com novos itens para a progressao textual. O item lexical “fdbula” ora foi substituido por um
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novo item, que se ancora no antecedente “fibula” — “pequena histéria” —, ora por elemento
anaférico pronominal — “elas” —, ora por anédfora indireta, pela ativacdo de novos referentes
(MARCUSCHI, 2007, p. 83) — “moral”, “personagem”, “animal”’, “Esopo” —, podendo-se
dizer que houve ancoragem no universo textual, ativando processos cognitivos.

Quanto aos escritores brasileiros, EOF limitou-se a relacionar-lhes os nomes, a

excecdo de Monteiro Lobato, a quem “dedica” um [link, conforme o objetivo de “seu

hipertexto: associar a producdo de Lobato a de Esopo, como se verifica a seguir:

Procure relacionar as fabulas de
Esopo e Monteiro Lobato,
pesquisando na internet e lendo
livros @ faca comparagdes entre
as caracteristicas dos textos.

Entre e escreva seu texto

<«

Figura 11 - Slide sugerindo atividades de leitura e producio textual.

As ligacdes mostradas em HTO04 propiciam um espaco polifonico, dialégico e
intertextual, em que outras vozes proclamam; a voz do(s) autor(es) se dissolve e se reconstroi
em outros textos (LAJOLO, 2005, p. 33). Essa reconstrugcdo textual estd explicita em cada
link, por meio do qual podem ser lidas infinidades de fabulas de autores cldssicos e atuais,
conhecidos ou nao. O brasileiro Monteiro Lobato dedicou sua producdo literdria para
criangas, numa perspectiva que associa o lidico e o pedagdgico, e também escreveu fabulas,
muitas delas adaptadas do escritor francés La Fontaine, seguidor e discipulo de Esopo. La
Fontaine ndo s6 tornou mais atuais as fabulas de Esopo, como também criou as suas, sempre
marcadas por um tom de dentncia e ironia. Esses links parecem estar no HT para por a mostra
o trago da intertextualidade constitutiva do hipertexto.

Apesar da natureza ilimitada e fragmentada das informacdes armazenadas na Web,

HTO1 e HTO4 abrigam entre si mais semelhancas do que diferengas. As autoras leram
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praticamente 0s mesmos textos, seguiram praticamente “a mesma rota”, porém, confirmando
o que destaca Marcuschi (2007, p. 155), os textos produzidos/reproduzidos ndo resultaram
iguais, porque cada leitor-produtor determinou o formato e o texto final de seu trabalho e as
pesquisas foram realizadas por “idiossincrasias” diferentes, em situacdes de produgdo
diferentes. As autoras dos hipertextos HTO1 e HT04, ao remeterem o leitor, por meio dos
links , a outros autores do género e outros conhecimentos que julgaram relevantes, também
demonstraram preocupacdo com a informatividade, padrdo necessdrio a producdo de
hipertextos.

Resta acrescentar que a progressdo textual do HT04 também depende dos links
acoplados ao texto-base. Para conduzir a rede de relagdes no seu HT, a autora utilizou-se de

diferentes linguagens, garantindo uma outra caracteristica do hipertexto: a intersemiose.

4.3 Aquarela — a musica como fonte de aprendizagem - HT02 - AL

Para a constru¢do do HT02, foram acessados trinta e nove (39) sites e copias de
imagens (08). A navegacdo pelos sifes iniciou-se por “hipertexto” (01), seguida de busca
acerca de “informatica educativa” (01). A importancia da musica para a crianca (01) vai
aparecer na terceira etapa da pesquisa, seguida de sites sobre a musica “Aquarela” e letras da
musica (04).

Por ser uma composi¢do textual voltada para a educagdo infantil, a professora
analisou e selecionou também atividades (tarefas) on-line (07). Para integrar cendrios do HT,
a autora buscou imagens do autor e de seres constitutivos do texto da letra, como castelo,
pingo de tinta, gaivota, guarda-chuva, e imagens de criancas (06); na seqiiéncia, acessou um
(01) site acerca de estética e afetividade; slide de apresentacdo da musica (01); dois (02) sites
sobre fadbula (02); definicdo da misica como linguagem (01); a importancia da musica para a
aprendizagem (01); a musica na educacdo infantil (01); linguagem verbal (01), figuras de
animais e gifs animados (02), além de um banco de dados de jogos educativos (06), softwares
para atividades lddicas. A autora inseriu também um /ink na imagem que fecha a apresentagao
do HT (um quadro com grupo de criancas pintando uma grande tela, sugerindo atividades
coletivas), que traz a fabula “O ledo e o ratinho”, cuja mensagem € a da solidariedade.

O hipertexto HT02 € composto por vinte e trés (23) slides. Inicialmente, a autora
descreve a expressao “A musica como fonte de aprendizagem”, porém o titulo “Aquarela”

aparecerd no quarto slide com um plano de fundo, marcada por uma tela manchada de tintas e
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com “uma” crianca com as maos sujas, denotando “arte”, “liberdade”, “brincadeira”,
“pintura”, “cores” e “vida”. No processo de composi¢do de HT02, a autora propde atividades
em que a crianca, além de ouvir o som da misica, € inserida num mundo de cores e imagens
com apenas um “clic”. Com isso, ela ativa diferentes sentidos da crianga como: o0 movimento,
0 ver, o ouvir, o falar e o cantar, como também facilita o desenvolvimento e o aprimoramento
de habilidades como escrever, ler, ouvir, recontar histérias coletivamente e individualmente,
enriquecendo a comunicagdo, a criatividade, a capacidade de interpretacdo da crianga e,
conseqiientemente, a construcao de sentidos sobre o tema trabalhado. A “Misica” é o objeto
da proposta de trabalho em HT02, cujo objetivo é “Desenvolver a criatividade e a capacidade
de raciocinio do aluno através da musica com atividades ludicas em grupo, em cooperagdao
priorizando o respeito e a partilha utilizando as novas tecnologias de comunicacdo e
informacao como fontes de incentivo.”

A professora destacou a importincia da musica na vida das pessoas, em especial
na educacdo infantil. Escolheu a letra da musica “Aquarela”, composta por Toquinho,
Vinicius de Moraes, G.Morra e M.Fabrizio, por entender que a aquarela pode assumir o papel

de materializar valores simbdlicos e espirituais e estd muito ligada a arte.

HT02 - TEXTO-BASE: A miisica como fonte de aprendizagem

Escolheu-se aqui trabalhar com a musica, pois, acredita-se que o aluno pode concentrar-se mais em todas as
atividades beneficiando sua capacidade de aprendizado.

A crianga precisa ser motivada para o mundo dos sons, ter contatos com diferentes sons e principalmente a
miisica.

Se ela participar constantemente de atividades lddicas, poderd desenvolver melhor sua memodria auditiva e a
atencao.

A musica, como linguagem pode aproximar mais a crianga no seu ambiente familiar e escolar. Segundo Ferreira
através das diferentes linguagens, produzem-se os mais variados sentidos.

Usar a linguagem verbal — palavra oral ou escrita - e a linguagem ndo-verbal — sinais, desenhos — sdo
importantes, pois a musica estd atravessada por diferentes tipos de linguagem

Realizar atividade musical atende as necessidades de expressdo como afetividade, solidariedade e também a
diversdo.

Realizar atividades musicais com criangas incentiva a criatividade, a imaginacdo, a expressdo e o lddico da
aprendizagem como um todo.

A musica € fonte de estimulos, equilibrio e traz momentos de descontracdo e felicidade para a crianca. Na
Educacdo Infantil as atividades musicais devem ter muitas ac¢des, dancas e gestos.

“Vamos ler a letra da misica:Aquarela” Composi¢do: Toquinho / Vinicius de Moraes / G.Morra / M.Fabrizio

Em HTO02, as informacdes estdo voltadas para docentes e discentes. Nesse texto-
base estdo as informagdes que devem ser exploradas para depois serem disponibilizadas aos
alunos. A autora criou links nos itens lexicais “atividades lddicas” (exercicio de escrita),

“linguagem verbal” (conceitos), ‘“diversdo” (ligar pontos), ‘“criatividade” (atividade de
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montagem) e “lidico” (jogos on-line). Ainda chamou, por meio dos links, a atengdo sobre a
importancia da musica como linguagem para motiva¢cdo da aprendizagem da crianga, como
pode ser percebido nas atividades sugeridas.

Para dar seqiiéncia e coeréncia as informagdes apresentadas no hipertexto HT02, a
autora criou um “Roteiro” com links sinalizadores/d€ixis (KOCH, 1997, p. 37), que vao
apoiar a organizacio e o processamento textual do HT. Esses links contém diversos textos e
hipertextos com multiplas linguagens demonstrando o cardter intersemiético da composic¢ao.

O slide 15 inicia-se com uma atividade destinada ao aluno/destinatdrio do HT.
Traz uma figura como plano de fundo, a partir da qual a letra da musica serd readaptada por
meio de linguagem multipla. H4, entdo, no slide, a foto do compositor Toquinho no plano de
fundo, com um violdo na mao, imagem que substitui palavras, que é um fator fundamental
para a interpretacdo textual e, portanto, para a construcao da coeréncia do HT. (KOCH, 2003;
MARCUSCHI, 2005). Por meio desse cendrio, o leitor poderd relacionar a imagem, o som da
miusica “Aquarela”, o lddico, inferindo que o sorriso do cantor e o instrumento musical
denotam a relagdo entre musica e alegria ou prazer, construindo assim todo o sentido

pretendido pela autora do HT:

Figura 12 — plano e fundo - quadro que compde a segunda parte do o HT02.
Como nos outros HT, os links sugeridos no texto-base do HT02 constituem redes
de informagdes, dando seqiiéncia temética ao texto, e servem de d€ixis textual (KOCH, 1997,

p.39).
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O texto-base, como dito anteriormente, € a introducao do trabalho de AL e assume
um tom didético de fun¢do referencial, mesclando-se dos discursos descritivo e expositivo-
argumentativo. Nao €, aparentemente, um hipertexto para leitura lidica e apresenta poucos
links, acreditando sua autora serem o essencial para a compreensdo do leitor a quem seu HT
se direciona (o professor de educagdo infantil).

A estratégia de interacdo (didlogo) com o leitor/aluno (alvo/destinatdrio do HT),
nao acontece, como em HT01 e HT04, em forma de “perguntas”, e sim por meio de instru¢des
ou “convites” para a realizacdo de atividades disponiveis nos slides 19, 20 e 21: “Agora que
vocé cantou e conheceu a letra da musica, clique na figurinha e vamos desenhar”, “Vamos

pintar?”, “Clique nas figuras” e “Vamos ler”:

Vamos pintar? Clique nas figuras.

Figura 13 - atividade de interacio.

Mesmo sendo “formada” em Histdria, a autora desloca sua composicdo para os
efeitos positivos da miusica na vida das pessoas, especialmente a crianca da educagao infantil,
enunciando num tom pedagdégico-instrucional, préprio do lugar de onde enuncia: “A crianca
precisa ser motivada para o mundo dos sons, ter contatos com diferentes sons e
principalmente a musica”. Ela ancora seu “dizer” com frases condicionais: “Se ela participar
constantemente de atividades lidicas, podera desenvolver melhor sua memdria auditiva e a
atencao”, pondo em relevo as potencialidades da crianca, cujo desenvolvimento dependerd do

professor.
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No plano das microestruturas (elementos gramaticais e propriamente textuais), ha
quase auséncia de marcadores da presenca do sujeito que enuncia. O recurso coesivo que mais
se destaca é a andfora indireta (AI). Observou-se o emprego da hiperonimia/hiponimia
(“linguagem  ndo-verbal”/“desenho”, “sinais”, ‘“dangas”, ‘“gestos”); a sinonimia
(“aluno”,“crianga”, “educacdo infantil”/’miusica”, “diversdo”); as andforas pronominais
(“ela”, que retoma “crianga”); a elipse (“[a crianga] podera desenvolver”).

Como nos outros HT, a autora conceitua os itens lexicais com maior carga
semantica, porém essas informacdes ndo sao para o leitor/aluno, mas para o leitor/professor.

Somente a partir do slide 16 do HT (figura 12) é que a autora expde o conteido a ser

trabalhado com as criancas:

qualquer

Eun um g amarelo

E com cinco ou seis retas
E facil fazer um

Figura 14 — Musica “Aquarela’ em linguagem multipla.

Nesse HT, a autora fez uma captacio (MAINGUENEAU, 2005) da letra da
musica de Toquinho, copiou, recortou, colou, leu e recriou, reconstruindo ou subvertendo o
texto, marcando itens lexicais mais significativos para serem substituidos por figuras. Brincou
de recortar e colar e substituiu palavras por imagens, reescreveu um outro texto, criou um
novo texto para um novo publico, deu significacio multipla para sua escrita, misturando
linguagem verbal e ndo-verbal num mesmo texto. Apoderou-se de uma obra alheia e
contextualizou-a num outro momento historico-social, conduzindo o texto a uma leitura
diversa. Portou-se como um autor da era digital, que, de leitor, passou a co-produtor e autor,
interferiu no conteido de um texto, sentiu-se na liberdade de deslocar, recortar, estender,

recompor as unidades textuais das quais se apoderou. (CHARTIER, 2002, 25).
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Fechou a apresentacdo dos slides com uma fébula (link) que trata de
“solidariedade”, com um plano de fundo, um cendrio composto de “vdrias” criancas, nao mais
com “uma” crianga, realizando a¢des como escrever, pintar, desenhar, enfim, construir textos.
A professora conseguiu fazer ligacio entre as linguagens verbal e ndo verbal para construir a

coeréncia e construir sentidos na sua producao (hiper)textual, conforme se representa a seguir:

Vamos falar de solidariedade

Figura 15 - atividade de cooperacao e solidariedade.

Os links selecionados contém multiplas linguagens, como ja mencionado: sons,
imagens, figuras, palavras e outros; sdo janelas semidticas, abrindo-se uma sobre as outras,
num processo de elaboragdo textual que pode ser chamado de semiose cultural, rede ampla de
significacdo. (WALTY, FONSECA, CURY, 2001, p. 90).

Ancorada em conhecimentos prévios, enciclopédico e de mundo, a autora de
HTO2 destaca que “Realizar atividades musicais com criancas incentiva a criatividade, a
imaginacdo, a expressdo € o ludico da aprendizagem como um todo. A musica € fonte de
estimulos, equilibrio e traz momentos de descontracdo e felicidade para a crianga.”

Como propostas de atividades estdo a¢des de ouvir a musica “Aquarela” em CD,
pintar, aprender as cores e relacionar com o arco-iris, num processo interdisciplinar,
intertextual e intersemiético (LAJOLO, 2005, p.33), escritas com multiplas linguagens de
filmes, TV - som, imagem e outros). A autora sugeriu atividades como forma de despertar a

criatividade do aluno e apreender conceitos brincando, constituindo-se num ambiente de
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aprendizagem ludica, que pode ser atraente para a faixa etdria de escolaridade a quem o

hipertexto serd destinado. Veja um exemplo de jogo on-line inserido em um /ink de HT02:

——

Figura 16 — Atividade de pintura on-line como forma de aquisicio de conhecimento das cores e navegacao
nos link do jogo e relacao com o nome Aquarela.

No link do slide, misturam-se cores, sons, imagens € palavras num mesmo
ambiente, cuja fronteira ¢ um “clic’, meio que abre janelas diversas para informagdes,
verticamente, construindo-se, assim, rede de informagdes aberta a diversas interpretacdes que

podem ser relacionadas ao tema “Aquarela”, como se vé também no slide que segue:

Figura 17 — Parte de uma apresentacao em PowerPoint coletado na rede.
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Esse slide contém vérios slides, cujo autor ndo € identificado e a apresentacdo
acopla em si a mdsica “Aquarela”, com imagens em movimento, sugerindo que se
desenvolvam atividades interdisciplinares em Ciéncias, Lingua Portuguesa e Artes, entre
outras areas.

A professora escolheu a misica como fronteira entre o real e o imagindrio,
procurando fazer ligacdo entre aquarela/arco-iris/cores, aproximando significados. Nesse
contexto, a progressao de HT(02 estd ancorada no item lexical “Aquarela” e sua interpretacao
exige estratégias cognitivas, conhecimento de mundo e conhecimento enciclopédico, ligados a
processos inferenciais gerais, como sugerido por Marcuschi (2005, p.61). A autora reelaborou
a letra da musica substituindo itens lexicais substantivos com maior carga semantica por
imagens: folha, desenho, sol e castelo, deixando por conta do leitor inferir a constru¢do de
sentido por meios de frames e scripts arquivados em sua memoria, usando linguagens verbal e

nao-verbal, num jogo de captacdo e reinvencao:

qualquer

amarelo

Figura 18 - Slide com a letra da musica readaptada para linguagem mista.

Para Van Dijk (1992, p. 33), paralelamente a interacdo verbal apropriada que os
usudrios da lingua realizam ao enunciar um discurso, eles também tém de processar, de forma
estratégica, a informacdo nao verbal, tal como gestos, expressdo facial, proxémica, posi¢oes
corporais e outros, que no caso desse HT foram imagens e figuras. No contexto de atuagao da

autora de HT02 — Educagdo Infantil —, esta aciona conhecimentos da drea para “escolher” as
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linguagens, pois o processo de assimilagdo precisa de referéncia material da palavra e seu
significado concreto, conforme Luria (1994, p.34). Ressalta que cada palavra da linguagem
humana significa um objeto, indica-o, gera em nds a imagem de um objeto ao pronunciarmos
a palavra, podendo se distinguir nela dois componentes bdsicos: a representacdo material e
significado. (LURIA, 1994, p.18). HT02, em sua construcdo hipertextual, apresenta atividades
com imagens, para leitura dos itens lexicais, propondo, ao aluno, desvendar e ampliar sua
capacidade de comunicacdo e interpretacio acerca do que que vé e do que 1&. E o que
tratamos quando propomos uma outra rede de leituras por meio da andlise de pinturas que se
retomam intertextualmente, num jogo entre tradi¢do e ruptura. Procuramos mostrar esse jogo
também na releitura que um texto verbal faz do outro, seja ele verbal, seja de outra natureza.
HTO2 obscurece fronteiras entre leitores e escritores. O papel da professora nesse
processo foi apresentar uma recep¢ao mais critica do ensino da lingua na educacao infantil,
periodo em que se valorizam elementos concretos € em que se pode comecgar a formar um
leitor receptivo e sensivel as formas estéticas e lddicas, conforme postulado por Walty,

Fonseca, Cury (2001, p. 8).

4.4 Educacao alimentar —- HT03- RAF

O autor de HT03 contou com vinte e nove (29) sites de apoio para a elaboragao do
HT, iniciando a pesquisa em culindria (01), informacdes sobre legumes e verduras (01).
Buscou informacgdes acerca de ‘“hipertexto” (03), da importancia dos alimentos (01); de
alimento e nutri¢do (01) — este serviu como texto-base do HT —, além de site referente a
alimentos de que precisamos (01). Buscou informagdes relevantes sobre seu tema, Educacao
Alimentar, escolhendo sites sobre alimento (03), piramide de alimento e satde (01); dieta para
emagrecer (01), obesidade infantil (01), alimentacdo sauddvel (01), alimentacdo balanceada
(01), Canal Kid/alimentagao (01), um (01) que relaciona boa alimentacdo a redugdo de
acidentes de trabalho, saude (01), habitos alimentares (01), alimentos construtores (01),
piramide alimentar (01), joguinho (01), cadeia alimentar/ Quem come quem? (01), “Era uma
vez uma plantacio de tomate” — cadeia alimentar (01), histéria da alimentacdo (01), o
alimento e a historia (01), pré-histéria da alimentacdo (01) e finalmente acessou figuras de
alimentos (01) para utilizar como plano de fundo/cenério do HT.

Observou-se que se formaram redes de informagdes com palavras e figuras que

vao facilitar ao leitor/navegador compreender o conteido proposto e construir conhecimentos
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sobre o tema por meio de conhecimentos arquivados na memoria.. O autor criou pastas para
arquivar e guardar os conteudos coletados para links de seus hipertextos, e os textos foram
colados de forma seqiiencial, levando-se em consideracdo a data e a hora da pesquisa (critério
cronolégico de organizacdo). Toda a busca foi realizada no site www.google.com.br, com
algumas técnicas de navegacgao.

HTO03 ¢é composto por 18 slides. Foi escrito por um professor de Lingua
Portuguesa do ensino fundamental e que atende a maioria das disciplinas dentro da série em
que atua. Com o tema “educagdo alimentar”, o autor de HT03 sugere leituras e atividades
interdisciplinares, por meio dos links, € construiu coeréncia com informacdes pertinentes a
alimentacdo, baseados em conhecimentos prévios em relagdo ao tema. Como plano de fundo
(cenédrio), o autor selecionou figuras com agdo esportiva para argumentar acerca do elo que,
em sua concepg¢ao, hd entre “alimentacao”, “esporte” e “saude”.

Com uma estrutura enunciativa tipica do dominio educativo, o texto-base de
HTO03 apresenta-se como um conjunto de parametros a ser seguido pelo destinatirio da
interacdo (o aluno) para evitar “sang¢des”; no caso, doencas. Quanto ao tema, pde em
evidéncia representacdes circulantes no dominio publico sobre vida sauddvel, assunto que
(também) a escola consolidou como objeto de ensino quando da definicio dos temas
transversais. No interior do HT, encontram-se as finalidades ‘“visadas” (informagdo,
prescricdo, instru¢do e demonstracdo por meio de provas) e, pelo modo como se organiza o
texto, pode-se inferir a identidade dos participantes: de um lado, o educador, supostamente
possuidor de uma competéncia de saber (um saber enciclopédico a ser transmitido); de outro,
o leitor-aluno aprendiz.

Eis o objetivo do professor RAF:

Acreditando que a boa alimentacdo poderd proporcionar bem estar na vida das
pessoas, pretende-se orientar os alunos sobre a importincia da alimentacdo
balanceada para uma vida sauddvel, buscando informagdes através das novas
tecnologias sobre vitaminas e alimentos e suas relagdes na qualidade de vida.

Identifica-se, em HTO3, uma constante preocupa¢do do autor em transmitir
conhecimento sobre educacdo alimentar para o seu fazer pedagdgico, enquanto educador,
procurando ressaltar os itens lexicais “alimentos” e “saude”.

No texto-base, observa-se que o autor descreve, narra, argumenta, exemplifica e

orienta:
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HT03 -EDUCACAO ALIMENTAR

O homem evoluiu e modificaram-se também seus hdabitos alimentares. Na histéria da alimentacdo humana,
entrelacou-se a vida social e econdmica do homem. A necessidade alimentar j4 vem desde o homem das
cavernas até os dias contemporaneos. Nao apenas por se tratar da sobrevivéncia, mas também porque a
alimentacgdo € indispensdvel a uma qualidade de vida satisfatdria.

Ela sempre € um tema central em todo o mundo, pois garantir comida em quantidade e qualidade suficiente para
todos os seres € um dos maiores desafios da humanidade.

Acredita-se que na antiguidade o homem teria iniciado a consumir alimentos observando outros animais, sendo
as frutas e as raizes suas alimentacdes. O mel pode ter sido a primeira “sobremesa”. Depois desta fase, 0 homem
passou a consumir carne crua e moluscos e somente com a descoberta do fogo € que surgiram os alimentos
assados e cozidos.

A invengdo da cermica e a interacfio entre os povos fizeram com que surgissem indimeras experiéncias com
alimentagdo, até chegar aos dias de hoje, época em que o homem conta com uma ciéncia: a Nutri¢do.

Os alimentos que se comem exercem uma grande influéncia na satide e na possibilidade de desenvolver doencas
também. Cuidar da alimenta¢do leva vocé a uma vida mais sauddvel. Uma dieta nutricionalmente balanceada
que inclua muitas frutas e vegetais terd um efeito benéfico para a satde.

Para se obter alimentacdo Sauddvel, ela deve ser adequada a idade da pessoa e as quantidades dos alimentos ndo
podem ser insuficientes nem excessivas.

Para se fazer uma boa escolha sobre dieta com produtos de supermarcados, voc€ precisa ler com atenc¢do os
rétulos e embalagens.

Algumas pessoas ndo podem comer certos tipos de alimentos ou suplementos por razdo de saude, até mesmo
alimentos essenciais a uma dieta balanceada, porque elas podem ter alergias e intolerancias alimentares.

Existem vdrios tipos de produtos e dietas nutricionais a nossa disposi¢do. Muitos levam a uma perda de peso
rapida podendo prejudicar vocé.

Por isso, precisa-se fazer uma alimentacio balanceada.

Marcado, até a metade, por uma preocupacao de ordenagao temporal (cronologia
dos eventos relatados), representada por circunstanciadores (desde — até; na antiguidade;
depois de — até chegar), HT03 apresenta-se atravessado por um tom narrativo-descritivo, com
informacdes que levam a compreensdo da evolugdo, constituicdo e importancia da
alimentacdo humana.

A partir do link “nutri¢cdo”, o HT sofre alteracdes de ordem superestrutural: ora
assume um tom “publicitdrio”, mesclado de elementos instrucionais (lembrando o género
“bula de remédio”), correlacionando-se aos “nds” que ancoram a segunda parte (“saide’), ao
titulo e ao objetivo proposto pelo autor.

A macroproposicdo ‘“‘educacdo alimentar” percorre, todavia, todo o HT. No
primeiro e no terceiro pardgrafo, emerge o item ‘“habitos alimentares”; no segundo,
“qualidade de vida”; no quarto, tangencia-se “qualidade de vida”, deslocando-se para
“nutric@o”, numa evidente tentativa de progressao tematica, que terd continuidade no quinto,
quando o tema progride para “sadde’.

Observa-se que, a partir do quinto pardgrafo, insere-se no texto um interlocutor
(referéncia exofdrica: “vocé€”, que reaparecerd, explicita, no 9°, quando o jogo fica entre

“dieta” X “riscos”), que faz predominar no HT seu propdsito instrucional e gera o item
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“alimentacdo sauddvel”. Importa considerar que, a0 mencionar “dieta” (7° pardgrafo) e “dieta
balanceada” (8°), o autor constréi o sentido de “alimentacdo balanceada”, que vai aparecer no
10° pardgrafo. Em face do teor técnico do texto, seu autor usa também o recurso do estoque de
conhecimento e cria links com textos argumentativos, chamando a aten¢do das pessoas sobre
produtos industrializados e sua interferéncia na saide do ser humano (como no 7° pardgrafo).
Nos links que escolhe, parece pressupor que o leitor ndo compartilha esses conhecimentos.
Com isso, consegue relacionar informagdes pertinentes a outras informacdes ja contidas no
corpo de HTO3 e insere dados novos, com novas informacdes que considera pertinentes e
significativas sobre a alimentacdo e a saide humana.

Apesar de o professor ter pouca competéncia especifica (como ele declarou
durante a oficina) no ambito de tipologias e géneros textuais e de ndo possuir conhecimento
em informadtica, ele conseguiu realizar a leitura e a producdo textual em hipertexto,
selecionando os itens lexicais e formando /inks com informag¢des adequadas a importancia da
educagdo alimentar.

A preocupacdo em obter informagdes pertinentes e significativas para a
elaboracdo do hipertexto pode ser observada, em primeira instdncia, na organizacdo
seqiiencial dos sites pesquisados e no arquivo da oficina, ou seja, na pasta/arquivo no banco
de dados do professor elaborador.

Em relacdo a coeréncia, observa-se a constru¢do de sentido pela relevancia do
assunto, por meio do item lexical “educacdo alimentar”. Essa relacdo estd explicita no

seguinte fragmento de HT03:

Os alimentos que se comem exercem uma grande influéncia na saide e na
possibilidade de desenvolver doencas também. Cuidar da alimentacdo leva vocé a
uma vida mais sauddvel. Uma dieta nutricionalmente balanceada que inclua muitas
frutas e vegetais terd um efeito benéfico para a sadde.

Para se obter alimentacdo Sauddvel, ela deve ser adequada a idade da pessoa e as
quantidades dos alimentos ndo podem ser insuficientes nem excessivas.

Por meio dos links acoplados ao texto-base, o professor ainda indicou produtos de
vérias espécies e qualidades para uma alimentacdo equilibrada, numa espécie de relevancia
mostrada.

O autor ativou seu conhecimento de mundo, do saber enciclopédico e de suas
inferéncias para a construcdo de um conhecimento significativo. O principio para a constru¢ao

deste hipertexto parece haver sido uma postura interdisciplinar (ver slide a seguir). O autor faz
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parte do quadro de professores no ensino fundamental e, mesmo sendo professor da drea de

Letras, aqui acentuou atividades na drea das Ciéncias:

EDLCA O BASICA DE JOVENS EADULTOS

MEA - Micleo de Estudos de Educagio de Jovens e Adultos e Formacgio Permanents de Professores — FEUSP

SISTEMA TRANSVERSAL DE ENSING — APREMNDIZAGEME

RATO, GATO E CAQ:
QUEM COME QUEM?

Qual animal é mais importante: num
urubu ou uma arara-azul?

hotp: carwrwe 2 arammerbros. oo

Ciéncias da Natureza
Biclogia
Aeodulo 1

Meio ambiente 2

VEJA MAIS!
= O malor animal vivo da
Terra € a Baleia Azul (Ba-
Insnoptera musculus); pode
medir maiz de 30 metros e
pesar 150 tomeladas. Para
manter esse  “corpinhe”,
esse gigante se alimenta
principalmente de um pe-
queno crusticec chamade
Erill Uma baleiz-azul adul-
ta pode comer, em um s¢
dia, 8.000 kg de Knll.

= Por s¢ conseguirem con-
sumur ligmidos, as aranhas
injetam nos insetos caphira-
dos por sua teia substincias
gue os disselvem por den-
o. Ou seja: o corpe interne
das presas vira um liquido
que & sugado pela aranha
(httpc/iwaw 2 wol com bricienciahoje
chc)

BO==T bBO=2=E0 b=00F0=0 bf==bh=M= b=

B O =T

Figura 19 - site interativo e informativo e interdisciplinar.

A relevancia de HTO3 estd implicita nos links (sites) onde constam as narrativas

das cadeias alimentares, suas historias, dicas de boa alimentacdo, vida sauddvel, alerta de

possiveis doengas que podem ser causadas pela falta de boa alimentacao.

Dessa forma, a coeréncia fica a cargo do leitor, num principio de interpretacao.

Como destaca Koch (2003, p. 70), a coeréncia € construida quando o leitor de um texto €

capaz de, por meio das teias que nele se tecem durante a progressdao textual, estabelecer

mentalmente uma continuidade de sentidos.

A figura a seguir apresenta link com sites interativos, construtivos e abertos. Os

links trazem informacdes em cada item lexical, com cores diferenciadas e com imagens em

movimento e as atividades propostas sdo on-line, constituindo a interagao entre autor e leitor:

o leitor pode reconstruir ou construir sentidos conforme conhecimentos anteriores:
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2 Mundo Nutrikids - Microsoft Internet Explorer

Arquiva  Editar  Exibir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda

O T |ﬂ \gl ;k‘ /'-\ v\l @ T g H - ﬁ

Frdereco @j hittp: o nutrikids, com. br/mundojreino, kel

Reino dos Alimentos

Os alimentos sdo divididos em trés grandes grupos:
construtores, reguladores e energéticos.

Cada grupo tem uma funcdo especifica no organismo humano.
Entende-se por alimentacdo saudével o consumo

diario de alimentos pertencentes a estes 3 grupos.

Figura 20 - site interativo: informacdes e atividades sobre alimentos e suas fungoes

O texto em andlise também apresenta, em vdarios pontos, a andfora indireta
postulada por Marcuschi (2005a): ndo h4 no co-texto um antecedente explicito, mas sim um
elemento de relacio que se pode denominar ancora, decisivo para a interpretagdo. Por
exemplo, clicando em ‘“‘alimentos reguladores” o leitor se projetard em informagdes sobre
certo alimento e também poderd resolver possiveis problemas acerca do assunto, como
realizar atividades e outras acdes que vao depender da criatividade e conhecimento do leitor
em intepretar o ja-dito.

Os itens lexicais a seguir apresentados formam uma rede de sentido em torno do
tema “educacdo alimentar”. Nao ha repeticdo do referente, mas os itens lexicais marcados
fazem que o texto tenha sentido e a mensagem seja compreendida pelo leitor. As informagdes
que estdo inseridas nos links podem comprovar a “veracidade” das informacdes explicitadas

no texto-base:

homem/alimentares/histéria/alimenta¢cdo/humana/social/econdmica/alimentar/
contemporaneos/indispensdvel/qualidade/vida/comida/quantidade/qualidade/alimento
s/alimentag¢des/mel/carne/Nutricdo/saide/ doencas/alimentagcdo/dieta/frutas e
vegetais/alimentacdo/Sauddvel/supermercados/rétulos/embalagens/balanceada/alergia
s/intolerancias alimentares/dietas/alimentacdo balanceada.
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O professor construiu a intertextualidade explicita e implicita na producdo textual,
caracteristica fundamental do hipertexto, permitindo, assim, ao leitor/navegador, organizar as
informagdes e formular conceitos, evitando o desvio da interpretacdo proposta pelo tema em
estudo. Pode-se verificar, em HTO03, no suporte PowerPoint, que a atividade proposta para ser
realizada a partir do conhecimento prévio do leitor em leitura hipertextual é colocada em
constante didlogo e interagdo com ferramentas tecnoldgicas/tema/sujeito, como, por exemplo,
no enunciado no hipertexto “Clique na figura, leia as atividades com atencdo”. A partir
dessas pistas, o autor sugere ao leitor/aluno navegar no hipertexto, ativar e reativar os links e

fazer a pesquisa e a atividade propostas, on-line ou nao:

atividades

+« Clique na figura para jogar

Clique na figura, leia as
atividades com atengao,
navegue no hipertexto e faga a
sua pesquisa

Figura 21 - Slide de atividades propostas pelo professor RAF

Quanto a linguagem ndo-verbal, apontada como caracteristica da producado-leitura
em hipertexto, estd presente nas figuras de frutas e legumes como simbolo de boa
alimentacdo. O uso de outros sistemas semidticos pode levar o leitor/navegador a construir a
coeréncia e compreender a significagdo do contexto do tema proposto ainda que ndo tenha
conhecimento prévio sobre o assunto. Esses processos cognitivos caracterizam a coeréncia a
medida que possibilitam criar um mundo textual em face do conhecimento de mundo
registrado na memdria, o que levaria a compreensdo do texto, conforme Koch & Travaglia

(1990).
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4.5 Poemusica - Monte Castelo- HT05 - SAG

Para a composi¢do de HTO0S, foram pesquisados vinte e dois (22) sites, dos quais a
autora selecionou o que acreditou ser mais relevante, em face de seu objetivo. Em seu banco
de dados, pode-se observar que ela iniciou sua pesquisa acerca de “poemusica”, tema do
HTOS5 (01) e seu objeto de pesquisa, pré-definido. Depois, buscou informacdes sobre o autor
Renato Russo (01), sobre Monte Castelo (01), Camdes (01), Apdstolo Paulo (01), Corintios
(01), assuntos que serdo destaque ao longo do HT. Ja que sugeriria a elaboracdo de textos e
atividades gramaticais, ativou sua memoria episddica (VAN DIJK, 1992) e buscou conceitos
de preposicao (01), advérbio (01), verbo (01), substantivo(01), adjetivo (01), verbo de ligagcdo
(01), mesclando sua busca com leitura de poesia (01). Selecionou, também, o texto ‘“Fortuna
Critica a Monte Castelo”, de Rajagopalan (01), e um (01) site com histérias da Tomada de
Monte Castelo. Criou um banco de dados com sifes voltados a estudos gramaticais: gramatica
(01), diciondrio da lingua portuguesa (01), verbos — conjugacgdo, estruturas, classificacao (01),
gramética on-line (01), gramdtica e redagdo, coesdo, conjugacdo verbal (01), exercicios on-
line (01), conjugacdo verbal e classificacdo das palavras na frase (01).

HTOS5 contém 28 slides e apresenta leituras e atividades interdisciplinares. Os
textos sugeridos nos links trazem informacdes sobre guerra, musica, arte, religido, integrando
dreas como historia, geografia, literatura e outras, num procedimento evidentemente
intertextual, limitado ao processo de captagcio (MAINGUENEAU, 2005). A autora conduz o
leitor/navegador a leituras multiplas, mas, por ser professora da drea de Letras, acentuou
atividades do ensino da lingua. Vale ressaltar que a macroproposi¢do € o “Poemtsica”,
embora o objetivo de SAG seja bastante amplo:

Capacitar o aluno para andlise, reflexdo e producio textual, através da ampliacdo de
seu campo de leitura e conhecimento da literatura por meio de poesias e audicao das
mesmas musicadas por cantores que fazem parte do conhecimento de mundo deles,
instigando o querer saber as razdes da mensagem transmitida, ensinando-o a
pesquisar na Internet, abrindo um leque de infinitas possibilidades de compreensao
da realidade e apontando formas concretas de participar da sociedade e dentro deste,

aplicar em exercicios e pesquisa a Gramdtica da Lingua Portuguesa de forma
interessante e dindmica.

Os links no slide a seguir servem como uma espécie de “suméario” de HT0S5; sdo
pistas que conduzem a diversos assuntos interligados e funcionam como listas de entrada

(MARCUSCHI, 2007, p. 153) que ligam/interligam diferentes assuntos, formando uma rede
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de informacdes na constru¢do do poemdusica, funcionando como déiticos ou apontadores

enunciativos e focalizadores de aten¢ao (KOCH, 2003, p.65):

METODO AVALIATIVO
O QUE E
0 QUE E
APRESENTACAC DA POEMUSICA
A TOMADA DE
QUEM FOlI
QUEM Fol
QUEM Fol ©
QUEM FORAM O35
o

o
o
O
FORTUNA CRITICA A MUSICA E AQ AUTOR
ATIVIDADES

Figura 22 — Slide de apresentacdo dos assuntos a serem “linkados” em HT05.

A producdo de HTOS pareceu obedecer ao processo de redugcdo da informagdo
semantica postulado por Van Dijk (1989): o HT traduz escolhas (aparentemente) conscientes,
resultantes de operacdes que definiram aquilo que, da perspectiva de sua autora, era mais
relevante. HTOS5 assemelha-se a um esquema (superestrutura), para cuja construcao terao sido
ativadas as macrorregras de apagamento (identificacdo e selecdo de proposi¢des mais
relevantes) e de construcdo, preservando os elementos essenciais para atingir os objetivos.
Nao ha elementos anaféricos de natureza co-referencial endofdrica; hd apenas referéncias
textuais indiretas (relagdes de contigiiidade metonimica). Assim, a autora, pela reducdo das
informagdes que leu, construiu o “esqueleto” do HT, fornecendo ao seu (outro) leitor a
estrutura que dard suporte a concatenacdo das informacgdes locais: SAG posta-se como um
sujeito cognoscente e seu texto surge como um objeto formal a ser “navegado” pelo outro
para ser compreendido.

A organizacdo topica do texto-base (distribuicdo e hierarquizacdo das
informacdes) produz a ilusdo de um texto didaticamente linear, cuja configuragdo permite-nos
identificar, por meio dos links selecionados, o tratamento dado pela autora ao seu objeto de
estudo: a estrutura visual de HT05 imita, iconicamente, a disposicdo em versos do género
poema. “Pedagogicamente”, a autora inicia o HT pelo “método” da defini¢do para, em

seguida, hierarquizar as informacdes: primeiro, a definicdo de “poemusica”; depois, a de
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poema; no terceiro link, mostra, exemplifica, com o texto (a letra da can¢@o) que lhe serviu de
motivo para a aula pretendida: Monte Castelo, de Renato Russo; o quarto /ink remete o leitor
para um site com informagdes histéricas (ver Fig. 17) que teriam gerado (relacdo intertextual)
o titulo da musica, outra macroproposi¢ao relevante para o objetivo de SAG. O quinto link
traz o autor da cancgdo, evidenciando a preocupagdo com a autoria do texto-exemplo com o
qual vai operar.

Com base em conhecimentos enciclopédicos armazenados na MLP, SAG remete
seu leitor para as relacdes intertextuais, permitindo-lhe (re)conhecer os outros textos (o
antoldgico soneto de Camdes “Amor € um fogo que arde sem se ver [...]”"; a Biblia Sagrada,
especificamente no Novo Testamento, nos livros de Atos, Romanos e Corintios) sobre os
quais se construiu a can¢ao de Renato Russo. Essa estratégia de construcdo sinaliza, de um
lado, as representagdes que SAG tem de “poemusica” e intertextualidade explicita, bem como
a representacdo do suporte ‘“hipertexto”: o registro do didlogo que se estabelece entre
diferentes textos. Como que rompendo a progressdo temdtica em relacdo ao macrotema, que
serd retomado no penultimo /ink, os proximos cinco links remetem a informagdes estritamente
gramaticais, que servirdo de base para o tratamento das microestruturas que a autora abordara
na letra da musica, num procedimento tipicamente metalingiiistico:

Letra da Musica Monte Castelo

Ainda que eu falasse a lingua dos homens
E falasse a lingua dos anjos, sem amor, eu nada seria...

Eséo amor, € s6 0 amor

Que conhece o que € verdade

O amor é bom, ndo quer o mal
Naio sente inveja ou se envaidece...

O amor € o fogo que arde sem se ver
E ferida que d6i e ndo se sente

E um contentamento descontente

E dor que desatina sem doer...

Ainda que eu falasse a lingua dos homens

E falasse a lingua do anjos, sem amor, eu nada seria...
E um ndo querer mais que bem querer.

E solitdrio andar por entre a gente.

E um nio contentar-se de contente.

E cuidar que se ganha em se perder.

E um estar-se preso por vontade.

E servir a quem vence, o vencedor;

E um ter com quem nos mata a lealdade.
Tao contrério a si € 0 mesmo amor.

Estou acordado e todos dormem todos dormem todos dormem.
Agora vejo em parte. Mas entdo veremos face a face.

E s6 0 amor, € s6 o amor.
Que conhece o que € verdade.

Ainda que eu falasse a lingua dos homens.
E falasse a lingua do anjos, sem amor eu nada seria.
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O HT constitui-se de relagdes intertextuais explicitas e implicitas, como vimos a
despeito, inclusive, do titulo da musica. O amor, por assim dizer, convoca um espaco de
plurivocalidade, em que, na voz do produtor da cancdo, encontram-se outras advindas de
outros textos “relativamente” conhecidos. A letra da cancdo integram-se passagens do texto
biblico e do soneto de Camdes, recuperdveis por captacdo e subversao dos textos originaislg.

Além disso, a cangdo refere-se a tomada de uma ilha, durante a Segunda Guerra
Mundial, por uma for¢a conjunta. Logo, trata-se de uma relacdo anaférica estabelecida
indiretamente, ja que se pressupde que o amor opde-se a guerra ¢ ao 6dio. Essa andfora é

estabelecida por intermédio do conhecimento de mundo do professor e acessivel ao leitor por

meio do link “A Tomada de Monte Castelo™:

EDICAO ESPECIAL: O Brasil Ma Guerra

Navembre de 1944: Monte Castelo

VITORIA, ENFIM

Praciniuay fomam Monte Castelo na guarta fentativa -
Congriista € estratégica para seqiténcia da campaniu
aliada pelos Apeninos - Derrotar os alemidies fornara-se
grrestio de honra para Forca Expediciondria Brasileira

Agosto de 1
A

Posigies vulneriveis: aos brasileiros foram confiadas missies de altissimo ris

A co na Hailia

Junho de 1941

Figura 23 - Link Retomada de Monte Castelo”’

A figura faz parte de um dos sites sugeridos em HTO05. Traz informagdes que
poem em didlogo diferentes dreas do conhecimento e que se distribuem entre o “dado”(supde-
se que ja seja assunto do conhecimento do leitor) — a letra da musica Monte Castelo, uma
composi¢ao da época —, € 0 “novo”, as novas informagdes inseridas nos links, que remetem a
assuntos como II Guerra, as leituras biblicas e outras, propiciando a ampliagdo de
conhecimentos do sujeito para a compreensdo do tema. Os [links mostram textos

possivelmente utilizados pelo compositor da musica Monte Castelo, constituidos por

'8 Biblia.Novo Testamento. Traducio de Jodo Ferreira de Almeida. Os Gidedes Internacionais., 1979.

' Retirado do site http://veja.abril.com.br/especiais_online/segunda_guerra/edicaoespecial/sub3.shtml> Acesso
em 16/04/2008, as 16h11min.
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diferentes vozes que dialogam e se cruzam na composi¢do do trabalho de Renato Russo. A
autora de HTO0S apoderou-se, por captacdo, da musica “Monte Castelo” e adaptou nela os
links necessdrios para chegar ao objetivo proposto.

Destaque-se que, ao acionar o titulo da musica, vém-lhe, além de seu objeto
especifico, as informacdes histérico-geogréficas sobre o nome préprio, um lugar da Itdlia
conquistado na II Guerra Mundial. Seja por um procedimento ou outro, o percurso favorece o
estabelecimento de relacdes com outros géneros e permite ao leitor (conforme seus interesses
e formacgao) buscar valores e concepcdes subjacentes as orientagdes de sentido construidas na
cancdo em face da escolha desse “titulo”, bem como a reflexdo sobre as vozes que ali se
manifestam, quais sejam, por exemplo, a dos apdstolos de Cristo, a do profeta Isaias, entre
outras que se manifestam no discurso da caridade, constitutivo do discurso religioso, ou
aquela que contesta o discurso da guerra, como se constata nos versos “E cuidar que se ganha
em se perder.E um estar-se preso por vontade. E servir a quem vence, o vencedor” .

Importa acrescentar que o propdsito da autora era explorar possibilidades de
atribuicdo de sentidos com base na inter-relacdo das dimensdes lingiiisticas, textual e até
mesmo socio-pragmética dos diferentes textos, o que implica a relacdo entre produgdo,
recep¢do e circulacdo de sentidos em diferentes esferas sociais e em diferentes formas de
interacdo. Na cancdo escolhida pela professora, as relagdes intertextuais entre o soneto € o
texto biblico sdo possiveis por duas razdes: ou pelos conhecimentos prévios e enciclopédicos
(competéncia textual) da autora, que os ‘“convoca” para o didlogo por meio dos links
“Camdes”, “Paulo” e “Corintios”, ou pelo acionar “Monte Castelo”, que a remeterd a
informagdes especificas sobre o texto-fonte de seu trabalho em hipertexto.

No que tange ao cariter intersemiético dos hipertextos (acentuado durante a
oficina), a autora usou, como cendrios, imagens que lembram “amor”, “paz” e “guerra”,
como, por exemplo, Jesus Cristo, imagens de homens dando-se as maos e homens
abandonados, jogados na rua. Aparece também no cendrio a imagem do cantor Renato Russo

com um buqué de flores nas maos:
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Figura 24. Foto de Renato Russo com rosas vermelhas

Na elaboracdo desse hipertexto, a autora definiu o objetivo, utilizou-se de seu
conhecimento de mundo ou enciclopédico para atribuir sentido por meio dos links
pronunciando-se como profissional da drea de Letras e se utilizou de conhecimentos
lingiifsticos, literdrios, sdcio-histéricos e outros, o que pode ser comprovado nas pistas
sugeridas no seu texto-base.

Como o espacgo usado para ler e escrever € o mesmo (a tela do computador) — é
um novo espaco de textualizagigo (MARCUSCHI, 2001, p. 91) — e como o texto é sem
margens e sem fronteiras, a diluicdo do que se 1€ no que se escreve € limitada apenas pela
capacidade do autor para aproximar textos compativeis, numa espécie de controle cognitivo e
informacional — como ocorre com gréficos, figuras, tabelas, notas de rodapé e indices
remissivos dos textos impressos —.

Em HTOS, os links ndo foram muitos, mas significativos para a interpretacio e
compreensdo do assunto (como diria Marcuschi: mas quem saberia qual é a quantidade
certa?). A coeréncia e construcao de sentido, entdo, vao depender do conhecimento de cada
leitor/navegador.  Acrescente-se a pertinéncia dos links para a proposta de
transdisciplinaridade contida nos PCN.

Essa producdo seguiu a mesma estratégia e a mesma abordagem dos demais

hipertextos: as palavras que cont€ém maior carga semantica em relacdo ao tema (no caso, itens
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gramaticais) foram marcadas por links. Aqui a relevancia foi ancorada na intertextualidade
explicita e implicita e na andfora indireta, como formas de construir sentido.

A autora finaliza o HT ensaiando um posicionamento reflexivo e instigando a
autoria: (1) “Pesquise na INTERNET e me diga com suas palavras qual foi a mensagem que
Renato Russo quis transmitir, qual a relagdo existente entre os textos lidos e em que a musica
se relaciona com seu tema”’; “Crie aqui uma poesia ou letra de musica (atentando para o que ja

foi estudado sobre os elementos e recursos existentes no universo poético)”.

4.6 De professor regente a autor hipertextual

Na elaboragdo do corpus, o papel de autor da era digital ficou marcado em cada
hipertexto elaborado pelos professores: HTO1, HT02, HT03, HT04, HT0S5. O autor aqui
passou a ter uma outra funcio, um outro conceito, um autor em movimento, um autor sem
nome, sem passado, sem histéria, sem busca de reconhecimento; de leitor passou a autor, € a
autoria configurou-se coletiva, intertextual e polifonica.

Os hipertextos nasceram da criatividade de cada autor e do interesse de cada um
por produzir material didético para o uso das TICs no ensino da leitura e escrita. O texto-base
de cada hipertexto nasceu de leitura na rede, de outros textos, de varios autores, configurando
a interdisciplinaridade. Cada professor adaptou os textos lidos em outro espago-tempo e
utilizou-se de novas tecnologias para produgao-recepgao textual.

Podemos afirmar que os autores dos hipertextos, cuja existéncia estd na
democratizacdo e inclusdo do sujeito no mundo digital, apenas procuraram divulgar
pensamentos, idéias e ensinamentos. Nao buscaram o inédito, deixaram explicita a captagcdo
de outros textos no seu hipertexto, de modo que nao se configurou um plagio. Nesse processo,
sugiram textos hibridos, parafraseados e reescritos. Houve uma revolucdo da modalidade
técnica da producdo do escrito; o leitor/autor interveio no conteido dos outros, deslocou,
recortou, estendeu, recomp0s as unidades textuais das quais se apoderou. (CHARTIER, 2002,
p. 24-25).

Esse modo de pensar e de agir dos autores desses hipertextos é o que os
caracteriza e os diferencia de um autor “dono da obra” (BARTHES, 1988). Pode-se situar tais
autorias como inteligéncia coletiva, multipla, democratica, que niao almejam a garantia
juridica eficaz da propriedade intelectual (LEVY, 1994). Na elaboragio dos hipertextos,

comprovam-se mudancas significativas do papel de autor na era digital da modernidade.
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Preocupados com a “relevancia na continuidade tépica” (MARCUSCHI, 2001, p.
88), os autores dos HT analisados produziram opg¢des de “navegacdo” para seus leitores,
porém a impossibilidade de paginacdo ou linearizacdo — posto que o hipertexto é,
constitutivamente, ndo linear — pressupde uma liberdade, que, no entanto, ndo comprometeu a
progressao textual “pretendida” pelos autores e a coeréncia do texto porque houve uma
andlise prévia, acompanhada de reflexdes sobre os contetidos a serem visitados. Antes,
favoreceu a instauracdo da multiplicidade de sentidos, ou a “semantiza¢ao” dos assuntos
abordados nos HT.

Importa acrescentar, portanto, que os hipertextos analisados corroboram algo a
que Beaugrande (1997)% se refere ao definir “texto”: o texto é um “sistema de conexdes que
inclui elementos tais como sons, palavras, significados, participantes do discurso, acdes em
um plano, etc”. Sua organizacdo serd sempre marcada por uma organizacdo hierdrquica
(manifestacdo da recursividade), propriedade que se situa em mecanismos configuradores de
qualquer texto. Assim, € na superficie do texto que se encontram as pistas que nos conduzirdo,
por meio de acdes sociais e cognitivas, a producdo de um de seus sentidos possiveis.

Isso nos mostrou ser possivel construir um conjunto nao aleatério de enunciados:
o hipertexto “ndo é uma seqiiéncia de qualquer coisa” (MARCUSCHI, 2001, p. 94). Ali, a
facilidade da retextualizacao (escrita, montagem, composi¢ao) constitui a autoria, removendo
as costuras entre o ja-dito e o ndo-dito e “facilitando a construcio social do conhecimento”
(MARCUSCHI, 2001, p. 79), em que autor e leitor fundem-se, distribuindo poderes e

autoridade.

2 hitp://www.beaugrande.com/new_foundations_for_a_science.htm
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CONSIDERACOES (QUASE) FINAIS

O trabalho procurou descrever e analisar o processo de constru¢do de hipertextos,
discutindo regularidades e (possiveis) dispersdes em relacdo aos “padrdes” de textualidade
previstos para o texto impresso, bem como as caracteristicas da escrita hipertextual, quais
sejam a ndo-linearidade, a topograficidade, a fragmentaridade, o descentramento, a
multissemiose e a intertextualidade, estendendo-se ao principio de autoria (BARTHES, 1988),
a fim de contribuir para o ensino, em sala de aula, nas mais diversas dreas do conhecimento.
Das caracteristicas do hipertexto, a mais “visivel” no corpus foi a intertextualidade, em que se
diluem as fronteiras entre autor e leitor e a que se agrega o traco da acessibilidade ilimitada a
diferentes fontes e o da interatividade.

O acesso a cada HT também pds em cena o traco da multissemiose. O hipertexto
ndo é um objeto original, mas uma nova e singular realidade cultural, uma nova forma de
enunciar e de relacionar imagens ou outros sistemas de signos, sem que o icOnico ou outros
sistemas absorvam a escrita € sem que a escrita mantenha-se como principal fonte de
significacdes. O hipertexto situa-se na confluéncia entre os diferentes sistemas semioticos.

Considerando o modo de produgdo dos HT (com uma espécie de centro regulador,
em que a informacao € distribuida em um texto “tradicional”) e o propdsito para o qual foram
construidos, os tracos “volatilidade”, “topograficidade” (limites textuais: comeco, meio e fim)
e “ndo-linearidade” foram menos visiveis.

Observou-se, no processamento da anélise dos hipertextos dos professores, que ha
um rompimento nas identidades tradicionais de autor e escritor € que nem sempre a
constru¢do da coesdo ou da coeréncia obedece a mecanismos de referenciacdo considerados
“padrdes” para textos impressos: a coesdo € alcangada pela reiteracdo do mesmo item lexical
e pela anafora indireta, que muitas vezes surge por outras linguagens. Além disso, a produ¢do
de/em hipertextos é, ao mesmo tempo, escrita e leitura, exigindo do leitor/autor o
acionamento, quase simultaneo, de processos cognitivos pertinentes a ambas as atividades. O
ler, o ver, o ouvir e o escrever, antes tomados hegemonicamente como atividades estanques,
na cultura ocidental, passam a ser concebidos como um todo, mediante um acesso global e
dindmico: o todo € que funciona (ou deve funcionar) como “transmissor” de significacoes.
Rompeu-se com a leitura mecanizada do olhar sempre seguindo o mesmo percurso da

esquerda para a direita, com os sinais dispostos em cadeias lineares.
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Considerando o modo de produgdo dos HT (com uma espécie de centro regulador,
em que a informacdo € distribuida em um texto “tradicional””) que constituiram o corpus desta
pesquisa e o proposito para o qual foram construidos, constatou-se que a estrutura do texto-
base tende a ser linear, porém essa linearidade rompe-se no conjunto, pois cada link propicia a
ampliacdo da esfera informativa e aciona a memoéria, o que envolve (re)planejamento no
ambito da macroestrutura. Desse modo, os padrdes de coesdo, coeréncia e intertextualidade
sugerem organizacdo semantica e planejamento estrutural, além de conexdo seqiiencial e
conceitual entre os (outros) textos que compdem cada HT. E como se o produtor operasse de
modo inverso a producdo de resumos: cada autor fez um esbo¢o semantico geral, que foi
sendo preenchido com informagdes, formando cadeias para garantir a progressao textual e
aumentar a legibilidade do HT.

As conexdes por meio da reiteracdo de itens lexicais ou pela
proximidade/identificacdo de campos semanticos identificadas pela andlise do cérpus ndo se
apresentaram como previsiveis ou elementares, mas representaram enlaces hipertextuais: cada
fragmento textual que se oculta nos links vai integrar-se ao todo. Essa integracdao dependeu,
muitas vezes, da anéfora indireta, que, por processos inferenciais ou até pela intertextualidade,
(re)ativa conhecimentos prévios e pressupostos estocados na memoria

Em todos os HT, constatou-se que os links escolhidos pelos autores ndo romperam
com a tradicdo da producdo textual impressa, posto que procuraram construir seus HT por
meio de didlogos com textos da tradicdo cultural, vistos, agora, da perspectiva de diferentes
possibilidades que as novas tecnoldgicas oferecem.

A forma de produgdo-leitura dos textos corresponde a interacdo em tempo real,
em que o leitor pode intervir no texto de um (outro) autor no “aqui” e no “agora” (BARTHES,
1988). Os cinco HT analisados foram disponibilizados de forma aberta, para que cada leitor
possa construir sua opg¢ao de leitura. Esse processo acabou por diferenciar, acentuadamente, o
que estava estabelecido no espago dos textos impressos. As possibilidades participativa e
interativa oferecidas pela informatizacdo dos textos diminuiram, significativamente, a
distancia entre o produtor e o leitor. Nesse processo, o leitor tornou-se mais ativo e pdde
colocar suas proprias notas e comentdrios, como ja postulava Snyder (1997), o que faria do
sujeito ndo apenas um leitor/navegador, mas também um autor que interferisse no texto,
incorporando a ele suas observacoes.

E certo, também, que o suporte eletronico dilui a fronteira entre a leitura e a
escrita, de modo que a fonte das significagdes — os HT estudados — ndo pode ser localizada na

escrita ou nos outros sistemas semioticos, mas na confluéncia entre eles. A unidade escrita s6
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adquire sentido a medida que se metamorfoseia em elemento visual-audivel, numa
ininterrupta circulagdo de significados que se opdem e se compdem reciprocamente, numa
imagem que, em outro contexto, Roland Barthes chamou de “logo-iconica”.

Acrescente-se que a espacializacdo da linguagem (da qual os HT sdo apenas uma
manifestacdo particular) trouxe a tona o fato de que, longe de atuarem como parasitas da
cultura oficial ou de “elite”, os autores dos HT analisados fecundaram-na e deixaram-se
fecundar por ela, sempre em busca de inéditas configuracdes, especialmente no caso de HT
02. Além disso, esses autores comportaram-se como sujeitos autdnomos, capazes de julgar,
perceber e decidir conscientemente, posto que a constru¢do dos HT ativou memdrias, agucou
percepcoes e exigiu inventividade.

Mesmo que alguns textos constitutivos dos HT tenham sido ‘“herdados” de
outrem, o contexto foi completamente modificado, numa “continua dialética entre propostas
inovadoras e adaptagdes homologadoras” (para usar palavras de Umberto Eco), de modo que
seus autores atuaram como operadores sociais de uma renovagdo superestrutural: certos
modelos foram, sob certos aspectos, desconstruidos. Em todos os casos, a produgao envolveu
a recolha, a selecdo, o processamento e a hierarquizacdo da informacdo, numa evidente co-
participacdo de cada autor — autor-leitor-autor —, num processo dialdgico constante: um
movimento entre um texto que pergunta e outro que responde, formando cadeias.

No que concerne a coeréncia dos HT analisados, constatou-se que foi mantida
pelo “ponto de vista” (MARCUSCHI, 2007, p.166) de cada autor (que previu uma seqiiéncia)
e dependia, em todos os HT, de inferéncias e conhecimentos prévios do(s) leitor(es)-autor(es)
e, portanto, da interacdo e de processos que vao além das relacdes intratextuais. Nenhum texto
serd imanentemente coerente; a construcdo da coeréncia depende (mais que no texto
impresso) de um processo de organizagao do fragmentario.

Evidenciaram-se também, em cada HT, as macroestruturas postuladas por Van
Dijk (1992), pois os autores utilizaram-se dos frames, ativaram scripts e “adaptaram-nos” a
situagdes atuais. O conhecimento de mundo, crengas, opinides, atitudes, interesses e objetivos
de cada autor foi fundamental para a construcdo da coeréncia e de sentido de cada HT e,
sobretudo, para a diferenciacdo entre eles, pois, como destaca Van Dijk (1992, p. 58), a
atribuicdo de significados locais e globais depende sempre da variacao cultural.

Podemos, entdo, responder as nossas questdes de pesquisa: a construcdo de
sentidos em textos virtuais dispostos de forma labirintica e fragmentada € possivel, pois a

escrita-leitura hipertextual, ainda que nao se constitua em um novo tipo de letramento,
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promove uma (nova) textualizacdo, em que cada sistema semidtico envolvido sofre quebras
de regularidade, mas ganha em uma nova espacializacgao.

Configurou-se, portanto, ao final da pesquisa, o fato de que, mesmo sem ter essa
pretensao, nosso trabalho veio demonstrar que a producao de hipertextos €, indiscutivelmente,
uma das vias de acesso ao letramento digital. Fica, porém, um alerta: o trabalho com
hipertextos em sala de aula poderd ser bem sucedido, desde que planejado e orientado para a
constru¢do de caminhos para seu uso como “ferramenta” de ensino. Nao se postula aqui que o
computador, a Internet e outras tecnologias substituirdo o professor e as metodologias de
ensino da leitura-escritura que hoje imperam nas escolas publicas, mas tais ferramentas serdao
de grande valia a professores reflexivos, atuantes e criativos.

A despeito da “novidade” do trabalho com hipertextos na escola (que poderia,
equivocadamente, impulsionar ao seu uso indiscriminado), ainda hd muito que discutir, antes
de transformar as préticas “tradicionais”. E o profissional que vai trabalhar com esse novo
“instrumento” precisa dominar-lhe os principios de producdo e recep¢cdo para atender as
expectativas das diretrizes para a educagao, aos principios filoséficos e pedagdgicos que as

ancoraram.
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