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PREFACIO

Veredas da Linguagem no Grande Sertio da Vida é o percurso
que Riobaldo faz entre o impossivel pacto com o diabo e o amor nio
assumido pelo jagunco Diadorim. E na espreita da obra roseana que
foi pensado e proposto o titulo deste livro, uma coletanea de textos
resultados de trabalhos entre docentes e académicos nos cursos de Le-
tras Portugués e Espanhol e Letras Portugués e Inglés do Campus do
Pantanal da UFMS.

Obviamente, nossas veredas nio tém a profundidade estilistica
do Sertao de Guimaraes Rosa, mas o Pantanal também tem seus mis-
térios. E qualquer mistério nada mais é que esse esconder e revelar
das palavras. E sempre um mistério o debrucar reflexivo sobre as pa-
lavras que preenchem o imaginario social. Seja olhar a lingua em sua
funcionalidade técnica ou poética, seja observar os jogos sintdticos e
enunciativos das palavras no texto, ou seja flagrar o texto como arma
no processo de disputa e negociacio dos valores politicos, sociais e po-
éticos que preenchem o imagindario do leitor.

E este o pacto que os organizadores do livro propdem ao leitor:
percorrer cada linha, cada péagina, cada capitulo deste livro em busca
do mistério da palavra. Mas va com a ddvida sempre, pois a davida é a
unica garantia deste sertio profundo da leitura. Ao final do livro, ca-
bera ao leitor responder a pergunta que perturbou a narracio de Rio-
baldo: houve um pacto ou tudo resultou apenas deste misterioso ato

de imaginar?

Podemos apenas desejar aos leitores desta obra uma boa leitura.
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APRESENTAGCAO

Prezados leitores,

A linguistica e a literatura desempenham papéis fundamentais
nos cursos de Letras no Brasil, proporcionando aos estudantes um en-
tendimento profundo da lingua, sua estrutura, evolucio histdrica e suas
diversas manifestacoes literdrias. Além disso, a interacio entre linguisti-
ca e literatura promove uma visdo mais abrangente e enriquecedora da
cultura e da identidade brasileira, ampliando horizontes académicos e

profissionais.

Para contribuir com tais conhecimentos, tenho o prazer de apre-
sentar a vocés uma obra que traz reflexdes profundas sobre a linguagem
e suas representacdes em diferentes esferas da sociedade brasileira e além
de suas fronteiras.

Este livro, composto por sete capitulos, oferece uma rica anilise de
diversas manifestacdes linguisticas e literarias produzidas por docentes e
discentes dos Cursos de Letras do Campus do Pantanal, da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, em Corumba-MS.

No primeiro capitulo, hd uma rica andlise sobre as representacoes
linguisticas e culturais que permeiam os anuncios publicitirios na regido
fronteirica entre Bolivia e Brasil. Essa jornada por uma paisagem linguis-
tica diversificada é um convite a reflexio sobre a riqueza e a complexidade

de uma regido que vive a fusio de duas culturas.

Avancando na leitura, o segundo capitulo nos leva ao universo do
ensino de lingua inglesa, propondo estratégias metodoldgicas inovadoras

que integram a literatura ao processo educacional, fomentando o desen-



volvimento do letramento literario e o despertar do interesse pela leitura

literaria.

Ao chegar ao terceiro capitulo, somos convidados a mergulhar no
universo lirico de Manuel Alegre, explorando a poética do exilio e a ma-
neira como ele se entrelaca com as ricas tradicdes literarias para expressar
a angustia e a esperanca do desterro.

O quarto capitulo nos guia pelas narrativas intrincadas de Macha-
do de Assis, analisando os procedimentos composicionais que apresen-
tam as figuras masculinas em destaque em duas de suas obras iconicas,
oferecendo uma anélise detalhada dos elementos aristotélicos presentes
em sua ficcio.

O quinto capitulo, por sua vez, nos apresenta a literatura evocativa
de Conceicio Evaristo, no qual a realidade social se mescla de maneira
harmoniosa com o ficticio, propondo uma reflexdo necessaria e contem-
poranea sobre o contexto social brasileiro, marcado por sua histéria e cul-
tura afro-brasileira.

No sexto capitulo, as autoras constroem uma andlise focada no
cinema boliviano por meio de duas obras primas de Paolo Agazzi. As in-
vestigacOes giram em torno das identidades nacionais latino-americanas,
exploradas nos filmes, tracando um panorama de como essas influéncias
sao refletidas na sociedade boliviana.

No ultimo capitulo, as autoras tracam um caminho promissor para
a evolucdo do ensino de inglés no Brasil ao enfatizarem a importancia da
ludicidade no processo educacional. Por meio de uma abordagem centra-
da na oralidade e na utilizacio de técnicas lddicas, sao propostas atividades
praticas que buscam nio apenas facilitar a aprendizagem, mas também

despertar o interesse genuino das criangas pela lingua inglesa.

Cada capitulo desta obra nio lanca apenas luz sobre aspectos par-



ticulares da linguagem e sua representacio em diferentes contextos, mas
também fomenta uma avaliacdo mais profunda das riquezas e complexi-
dades das representacdes linguisticas e culturais da nossa sociedade.

Com uma abordagem académica especifica e acessivel, este livro
se destina tanto a estudiosos da linguagem quanto a leitores especificos
em aprofundar seus entendimentos sobre as nuances da representacio

linguistica e literdria em diferentes meios.

Convidamos vocé a embarcar conosco nesta jornada de descober-
tas e apreciacio das representacoes multifacetadas da linguagem. Agrade-

cemos o seu interesse e desejamos uma leitura enriquecedoral

Adriana Viana Postigo Paravisine
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_ FRONTEIRA BOLI'VIA-BRAS,IL:
LINGUAS E CULTURAS NOS ANUNCIOS
PUBLICITARIOS EM ARROYO
CONCEPCION

Sander Kaio Brandio de Souza

Suzana Vinicia Mancilla Barreda

O Introducao

O Curso de Letras com habilitacio em portugués e espanhol do
Campus do Pantanal foi fundado em 2007 em Corumbad. A caracteristica
que o distingue de outros cursos de Letras no estado de Mato Grosso
do Sul é sua localizacio em uma regido de fronteira internacional, neste
caso, entre a Bolivia e o Brasil. Esse fato tem delineado muitas das pes-
quisas que se desenvolvem a partir do cendrio fronteirico, reconhecido

como sociolinguisticamente complexo.

Assim, a multipla composicdo linguistica e cultural existente na
fronteira esta presente, ndo apenas nas linguas faladas, mas também nas
representacdes escritas. A lingua e a cultura sio referéncias fundamentais
para o desenvolvimento do presente estudo que visa destacar os registros
nos anuncios publicitirios expostos em dreas publicas no comércio em

Arroyo Concepcidn, distrito de Puerto Quijarro (BO).

Isso posto, o objetivo geral deste trabalho é analisar de que ma-
neira as representacdes linguisticas e culturais estio materializadas nos
andncios publicitirios na drea comercial central de Arroyo Concepci-
6n. Entre os objetivos especificos mencionamos: verificar a diversidade

linguistica das variedades do castelhano'; detectar a presenca de linguas

'Optamos pelo termo castelhano como nominativo para a lingua boliviana, visto que a Constituicao
do Estado Plurinacional e a Academia Boliviana de la Lengua a nomeiam desse modo. Disponivel em:
https://www.academiadelalengua-bo.org/spip.php?rubrique19. Acesso em: 28 de jul. de 2023.)

n



origindrias; destacar os registros escritos em portugués e localizar mani-
festacdes escritas da mistura do portugués e do castelhano.

Este estudo se justifica dada a inexisténcia de pesquisa similar que
nos aproxime as formas escritas em espacos publicos em Arroyo Con-
cepcién por meio da publicidade como um referente cultural e a repre-

sentacio de identidades que transitam na dinamica de fronteira..

O local para a obtencdo dos materiais para andlise estd centrado
especialmente na Av. Luis Salazar de la Vega e nas ruas que contornam o
Centro Comercial 12 de Octubre em Arroyo Concepcion, conhecido po-
pularmente como “feirinha”. As fotografias compdem acervo particular,
registradas entre os meses de setembro a novembro de 2019. A escolha
da regido deve-se a grande movimentacio de brasileiros, bolivianos e

pessoas de outras nacionalidades que transitam por essas ruas.

Caracteristicas do lugar: nocoes dos aspectos publico e privado

O municipio boliviano de Puerto Quijarro foi fundado no dia 18
de julho de 1940 pelo Sr. Antonio Quijarro e criado pela lei n° 1.263 no
dia 30 de setembro de 1991, como Segunda Sessio Municipal da Provin-
cia German Busch do Departamento de Santa Cruz, durante a presidén-
cia de Lic. Jaime Paz Zamora. Segundo dados oficiais do Instituto Nacio-
nal de Estatistica — INE, com base no Censo Demografico e Habitacional
de 2012, a cidade conta com uma populacio total de 16.659 habitantes.
O territério é dividido em Puerto Quijarro e Arroyo Concepcidn, este
ultimo na condi¢éo de distrito e o primeiro a sede do municipio fazem
fronteira com o Brasil. Da linha fronteirica até a drea urbana de Corum-

ba hd aproximadamente 5 km de distancia pela Rodovia Ramén Gomes.

Conhecida como a capital do Pantanal, Corumbd estd localizada
no estado de Mato Grosso do Sul, regido centro-oeste do Brasil. De acor-
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do com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2022), a
populacdo estimada ultrapassa 96.000 habitantes, sendo o quarto muni-
cipio mais populoso do estado.

Corumba é uma das cidades mais antigas, fundada em 1778, co-
nhecida por sua diversidade cultural, com influéncias marcantes de in-
digenas origindrios da regido, bolivianos, paraguaios, argentinos, uru-
guaios, drabes, italianos, portugueses entre outros, diversidade que se
expressa na culindria, na musica, na religido, nas tradicoes e outras ma-

nifestacdes culturais.

Do outro lado da fronteira, o distrito de Arroyo Concepcién é a
drea urbana mais préxima ao ponto de passagem da linha internacional
que demarca a divisio entre Bolivia e Brasil. Constata-se um fluxo co-
tidiano regional bastante diversificado que atende uma ampla gama de
motivos, entre os quais: trabalho nos diferentes segmentos, por exemplo
no setor comercial e a prestacio de servicos; estudos na educacio bési-
ca e superior; atendimento médico; lazer; compras, entre outros (Costa,
2013; Fernandes, 2014; Espirito Santo, Costa E Benedetti, 2017),

Conforme o Plan Territorial de Desarrollo Integral (PTDI) de 2016, as prin-
cipais caracteristicas socioculturais da populacio do Municipio de Puerto Quijar-
ro s3o constituidas a partir de um fluxo migratério de 12,61%, de acordo com a
Taxa de Migracio do censo de 2001, de familias provenientes de comunidades
indigenas regionais, bem como as comunidades rurais de San Pedrito y Carmen
de la Frontera. Ha também familias de outras zonas fronteiricas, especialmente
do Brasil, associagdes comunitdrias, comunidades rurais e de regides urbanas,
camponesas e criadores de gado. Somado a isso, os fluxos provenientes de outros
departamentos da Bolivia compoem o quadro social local, apresentando uma di-
versidade sociocultural fundida e integrada principalmente no trabalho.

As dreas residenciais destinadas especificamente ao uso da mo-

radia admitem atividades complementares que, devido a sua localizacio
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geografica, geram operacdes comerciais nas principais vias. As ativida-
des de servico e comércio em geral sdo, sem davida, a principal pratica
de natureza produtiva e predominante na drea urbana de Puerto Quijar-
ro (PTDI, 2016). Essas atividades estdo concentradas na Av. Luis Salazar
de la Vega e nela estd exposta uma multiplicidade de ofertas de servigos
de transporte, mecanicos, lava-jatos, borracharias, postos de gasolinas,
cambistas, restaurantes, pensoes e todo tipo de comércio, os quais facili-

tam a atencao a populacio e turistas que visitam o lugar.

Para refletir sobre os espacos publicos, citamos Delgado e Malet
(2007, n.p), “cada dia se contempla crecer el papel de la nocion de espacio pibli-
co en la administracion de las ciudades”, isto é, o espaco publico é constante-
mente criado e recriado. Exemplificando, o comércio boliviano, cendrio
desta pesquisa, é em si privado, porém é destinado ao publico. Sao co-
merciantes que alugam ou que dispoem um espaco para a venda de seus

produtos ou servicos destinados aos consumidores.

Os mesmos autores pontuam que o conceito de espaco publico
estd relacionado ao reconhecimento da pluralidade de usos, significados
e funcdes de um espaco de e para encontros e cruzamentos. E nele que se
desenvolvem atividades coletivas em que acontecem trocas, mediante o

convivio entre os diversos grupos que compdem a sociedade.

A existéncia do espaco publico estd diretamente relacionada com
a formacio de uma cultura agregadora e compartilhada entre os cida-
daos, isso porque, ao transitar no espaco publico, percebemos e adqui-
rimos conhecimentos a partir de canais de comunica¢do, como cartazes,
fachadas e letreiros, presentes nas ruas. Portanto, é intrinsecamente o
lugar mais democratico da cidade ao facilitar o intercimbio heterogéneo

em tempo, espaco, idades, géneros, nacionalidades e identidades.

Nas palavras das arquitetas Nobrega e Duarte, o objetivo da

publicidade nesse contexto consiste em “[...] discutir em que medida
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a publicidade pode de fato romper com a identidade cultural de dreas
urbanas, ou mesmo como esta pode gerar novas identidades, a partir
da efémera dinamica contemporanea dos veiculos de comunica¢io”
(Nobrega; Duarte, 2009, p. 223).

Isso posto, considerando que este estudo analisa formas escritas
em cartazes e anuncios expostos no comércio de Arroyo Concepcion,

serdo apresentadas as linguas em circulacdo nesse contexto.

Linguas em transito na fronteira: o castelhano boliviano

A composicio linguistica no municipio fronteirico de Puerto
Quijarro é tao variavel, quanto os falantes das diversas linguas presentes
na comunica¢do cotidiana. Conforme descrito anteriormente, a popu-
lacdo local, oriunda de lugares préximos, somou-se a populacio prove-

niente da regiio Andina e dos vales bolivianos.

Também é necessdrio considerar que a presenca do portugués
ndo se da apenas pela proximidade como linguas em contato fronteirico
com o castelhano boliviano, mas como uma lingua que compde a varie-
dade oriental boliviana. (Ramirez Luengo, 2012)

Esse cendrio linguistico estd expresso no ultimo Plan Terri-
torial de Desarrollo Integral, O género é a realizacdo concreta, seja
pela escrita ou pela fala. Os tipos textuais diferem no sentido de
serem sequéncias linguisticas intrinsecas do texto. Segundo Mar-
cuschi (2002, p. 2), os tipos textuais:

Los idiomas mds hablados en el municipio son el castella-
no, portugueés y en menor proporcion el idioma origina-
rio ayoreo y bésiro, por la migracion de la poblacion del
interior del pais a las zonas fronterizas, una fraccion de
la poblacién es de habla quechua y aymara. (Puerto
Quijarro, 2016, p. 25, destaques nossos).

15



Em conformidade com esse documento, as linguas mais faladas
em Puerto Quijarro sio o castelhano e o portugués. Estabelecendo um
comparativo com o Plan de Desarrollo Municipal (PDM) de 2001, em que
se lé: “La poblacion del Municipio habla los siguientes idiomas: Castellano, Que-
chua, Chiquitano y Extranjero (Portugués). (Puerto Quijarro, 2001, p. 27).

Fazendo um comparativo entre ambos os documentos, observa-
mos que o portugués esteve presente, no primeiro considerado um idio-
ma estrangeiro, mas, 15 anos depois, passa a ser reconhecido como uma

lingua que compde o repertério linguistico local depois do castelhano.

Entre as linguas origindrias, mesmo aquelas procedentes de
outros contextos geograficos, o quéchua e o aimard tém destaque na
comunicacio entre amigos, conhecidos e familiares. Com relacio as
outras duas linguas mencionadas no PDTI, o ayoreo e o bésiro, esta tlti-
ma compde a grade curricular da educacio bésica no municipio, apés a
implantacio da Lei Avelino Sifiani e Elizardo Pérez, conhecida como a
Lei 070 da Educacio do Estado Plurinacional Boliviano (Bolivia, 2010),
embora ndo seja considerada uma lingua de comunicacio local, seu pa-
pel no resgate cultural regional atende a politica de revitalizacio das

linguas origindrias na Bolivia.

Sobre os estudos do castelhano boliviano, citamos Coello Vila
(1996) e Mendoza Quiroga (2015), linguistas que abordam a situacdo
territorial boliviana dividida nas seguintes macrorregides: andina, sub
andina (vales), e planicies, as quais definiriam as variedades do caste-
lhano boliviano em: castelhano colla, chapaco e camba. Conforme Mancilla
Barreda, “[...] o castelhano falado em Puerto Quijarro apresenta pelo me-
nos duas variedades predominantes: o castelhano camba, falado pela po-
pulacio de origem local, e o castelhano colla, procedente da grande aflu-
éncia de migrantes nacionais” (Mancilla Barreda, 2017, p. 156). Dessa
forma, estamos frente a diversidade camba-colla do castelhano dos quais

os falantes convivem em interacdo e miscigena¢io permanente.



Essa complexa composicdo marca o cendrio sociolinguistico na
fronteira,

[...] as linguas que comp&em o repertdrio linguistico

dos habitantes expressam seu conjunto de valores,

sentidos, crencas, simbolos que identificam cultural-

mente esses diversos grupos populacionais que inte-
ragem no espaco compartilhado nas praticas frontei-

ricas (Mancilla Barreda, 2017, p. 146)..

Arroyo Concepcidn, expressa no seu cotidiano uma dinidmica
efervescente seja nas relacoes comerciais, no transito ou na rotina das
pessoas que circulam por essas ruas em que o comércio tem um papel
relevante. Apds a breve abordagem sobre as variedades do castelhano
boliviano e as linguas nativas no contexto fronteirico, no préximo item
abordamos sobre a publicidade expressa nos antncios publicitirios na

drea urbana do referido distrito.

Publicidade, representacio e identidade nos antuncios

O termo publicidade significa a difusio de um texto que, feita
por um veiculo de comunicac¢do, como: jornal, revista, televisio ou ra-
dio, busca influenciar alguém a comprar um produto, entretanto, seu
significado vai além da oferta de um produto. Ha também uma funcio
nas relagdes sociais e culturais. De acordo com Piedras (2004, p. 6),titui-
-se na atividade fundamental desenvolvida pela escola para a formacdo
do aluno, de forma que, se um aluno no se sair bem em outras ativi-
dades e for um bom leitor, a escola terd cumprido, em parte, sua tarefa”
(CAGLIARI, 1992, p. 102).

Além de divulgar o produto/servico anunciado, pro-
jetar e suprir necessidades de seu publico, a publici-
dade também veicula elementos que lhe oferecem
um sentimento de pertenca, através da identificagdo
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em termos classe, etnia, geracdo, género, entre ou-
tras representacdes sociais, utilizadas para aproximar
o significado da mensagem do universo cotidiano do
receptor.

A publicidade interfere em diversos ambitos da cultura, incluindo
as representacoes e as identidades. De acordo Semin (2001), as representa-
¢Oes sociais sdo entidades quase tangiveis, pois circundam, entrecruzam-se
e cristalizam-se sem cessar por meio de uma fala, um encontro, um gesto,

podendo ser impressas em diversos meios de comunicacio.

No ambito desta pesquisa consideramos que os registros publicados
nas ruas expressam diversos niveis de comunicacdo. Por exemplo, antn-
cios dirigidos a compradores locais, outros dirigidos a clientes brasileiros ou
clientes de outras nacionalidades. Para efetivar esse didlogo, os comercian-
tes fardo uso da linguagem verbal e nio verbal combinando-as com criati-

vidade para atrair a atencdo do seu publico alvo.

Para este trabalho, serdo analisados os antincios publicitarios e car-
tazes capturados nos espacos publicos na drea central urbana de Arroyo
Concepcién, em especial na rua que une a Avenida Luis Salazar de la Vega ao
Centro e o Comercial 12 de octubre, identificado como “A feirinha”. A escolha

desse trecho deve-se a grande afluéncia formada por locais e estrangeiros.

A coleta de dados foi iniciada percorrendo o lugar da pesquisa, regis-
trando, por meio de fotografias, imagens aleatérias de antncios publicita-
rios expostos. As imagens sio tratadas como fontes primarias, isto €, mate-
riais que ndo foram utilizados para estudos semelhantes. Fontes registradas

e coletadas, procurando manter o ambiente em que estas estavam expostas.

Vistas a partir das experiéncias dos pedestres, as ruas, além de exibir
cartazes, quadros, placas, imagens e diversos tipos de comunicagio, procura
no seu leitor a cumplicidade da leitura, da compreensio da mensagem e do

efeito de filiacio ao que se pretende transmitir.
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Para a leitura e andlise das figuras, aquelas selecionadas foram agru-
padas em seis conjuntos determinados pelo significado similar ou préximo
que forma um campo de representacoes linguisticas e culturais. Destacamos

que esta é uma pequena amostra do que encontramos na regiao pesquisada.
3.1Simbolos nacionais dos paises vizinhos

A fronteira é o lugar em que as identidades nacionais estdo ora
associadas ora em confronto e nio passam despercebidas suas represen-
tacdes, seja pelos simbolos nacionais ou pelas cores que as representam.
Na Figura 1 sio expostas as bandeiras do Brasil e da Bolivia, em condicio
semelhante de tamanho, ambas no mesmo nivel e, entre ambos simbolos

o nome de um comércio convencional de roupas.

Com mensagem dirigida tanto aos bolivianos quanto aos brasi-
leiros, esta representacdo convoca o imaginario da isonomia entre as
nacdes vizinhas. Expostas em uma regiao de fronteira tal representacao

pode indicar respeito entre ambos paises.

Figura 1 - Simbolos dos paises Bolivia e Brasil unidos.
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Fonte: Acervo pessoal (2019).



3.2 Representacio das nacionalidades

Em uma primeira apreensdo observa-se a presenca do castelhano e da
lingua inglesa compondo a mensagem da Figura 2 cuja drea comercial é de venda
de roupas. Na mensagem central encontra-se uma categorizacio peculiar para os

produtos provenientes de outros paises como ropas brasilefias y [ sic] importadas.

Subentende-se que a categoria ropas brusilefias, embora provenientes de
um pais estrangeiro, ocupa uma hierarquia diferenciada das ropas importadas.
Esta categorizacio que desvincula o que é brasileiro dos outros produtos impor-
tados, pode estar vinculado a um “sentimento” que Moraes (2016) denomina “es-
trutura de sentimento” e Williams (2003) detalha na leitura cultural como uma
estrutura que atua nos espagos mais delicados e menos tangiveis da atividade
social das pessoas.

Figura 2 — As roupas brasileiras pertencentes a regiio.
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Fonte: Acervo pessoal (2019).

A faixa indica que os interessados podem ser os habitantes locais ou no.
E relevante mencionar que ha época, o publico brasileiro costumava fazer com-
pras de roupas do lado boliviano com muita frequéncia, esse comércio foi afetado
devido a mudanca no cambio do ddlar, situacio que repercute no aumento de
precos e a diminuicio nas transacdes comerciais em Puerto Quijarro.
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33 Representaciode culturase linguas originarias no castelhano boliviano

Os estudos sobre o castelhano boliviano apontam para as influéncias
das linguas origindrias no castelhano proveniente dos colonizadores espa-
nhois. Tal mistura estd expressa nas variedades dialetolégicas do castelhano
boliviano, adquirindo caracteristicas préprias em cada regiao. Os processos
de imigracdo desde épocas ancestrais e 0s mais contemporaneos estio ex-

pressos no castelhano boliviano fronteirico, a exemplo da Figura 3

Apresenta-se a continuacio uma placa com uma lista de op¢des de
comidas de um restaurante com pratos servidos na culindria boliviana. Den-
tre elas, estd o Silpancho’. Um prato tipico muito popular composto por carne
magra, acompanhado de arroz, batatas cozidas, vinagrete e ovos fritos. O
nominativo Silpancho provém da lingua quéchua, originaria dos Andes e da
regido dos vales centrais da Bolivia, essa lingua, assim como outras linguas
originarias compdem o castelhano boliviano. Este termo estd descrito no
Diccionario da Asociacién de Academias de la lengua espariola (ASALE)?

Figura3-A presenca do quéchua no cartaz gastronomlco
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Fonte: Acervo pessoal (2019).

2ODisponivel em: http://www.cochabambabolivia.net/silpancho. Acesso em: 18 jun. 2023.
3 Disponivel em: https://www.asale.org/damer/silpancho. Acesso em: 24 maio 2024.
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A Figura 4 apresenta outro termo da lingua quéchua que com-
poe o castelhano boliviano. Estd em um estabelecimento de comércio
variado. Um cartaz central domina a informacao da empresa de telefonia
celular Tigo com a divulgacdo de servicos e promocdes. Neste cartaz em
especial aparece o termo Yapa*, também de origem quéchua/aimar4, que
significa “adicionar outro objeto da mesma matéria ou que sirva para o
mesmo uso’’, também estd descrito no diciondrio da ASALE.

Figura 4 — ACartaz com uso do quéchua em um estabelecimento comercial
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Fonte: Acervo pess

‘ =
oal (2019).

Os comerciantes, especialmente no setor de frutas e verduras, nio
cedem desconto no valor da mercadoria, em lugar disso, eles dio uma
yapa, constituida de um acréscimo do produto adquirido, como se fosse
um brinde. No ato da compra no mercado, o comprador pede: Dame
uma yapita, expressando seu desejo de receber algo a mais. Por outro
lado, o vendedor, quando condiciona o produto vendido também pode
dizer: Ya estd yapado ou algo equivalente, situacio que desenvolve uma
cumplicidade entre o vendedor e seus clientes. No exemplo, observamos

o0 termo yapa, transportado para o campo semantico da telefonia.

*Disponivel em: https://www.urgente.bo/noticia/sab%C3%ADas-que-la-yapa-data-de-la-
-%C3%A9poca-de-la-colonia-y-fue-institucionalizada-en-1704. Acesso em: 20 jun. 2023;
SDisponivel em: https://dle.rae.es/?w=yapar. Acesso em: 20 jun. 2023.
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3.4 Polissemia regional

Considerando a confluéncia linguistica na fronteira, conforme
descrito anteriormente, existe a possibilidade da presenca de heteros-
semanticos nas representacdes escritas em portugués, castelhano ou na
mistura de ambas linguas. Estas sio palavras de grafia semelhante, mas
que possuem significados totalmente diferentes e inclusive opostos, tam-

bém conhecidos como falsos cognatos.

A Figura 5 apresenta um cartaz redigido em castelhano. Na lista
dos produtos, aparece a palavra bolo que, para um boliviano, tem um
sentido, mas para um falante de portugués, um outro completamente
diferente.

Trata-se de um termo que compde a lista dos heterossemanticos,
mas com um significado regional. A palavra bolo para os brasileiros sig-
nifica o alimento a base de massa de farinha, assado no forno, geralmente
doce. Para os habitantes desta regido boliviana, a palavra bolo® se refere a
uma espécie de liquido doce preparado dentro de saquinhos e congelado,

popularmente conhecido em Corumbd como geladinha.

Figura 5 - Heterossemantico regional: bolo.

Fonte: Acervo pessoal (2019).

¢ Disponivel em: <http://lema.rae.es/damer/> Acesso em: 20 nov. 2019.
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Geralmente os cartazes nio apresentam uma uniformidade de cam-
po semantico, mas neste caso todos os itens se referem a um tipo de refres-
co. O cartaz redigido em castelhano pode conduzir a compreensio de que a

palavra bolo ndo se refere a0 mesmo significado que em portugués.

3.5 Representacio da lingua portuguesa em Arroyo Concepcion

A Figura 6 apresenta a entrada de uma loja com os simbolos na-
cionais dos dois paises, as bandeiras sugerem o comércio fronteirico e
o vinculo de cooperacio entre ambos paises, por esse motivo poderia
compor o grupo 3.1, entretanto, diferencia-se desse, pois a mensagem
que acompanha as figuras estd integralmente escrita em lingua portu-
guesa. Tal fato poderia provocar um estranhamento entre os consumi-
dores locais, mas, a0 mesmo tempo, incentiva um sentimento de identi-
ficacio entre os consumidores brasileiros que visitam a loja.

Figura 6 - Comércio com informacdes em portugués

Fonte: Acervo pessoal (2019).
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A respeito do uso dos simbolos nacionais, como as bandeiras, Al-
buquerque e Souza (2019) pontuam que estes identificam coletivamen-
te as comunidades fronteiricas. Ao mesmo tempo em que promovem a
unidade entre uns, estes se distinguem dos “outros” que tém um simbolo
representativo diferente, constituindo-se assim um paradoxo ao mesmo

tempo de unidade e de diferenciacio.

3.6 Situacoes linguisticas de fronteira

A mescla do portugués e castelhano ocorre quando duas linguas
entram em contato e os falantes as misturam no discurso, isso ocorre tam-

bém na grafia de alguns cartazes. Como observado nos exemplos a seguir.

A Figura 7 mostra a figura central com o nominativo do comércio
i inho. Zi A iminuti ugues,
Frial Andrezinho. O nome Andrezinho estid no diminutivo em portugués
constatado na utilizacdo do encontro consonantal “nh”, combinacio ine-
xistente no castelhano. No castelhano, geralmente para o diminutivo é
utilizado o sufixo —cito. No cartaz localizado acima do principal, ha uma
troca do “Z” pelo “C” no nome do comércio. Nota-se que houve a tentativa
de passar o nome para o castelhano, visto que nessa lingua utiliza-se “Ci”
7
~ [ 2
enao “Zi'.

Flgura 7- Representacao da mistura entre o castelhano e o portugues
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Fonte: Acervo pessoal (2019).
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Frial é o local comercial de venda de alimentos resfriados, como
queijo, salsicha, mortadela, presunto e também carnes em geral. Os cortes

de carne no cartaz principal estio escritos em portugués e castelhano.

Outra representacio de mistura de linguas estd na Figura 8. O car-
taz expde a mescla das duas linguas majoritdrias da seguinte maneira: Se
necesita vendedora esta escrito em castelhano e a continuacio da informa-
¢do “com experiéncia” estd em portugués. Nota-se pela presenca do acen-
to circunflexo () na palavra experiéncia, acento inexistente no castelhano,

além da preposicdo “com”.

Figura 8 — Representacio da mistura entre o castelhano e o portugués.

He nece sila
Vendedord

com -
Fxperiéncia

Fonte: Acervo pessoal (2019).

Na Figura 9, percebe-se que o comerciante se preocupou em uti-
lizar uma palavra da lingua portuguesa, possivelmente devido a afluéncia
de brasileiros no comércio local. A letra ¢ (cedilha) inexiste no castelhano
contemporaneo, somente no portugués. Observa-se o esforco em utilizar
a “¢” na elaboracio do cartaz.
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Destaca-se a escolha dos termos escritos em portugués e aquele
escrito em castelhano. Na forma, o termo promocién estd préoximo a ver-
s30 em portugués “promo¢do”, jd o termo “cal¢a’, nao tem proximidade
com sua versao em castelhano pantalon. Tal escolha parece privilegiar a
compreensio do consumidor brasileiro, fato que é refor¢ado pelo preco

exposto em reais, atual moeda brasileira.
Consideracoes Finais

O espaco publico nio é somente um transito de pessoas, mas
também rico em conhecimento, informacoes, diversidade, identidades
e representacdes. Nas casas de uma determinada rua, por exemplo, es-
tao elementos que, inicialmente, ndo sdo percebidos, mas que posterior-
mente podem revelar conhecimentos subentendidos como a arquitetura
da cidade e a histdria do local. Dessa maneira, os antncios publicitdrios
presentes neste ambiente carregam informacdes cruciais para a compre-
ensio de uma sociedade, desde uma fachada de loja até uma lista de pro-

dutos disponiveis em um comércio.

O objetivo deste trabalho foi analisar as representacdes culturais
e linguisticas presentes na regido urbana de Arroyo Concepcion (BO) por
meio das representacdes publicitirias presentes nos cartazes dos espacos
publicos. Conforme foi apresentado, a regido comercial determinada para
este estudo expde um consideravel numero de andncios que foram selecio-

nados, apresentados e analisados como produto da pesquisa.

As imagens constaram sucessivamente que o castelhano e a lin-
gua portuguesa estao presentes umas vezes individualizadas, outras mis-
turadas aleatoriamente. Também é possivel encontrar representacdes

escritas das linguas origindrias que compdem o castelhano boliviano

A maneira expressa revela uma particularidade em cada cartaz.

Uma lista de produtos de um restaurante carrega informacdes de outra
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cultura, uma placa dentro de uma loja na “feirinha” utilizando a letra ¢,
inexistente no idioma do vendedor, revela o interesse e a busca pelo outro,
além de demonstrar a presenca do publico que consome as mercadorias.

Ao que tudo indica este é um estudo pioneiro em abordar o
tema das representacdes linguisticas e culturais neste contexto. O campo
de pesquisa é vasto e merece ser aproveitado para estudos futuros na
Linguistica aplicada, em especial no tema das paisagens linguisticas pode
nos permitir explorar e conhecer o transito de cultura, linguas, identida-
des e representacdes expressas na regiao da fronteira Arroyo Concepci-
6n (BO) e Corumbi (BR).
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_ALITERATURA E O ENSINO DE
LINGUA INGLESA: UMA PROPOSTA
METODOLOGICA

Jhennifer Raissa Diniz Dias

Regina Baruki-Fonseca

Introducao

Segundo dados coletados pela 52 edi¢do da pesquisa Retratos da Lei-
tura, conduzida pelo Instituto Pr6-Livro’ entre outubro de 2019 e janeiro
de 2020, o indice de leitura da populacio brasileira diminuiu de 56% para
52%. Em salas de aula do Ensino Fundamental II, passou de 27,4% para
23,3%.

Para fomentar o interesse pela leitura, é indispensavel o letramen-
to literdrio nas escolas, visto que proporciona um modo privilegiado de
insercdo no mundo da escrita, pois conduz ao dominio da palavra a partir
dela mesma (Junqueira; Cosson, 2011). Em decorréncia, a prética vincula-
da ao ensino de Lingua Inglesa é um valioso meio metodolégico de imer-

sdo na cultura de diferentes localidades e no ensino da lingua estrangeira.

O contexto do processo de ensino e aprendizagem da Lingua Ingle-
sa nas escolas brasileiras encontra diferentes barreiras, como a preciria es-
trutura fisica escolar na maioria das instituicdes, escasso material didatico
adequado, alunos desinteressados, falta de preparo qualificado dos docen-
tes, hordrio fragmentado na grade curricular e até mesmo desvalorizacio

da disciplina por parte da escola, dos demais docentes e dos alunos.

7O IPL acredita no poder transformador da leitura e realiza, desde 2007, a pesquisa Re-
tratos da Leitura, para conhecer indicadores e habitos de leitura dos brasileiros, https:/
www.prolivro.org.br/.
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A aprendizagem de uma nova lingua, tal como a Lingua Inglesa, é
de imensa relevancia em um mundo que estd cada vez mais globalizado
e plural (Brasil, 2017). Dai resulta a necessidade de conceber o ensino de
Lingua fora do parametro tradicional de frases soltas, preso a gramadtica,

sem o estimulo de leitura contextualizada e metodologia lddica.

A insercdo da Literatura em Lingua Inglesa nas salas de aula
como método de ensino constitui-se em desafio para o docente. Sua
pertinéncia deve-se ao fato de que a literatura desperta o senso criti-
co do aluno, chama a sua atencio para diversos aspectos essenciais da
sociedade contemporinea, tornando-se fator indispensavel de huma-
nizacio (Candido, 1995). A proposta oficial vincula o ensino da lingua
a0 ensino da cultura estrangeira. A literatura de um pais é um excelente
meio de ter contato com outras culturas e atrair a atencio para o estudo

de linguas estrangeiras.

H4, entdo, uma demanda para a construcio de meios pedagdgicos
para o incentivo a leitura em Lingua Inglesa pelo aluno, assim como para
o posicionamento dos docentes em defesa do potencial de tal metodolo-

gia de ensino.

Isso posto, indagamos: Como despertar o interesse pela lei-
tura de textos literdrios em Lingua Inglesa na sala de aula do Ensino

Fundamental II?

Para tentar responder a essa questdo, o objetivo geral deste texto
é organizar uma sequéncia diddtica, com o intuito de promover a leitura
literaria em aulas de Lingua Inglesa, a fim de provocar o interesse do

aluno pela pratica e imergi-lo na cultura da lingua estrangeira estudada.

O género narrativo eleito para desenvolver a proposta foi o con-
to, devido a sua extensdo e ao seu potencial de ser porta de entrada para
futuras leituras dos demais géneros textuais, contribuindo para a forma-

cdo efetiva e o senso critico dos leitores.
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Além do documento oficial — a Base Nacional Comum Curricu-
lar — BNCC (Brasil, 2017), que expde os eixos vinculados ao ensino da
Literatura em Lingua Inglesa, as fontes secundarias sdo tratadas de forma
qualitativa, visando a encorajar o uso da Literatura no ensino de Linguas.
A Sequéncia Didatica sugerida tem o propdsito de desenvolver, especial-
mente, dois eixos da BNCC (Brasil, 2017), a leitura e escrita, entrelacan-

do-os com o texto literdrio.

Tratamos, neste texto, dos seguintes temas: Letramento Litera-
rio; o ensino de Lingua Inglesa com o uso do texto literdrio; sugestao de

sequéncia didatica.

Verificamos a hipdtese de trabalhar o texto literdrio de forma
contextualizada, explorando-o em etapas de pré-leitura, leitura e pos-lei-
tura. A ambientacio ltdica busca envolver o aluno e promover a leitura
critica, por meio de exploracio da literatura em seus amplos significados,

trabalhando a Lingua Inglesa e as praticas discursivas.

Leitura e Letramento Literario

Atividades envolvendo a leitura sio de extrema relevancia no
ambiente escolar. Sio adotadas em todas as disciplinas da grade curri-
cular. Todavia, no contexto de muitas escolas brasileiras, os docentes
encontram alunos com baixa habilidade de interpretacio de textos. Por
vezes, os discentes associam a leitura apenas a decodificacio dos signos
linguisticos, considerando limitadamente a traducio dos itens lexicais,
sem aprofundar-se e imergir-se no que é lido.

Devido a esse fato e ao cendrio que aqui desvelamos, constatado
principalmente nas disciplinas de Estdgios cursadas durante a graduacio
e na pratica docente das autoras, analisamos a pertinéncia de trabalhar a

leitura em seu sentido construtivo, considerando estratégias para a pratica
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e desvinculando-a da limitada decodificaco lexical dos signos. A leitura,
segundo os Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 2001, p. 53): “[...]
ndo se trata simplesmente de extrair informacdes da escrita, decodifican-
do-a por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica,
necessariamente, compreensao no qual os sentidos comecam a ser cons-

truidos antes da leitura propriamente dita.”

Entao, a leitura deve ir além da decodificacio; deve ocupar um pos-
to maior do que se vé em uma imagem ou se 1é em papel. Um dos prin-
cipais meios para promover tal leitura é o vinculo com a literatura. Pois é
pela literatura que podemos compreender o outro e o0 mundo em volta.
Como a literatura € a transcricio do imagindrio e suas formas humanas,
desempenha uma funcdo fundamental na formacéo do cidadzo.

O contato com a escrita ocorre no dia a dia, independentemente da
nossa classe social ou do nosso nivel de formacio, seja por panfletos, jor-
nais, revistas, receitas, mensagens de aplicativos ou outros meios. Todavia,
o primeiro incentivo para a leitura de textos literdrios costuma acontecer
na sala de aula. A leitura deve proporcionar e extrair a troca de sentidos
entre autor e leitor e, também, a sociedade. Isso decorre do compartilha-
mento das experiéncias. Cosson (2006, p. 27) explica:

Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e
o mundo do outro [...] se acredito que o mundo estd
absolutamente completo e nada mais pode ser dito,
a leitura nao faz sentido para mim. E preciso estar
aberto & multiplicidade do mundo e a capacidade da
palavra de dizé-lo para que a atividade de leitura seja
significativa.

Sendo assim, para professores de lingua materna e estrangeira, tra-
balhar a leitura literaria possibilita ampliar os sentidos do que se [é. Com a
literatura, o aluno entra em um mundo diferente do seu, mas deve sentir

a vontade de vincular suas vivéncias pessoais, visando a troca de sentidos
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entre o texto e o leitor, e entre as variadas leituras de uma mesma obra. E
partindo desse pensamento que encontramos, no Letramento Literario,
meios para transformar um aluno em um leitor ativo e critico.

O termo letramento designa as praticas sociais da escrita, abran-
gendo muito mais do que ler e escrever, ou seja, como utilizamos a pala-
vra escrita socialmente e os sentidos a ela atribuidos. Em sua pluralidade
e diversos tipos de letramento, o letramento literario tem uma relacio
diferenciada com a escrita e, por consequéncia, é um tipo de letramento

singular (Cosson; Souza, 2011).

Essa singularidade dé-se pelo fato de a literatura prover sentido
ao universo do que se lé. Cabe a ela dar vida ao que é visto ou fantasiado,
transformando em escrita, traduzindo lugares, momentos, sentimentos,
isto é, usando a palavra por ela mesma.

A escola participa para efetivar o uso do letramento literdrio, com
o professor como mediador. Para tal, é importante a contextualizacdo do
texto e a exploracdo do assunto/tema abordado. Souza e Cosson (2011,
p. 103) explicitam que o “Letramento literdrio enquanto construcio dos
sentidos se faz indagando ao texto quem e quando diz, como diz, para
que diz, e para quem diz". Dessa maneira, o texto literdrio amplia seu
sentido para quem lé e busca, em sua contextualizacdo, conhecimentos

implicitos a serem trabalhados.

Em sala de aula, trabalhar textos literarios requer cuidados espe-
ciais, desde a escolha do texto até os resultados esperados do exercicio
da leitura. Entretanto, até chegar ao que se espera, hd o que intermedeia
a caminhada. De inicio, a escolha do texto literario deve ser feita com
cautela, para que ndo perca a sua esséncia. Ha livros didaticos que re-
produzem excertos de textos literarios apenas para trabalhar as questdes

lexicais, sem esmiucar os sentidos que a obra traz.

As atividades de leitura podem iniciar, por exemplo, com uma
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oficina de leitura, em que o professor retira espaco de tempo da sua aula
para dedicacdo aos passos metodoldgicos para a leitura em aula. Deve-
mos ter em mente que a escolariza¢io da literatura pode ser conduzida de
maneira erronea. Cosson (2006) e Presley (2002) sugerem estratégias de
como trabalhar o letramento literdrio em sala de aula, evitando possiveis
falhas e obstéculos.

Para Cosson (2006), o percurso ocorre em quatro etapas: a mo-
tivacdo, a introducio, a leitura e a interpretacio. Nessa linha de pensa-
mento, o docente promove o estimulo ao leitor antes do texto, com a
apresentacio da obra de maneira sucinta e fisica do livro. Depois, propde
a leitura, com o propésito de orientar o aluno, ajudando-o sem policiar.
Por fim, instiga a interpretacio do que foi lido, para a externalizacio do

mundo introduzido no ato da leitura.

Presley (2002) expde sete estratégias de leitura: conhecimento
prévio, conexdo, inferéncia, visualizacdo, perguntas ao texto, suma-
rizacdo e sintese. Elas ndo precisam ser usadas obrigatoriamente de
uma vez sO0. Mas é crucial elucidd-las ao aluno, de maneira elencada,
para que ele compreenda as habilidades demandadas e aprimoradas
no ato de ler. O educando tem potencial para, ao final, fazer uso das
habilidades sozinho, interpretando o texto lido e escrevendo seus

pensamentos com marcadores ou post-it.

O uso do letramento literdrio na escola deve ter o intuito de
formar leitores capazes de ler além da decodificaciao dos signos lin-
guisticos, transformando essa leitura em um ato humanizador, em
que o educando participa de maneira criticamente ativa, tornando-se
capaz de inserir-se em uma comunidade, trabalhando os sentidos que
a leitura profunda produz.
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O Ensino da Lingua Inglesa vinculado a literatura

A BNCC (Brasil, 2017) considera a Lingua Inglesa sob sua pers-
pectiva de lingua franca e seu preponderante papel em um mundo cada
vez mais globalizado, onde os interesses individuais e entre os paises fa-
zem da lingua uma ferramenta comunicativa, que favorece a mobilidade,
com a interacio dos saberes linguisticos. Dai decorre o valor de se de-
senvolverem meios pedagdgicos visando a participacio ativa dos alunos,
contribuindo para o senso critico no exercicio da cidadania: “E esse cara-
ter formativo que inscreve a aprendizagem de inglés em uma perspectiva
de educacio linguistica, consciente e critica, na qual as dimensdes peda-

gbgicas e politicas estdo intrinsecamente ligadas.” (Brasil, 2017, p. 241).

O caréter formativo constante na BNCC (Brasil, 2017) pode ser
corporificado com a literatura no ensino de Lingua Inglesa. E pelo viés
da leitura de textos literarios que o docente encontra uma pratica peda-
gbgica que desvincula o ensino das atividades com enfoque somente na
estrutura da lingua, o que propicia, ao aluno, a aquisi¢ao de conhecimen-
tos socioculturais, sob a perspectiva das significacdes que ganham as pa-
lavras. Tomamos, entio, a Lingua como cariter humanizador. Candido
(2004, p. 180) conceitua:

Entendo aqui por humanizacio (ja que tenho falado
tanto nela) o processo que confirma no homem aque-
les tracos que reputamos essenciais, como o exercicio
da reflexdo, a aquisicio do saber, a boa disposi¢do
para o préximo, o afinamento das emocdes, a capa-
cidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da
beleza, a percepcio da complexidade do mundo e dos
seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em
nés a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos e abertos para a natureza,
a sociedade, o semelhante.

Notamos que a literatura transporta o aluno (e qualquer leitor)

para diferentes mundos. Na aula de lingua inglesa, a literatura proporcio-
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na a imersio na cultura da lingua-alvo, por meio de textos de diferentes
naturezas, com diversas figuras de linguagem, vocabulario amplo e con-
textualizado. A literatura mantém didlogo com as demais artes. Transita
pelas artes cénicas, plasticas, visuais, a musica, a politica, a midia, os inte-
resses socioecondmicos e toda questdo social dos paises. Entdo, é notério
que inserir a leitura de textos literdrios é de grande valia, mas requer
esforco e tempo de preparo, por parte do professor. Um dos entraves é
o fato de o Brasil nio ter uma tradicio de cultura leitora, o que reforca a

preméncia de se levantarem estratégias para a pratica pedagogica.

A BNCC (Brasil, 2017) propde eixos organizadores no ensino de
Lingua Inglesa: eixo oralidade, eixo leitura, eixo escrita, eixo conheci-
mentos linguisticos e eixo dimensio intercultural. Para este trabalho,

vamos considerar dois desses eixos, a escrita e a leitura.

No eixo leitura, o documento considera a interacio do leitor
com o texto, viabilizando o reconhecimento dos diferentes géneros
verbais e hibridos. Também enfatiza a leitura como estimulo de ca-
riter critico, assim como os virios tipos de leituras que podem ser
feitos, tanto por sua estrutura lexical como na pratica do idioma nos
procedimentos da leitura oral e silenciosa. Defende a organizacio da
estratégia de maneira contextualizada, seguindo etapas de pré-leitu-
ra, leitura e pds-leitura, em exercicio das competéncias ja existentes

nos alunos ao lerem na lingua materna.

A Base discorre sobre dois aspectos no eixo escrita, um pro-
cessual e colaborativo, em que escrever toma caminhos individuais e
supervisionados. Tais caminhos percorrem pela criacdo do que sera
escrito e a sua revisio, considerando os objetivos e os receptores da-
quela producio textual. Mas a prética tem, ainda, um cariter social,
com o qual é necessirio que a escrita se vincule, concebendo o aluno
no espaco de protagonista. Podemos explicar, entdo, que a escrita é um

processo gradativo, iniciando com textos simples até se concretizar em
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uma producio com recurso linguistico-discursivo mais elaborado.

Parece haver consenso entre as estratégias orientadas pela colecio
Alive High (Menezes et al,, 2013) na edicdo SM Time for literature e Cosson
(2006). A metodologia defendida por Menezes et al. (2013) consiste em
etapas nomeadas before you read, reading e beyond the words, que objeti-
vam trabalhar o texto em diferentes momentos. O primeiro é a pré-lei-
tura (before you read), quando se introduzem aspectos do texto con-
siderando a realidade do aluno, evitando afasti-lo com elementos
de fora de sua vivéncia, mas ndo tdo simples que nio contribuam
para o seu aprimoramento. No momento da leitura (reading), o li-
vro diditico serve como apoio para a pritica, assim como para as
atividades de estudos lexicais. Na fase pos-leitura (beyond the words),
as discussdes sdo feitas por alunos, com apoio do professor, sobre

o texto lido.

Cosson (2006) recomenda a adocio de uma sequéncia para
a pratica de leitura, considerando a motivacdo como estimulo ao
aluno antes da leitura literaria, em que os sentidos prévios relacio-
nados aos elementos da temdtica sdo externalizados. Nao é indis-
pensdvel comentar sobre a obra que serd lida. O comentario pode
ser feito ou nio de maneira temdtica. O professor pode adotar es-
tratégias como a méaquina do tempo, em que os alunos discorrem
sobre o ano para o qual voltaram e o que viram por l4. Outra ideia é
fomentar uma conversa sobre os temas centrais do livro — é essen-
cial que os alunos tomem nota de seus conhecimentos e discorram,

entre si, em forma de debate ou de apresentacio de ideias.

A introducao é o momento do primeiro contato com a obra
que sera lida. Nesse procedimento, convém nio se prolongar em
questdes que nio contribuam com o tema do texto. A apresenta-
cdo do autor deve ser feita de maneira sucinta, preferencialmente

focalizando os detalhes que auxiliaram o desenvolvimento da obra.
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O professor precisa discursar sobre a importancia daquele texto li-
terdrio e a motivacdo de sua escolha, elencando pequenas informa-
¢Oes para agucar a curiosidade dos alunos. Por fim, segue-se a apre-
sentacio fisica da obra, a fim de que os alunos vejam os detalhes do
livro. Pode ser feita uma leitura introdutéria ao texto, levantando

hipéteses do que vira adiante.

Em seguida, procede-se a leitura, com o professor acompa-
nhando todo o processo, visando aos objetivos da pratica. E preci-
so ter em mente que nio se trata de um policiamento. E um guia
ao aluno, ajudando-o em suas dificuldades. O autor salienta que,
se for uma obra extensa, a leitura deve acontecer além da sala de
aula, continuando em casa ou em lugar préprio para leitura, como
a biblioteca. Para o trabalho da estrutura lexical, podem ser feitas
atividades envolvendo o vocabulario, ou a introducio de diferentes
textos com a mesma temdtica, para intervalo na obra lida. O aluno
é, nesse processo, um leitor ativo. Nio se limitam as suas capacida-

des cognitivas interpretativas.

Por fim, a interpretacdo fundamenta-se na bagagem e nas
vivéncias de mundo do leitor, levando em conta as suas influéncias
e interligando-as com o texto lido. Por isso, apés a leitura, os alunos
devem manifestar as suas impressdes. Nesse momento, é primor-
dial que oucam atentamente os colegas, para que reconhecam as di-
ferentes opinides e leituras acerca de um mesmo texto. Apds ouvir
e discorrer sobre as suas interpretacdes, os estudantes devem cons-

truir algum tipo de registo, como, por exemplo, por meio da escrita.

Proposta de Sequéncia Didatica

Considerando a proposta metodoldgica de Cosson (2006), cons-

truimos uma sequéncia didatica, com cinco aulas, para o 9° ano do En-
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sino Fundamental II, vinculando o Letramento Literario em aula de lin-
gua inglesa. Selecionamos o conto de horror escrito por Edgar Allan Poe
em 1842, The Masque of the Red Death.

A sequéncia traz sugestiao de todos os passos a serem observados
nas cinco aulas, com a explicacio dos desenvolvimentos metodoldgicos

de cada etapa e as observacdes pertinentes a cada desenvolvimento.

Proposta de Sequéncia Didatica com base no conto de Edgar Allan
Poe The Masque of the Red Death (1842)

Aula1/5

[1] A aula inicia com as luzes apagadas, deixando o ambiente
com pouca iluminacio natural. Os alunos sdo guiados a fecharem os
olhos. O professor coloca a musica Ecco La Primavera, de Frances-
co Landini.® O docente pede que os alunos expressem quais sensacoes
aquela melodia desperta. Em seguida, toca a musica Masque of the Red
Death, de Nox Arcana.’ A ideia, aqui, é fazer perguntas em inglés e tra-

duzi-las em seguida. Sugestdes de perguntas:
(a) Do you know this song? (Vocés conhecem essa musica?)
(b) When was this style of music heard a lot? (Quando esse
estilo de musica foi muito escutado?)
(c) What kind of feelings does this song bring to you? (Quais

sentimentos ela traz?)

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mRlgjVMvcol&ab_chan-

nel=Mapasllustrados. Acesso em: 25 maio 2024.
° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EczqOjLe-LI. Acesso em: 25
maio 2024.
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Observacao: Para Moraes e Pinheiro (2012, p. 19), “Uma das
artes usadas para chamar a atencio da sociedade [...] foi a musica.”
Portanto, esse recurso ¢ utilizado com o intuito de transportar o alu-
no a Era Medieval, em que se passa o conto, com a musica de Fran-
cesco Landin. A musica de Nox Arcana, com sua melodia dramatica e
misteriosa, pode agucar os sentidos que os levam a familiarizar com a

temdtica de horror/suspense.

[2] O professor explora as impressdes dos alunos, registrando as
palavras no quadro. Com o auxilio de uma lanterna, para manter o am-
biente de suspense, o docente ilumina as palavras escritas, falando em
voz alta em inglés e portugués, perguntando a sala, ja com os olhos aber-

tos, se tiveram a mesma sensacao descrita pelos colegas em sala e por qué.

Observacao: Nesse momento, o professor deve escutar o que os
alunos tém a dizer, de maneira aberta a ouvi-los, para que consigam des-
cobrir as sensacdes diferentes advindas dos seus colegas de classe. Eles
podem conversar sobre a Era Medieval, a fim de saber se hd conheci-

mentos prévios.

[3] Os alunos sao convidados a participar de um ‘Adivinha a pa-
lavra’, com o auxilio do Datashow. O professor projeta uma palavra, pe-
dindo para que traduzam. O slide seguinte traz a imagem do significado
da palavra, que é exibida quando um aluno acerta. Se nio acertarem, a

imagem auxilia o conhecimento da traducio.

Observacao: A cada palavra certa, o professor deve reagir com
entusiasmo, dizendo frases como ‘Very Good!” “That’s right!” ‘Yes! Con-
gratulations!’. Se for o caso, o docente pode premiar o aluno com balas
ou pirulitos. Caso os alunos nio consigam adivinhar o significado da pa-

lavra refletida, o professor mostrard a imagem para a associacio.

Palavras: Fear; Blood; Prince; Castle; Nobility; Commoners.
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[4] Por fim, o professor exibe o video The Masque of the Red Death
— a short film (2012), a partir do minuto 07:10s, com poucos minutos de
duracdo. Entdo, como atividade para casa, pede aos alunos que escrevam

as suas impressdes do video e o que eles acreditam ser a histéria por tras.!

Observacao: Nio se exige uma producio grande de escrita. O vi-
deo serd utilizado para promover uma breve conversa inicial, para con-

tinuidade na aula seguinte.
Introducio - Aula 2/5

[1] O professor inicia a aula pedindo que os alunos externem, em
voz alta, suas impressdes escritas na atividade proposta na aula anterior.

Observacao: Nesse momento, o professor pode introduzir al-
guns aspectos do conto de horror, contextualizando com as impressoes

dos alunos.!

[2] O professor introduz brevemente pontos importantes da bio-
grafia do autor Edgar Allan Poe, projetando fotos, com a ajuda do Da-

taShow.!2

Observacao: Ao exibir as imagens selecionadas, convém nio dar
a resposta logo de imediato ao aluno. Primeiramente, o professor pode
perguntar se reconhecem quem é a pessoa na imagem e, por meio dela,
fazé-los descobrir a profissio, a cidade que estd sendo refletida e onde
nasceu o autor em questio. A tltima imagem é uma arte que o professor

analisa com os alunos e comenta sobre as principais caracteristicas artis-

1 Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=oLtfvWrEjJo. Acesso em: 25 maio 2024
" Disponivel em: https://www.britannica.com/biography/Edgar-Allan-Poe. Acesso em
25 maio 2024.

2 Disponivel em: https://interestingliterature.com/2019/05/a-short-analysis-of-edgar-
-allan-poes-the-masque-of-the-red-death/. Acesso em: 25 maio 2014.
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ticas de Edgar Allan Poe."

[3] O docente pode exibir o livro fisico, mostrando-lhes a capa, a
contracapa, a sinopse, as orelhas etc. Caso ndo disponha do livro fisico,
pode indicar acesso virtual.

Observacao: Na Portaria SEB n° 27, de 25 de outubro de 2012, o
livro Contos Obscuros de Edgar Allan Poe, da Editora Casa da Palavra Prod.
Ed. Ltda., consta como distribuido nas escolas para ser utilizado como
leitura. O professor verifica se hé o livro na biblioteca. Caso nio haja, o
docente projeta fotos do livro (leva o seu préprio, se possuir).

[4] O professor inicia a leitura dos dois primeiros paragrafos,

como introducio da leitura a seguir.
Leitura - Aula 3/5

[1] A leitura consiste em mesclar a pratica com cenas do filme
inspirado na obra The Masque of the Red Death, de Edgar Allan Poe. O
filme, que tem o mesmo nome, foi gravado em 1964 pelo diretor Roger
Corman, j4 referenciado na aula 1/5.

Observacao: Price (1998, apud Spanos; Smith, 2003) advoga que
o uso de filmes legendados reforca a habilidade de leitura e a aquisi¢io de

vocabuldrio, a0 mostrar contextos para o uso das palavras.

[2] O professor pede que os alunos tragam o diciondrio para a
aula seguinte. Entrega, também, uma lista com vocabulario, contendo as

palavras-chave do conto.

" Disponivel em: https://leah-saulnier.pixels.com/. Aceso em: 25 maio 2024.
4 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Masque-Red-Death-Edgar-Allan/
dp/6057861493. Acesso em 25 maio 2024.
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Observacio: E importante contextualizar o aluno com as pala-
vras, no decorrer do texto, tendo em vista que a Literatura é fonte no-
tavel para o incremento do vocabulario (Cruz, 2010). Ele pode anotar

palavras cujo significado nio conhecia e que nio estio no vocabuldrio.
Vocabulary

Awe; Bedewed; Buffoons; Cessation; Chamber; Cheat; Corpse;
Countenences; Cowardice; Dagger; Decay; Defiance; Densely; Feve-
rishly; Fiery; Ghasty; Giddiest; Glare; Grieve; Habiliments; Hoarsely;
Hung; Knights; Leisure; Lofty; Lungs; Movable; Redness; Revery; Sa-
ble; Scarcely; Seal; Slight; Stream; Summoned; Swung; Take care;
Unimpeded; Utterly; Vesture; Vividly.

[3] O docente entrega (em folha impressa) a primeira parte do
conto: desde o inicio até o momento em que comeca a festa promovi-
da pelo principe. Os alunos fazem a leitura silenciosa, contando com
o auxilio do professor, quando requisitado.

Leitura - Aula 4/5
Intervalo 1:

Ao terminarem a leitura, os alunos assistem a cena do filme
com dudio original em inglés e legenda em portugués, mostrando
como o principe Prospero fechou o castelo, colocando somente a no-

breza salva da peste, o que assombra o reino.

[1] Ao final da aula, o professor entrega uma folha impressa
com a continuacio do conto: o decorrer da festa, até a chegada da
figura fantasmagorica ao local. A leitura deve ser feita em casa ou na
biblioteca da escola. Os alunos sao aconselhados a realizarem a leitura

em ambiente calmo, para que consigam se concentrar na obra.

Observacao: Como o conto trabalhado é extenso, consideran-
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o-se que se trata de leitura em lingua estrangeira, é indispensave
d trata de leit ling trangeira, d |
que os alunos continuem a pratica em um outro local, favordvel para
a concentracio (Cosson, 2006).

[2] O professor entrega a segunda e tltima parte da obra: des-
de a entrada da morte rubra no local e suas consequéncias até o tér-

mino do conto. A leitura serd feita pelos alunos em sala.

Observacio: O professor deve estar atento a auxiliar o aluno
sobre a leitura e suas dividas. Antes de colocar as cenas do filme, o do-
cente deve perguntar o que leram, falar algumas frases-chave em inglés

que aparecem no texto e/ou até mesmo ler um trecho em voz alta.
Intervalo 2:

O professor exibe a cena final do filme, em que a morte rubra

invade o castelo do principe Prospero e ataca os nobres que dela fugiam.
Interpretacéo - Aula 5/5

[1] Os alunos sio organizados em circulo. O professor incentiva-

-0s a exporem as suas opinides sobre o conto lido.

Sugestdes de perguntas. Nesse momento, algumas palavras sio
introduzidas em inglés:
a) Voceés ja tinham lido algum conto de horror e/ou suspense?
(horror short story, thriller)
b) Quais foram suas impressdes sobre The Masque of the Red
Death de Edgar Allan Poe? (impressions)
c) Como as diferencas sociais sio retratadas no conto?
(social differences)
d) Em sua opinido, essas diferencas ainda sdo pertinentes nos
dias atuais? (social differences nowadays)
e) Quais foram as novas palavras e frases, em inglés aprendidas

ap6s a leitura do conto?

45



Para o registro da atividade, os alunos sio relembrados quanto
as principais caracteristicas de uma resenha. Sao orientados a discorrer
sobre o conto lido, utilizando-se dessa pratica discursiva. Essa atividade

é desenvolvida em portugués.

Observacao: Dessa maneira, os alunos conseguem visualizar uns
aos outros e podem levantar suas impressdes como forma de conversa e

troca de ideias/interpretacdes de um mesmo texto.
Consideracoes finais

Tendo em vista as indicacdes sobre o baixo indice de leitura dos
alunos das escolas brasileiras, é imprescindivel ampliar o incentivo a essa
pratica em sala de aula, uma tarefa quase sempre assumida pelos docentes
da Lingua Portuguesa. Acreditamos que os professores de Lingua Inglesa

(e Espanhola) também podem abracar essa causa.

Este texto discorreu sobre a relevancia e os efeitos positivos que o
uso da Literatura provoca, tanto no ensino da Lingua Portuguesa quan-
to da Lingua Inglesa. Apds embasamentos em documentacio e teoria
especifica, propusemos uma Sequéncia Didatica como sugestio para
aplicacdo por docentes de Lingua Inglesa, em pratica do letramento li-
terdrio, visando ao desenvolvimento das estratégias de leitura descritas
por Cosson (2006), em exercicio de dois eixos organizadores constantes
da BNCC (Brasil, 2017): escrita e leitura.

A sequéncia didética teve, como finalidade, estimular a leitura
de maneira contextualizada, ativando a interpretacio dos alunos, para
que nio se prendam apenas a decodificacido dos itens lexicais. Defen-
demos que o professor desempenha papel preponderante para guiar o
aluno e torné-lo protagonista de discussdes em sala, ao verbalizar as
suas ideias, escutar as opinides de outros e perceber as diferentes leitu-

ras de um mesmo texto.
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O letramento literdrio é uma maneira privilegiada, no meio da
pluralidade de letramentos existentes, pois é capaz de transportar o alu-
no a diferentes situacoes e coloci-lo em contato com diferentes culturas.
Na Lingua Inglesa, tal recurso é de grande valia, tanto para aperfeicoar o
conhecimento do idioma e perceber o uso da lingua de maneira contex-

tualizada, como para incentiva-lo a leitura de outros textos.

Esperamos que esta pesquisa contribua para o incentivo da lei-
tura em sala e desperte o interesse do aluno para diferentes géneros
textuais, a fim de tornd-lo leitor ativo. Trabalhar a leitura literdria nas
escolas brasileiras, especialmente nas escolas publicas, pode ser um de-
safio para o docente. Todavia, a sua relevincia nio pode ser ignorada,
dado o seu potencial de incremento dos estudos, sob diversos aspectos.
O tema pesquisado é abrangente o suficiente para servir de inspiracio
para outros estudos, outras abordagens, e sugestdes de diferentes estra-

tégias e metodologias.

Concluimos que as estratégias metodoldgicas sugeridas, além de
outras ideias programadas pelo professor, podem facilitar o percurso
em termos de letramento literdrio nas aulas de Lingua Inglesa e, con-
sequentemente, amplificar o gosto pela leitura do género narrativo/
literdrio, o conto, assim como pela leitura e apreciacio dos demais gé-

neros literarios.
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o EXI’L,IO E A INTERTEXTUALIDADE NA
LIRICA DE MANUEL ALEGRE

Karis Marques Ferreira dos Santos

Carina Marques Duarte

Introducao

Reconhecida como a ditadura mais antiga da Europa no século
XX, o Regime Militar que culminou no chamado Estado Novo, de Oli-
veira Salazar, é o pano de fundo que levou a efervescente producio lite-
raria portuguesa nos idos do século passado. O periodo ditatorial, como
um todo, durou quarenta e oito anos, de 1926 a 1974, subdividindo-se
em trés secdes: a Ditadura Militar (1926-1933), o Estado Novo salazaris-
ta (1933-1968) e o governo de Marcelo Caetano (1968-1974).

O historiador Fernando Rosas (2013) comenta o quanto a vio-
léncia preventiva e repressiva, perpetrada pela Policia Internacional e
de Defesa do Estado (PIDE), teve papel fundamental na manutencio do
regime. Com a sociedade portuguesa permeada pela censura e pela vio-
léncia, os artistas e intelectuais contrarios a ditadura eram alvos cons-
tantes do governo. E nesse contexto que surge o poeta e homem de acio

Manuel Alegre.

Por manifestar-se publicamente em oposicio ao regime de Sala-
zar, foi convocado para o servico militar em 1961, primeiro em Mafra, e,
depois, nos Acores, o que, naquele tempo, conforme Manuel Alegre, em
entrevista a Afonso Melo (2017), equivalia 2 deportacio, era um isola-

mento total. Em 1962, foi mobilizado para Angola e, de 14, conduziu uma
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tentativa de revolta militar que resultou em diversas prisdes. Foi preso
pela PIDE em Luanda, em 1963, permanecendo encarcerado durante 6
meses. Na ocasido, conheceu escritores angolanos, tais como Luandino
Vieira, Anténio Jacinto e Anténio Cardoso, que também eram presos
politicos. Posto em residéncia fixa na cidade de Coimbra, acabou por

passar a clandestinidade e dirigir-se ao exilio em 1964.

Em Argel, permaneceu exilado por dez anos, sem abandonar,
contudo, o envolvimento politico e a producio literaria. Naquele pais,
foi dirigente da Frente Patriética de Libertacdo Nacional e publicou os

livros Praca da cancdo (1965) e O canto e as armas (1967).

A literatura tem contribuido ao longo do tempo para a construc¢ao
da memoria coletiva a respeito de diversos acontecimentos histéricos.
Do mesmo modo, o conjunto de obras de Manuel Alegre, em especial
a obra poética, integra uma vasta producido que elabora os sofrimentos
individuais e coletivos experimentados no decorrer do Estado Novo.

Os escritos literdrios sdo reveladores do talento individual, da
criatividade do autor e do teor social absorvido, de modo espontineo ou
intencional, que passa a constituir os textos.

De acordo com Abdala Junior (1989), o texto literdrio é atravessa-
do por marcas histéricas e sociais. Uma dessas marcas, notivel na poesia
de Manuel Alegre — que, alids, por buscar conscientemente a inser¢io do
social no texto, se enquadra na definicdo de escritor engajado proposta
por Abdala Junior (1989) -, é o exilio.

O objetivo deste trabalho é analisar o tratamento do tema exilio
na lirica de Manuel Alegre, verificando a relevancia do didlogo com a
tradicdo literria para a elaboracio poética da experiéncia de banimento.
Serao de grande valia na consecuc¢@o de nosso intento as proposi¢des de
Edward Said (2003) e as de Laurent Jenny (1979).

51



A dor do exilio na lirica de Manuel Alegre

As experiéncias do periodo ditatorial portugués compdéem um
amplo espectro de sentimentos traumaticos vivenciados por aqueles que
eram contrérios ao regime e/ou que dele foram vitimas de forma direta

ou indireta.

Tematica recorrente na literatura da Guerra Colonial, o senti-
mento de “perda” da pétria é uma constante nos versos e na prosa por-
tuguesa desse periodo. Segundo Ribeiro e Vecchi (2011), a composicio
poética é o meio de reconstrucio dessas vivéncias que se perderam em
decorréncia dos conflitos e assume trés diferentes 4mbitos para os que
foram convocados a guerra contra a sua vontade, para os que optaram
politicamente pelo exilio ou pela desercio e para aqueles que lutaram
convictamente: “[...] a perda do mundo anterior a guerra; perda do pais,
da vida, da familia, da normalidade; perda da nacio [...]” (Ribeiro; Vec-
chi, 2011, p. 25).

Partindo da perspectiva de que a “perda da nac¢o” trata-se do ba-
nimento de um individuo de sua patria, quer tenha sido o banimento im-
posto ou necessario, devido ao temor de represalias, podemos sintetizar

essa perda no conceito encerrado na palavra “exilio”.

Em que pese o exilio seja um mecanismo usado desde tempos
remotos, a partir do século XX, ele assumiu vultosa proporcio quando
comparado a periodos anteriores. A explicacdo para este fato, segundo
Edward Said (2003), deve-se ao imperialismo e as abissais ambic¢des dos
governos totalitirios, que consagram nossa época moderna como a era

do refugiado, da pessoa deslocada, da migracio em massa.

Considerando a numérica expressio de exilados desde os ultimos
séculos, é de se compreender a vasta literatura produzida por exilados e

sobre o exilio. Mas é certo que, embora haja episédios gloriosos da vida
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de exilados retratados pela historia e pela literatura, eles “[...] ndo sdo mais
do que esforcos para superar a dor mutiladora da separacio [...]” (Said,
2003). Isso porque a dor do exilio é, ainda nos dizeres de Edward Said, “[...]
uma fratura incurdvel entre um ser humano e um lugar natal, entre o eu
e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada [...]”
(Said, 2003).

O artista utiliza essa dor como for¢a motriz, que o compele em seu
fazer, num inesgotavel exercicio de reproduzir o irreproduzivel; é a ser-
pente de Uréboro que tenta incansavelmente engolir a propria cauda, “[....]
indicando os dois extremos do esforco intelectual humano: a necessidade e
a impossibilidade [...]” (Bernardo, 1999, p. 141).

O exilio, na verdade, foi o golpe final que acometeu Manuel Alegre
apés outros terriveis dissabores: a perseguicio politica, a convocacio ao

servico militar em Mafra, a guerra em Angola e a prisdo pela PIDE.

Em entrevista concedida a Afonso de Melo (2017), o poeta revelou
que, antes de fugir de Portugal, j4 se sentia exilado. Temendo nova prisio,
num momento em que atravessava a Praca da Republica e defrontou-se
com agentes da PIDE, teve a inspiracdo que o conduziu aos ultimos versos

da “Trova do Vento que Passa”™:

Mesmo na noite mais triste
Em tempo de servidio

Ha sempre alguém que resiste
Ha sempre alguém que diz ndo
(Melo, 2017).

Inevitvel, a saida para o exilio culminou em extensa obra que,
mesmo apés o retorno a Portugal, continuou a exprimir os sentimentos

acumulados no decorrer da auséncia.

Entre as composi¢des que elaboram a experiéncia do exilio, estd “E
alegre fez-se triste”, onde identificamos uma derivacio morfoldgica im-
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prépria na palavra “alegre”, que pode ser entendida tanto como o adje-
tivo alegre, — o eu lirico estava alegre e ficou triste — como pode ser uma
referéncia ao sujeito (poeta) — Manuel Alegre —, indicando tratar-se de
um registro “biogréifico” dos sentimentos do autor quando de sua partida
de Portugal:

Aquela clara madrugada que

viu ldgrimas correrem no teu rosto

e alegre se fez triste como se
chovesse de repente em pleno agosto
(Alegre, 2017).

O “Soneto de amor da hora triste” reverbera, logo na pri-
meira estrofe, a impressio de que abordar a relacio afetiva entre o eu
lirico e uma jovem, a “rapariga”. Mas, se observadas as estrofes que se-
guem, temos que, em verdade, o sentimento externado é o de dor pela
patria perdida, o que corrobora a afirmacio de Edward Said de que “[...]
o exilio é uma condicio de perda terminal [...]” (Said, 2003), que coloca
0 sujeito poético a mercé de uma angustia, de um sofrimento raramen-
te experimentados em primeira-mao pela maioria das pessoas. O verso
“com mil punhais no pensamento” indica a propor¢io de tal sofrimento.
A “rapariga”, a quem o eu lirico interpela, é, na verdade, qualquer uma
pessoa que, assim como ele, lamente e sofra com a situacio do pais. A
jovem é, ainda, a personificacio da pétria que sofre com o exilio de seus
cidaddos, os quais sofrem igualmente em decorréncia da partida “com

mil punhais no pensamento” (Alegre, 2017):

Rapariga que passas perguntando

Talvez por mim

Se a nossa patria eu quis mais livre para ti

E se por ela me perdi

Tu que por nés andas ha séculos chorando
Deixa correr na tua face

Como se fosse a propria patria que chorasse
Uma ldgrima por mim
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Agora que me vou
Com mil punhais no pensamento
E um pedaco de terra portuguesa

Tu que ndo sabes quem eu sou

Veste o teu rosto de tristeza

E em segredo por mim acende ldgrimas no vento
(Alegre, 2017).

“Lagrimas azuis” também ndo foge dessas primicias de personifi-

cacio que convertem a patria na figura de uma pessoa:

Fecha os teus olhos que me fazem mal.
Que por vé-los me nasce aquela magoa
Feita de sal e mar que ndo é dgua
Senio a dor azul de Portugal.

Que por vé-los as pérolas de sal

Dos teus olhos sdo ldgrimas que provo
Que por vé-los eu vi chorar meu povo
As lagrimas azuis de Portugal.

Fecha os teus olhos que em Paris ndo cabe
Todo o luar que tem essa tristeza
Que nos teus olhos voa e nao é ave

Nem vento ou flor. S6 ldgrimas de sal.
Que sio frutos da terra portuguesa
Teus olhos: lagrimas de Portugal.
(Alegre, 2017, grifo nosso).

O eu lirico nao dissocia a dor de Portugal da dor do povo portugués
e da sua prépria. Sdo todas uma s e insepardveis. Essa sucessio de ideias é
expressa, especialmente, na segunda estrofe, que traz uma nogzo de sequ-
éncia e de interdependéncia: “[...] dos teus olhos sdo ligrimas que provo

/ que por vé-los eu vi chorar meu povo / as ldgrimas azuis de Portugal”
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(Alegre, 2017, grifo nosso). O sentimento de dor é uma constante a todos
os portugueses e a patria, pela violéncia que sofrem. Notamos aqui uma re-
feréncia ao curto periodo que permaneceu em Paris — apds ser compelido a
deixar Portugal e antes de chegar a Argel — e um certo ressentimento com
aquele pais, cuja beleza nio minorava a dor pela distancia da patria: “Fecha
os teus olhos que em Paris ndo cabe / todo o luar que tem essa tristeza [...]”
(Alegre, 2017). Sobre esses tltimos versos, se faz pertinente a observacio
de Edward Said (2003) acerca da relacio dos exilados com os nio exilados,

estes representados, no poema, por Paris:

Os exilados olham para os nio-exilados com ressen-
timento. Sentem que eles pertencem a seu meio, ao
passo que um exilado estd sempre deslocado. Como
é nascer num lugar, ficar e viver ali, saber que se per-
tence a ele, mais ou menos para sempre (Said, 2003).

Embora tenha recebido acolhimento naquele pais, nem mesmo o
beneficio da seguranca trazido pelo exilio é capaz de suprir a necessidade
de pertencer a nac¢o. Diante da tristeza — sentimento que, no poema, é
reforcado pelas rimas'® -, mesmo um pais amistoso, como lhe foi a Fran-

ca, é insuficiente para que o expatriado se sinta pleno.

A dor em decorréncia do afastamento da pétria é tematizada em
“Os dois sonetos de amor de Ulisses”, poemas nos quais o poeta estabe-
lece algumas relacdes comparativas com a personagem d’ A Odisseia, de

Homero. Vejamos o primeiro soneto do citado par:

I
Como Ulisses te busco e desespero
Como Ulisses confio e desconfio

15 Cabe notar que as rimas reforcam as ideias de dor, de sofrimento e de tristeza, senti-
mentos que acometem o povo, a nacio. Este viés interpretativo é encorajado pelas rimas
entre “tristeza” e “portuguesa” e “sal”, “mal” e “Portugal”. 4.
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E como para o mar se vai um rio
Para ti vou. S6 ndo me canta Homero.

Mas como Ulisses passo mil perigos
Escuto a sereia e a custo me sustenho

E embora tenha tudo nada tenho

Que em te ndo tendo tudo me sio castigos.
S6 nao me canta Homero. Mas com U-
lisses vou com meu canto como um barco
Ouvindo o teu chamar — Pitria Sereia
Penélope que nio te rendes - tu

Que me esperas a tecer um tempo ideia
Que de novo o teu povo empunhe o arco
Como Ulisses por ti nesta odisseia.
(Alegre, 2017, grifo nosso).

Nesse poema, a situacdo do eu lirico é cotejada com a de Ulisses
em razio da similitude na vontade e luta drdua para retornar ao lar. Em-
bora as duas personas (eu lirico e Ulisses) igualem-se na proporc¢io dos
obstaculos enfrentados e no desejo de voltar a patria, o eu lirico alega di-
ferir-se de Ulisses, por ndo possuir o mérito de ser cantado por Homero,

em clara reveréncia ao poeta antigo.

A imediata identificacio desse poema com a obra de Homero
(2020) é construida por meio da realizacio da intertextualidade, que Sa-
moyault (2008) descreve como “[...] o perpétuo didlogo que ela [a litera-

tura] tece consigo mesma [...]” (Samoyault, 2008, p. 14).

Esse conceito é o que explica o fendmeno que permite a um texto
se corresponder com outro (ou outros), centenas de anos distante, fru-
tos de distintas civilizacoes e, ainda assim, conseguir tracar um sentido
novo que enriqueca a ambos. Tal processo sé é possivel, porque, se por
um lado a literatura se relaciona com o mundo, e a sociedade, conforme

Abdala Junior (1989), se inscreve no texto, por outro, ela se apresenta
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“[...] numa relagdo consigo mesma, com sua histéria, a histéria de suas
producdes, a longa caminhada de suas origens [...]” (Samoyault, 2008, p.
9). Em outras palavras, o texto estd impregnado pelos textos que o prece-
dem, estabelecendo relacdes em si mesmo, no que se escreve, a partir do

que ja foi escrito, construindo sentidos a partir do que j4 foi dito.

Samoyault (2008) esclarece que a intertextualidade pode ser “[...]
aleatéria ou consentida, vaga lembranca, homenagem explicita ou ainda
submissido a um modelo, subversio do cdnon ou inspira¢ido voluntaria
[...]”. Ou seja, sdo diversas as formas em que ela pode se manifestar no
texto, sem que nenhuma a reduza a mera citacdo, enunciacio plena, ex-

plicita de outra autoria.

E nesse sentido que Manuel Alegre trabalha as potencialidades do
intertexto. Ao estabelecer uma relacio de equivaléncia entre os instru-
mentos utilizados por Ulisses (barco e arco) e pelo eu lirico, o poeta (po-
ema), Alegre reforca a intensidade que atribui s armas com as quais luta,
as palavras, tdo imponentes quanto as armas e a embarcacdo de Ulisses.
Importa referir que Alegre, impedido de retornar a terra natal, pode se

deslocar apenas através da escrita, a tinica viagem possivel.

Cabe reparar que a piatria é colocada na posicio de Penélope,
como uma resistente. Ao passo que a esposa do herdi grego, para ludi-
briar os pretendentes, tecia a mortalha do sogro, a pétria tece (prepara)
a luta pela liberdade, que serd obra do povo. A analogia entre Portugal e

Penélope reaparece no soneto IL

II

Onde estards Penélope que ja

nao sei se esperas ja nao sei se teces

Um tapete e grinaldas? Oxala

O amor ndo esquecas se de mim te esqueces.
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Oxala seja a tua voz que escuto
Nesta voz que nao sei se é de sereias
Se é tua voz cantando-me nas veias
Amor tornado ideia por que luto.

Porque todo o poema é como um barco
em que Ulisses por ti sou marinheiro.
Oxala seja ainda o mais certeiro

Quanto Ulisses por ti empunhe o arco
Penélope que bordas de saudade

Este amor que prende. E é liberdade.
(Alegre, 2017, grifo nosso).

A representatividade do mar assume um lugar especial e distinto
nesse poema. Frequentemente utilizado pelos poetas portugueses, como
Camoes, por exemplo, como simbolo dos éxitos portugueses, da expan-
sdo do Império, nesse poema, no entanto, a viagem de gléria seria feita
em caminho inverso, e o poeta deseja reconquistar a patria, colocada na
posicdo de Penélope.

Para Laurent Jenny (1979), a intertextualidade provoca um modo
de leitura que rompe com a linearidade do texto, uma vez que “[...] cada
referéncia intertextual é o lugar duma alternativa: ou prosseguir a leitu-
ra, vendo apenas no texto um fragmento como qualquer outro, que faz
parte integrante da sintagmatica do texto — ou entio voltar ao texto-ori-
gem [...]” (Jenny, 1979, p. 21).

As analogias — entre o eu lirico e Ulisses e entre a patria e Pené-
lope - direcionam o nosso olhar ao texto de Homero (2020), aos longos
anos que o protagonista esteve distante e 2 sua luta para retornar 4 Itaca.
Longe da patria, como o herdi grego, o sujeito poético experimenta a dd-

»

vida, a inseguranca: “[...] ndo sei se esperas nio sei se teces [...]” (Alegre,

2017). A agdo de tecer, desempenhada por Penélope, estava fundada no
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amor e na resisténcia. O eu lirico de Manuel Alegre, em face das circuns-

tancias adversas, chega a duvidar da capacidade da patria para resistir.

Ainda em meio a davida, o sujeito poético expressa o anelo de que
0 canto que ouve — e que ndo sabe se é de sereias'® — seja o da patria can-
tando dentro de si. E essa voz da pitria, equivalente ao amor, o impele a
luta através dos versos. Nesse sentido, se Ulisses teve, como meio para
retornar a casa, o barco, o eu lirico tem o poema como instrumento para
deslocar-se virtualmente em direcio a pétria e estar com ela em unido.
Tal deslocamento do eu lirico — tdo certo quanto Ulisses ter empunhado
o arco e dizimado os pretendentes — é uma consequéncia do amor, sen-
timento que, a0 mesmo tempo, é alimentado pela resisténcia da paitria, a
qual deseja o retorno do amado: “Penélope que bordas de saudade / Este
amor que prende. E é liberdade [...]” (Alegre, 2017).

Em “Penélope”, Manuel Alegre persiste no didlogo com a epopeia

de Homero:

No tempo bordarei a minha dor
No tempo (esse tapete) bordarei

O tempo que ndo passa e que passei
Fiando e desfiando por amor.

No tempo estas perguntas: onde e quando?
No tempo que se vai e ndo me leva

Aquele por quem sou rainha e serva
Fiando por amor e desfiando.

No tempo que se vai e se repete
No tempo bordarei o meu tapete
Num fazer-desfazer que me desfaz.

16 Seres capazes de atrair para a morte aqueles que as ouvem. No texto de Manuel Alegre,
pode ser mais um elemento intertextual, j4 que a ninfa Calipso, que retém Ulisses em sua
ilha, também cantava.
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Enquanto o tempo vai e ndo me leva
Enquanto o tempo passa e ndo traz
Aquele por quem sou rainha e serva.
(Alegre, 2017).

Se nos dois poemas anteriores Manuel Alegre estabelece uma
analogia entre o eu lirico e Ulisses, em “Penélope”, o sujeito poético
é andlogo a pétria, que, por sua vez, assume novamente a voz da per-

sonagem Penélope.

Laurent Jenny (1979) esclarece que, independentemente dos tex-
tos assimilados, o estatuto do discurso intertextual equivale sempre ao
de uma superpalavra, posto que os seus elementos constitutivos ja ndo
sdo palavras, mas “[...] coisas jd ditas, jd organizadas, fragmentos textuais
[...]” (Jenny, 1979, p. 22). Desse modo,

Opera-se, portanto, uma espécie de separacio ao nivel
da palavra, uma promocio a discurso com um poder
infinitamente superior ao do discurso monolégico
corrente. Basta uma alusdo para introduzir no texto
centralizador um sentido, uma representacio, uma
histéria, um conjunto ideoldgico, sem ser preciso fala-
-los. O texto de origem esta 14, virtualmente presente,
portador de todo o seu sentido, sem que seja necesséario
enuncié-lo (Jenny, 1979, p. 22).

O titulo do poema de Manuel Alegre jai transporta a histéria da
esposa de Ulisses, aquela que, durante a espera pela volta do amado, te-
cia a mortalha do sogro ao longo do dia e - como forma de enganar os
pretendentes, nunca concluindo o trabalho — destecia a noite. Colocan-
do-se na posicdo de Penélope-pitria, o sujeito poético descreve o processo
de tecer e destecer a espera do seu amor, que pode ser entendido como o
regresso dos portugueses (particularmente dos exilados) ao pais. Enqua-

drando essa composi¢do no mesmo contexto ao qual pertencem “Os dois
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sonetos de Ulisses”, podemos dizer que o amor romantico também reflete
o sentimento de amor a pétria. O eu lirico amarga uma espera imprevisivel
acerca do retorno ou nio daquele a quem dedica o mais caro sentimento,
expressando o erratico anseio de que ele regresse a si, ao pais natal, e ao
seu amor. No apenas os portugueses querem retornar a patria, mas ela

propria deseja o regresso dos seus.
Consideracoes finais

Os poemas de Manuel Alegre nos permitem entrever um poeta en-
gajado e combativo, que nio usa palavras aleatérias e ndo constrdi poemas
sem proposito. Tampouco é por acaso que elegemos o verbo “construir”
para definir o seu fazer literario, porque, de fato, é isso que o portugués
faz: edifica poemas, palavra por palavra, fazendo com que - se tivermos
em mente a década de 1960, contexto de producio das composicoes — se
abrigassem em sua obra, num exercicio de altruismo, todos aqueles que
desejavam ser livres e ver liberta a sua patria. Mais que um refugio, os

poemas de Manuel Alegre sio um forte.

O escritor engajado, segundo Abdala Junior (1989), deve ter cons-
ciéncia critica dos processos literarios que utiliza, o que inclui necessaria-
mente uma reflexdo acerca do ato criativo e também da posicao do préprio
escritor no processo de producio. Isso significa dizer que a obra poéti-
ca ndo é instintiva e ndo paira somente no campo abstrato, onde alcanca
apenas contornos artisticos e estéticos, mas é também resultado do inten-
cional e esmerado trabalho do poeta, que deliberadamente articula suas
palavras, em forma e contetido, de modo que elas lhe sirvam a defesa de
uma causa. Tal empenho é nitido nas composicoes de Manuel Alegre, um

escritor engajado.

Nesse sentido, o labor poético se efetiva como um ato de resisténcia

e a palavra estd investida de forca, forca reconhecida por Manuel Alegre,
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que, em entrevista a Duarte (2020), afirmou que os poemas de O canto e as

armas, entre os quais estao os que analisamos, ajudaram a mudar a vida.

A potencialidade da palavra poética de Manuel Alegre advém, em
larga medida, do eficiente manejo da intertextualidade, a qual, como de-
monstraram nossas andlises, em consonancia com a afirmacio de Jenny
(1979), é condicdo de legibilidade literaria. Por outras palavras, os sentidos
dos poemas do autor de O canto e as armas s6 podem ser apreendidos por
um olhar critico que considere os textos absorvidos, que, neste caso, dei-
xam de denotar, para conotar. Dialogando especialmente com a Odisseia,
de Homero (2020), Manuel Alegre se reporta a duas personagens — Ulisses
e Penélope — que sofrem em virtude da auséncia — da patria e do amado -,
de maneira que o sujeito poético, identificando-se ora com uma ora com a
outra, espera, luta, resiste e sofre. Alids, o sofrimento é ainda mais intenso

quando o poeta retrata 0 momento da separacio, a dor da partida.

Os poemas de Alegre sugerem que, para o poeta exilado, como refe-
re Said (2003), retomando as reflexdes de Adorno, o tnico lar disponivel,
“[...] embora fragil e vulneravel [...]” (Said, 2003), estava na escrita. Assim,
ao elaborar poeticamente o dilaceramento provocado pelo exilio, Manuel
Alegre “[....] confere dignidade a uma condicio criada para negar a dignida-
de - e a identidade as pessoas [...]” (Said, 2003).
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PERIPECIA, RECONHECIMENTO E
MASCULINIDADE EM DOIS CONTOS
MACHADIANOS

José Cleiton Aguiar da Silva
Dario Ferreira Sousa Neto
Introducao

Em seu texto Esquema de Machado de Assis, Antonio Candido de-
fine o “tom machadiano” como uma formal que permite compreender a

originalidade das obras de Machado de Assis como uma:

(-..) técnica (que) consiste essencialmente em sugerir as
coisas mais tremendas de maneira mais candida (como
os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer um
contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua
anormalidade essencial; ou em sugerir, sob aparéncia
do contrério, que o ato excepcional é normal, e anor-
mal seria o ato corriqueiro. (Candido, 1995, p. 27)

Desse modo, o tom machadiano cumpre em seus textos de-
senvolver técnicas composicionais que permitem uma melhor anélise
de questdes cotidianas e essenciais da sociedade brasileira do século
XIX. Conforme Passos (2007, p- 28), Machado mistura o sério com o
jocoso em suas narrativas que caracterizam os tracos de estilo firma-

do ao longo de seus 36 anos de escrita.

Para melhor compreender os procedimentos composicionais
do escritor carioca, interessa-nos os dois contos: Noite de Almirante e
A Cartomante, ambos publicados no jornal Gazeta de Noticias em 1884
e, posteriormente, este inserido no livro de contos Vidrias Histérias,

publicado em 1896 e aquele, no livro Histérias sem Data, publicado em
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1884. Nosso interesse é evidenciar a construcio da masculinidade das
personagens Deolindo Venta-Grande e Camilo por meio dos proce-

dimentos proéprios da tragédia: peripécia e reconhecimento.

Essas analises serdo realizadas sob a perspectiva de Yves Reu-

ter e Carlos Reis. Conforme observa Reuter:

Além das questdes que tratam da fala, da perspectiva
e do nivel, a narracio pde mais uma dimensio em
jogo: a da temporalidade. Com efeito, toda narrativa
se constréi por meio de multiplas relacdes entre duas
séries temporais: o tempo real ou ficticio, da histéria
contada e o tempo tomado para conti-la (o tempo de
sua narra¢do). Quatro nocdes podem ajudar a andlise
dessas relacoes: o momento da narracio, a velocidade,
a frequéncia e a ordem (Reuter, 2002, p.88).

Dessa maneira, o tempo e a ordem da narracdo, operados nes-
ses dois contos, sio desenvolvidos In medias res, uma vez que suas
narrativas iniciam-se a partir do meio da trama para, em seguida,
desenvolver e transcorrer o desenrolar da historia, tirando o leitor da
monotonia da leitura tradicional-cldssica (comeco-meio-fim), além
de despertar a apreensdo e curiosidade para saber como se desen-
volveu determinado fato ou acontecimento manifesto no inicio da

narrativa.

Ao tratar desse conceito em seu Diciondrio de Estudos Narrati-

vos, Reis apresenta a seguinte definicdo no verbete:

Como a expressio latina indica, o inicio in medias res
(“no meio dos acontecimentos”) constitui, na epopeia
(v.) um processo deliberado de alterar a ordem dos
eventos da histéria (v.), no plano do discurso (v.): o
relato inicia-se por eventos situados num momento
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ja adiantado da acdo, recuperando depois os fatos an-
teriores por meio de uma analepse (v.) (Reis, 2018, p.
209).

Em ambos os contos, a narrativa inicia-se in media res e, com
isso, real¢a “o poder de reelaboracio de eventos” (Idem, Ibidem) para
que o narrador possa jogar luz para elementos do cotidiano secunda-
rizados pelo inexoravel curso dos acontecimentos, conforme define
Todorov (1970). Por meio desse procedimento, as narrativas intro-
duzem as personagens por meio de suas a¢des: Rita e Camilo, no con-
to A Cartomante, discutindo sobre a ida de Rita a uma cartomante e,
no conto Noite de Almirante, Deolindo Venta-Grande retornando de
sua viagem para reencontrar sua amada Genoveva. A narrativa in
media res, além de prender a atencdo do leitor, limita as informacdes

para poder conduzi-lo nos acontecimentos.

Essa conducio permite a Machado de Assis inserir no conto
um procedimento préprio da tragédia — a peripécia. Conceituado por

Aristoteles em sua obra Poetica, a peripécia consiste em:

Segundo Aristételes (384-322 a.C.), um dos ele-
mentos essenciais, juntamente com o RECONHE-
CIMENTO (anagnorisis), para que uma TRA-
GEDIA possua uma ACAO COMPLEXA. Para
Aristételes, a peripécia “é uma mudanca da a¢do no
sentido contrério ao que foi indicado” (Poética, X, p.
282). Trata-se, pois, de uma mudanca no curso dos
acontecimentos que altera o destino da personagem
tragica. A melhor peripécia, para Aristételes, é a que
decorre do reconhecimento da HARMATIA da per-
sonagem. (Vasconcellos, 2009, p. 184)

Diante disso, podemos confirmar a relevincia da narrativa in
media res para constituir a peripécia e o reconhecimento nesses dois con-
tos. Conforme ressalta Reuter (2002), as alteracdes na ordem narrativa
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podem provocar a angustia do leitor, bem como excitar sua curiosida-
de. Em A Cartomante, o conto inicia-se focado no didlogo entre os dois
amantes em um relacionamento adultero. Contudo, o leitor ainda no
tem essa informacio. Somente apds operar a analepse, € que o leitor serd
informado de que se trata de um tridngulo amoroso e, mais que isso, de
uma relacdo adultera entre os dois. Aqui, a analepse produz a peripécia,
isto é, a acdo de um casal de pombinhos transforma-se em um caso de

traicdo e adultério.

Com isso, nos deparamos com outro efeito ocasionado por
meio da narrativa in media res que contribuird na constituicao da pe-
ripécia neste conto: a simpatia do leitor pelas personagens Rita e Ca-
milo. As inquietacdes amorosas de Rita e a condescendéncia de Ca-
milo produzem aproximacio das personagens ao leitor e provoca-lhe
a simpatia. Desse modo, ao revelar que se trata de uma traicdao contra
o amigo e marido Vilela, tende a amenizar qualquer juizo moral por
parte do leitor. Em outras palavras, o foco na relacio amorosa opera-
do por meio da alteracio da ordem cronoldgica estabelece uma iden-

tificacdo com o leitor por se tratar de um lugar comum na literatura.

Em Noite de Almirante, o tema amoroso também organiza a
narrativa. Diferentemente do anterior, neste conto, os amantes estao
separados e, portanto, a narrativa trata do reencontro amoroso. Se,
no conto anterior, a analepse ¢é utilizada para informar ao leitor de
que a relacdo amorosa entre o casal se trata de um adultério, neste, a
analepse serve para informar o motivo da ansiedade de Deolindo por
reencontrar Genoveva. A primeira peripécia dessa narrativa di-se
quando, ao ser recebido pela velha Indicia, descobre que sua amada
estd agora nos bracos do mascate José Diogo. O leitor depara-se com
a introducio de uma possivel narrativa tragica:

As ideias marinhavam lhe no cérebro, como em hora
de temporal, no meio de uma confusio de ventos e
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apitos. Entre elas rutilou a faca de bordo, ensan-
guentada e vingadora. Tinha passado a Gamboa, o
Saco do Alferes, entrara na praia Formosa. Nao sabia
o numero de casa, mas era perto da pedreira, pintada
de novo, e com auxilio da vizinhanca poderia acha-la.
(Assis, 2008, p. 420)

A promessa de uma tragédia também sinaliza outro elemento
importante para construcdo da narrativa: a reafirmacdo da masculini-
dade. Conforme Bourdieu (2012, p. 65), ambientes como a marinha
“comportam verdadeiras provas de virilidade, orientadas no sentido
de reforcar solidariedades viris”. Sua ida para a nova casa de Genove-
va possivelmente estabelecerd o confronto com o outro como forma
de reafirmar sua virilidade ameacada pelo roubo de sua amada. Para
Bourdieu, enfrentar, estar frente a frente, olhar no olho do outro sio

monopdlios dos homens.

Curiosamente, Camilo também é chamado a estar frente a
frente de Vilela. Contudo, se Deolindo toma a iniciativa de enfrentar

seu adversirio, Camilo teme e fica em duvida se deve ir ou nio:

Imaginariamente, viu a ponta da orelha de um drama,
Rita subjugada e lacrimosa, Vilela indignado, pegando
da pena e escrevendo o bilhete, certo de que ele acudi-
ria, e esperando-o para matd-lo. Camilo estremeceu,
tinha medo: depois sorriu amarelo, e em todo caso re-
pugnava-lhe a ideia de recuar, e foi andando. (Assis,
2008, p. 450)

Bourdieu (2012) observa em seu texto que a relacdo entre a vi-
rilidade e a violéncia é um elemento explicito na cultura brasileira com
base nos estudos de R. G. Parker, de modo que o pénis é metaforizado
como arma, o que estabelece também uma relacdo entre a penetragao
e a dominac¢do. Em Noite de Almirante, o pressuposto do conto é que,
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ap6s dez meses no mar, Deolindo podera ter finalmente Genoveva em
seus bracos e manter relacdes sexuais com ela, isso explica sua atitude
impetuosa de ir ao encontro do novo casal. J4 Camilo nio tem essa
motivacdo, uma vez que a relacio afetiva entre ele e Rita ja havia sido
consumida e, portanto, a possibilidade de um acerto de contas com
seu amigo traido justifica seu temor. Outra diferenca importante ¢ a
posicdo de Deolindo e Camilo nesse triangulo amoroso: enquanto De-
olindo é a personagem que se sente traida pela amada, Camilo é a per-
sonagem que causa a traicao. Tal diferenca é determinante para o ato

de coragem e o de temor.

Ambos os contos tém em comum o tema do trio amoroso —
tema recorrente nas obras de Machado de Assis — e o foco narra-
tivo em apenas uma personagem desse trio, narrando suas reagdes
diante do reconhecimento da existéncia desse trio, seja por parte da
personagem principal ou por parte da personagem secundéria. Em A
Cartomante, a personagem Camilo é o terceiro na rela¢do entre Vi-
lela e Rita; ja em Noite de Almirante, Deolindo é a personagem su-
postamente traida por Genoveva. A diferenca de papéis entre essas
duas personagens resulta em acdes e reacdes distintas. Mas é possivel
identificar os procedimentos aristotélicos de peripécia e reconhecimen-
to, como também a construcdo narrativa da masculinidade por meio

desses procedimentos e que pretendemos evidenciar.

Camilo e Rita, no inicio do conto, desempenham papéis tipi-
cos atribuidos ao masculino e ao feminino respectivamente. A pro-
cura de uma cartomante por parte de Rita reforca as caracteristicas
de intuicdo, crendice e irracionalidade como caracteristicas femini-
nas, ao passo que a descrenca e o ar superior manifesto por Camilo
reafirmam suas caracteristicas masculinas. Embora a traicio seja um
comportamento moralmente condenado, traduz-se no homem como

comportamento mulherengo, reforcando sua masculinidade. Desse
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modo, a trai¢io de Camilo contra seu amigo Vilela nio compromete
seu ethos masculino.

Ap6s receber o bilhete de Vilela, inicia-se o drama de Camilo.
Opera-se a partir disso o que Aristdteles define como reconhecimento,
isto é, “a passagem da ignorancia para o conhecimento, para a amiza-
de ou para o 6dio entre aqueles que estdo destinados a felicidade ou
a infelicidade” (Aristoteles, 2008, X1, p. 57). O bilhete nio informa o
motivo pelo qual Vilela convida Camilo a sua casa e é esta incégnita
que determinard os acontecimentos no conto. Machado inova o con-
ceito aristotélico de anagnorisis, a0 nio fazer uma passagem direta

entre o nio saber e o saber. Conforme podemos ver no conto:

Camilo ia andando inquieto e nervoso. Nio relia o bi-
lhete, mas as palavras estavam decoradas, diante dos
olhos, fixas, ou entdo, — o que era ainda pior, — eram-
-lhe murmuradas ao ouvido, com a prépria voz de Vi-
lela. "Vem j4, j4, 2 nossa casa; preciso falar-te sem de-
mora." Ditas assim, pela voz do outro, tinham um tom
de mistério e ameaca. Vem, j4, j4, para qué? Era perto
de uma hora da tarde. A comocio crescia de minuto a
minuto. Tanto imaginou o que se iria passar, que che-
gou a cré-lo e vé-lo. Positivamente, tinha medo. En-
trou a cogitar em ir armado, considerando que, se nada
houvesse, nada perdia, e a precaugo era tutil. Logo
depois rejeitava a ideia, vexado de si mesmo, e seguia,
picando o passo, na direcio do Largo da Carioca, para
entrar num tilburi. Chegou, entrou e mandou seguir a
trote largo. (Assis, 2008, p. 450)

A duvida de Camilo ndo era ir, mas como ir - “Entrou a cogi-

tar em ir armado, considerando que, se nada houvesse, nada perdia,
- it » . -

e a precaucdo era Gtil.” — essa duvida, portanto, o coloca entre o nio

saber e o saber. Pensa em ir armado, pois desconfia de que o amigo

descobriu a traicio; logo depois, rejeita essa ideia por considerar a
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impossibilidade da descoberta, conforme podemos verificar mais a

frente:
Chegou a rir dos seus receios, que chamou pueris; re-
cordou os termos da carta de Vilela e reconheceu que
eram intimos e familiares. Onde é que ele lhe desco-
brira a ameaca? Advertiu também que eram urgentes,
e que fizera mal em demorar-se tanto; podia ser algum
negdcio grave e gravissimo. (Idem, Ibidem)

E esta diivida que o leva a casa da cartomante. Para que Camilo
se entregue definitivamente a crendice que rejeitara em Rita, ele deseja
a crenca nas cartas. Esse desejo faz com que emerjam do fundo das
camadas morais os fantasmas das velhas crencas de outros tempos. A
figura materna pousa nos ombros e sussurra casos extraordindrios de
crendices antigas. Tanto a crendice de Rita quanto as estdrias de sua

mae dominam-lhe e o levam a cartomante.

A duvida faz com que Camilo se entregue as figuras femininas
- Rita, sua mie e a cartomante. Com isso, vemos que ele — que rira de
Rita antes por sua crendice (riso que se estende as outras duas mu-
lheres) — resolve se entregar a esse universo socialmente identificado
como feminino. Em outras palavras, Camilo, diante da duvida, se fe-
miniza. Ndo se trata aqui apenas de um procedimento de afeminacio
da personagem. O que se evidencia é a suspensdo desses valores social-

mente identificados como masculino e feminino.

Camilo intui que Vilela havia descoberto o adultério e essa in-
tuicdo contribui com sua davida. Ele se coloca entre a intuicio e a ra-
730, o feminino e o masculino. Conforme observa Bourdieu (2012), a

intuicdo é uma caracteristica atribuida ao feminino:
(...) mais sensiveis aos sinais nio verbais (sobretudo

a inflex3o) que os homens, as mulheres sabem iden-
tificar melhor uma emocio nio representada verbal-
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mente e decifrar o que estd implicito em um didlogo
(Bourdieu, 2012, p. 42)

Podemos afirmar que a divida de Camilo se movimenta entre
intuicdo e logica. Ele ja vinha recebendo cartas andnimas que denuncia-
vam sua relacio addltera com Rita, mas nio havia nada no bilhete que
pudesse pressupor a descoberta dessa traicio por Vilela. Entra em jogo o
conceito aristotélico da harmatia. Conforme Vasconcellos (2009):

HARMATIA - Conceito grego que significa “erro
de julgamento” ou “erro por ignorancia”. Na TRA-
GEDIA, segundo Aristételes (384-322 a.C.), trata-
-se do erro de julgamento cometido pela persona-
gem ao estabelecer sua ACAO (Poetica, XIII). Esse
erro deriva da ignorancia da personagem acerca de
algum detalhe importante na sequéncia dos acon-
tecimentos anteriores. O RECONHECIMENTO
do erro, consequentemente, provoca a PERIPECIA
e gera a CATASTROFE. A harmatia foi chamada
por tedricos e criticos, por muito tempo, de FA-
LHA TRAGICA. Esta interpretacio, contudo, que
atribuia o desfecho trdgico a uma falha na persona-
lidade do HEROI, ou a uma “enfermidade do espi-
rito”, acha-se hoje completamente superada. Uma
interpretacio correta do conceito de harmatia nio
pode prescindir dos elementos “escolha” e “vonta-
de” nem de uma “tomada de decisdo” por parte do
herdi. Essas circunstancias sdo o que vai provocar
no espectador os sentimentos de TERROR E COM-
PAIXAO que conduzem a2 CATARSE. O espectador
se compadece do herdi pelo fato de ter havido crime
por erro de julgamento, por ignorancia de detalhe.
A harmatia pode também ocorrer na COMEDIA
sem, contudo, possuir cariter destrutivo que tem a
tragédia. (Vasconcellos, 2009, p. 127)
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Desse modo, podemos observar que diante de duas possibilidades,
Camilo terceiriza sua escolha, isto é, primeiro, ao deparar com a casa da
cartomante, “nunca ele desejou tanto crer na licio das cartas”. Tomado
pela divida que também perturbara Rita acerca das atitudes estranhas
de Camilo, agora ele, que outrora havia repreendido Rita, deseja crer
nas cartas. A escolha de Rita diante da duvida torna-se agora desejo de
Camilo. Segundo: o desejo de crer nas cartas ressuscita a voz de sua mae
a sussurrar-lhe uma porcao de casos extraordinarios. Por fim, a sentenca
da cartomante, ao dizer-lhe que “ndo tivesse medo de nada. Nada acon-
teceria nem a um nem a outro; ele, o terceiro, ignorava tudo”, restitui-o
a sua suposta racionalidade, fazendo o rir de suas crendices e receios pue-
ris. Camilo retoma os termos do bilhete e verifica que nada ali sugeria a

descoberta, pois eram termos intimos e familiares.

Este erro de julgamento, a harmatia, leva Camilo a morte. Com
isso, Machado coloca em suspensio esse binarismo iluminista entre in-
tuicio e racionalidade. Nio se trata de um processo de questionamen-
to da masculinidade de Camilo, mas dessa divisio entre intui¢io como
caracteristica feminina e racionalidade como caracteristica masculina.
As condicoes complexas do enredo que articulam peripécia, anagnorisis
e harmatia, permitem ao autor evidenciar a complexidade da vida para
além do binarismo intuicio/racionalidade e feminilidade/masculinida-
de. Rita e Camilo cometem erro de julgamento ao ignorar o detalhe da
escolha de Rita, quando leva o bilhete an6nimo que Camilo recebeu para
sua casa, deixando-o mais acessivel a Vilela. Ambos pagam com a vida
essa ignorancia do detalhe e se tornam vitimas do crime cometido pelo

marido traido.

Semelhante questionamento da masculinidade também é opera-
do pela peripécia, anagnorisis e harmatia no conto Noite de Almirante. No
inicio do conto, a masculinidade de Deolindo é reafirmada por seus com-

panheiros de viagem quando dizem a ele sobre sua “noite de almirante”.

T4



Deolindo segue orgulhoso pelo incentivo de seus colegas na realiza-
c¢io sexual com sua amada. Conforme Bourdieu (2012) o orgulho da
masculinidade opera-se também na sua exposi¢cdo sexual na esfera
publica:

A virilidade, entendida como capacidade reprodutiva,
sexual e social, mas também como aptidio ao comba-
te e ao exercicio da violéncia (sobretudo em caso de
vinganca), é, acima de tudo, uma carga. Em oposicio a
mulher, cuja honra, essencialmente negativa, sé6 pode
ser defendida ou perdida, sua virtude sendo sucessiva-
mente a virgindade e a fidelidade, 0 homem "verda-
deiramente homem" é aquele que se sente obrigado
a estar a altura da possibilidade que lhe é oferecida de
fazer crescer sua honra buscando a gléria e a distingao
na esfera publica. (Bourdieu, 2012, p. 64)

O sorriso de Deolindo nio se deve apenas ao tdo aguardado re-
encontro com a amada, mais que isso, trata-se da reafirmacdo de sua
virilidade que o coloca socialmente na condicio de “verdadeiramente
homem”. Como vimos na citacio do socidlogo francés, a noite de almi-
rante enunciada pelos companheiros de trabalho faz crescer a honra e a
distin¢do publica de Deolindo.

Outro elemento que contribui para essa distingao publica é o seu
nariz. Conforme observa Chalhoub (2020), o termo “venta-grande” atri-
buido como apelido & personagem evidencia o marcador ideoldgico ra-

cial, pois:

Na ciéncia racial do século XIX, narizes serviam para
ideologizar. Grassava a ideia de que a aparéncia e o
tamanho dos narizes marcavam a superioridade ou
inferioridade racial de grupos humanos. Europeus de
nariz fino e comprido seriam superiores a negros de
nariz grosso e narinas, ou ventas, grandes. Parece que
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essa lorota racista tivera sua origem na invencio do
« indice nasal », por Petrus Camper, no final do sécu-
lo XVIIIL. Tal indice era « a linha que ligava a testa ao
lébio superior por meio do nariz; [...] o angulo facial
era determinado pela ligacio dessa linha com uma ho-
rizontal originada na mandibula » (Gilman Apud Cha-
lThoub 2003, 129). Desse modo, achava-se que africanos
tinham narizes curtos e afundados, aproximando-os a
fisionomia dos primatas. (Chalhoub, 2020)

Contudo, Bourdieu aponta uma outra possibilidade semantica
para o nariz que nos permite avaliar melhor esse apelido. Conforme
observa, a tradi¢do europeia “estabelece explicitamente uma ligacio
entre o volume do nariz (nif), simbolo do ponto de honra, e o ta-
manho suposto do falo” (Bourdieu, 2012, p. 20). Essas duas possibi-
lidades de atribuicdo semantica ao apelido nio sio necessariamente
excludentes, visto que o imagindrio racista brasileiro associa a mas-
culinidade do homem negro ao tamanho de seu 6rgdo genital. De
qualquer forma, tanto o apelido quanto a expressdo “noite de almi-
rante” funcionam no texto como reafirmacio da masculinidade de
Deolindo.

Contudo, outros elementos parecem diluir essa masculinidade.
Conforme Bourdieu, a oposicio entre o masculino e o feminino se
insere num sistema de oposi¢des homdlogas como o alto e o baixo, o
seco e o imido, o fora e o dentro, o publico e o privado, respectiva-
mente. Ao atribuirmos esse sistema de oposi¢cdes no conto podemos
identificar alguns elementos como: Deolindo sai da d4gua, e, portanto,
de um ambiente imido, ao passo que Genoveva estd em um ambien-
te seco. Quando os dois se encontram, ela estd na janela cozendo e,
portanto, no alto, em relacio a ele. E para o espaco privado que ela
o convida para conversarem e é nesse espaco que ela desfaz todo o

impeto violento de Deolindo.
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Conforme ji apontamos anteriormente, a descoberta de que Ge-
noveva se amasiou com um mascate produz a primeira peripécia do con-
to. A anagnorisis faz com que Deolindo estabeleca sua primeira harmatia
para criar um clima de tragicidade na narrativa: “Entre elas rutilou a faca
de bordo, ensanguentada e vingadora”. Ao chegar em frente a casa da
amada, depara-se com ela na janela:

Nao contou com o acaso que pegou de Genoveva e fé-
-la sentar a janela, cosendo, no momento em que De-
olindo ia passando. Ele conheceu-a e parou; ela, vendo
o vulto de um homem, levantou os olhos e deu com o
marujo. (Assis, 2008, p. 420)

Embora autores como Sousa Neto (2015) e Dumith (2012) iden-
tifiquem nessa cena, entre outras, uma clara intertextualidade com a
narrativa da Odisseia de Homero, podemos depreender também, nessa
imagem, a relacio de dominacio invertida entre Deolindo e Genove-
va, conforme pontuamos anteriormente. Diante dela, os sentimentos de
Deolindo se alternam entre esperanca e vinganca até se diluir em uma
tristeza envelhecida. Portanto, a cena anuncia a inversio de dominancia
entre o casal. Conforme observa Carvalho (2018) sobre a construcio das

personagens femininas em Machado:

Machado de Assis escreveu para mulheres e sobre
mulheres, tendo publicado parte de sua obra, origi-
nalmente, em folhetins destinados a um publico pre-
dominantemente feminino. E sabido que ele tinha um
qué pelas mulheres, por isso as principais personagens
femininas de seus romances e contos comportam-se,
em geral, de forma independente, sdo senhoras de si,
quando n3o astutas e dissimuladas, em contraste com
certos personagens masculinos, apresentados como
ingénuos e manipuldveis, o que levou alguns criticos
a considerarem Machado de Assis um autor feminista
avant la lettre. (Carvalho, 2018, p. 651).
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Desse modo, o jeito franco com que Genoveva lhe abriu a porta
e o recebeu em casa o fez ter esperanca de que a histéria da velha Inicia
nio fosse verdadeira; a auséncia de comocio e intimidade fé-lo perder a
esperanca e sentir impeto de vinganca; novamente, a confissdo de Ge-
noveva lhe provou o impeto de mata-la esganada, mas “ela fé-lo parar
s6 com a acio dos olhos”; ap6s ouvir as justificativas da moca, Deolindo
expressa seu desejo de matar o rival, mas bastou o olhar de desprezo dela
e um muxoxo para que ele desistisse do intento. Toda acio de Genoveva
durante a conversa dos dois faz com que Deolindo se movimente emo-

cionalmente entre a Vinganga € a esperanca:

Deolindo recusou a principio; disse que se ia embora,
levantou-se e deu alguns passos na sala. Mas o demo-
nio da esperanca mordia e babujava o coracdo do po-
bre diabo, e ele voltou a sentar-se, para dizer duas ou
trés anedotas de bordo. Genoveva escutava com aten-
cdo. (Assis, 2008, p. 421)

Desse modo, Genoveva funciona na narrativa como anticlimax

que, conforme define Vasconcelos (2009, p. 25):

ANTICLIMAX - Parte da narrativa dramatica que
ocorre apés um CLIMAX. O termo se refere a um fato
ou acontecimento que reverte a tensio emocional cria-
da pelo climax, produzindo outra geralmente de cari-
ter cOMico ou grotesco.

Esse anticlimax opera a segunda peripécia do conto. O leitor, que
aguardava um desfecho trigico entre as personagens, depara-se agora
com um desfecho comico no qual Deolindo, que chegara violento e im-
petuoso em casa de Genoveva, saira de 14 com um ar velho e triste. A
peripécia operada por meio desse anticlimax personificado em Genoveva
resulta do erro de julgamento (harmatia) que Deolindo fizera das juras
de amor de Genoveva. Para ele, o juramento era eterno, como também
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Genoveva seria submissa ao juramento e, portanto, a ele. Diferentemente
do conto A Cartomante, essa nova peripécia nao resulta em tragédia, pois,
como observa Vasconcellos, a harmatia também ocorre no género comico,

ndo tendo o carater destrutivo presente no género tragico.

O Deolindo que sai da casa da caboclinha ja ndo é mais o homem
masculo construido nos discursos de seus colegas. Como j4 dito, no final
do conto, ele se torna um homem com ar velho e triste. Porém, o conto
inicia-se com essa imagem de masculinidade operada nas brincadeiras de
seus companheiros de embarcacio. O término do conto retoma esse ponto
com seus companheiros cumprimentando-o pela “noite de almirante”. En-
tre o fato e a narrativa do fato estabelece-se um abismo apresentado pelo
narrador como “Parece que ele teve vergonha da realidade e preferiu men-
tir”. Conforme observa Bourdieu (2012) ao tratar da resisténcia de certas

profissdes aceitarem a entrada de mulheres como as forcas armadas:

A violéncia de certas reacdes emocionais contra a en-
trada das mulheres em tal ou qual profissido é compre-
ensivel, se virmos que as préprias posicdes sociais sio
sexuadas, e sexualizantes, e que ao defender seus car-
gos contra a feminilizacdo, é sua idéia mais profunda
de si mesmos como homens que os homens estdo pre-
tendendo proteger, sobretudo no caso de categorias
sociais como os trabalhadores manuais, ou de profis-
sdes como as das forcas armadas, que devem boa par-
te, sendo a totalidade, de seu valor, até mesmo a seus
proprios olhos, a sua imagem de virilidade (Bourdieu,
2012, p. 115)

A imagem de virilidade torna-se, portanto, um valor significa-
tivo para o ethos masculino. Em ambos os contos, Machado parece ex-
plorar essa distancia entre imagem e realidade. Camilo mostra-se para
Rita como um homem cético e racional; Deolindo mostra-se para seus
companheiros como um homem viril e conquistador. Contudo, o nar-
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rador mostra ao leitor comportamentos que contradizem a imagem des-
sas personagens. Para tanto, Machado habilmente opera procedimentos
composicionais da poética cldssica como a peripécia, a anagnorisis, a har-
matia, algumas vezes, inovando-as para, com isso, evidenciar a distancia
entre imagem e realidade. Com isso, o autor carioca parece colocar em
suspensao os conceitos historicamente naturalizados como masculino e

feminino, e faz evidenciar os alicerces frageis da dominacio masculina.

80



REFERENCIAS

ARISTOTELES. Poética. Ana Maria Valente (trad.) 3. ed. Lisboa: 2008.

ASSIS, Machado. Obra Completa em quatro volumes: v. 2. Aluizio Leite Neto,
Ana Lima Cecilio, Heloisa Jahn (org.) 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguillar, 2008.

BOURDIEU, Pierre. A dominacido masculina. 11 ed. Traducao: Maria Helena
Kiihner. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012.

CANDIDO, Antonio. Esquema de Machado de Assis. In: CANDIDO, Anténio.
Varios Escritos. 3. ed. rev. e ampl. — Sao Paulo: Duas Cidades, 1995, p. 17-39.

CARVALHO, C. de. Dicionario de Machado de Assis: lingua, estilo, temas. 2.
ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Lexikon, 2018

CHALHOUB, Sidney. Visdes de amor num conto machadiano. Brésil(s) -
Sciences Humaines et Sociales, [s.l.], mar. 2020. Disponivel em: http://jour-
nals.openedition.org/bresils/8718. Acesso em: 16 de novembro de 2022.

PASSOS, José Luiz. Machado de Assis: o romance com pessoas. Sio Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo: Nankin Editorial, 2007.

REIS, Carlos. Dicionario de Estudos Narrativos. Coimbra: Edi¢coes Almedi-
na, S. A., 2018.

REUTER, Yves. A analise da narrativa: o texto, a ficcdo e a narracao. Tradu-
¢do: Mario Pontes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002. 190 p.

SOUSA NETO, Dario Ferreira. A Cartomante: uma tragicomédia machadiana.
Machado de Assis em Linha: revista eletronica de estudos machadianos, Sao
Paulo, v. 5, n. 9, jun. 2012. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/mael/a/
DRS9G5h4ZXhrthnB8tyjtKK/?lang=pt Acesso em: 15 de novembro de 2022.

TODOROV, Tzvetan. As Estruturas Narrativas. Sdo Paulo: Editora Perspec-
tiva S. A., 1970

VASCONCELLOS, Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. 6. ed. Porto Alegre:
L&PM POCKET, 2009.

VILLACA, Alcides. Machado de Assis: tradutor de si mesmo. Novos Estudos
CEBRAP, Sio Paulo, n. 51, p. 3-14, jul. 1998.

81



“ZAITA ESQUECEU DE GUARDAR OS
BRINQUEDOS"”, CONCEICAO EVARISTO:
UMA MESCLA DO FICTICIO COM A REALI-
DADE SOCIAL

Aparecida Donizeti da Silva
Joanna Durand Zwarg

Introducao

As obras de Conceicdo Evaristo e a realizacio do Estdgio Obri-
gatério de Lingua Portuguesa em salas de aula do Ensino Médio fo-
ram experiéncias que nos levaram a confec¢io do Trabalho de Con-
clusio de Curso que agora compde um capitulo deste livro. Partimos
do pressuposto de que a literatura deve colocar-nos frente a frente
com tracos da sociedade afro-brasileira na contemporaneidade. Por
mais que tenhamos leis, campanhas, e uma grande luta contra a dis-
criminacio, é sabido que o afrodescendente ainda sofre com a discri-

minacdo e falta de oportunidades como um todo.

Em “Zaita Esqueceu de guardar os brinquedos”, conto que
integra a obra Olhos d’dgua (2014), de Conceicio Evaristo, a escrita
ficticia aparece mesclada a realidade social. Neste estudo buscamos
compreender quais fatores sociais implicam na falta de representati-
vidade da comunidade negra no Brasil. Pretende-se expor a impor-
tancia da literatura afro-brasileira no contexto educacional, assim
como evidenciar a importancia da representatividade da mulher ne-
gra na educacio bésica, através da literatura.

Nota-se que as escolas publicas integrais atuam no sentido
de promover a representatividade e o protagonismo estudantil. O
que leva a abordagem de temas presentes no cotidiano do estudan-
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te, como diversidade e autoconhecimento. Nos textos de Conceicdo
Evaristo, védrias das mazelas sofridas pela comunidade afro-brasilei-

rasdo representadas.

Na narrativa ficcional “Zaita esqueceu de guardar os brinque-
dos”, Conceicdo Evaristo expde os inforttnios vivenciados por uma
grande parcela da comunidade afro-brasileira, que foi abandonada a
prépria sorte desde a assinatura da Lei Aurea. Dentro das escolas,
esse tipo de literatura pode proporcionar ao professor e ao aluno co-
nhecimentos acerca de situacdes cotidianas de discriminacio, frutos

de uma histéria marcada pela omissdo do Estado e da sociedade.

A realidade pede literatura

Temos disposto na Lei n° 10.639, de janeiro de 2003, a obrigato-
riedade do ensino da Histéria e da Cultura Afro-Brasileira (Diario Oficial
da Republica Federativa do Brasil, 2003, n.p.). A divulgacio da escrita
afro-brasileira contemporanea, no entanto, é atravessada por uma histé-
ria de escassez, o que dificulta a representatividade da comunidade afro-

-brasileira por meio da Literatura.

A literatura produzida por autores negros no Bra-
sil, diferentemente de sua irma norte-americana,
recebeu atencio esparsa de criticos e pesquisado-
res de literatura em geral durante o século XX. E
interessante notar que algumas das mais relevan-
tes contribuicdes criticas nido se originaram na
academia, mas das maos dos préprios escritores
afro-brasileiros interessados em construir refle-
x0es sobre suas obras e as de outros escritores
afrodescendentes. Infelizmente, uma parte signi-
ficativa desses escritos, por falta de divulgacio ou
de procura, ou pelos dois fatores, acaba passando
despercebida, em especial pelas novas geracoes de
pesquisadores (Hattnher, 2015, p. 78).
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Essas producdes afro-brasileiras acabam por nio chegar com tan-
ta facilidade as maos da populacio de modo geral e dos estudantes. No
que concerne a literatura negra, pode-se dizer que “ainda existe uma re-
lacao de invisibilidade do negro com a hegemonia branca da sociedade
brasileira; [...]” ( Rosa, 2014, p. 212).

Conceicio Evaristo, de acordo com Duarte (2006, p. 307), é uma
autora contemporanea cuja escrita “filia-se, portanto, a esse veio afrodes-
cendente que mescla histéria nao-oficial, meméria individual e coletiva
com invencio literdria.” Cardoso (2011, p. 12) escreve que “Enquanto
na literatura brasileira canonica, o negro é relegado a papéis secunda-
rios, vilanizados, embrutecidos, e até mesmos esvaziados pela folcloriza-
¢do, Conceicio Evaristo coloca-nos de frente para o vazio a que fomos
relegados”. Sua ficcdo literdria reflete a realidade social vivenciada pela
comunidade afro-brasileira, tendo a mulher negra como personagem
recorrente. A autora, assim como grande parte de suas personagens,
é oriunda da periferia, sua escrita nos provoca uma profunda reflexdo
acerca das mazelas vivenciadas por uma grande parcela da comunidade

afro-brasileira.

3

O conto escolhido para reflexdo desse contexto é “Zaita esque-
ceu de guardar os brinquedos”, do seu livro Olhos d'dgua. De acordo com
Trovalin e Amaral (2020, p. 80), “seus personagens trazem em si as mar-
cas das violéncias do dia a dia e nos falam sobre discriminacio racial, de

género e de classe”.

A poética de Conceicdo Evaristo, apresenta-nos a espagos e per-

sonagens que remetem ao:

[...] enfretamento das realidades educacional e so-
cioecondmica, como a atuacao dos movimentos so-
ciais, a apropriacao estética e participacio nas artes,
entre elas a literatura — onde a presenca negra, tanto
na produc¢do quanto no interior da narrativa, com o
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passar do tempo, também foi se transformando, as-

sumindo sua voz e sua histéria (Alves, 2022, p. 15).

A respeito da imagem recorrente da mulher negra na Literatura
Brasileira, a escritora pontua o seguinte:

Aparecem caracterizadas por uma animalidade como
a de Bertoleza que morre focinhando, por uma sexu-
alidade perigosa como a de Rita Baiana, que macula a
familia portuguesa, ambas personagens de O Cortico,
(1890) de Aloisio de Azevedo, ou por uma ingénua
conduta sexual de Gabriela, Gabriela, Cravo e Cane-
la, (1958) de Jorge Amado, mulher-natureza, incapaz
de entender e atender determinadas normas sociais
(Evaristo, 2005, p. 53).

Essa reflexdo de Conceicio Evaristo nos leva a questionar sobre a
viabilidade de certas obras da Literatura Brasileira, como expressdes posi-
tivas de representatividade da mulher negra, se o que fazem é comunicar
ao leitor uma imagem estereotipada dessa mulher. A obra de Conceicio
Evaristo estd entre algumas manifestacdes da literatura contemporanea
que apresentam uma mudanca de viés com relacio a representatividade
da mulher negra, percebida nas individualidades de personagens com-
plexas, pois tem-se criado “uma literatura em que o corpo-mulher-negra
deixa de ser o corpo do “outro” como objeto a ser descrito, para se impor
como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de uma subjetivida-
de prépria experimentada como mulher negra na sociedade brasileira”
(Evaristo, 2005, p. 54). Na escrita literdria de Conceicdo Evaristo, per-
sonagens mulheres afro-brasileiras da ficcdo representam as mulheres

afro-brasileiras do cotidiano.

A realidade na ficcio de Conceicao Evaristo

Maria da Concei¢io Evaristo de Brito, é mineira, uma escritora
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contemporanea, graduada em Letras pela UFR]J, com Mestrado em Lite-

ratura Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro.

[...] nasceu em Belo Horizonte, em 1946. No inicio da
década de 1970, muda-se para o Rio de Janeiro. Nessa
cidade, Conceicio Evaristo acompanhou de perto as
movimentacdes politico-culturais das minorias poli-
ticas, sobretudo dos movimentos negro e feminista.
A escritora se mudara para o Rio de Janeiro, em de-
corréncia das dificuldades encontradas para transpor
as barreiras sociais, marcadamente racistas, da socie-
dade mineira, [...] (Sena, 2012, p. 287).

Entre as intimeras obras de Conceicio Evaristo, a escolhida para
trabalharmos a questdo do ficticio atrelado a realidade social, é o livro
Olhos d Agua, composto por quinze contos inéditos, que em conjunto tra-
zem histérias de mulheres e homens negros ficticios, sofrendo mazelas
sociais da realidade cotidiana de uma sociedade desigual e racista: “Nessa
obra, a autora sacramenta, com uma linguagem sutil e poética, a plurali-

dade da existéncia humana” (Paim, 2017, n.p.).

Evaristo apresenta-nos uma literatura vasta de pro-
fundas reflexdes acerca das questdes de raca e de gé-
nero, com o objetivo claro de revelar a desigualdade
em nossa sociedade, além de recuperar uma memo-
ria sofrida da populacio afro-brasileira em toda sua
riqueza e potencialidade de acdo. E uma mulher que
tem cuidado em abrir espacos para outras mulhe-
res negras se apresentarem no mundo da literatura.
(Paim, 2017, n.p.)

O primeiro conto leva o titulo do livro, “Olhos d Agua”, outros
contos presentes no livro sio “Ana Davenga”, “Duzu-Querenca”, “Maria,

29«

Luamanda”, “Di Lixdo”, “Lumbid”, “A gente combinamos de nio mor-
) ) )
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rer”, “Ei, Ardoca Os amores de Kimbd”, O cooper de Cida”, “Beijo na

»” o«

face”, “Quantos filhos Natalina teve?”, e o conto que encerra o livro é
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“Ayoluwa, a alegria do nosso povo”. Nosso principal objeto de estudo,

“Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”, é o nono conto do livro.

Os contos apresentam dilemas sociais, sexuais, exis-
tenciais, numa pluralidade e vulnerabilidade que
constituem a humana condi¢do. Olhos d’agua mos-
tra uma realidade crua, curta e grossa, sem nenhuma
censura. Mostrando assim a realidade da periferia,
de periféricos e em sua maioria, de mulheres negras
(Martins, 2021, p. 13).

Antes de tratar do conto que é nosso objeto de estudo, refletimos
sobre duas outras narrativas de Olhos d'dgua, como forma de exploracao
do universo que permeia a leitura do conjunto de contos que integram
a coletanea.

No primeiro conto, “Olhos d Agua”, a personagem protagonista
busca adivinhar a cor dos olhos de sua mie a partir da lembranca de-
les molhadas por lagrimas. A narradora compara os olhos lacrimosos da
mde a um rio caudaloso, ou seja, uma mae que estava sempre com 0s
olhos cheios de ldgrimas, as ligrimas seriam as lembrancas daquela mu-
lher. Entretanto, nem sempre esse choro era de tristeza, “A mie e nos
rimos e rimos e rimos de nosso engano. A mae riu tanto, das lagrimas
escorrerem. Mas de que cor eram os olhos dela?” (Evaristo, 2016, p. 16).
O desespero por lembrar-se da cor dos olhos da mie, fez a personagem
retornar a cidade natal para ver novamente a mae e descobrir qual a cor
de seus olhos. E o que a personagem viu? As mesmas ldgrimas e o mes-
mo questionamento: “Vi sé ldgrimas e lagrimas. Entretanto, ela sorria
feliz. Mas eram tantas ldgrimas, que eu me perguntei se minha mie tinha

olhos ou rios caudalosos sobre a face” (Evaristo, 2016, p. 18).

“Duzu-Querenca’, outro conto que merece destaque neste estudo,
reflete a histéria de muitas familias, que migram de uma regido para a ou-

tra, em busca de melhores condicdes de vida. “Na cidade havia senhoras que
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empregavam meninas. Ela podia trabalhar e estudar. Duzu era caprichosa
e tinha cabeca para leitura. Um dia sua filha seria pessoa de muito saber”
(Evaristo, 2016, p. 32). Toda a vida de Duzu foi transformada a partir des-
sa mudanca, pois os pais, na expectativa dela ter um futuro melhor que o
deles, permitiram que Duzu fosse morar com a dona de um bordel. “Duzu
ficou na casa da tal senhora durante muitos anos. Era uma casa grande de
muitos quartos. Nos quartos moravam mulheres que Duzu achava bonitas.
Gostava de ficar olhando para os rostos delas.” (Evaristo, 2016, p. 32 ) Aos
poucos Duzu deixou de ser a que limpava e arrumava, para ser uma das mo-
cas bonitas, que vivenciou todo tipo de violéncia dentro daquele ambiente.
“[...] Acostumou-se as pancadas dos cafetdes, aos mandos e desmandos das
cafetinas. Habituou-se 2 morte como uma forma de vida” (Evaristo, 2016, p.
34). Ao longo da sua vida teve nove filhos, cada um com um futuro incerto.
Duzu viveu seus dltimos dias como mendiga, e faleceu no dia que para ela era
proibido haver tristeza, que era o dia do carnaval. “O dia do desfile chegou.
Era preciso inaugurar a folia. Despertou cedo. Foi e voltou. Levantou voo
e aterrizou. E foi escorregando brandamente em seus famintos sonhos que
Duzu visualizou seguros plantios e fartas colheitas” (Evaristo, 2016, p. 36).

Nos dois contos aqui resumidos temos individualidades negras
cujas existéncias sio inevitavelmente atravessadas por aspectos sociais. A
essas personagens sio atribuidas dimensdes humanas dentro de uma poé-
tica que as retira da banalidade cotidiana de dados estatisticos. S3o, no caso
dos dois contos, mulheres cujos desejos e memorias compdem seus desti-

nos tanto quanto os dramas da pobreza, do abandono e da morte.

E importante que obras literrias como as de Conceiciio Evaristo este-
jam presentes nas salas de aula, pois as individualidades que a autora recria em

sua escrita revelam questdes sociais que afligem a comunidade afro-brasileira.
Seus registros ainda sio menosprezados ou esqueci-

dos pelo canone. Conceicio Evaristo, uma importan-
te escritora na literatura brasileira contemporanea,
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em sua escrita, fala sobre a mulher negra margina-
lizada por diferentes situacdes, como a maternidade,
a pobreza, a desigualdade social e a violéncia fisica e
psicoldgica que elas sofrem (Martins, 2021, p.12).

Como exposto por Martins (2021), apesar das politicas da obriga-
toriedade do ensino da Cultura Afro-brasileira nas instituicdes de ensino
publica e privada, a literatura afro-brasileira e principalmente a litera-
tura feminina afro-brasileira, ainda se vé excluida pelas grandes edito-
ras, com pouca divulgacio devido a falta de recursos. Dificultando desse
modo a sua propagacio entre a populacio como um todo. Concei¢do
Evaristo, tem em sua escrita hoje o reconhecimento que lhe é merecedor,
entretanto o acesso as suas obras, ainda é dificultoso, desse modo, tor-
na-se uma literatura para poucos. O conto “Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos”, assim como os outros contos aqui citados, reflete realidade

social vivenciada pela comunidade afro-brasileira.

“Zaita esqueceu de guardar os brinquedos™ ficticio e realidade social

,

“Zaita Esqueceu De Guardar Os Brinquedos” é o nono conto do
livro Olhos D'Agua, de Conceicio Evaristo. Assim como os demais, tra-
ta-se de uma narrativa com personagens que muito nos revelam sobre a
realidade social e o ser humano diante dela, com suas expectativas. Ob-
serva-se a mescla do ficticio com a realidade social.

A fantasia quase nunca é pura. Ela se refere cons-
tantemente a alguma realidade: fendmeno natu-
ral, paisagem, sentimento, fato, desejo de expli-
cacio, costumes, problemas humanos etc. Eis
por que surge a indagacio sobre o vinculo entre
fantasia e realidade, que pode servir de entrada
para pensar na funcido da literatura (Candido,
1999, p. 83).
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No conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”, hd uma fa-
milia afro-brasileira, pertencente a uma comunidade nada pacifica, da
qual a mae tenta livrar os filhos por meio de imposicdo disciplinar, prin-
cipalmente em relacdo as filhas mais novas, que sio as gémeas Zaita e
Naita. Entretanto, essa mie vé um de seus filhos juntar-se ao submun-
do do crime. Ela cobra das filhas responsabilidades e organizacio desde

cedo, como forma de opor-se ao filho que escolheu o caminho do crime.

Tinha trinta e quatro anos e quatro filhos. Os mais
velhos ja estavam homens. O primeiro estava no
Exército. Queria seguir carreira. O segundo tam-
bém. As meninas vieram muito tempo depois,
quando Benicia pensava que nem engravidaria
mais. Entretanto, 14 estavam as duas. Gémeas
(Evaristo, 2016, p. 72).

Algo muito frequente naquela comunidade de periferia, espaco
onde se desenrolam os acontecimentos da narrativa “Zaita esqueceu de
guardar os brinquedos”, sio os tiroteios. No conto o substantivo plural
“balas”, é recorrente. Hé na narrativa a comparacdo das balas disparadas
pelas armas com as balas que sdo doces de crianga. Sio as balas que tira-
ram a vida de uma crianca, uma menina que tinha como tinica motivaciao
no momento, encontrar a sua figurinha-flor. “Um dia Zaita viu que o
irmio, o segundo, tinha os olhos aflitos. Notou ainda quando ele pegou
uma arma debaixo da poltrona em que dormia e saiu apressado de casa"
(Evaristo, 2016, p. 72).

Temos um final trdgico para Zaita, que na inocéncia infantil de
buscar pelo seu brinquedo, torna-se estatistica no mundo das balas per-
didas, que todos os dias cortam o céu de vérias comunidades periféricas.
O mundo apresentado por Concei¢io Evaristo nesse conto, é o mundo
de muitas familias afro-brasileiras. Estas, desde a aboli¢ao da escravidao,
ndo tendo por onde comecar, encontraram nas favelas, agora chamadas

de comunidades, um lugar que serviria como abrigo e recomego para um
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povo liberto, mas sem oportunidades. A comunidade da contemporanei-
dade exposta no conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”, ainda
é reflexo de um passado de omissio, segregacio e exclusio. Outro ponto
a analisar-se no conto é a percep¢ao do irmao do meio para a realidade
vivida naquela familia, que indiretamente busca justificar o motivo de ter

escolhido o crime, pois:

Queria uma vida que valesse a pena. Uma vida far-
ta, um caminho menos 4drduo e o bolso nao vazio.
Via os seus trabalharem e acumularem miséria no
dia a dia. O pai dele e do irmdo mais velho gastava
seu pouco tempo de vida comendo poeira de tijo-
los, areia, cimento e cal nas construcdes civis. O
pai das gémeas, que durante anos morou com sua
mie, trabalhava muito e nunca trazia o bolso cheio
(Evaristo, 2016, p.73-74).

Mesmo sendo obrigatério o ensino da cultura afro dentro das
instituicdes de ensino, tanto privada quanto publica, é notéria a falta
ou pouca divulgacio de uma literatura que retrate o negro, com suas
dificuldades e superacdes. O acesso a obras afro-brasileiras é escasso
no Brasil e nas escolas do pais, devido a varios motivos, como o alto
preco, a falta de divulgacio, a escassa distribui¢do de tais obras por li-
vrarias e bibliotecas do pais. Tal literatura, desse modo, fica a margem
do desconhecido e do alcancavel.

Podemos constatar nas obras de Evaristo a presenca macica do
contexto social da comunidade afro-brasileira no seu dia a dia dentro de
uma comunidade. Em sua escrita temos o mundo real misturado ao ficti-
cio, do qual Evaristo faz uso, para expor a pobreza, a violéncia, o desem-
prego, a falta de saneamento e principalmente, a falta de uma perspectiva
melhor de vida. No conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”, a
descricdo do tiroteio e morte da menina, nos remete as tantas noticias

dos jornais, sobre morte de pessoas por bala perdida.
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Ha a necessidade de os alunos lerem, conhecerem essa realida-
de apresentada nos contos de Concei¢do Evaristo, uma realidade muito
conhecida nos noticidrios e mesmo nas ruas de uma grande cidade, mas
nao sentida a partir da subjetividade proporcionada e estimulada pela
literatura. O governo sanciona leis, mas nao nutre as bibliotecas, escolas,
livrarias, dessas obras. Enquanto educadores que leem, devemos estimu-
lar a leitura de obras literdrias como as de Conceicio Evaristo, para fazer
sentir a realidade das leis e das ruas a partir da exploracio da linguagem
literaria contemporanea da autora. Ao langar mao da ficcio para expor
dramas vividos por pessoas afro-brasileiras, a partir das individualidades
de suas personagens, a literatura de Conceicao Evaristo pode ser revela-

dora do que é ser afro-brasileiro no Brasil.

Consideracoes finais

Nosso objetivo foi refletir sobre o uso da literatura como forma de
representar uma comunidade, a partir da fic¢do produzida pela escritora
afrodescendente Conceicio Evaristo. As escolas devem, por lei, incluir o
ensino da cultura africana em seus curriculos. E nossa proposta é apre-
sentar uma literatura que favorece tal inclusio, de forma a estimular o
conhecimento e a reflexdo sobre a realidade social e histérica dos afro-

descendentes a partir do acesso a literatura brasileira contemporanea.

Conceicdo Evaristo é uma autora que utiliza da sua escrita para
evidenciar um contexto repleto de opressdes e limitacdes presentes na
vida cotidiana. Os meios de comunicacio de massa que informam sobre
tais contextos, de forma geral, nio permitem a andlise dos acontecimen-

tos pelo ponto de vista de quem vivencia a situagao.

A formacdo em Letras e a leitura de obras da escritora aqui refe-
rida nos proporcionam exatamente essa oportunidade. “Zaita esqueceu

de guardar os brinquedos” e os demais contos de Olhos d’dgua, sio ficcdes
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que nos convidam a conhecer, sentir e refletir sobre o real. E necessario
que propiciemos aos nossos alunos a informacao de que temos artistas e
intelectuais negros, que falam de negros, e da vivéncia real da populacao
afrodescendente. A literatura de Conceicido Evaristo intensifica tal reali-
dade por meio das subjetividades de personagens ficticias que encarnam
a complexidade humana de uma numerosa parcela da sociedade que pre-

cisa ser vista dentro e fora da literatura.
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MI SOCIO E LOS HERMANOS CARTA-
GENA: IDENTIDADES NACIONAIS NO Ci-
NEMA BOLIVIANO

Mirian Aparecida Meaurio
Joanna Durand Zwarg
Introducao

As obras cinematograficas Mi Socio (1982) e Los Hermanos Cartage-
na (1985), dirigidas por Paolo Agazzi, expdem diferentes formas de ler a
realidade da Bolivia e de seu povo. Cultura e histéria se entrelagam nas
perspectivas dos dois filmes. Neste estudo, identificamos tracos recor-
rentes de direcio e roteiro de Agazzi nos referidos textos, reveladores da
poética filmica do diretor italo-boliviano, em consonéincia com o cinema
boliviano e a cultura latino-americana A partir de leituras das narrati-
vas filmicas referidas, considerando a estrutura de seus roteiros, veremos
que é possivel atribuir ao cinema boliviano de Agazzi um protagonismo
que serve ndo s6 a compreensio do que é uma nacio mas, no olhar para

o outro, do que é ser latino-americano.

Os filmes de Paolo Agazzi

As obras cinematograficas Mi Socio e Los Hermanos Cartagena,
abordam, a partir de diferentes perspectivas, a formacio politico-social
e a cultura do povo boliviano. Assistindo aos filmes vemos nuances da
histéria da Bolivia, do desenvolvimento de sua sociedade, em meio a
conflitos étnicos, desigualdades sociais e lutas politicas enfrentadas por

grande parte de seus habitantes.

Paolo Agazzi, com filmes como os referidos, busca conscientizar o

espectador boliviano do contexto em que o pais vive. O diretor expressa,
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em uma entrevista para Fernando Martinez, sua crenca na representa-
tividade nacional que o cinema pode angariar: “[...] estamos en Bolivia,
no estamos en Siria o en Islandia o en Canada [...] el cine deberia tener
una profunda identidad nacional” (Martinez, 2006 apud. Slowic, 2014).

O diretor tenta recuperar, através do cinema, a memoria e a his-
téria da Bolivia. O filme Mi Socio nio é de tematica historica explicita. O
que, inclusive, o destaca no ambito da filmografia boliviana. E um dos
primeiros filmes a romper com contetdo indigenista e com o foco na
revisdo da histéria oficial. Nao deixa, no entanto, de apresentar ao espec-
tador as temdticas que motivaram a producio dos filmes que o antecede-
ram. Tais temdticas, no entanto, sdo desenvolvidas de maneira sugestiva

e ndo perdem sua importancia, conforme veremos.

Los Hermanos Cartagena é um filme cujo tramado ficcional serve de
instrumento para convidar o espectador a revisitar parte da histéria de
seu pais, apresentada em cenas fortes que claramente querem denunciar
abusos de regimes totalitdrios. O tramado familiar, no entanto, introdu-
zido como uma histéria de violéncia e injustica contra os mais débeis e
minorias sociais, desenvolve-se pelo percurso de seus protagonistas, dois
irmaos que tiveram suas infancias imersas em um contexto de violéncia.
Um sera toda a vida alienado e sustentado por tal contexto. O outro, o
irmio bastardo, atuard como representante de uma resisténcia coletiva a
realidade opressora dominante. Tratar-se-d de uma resisténcia que nao

se impor4 pela forca bruta.

Em “El cine de Paolo Agazzi” (2014), Slowic apresenta o ato da
viagem como aspecto comum aos filmes do diretor, de forma explici-
ta ou ndo. Toda forma de deslocamento ocorrido nos filmes de Agazzi
ocorrem dentro da Bolivia e dizem respeito ao pais:

Camiones que van y vienen, llantas gruesas y viejas que

se desplazan por carreteras levantando polvo, postales
que se envian y se reciben, mapas esbozados en pan-
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talla y senderos largos que se estudian desde lo lejos,
son imégenes que sugieren, de una u otra forma, un
viaje; imdgenes, ademds, que retornan constantemen-
te en las peliculas dirigidas por Paolo Agazzi. Aunque
no siempre de manera explicita, sus largometrajes fic-
cionales nos hablan de llegadas y partidas. [...] Agazzi
apuesta por un cine boliviano que pretende concien-
tizar al espectador de su contexto. [...] se hace noto-
rio que los viajes se mantienen siempre dentro de las
fronteras del pais. Y aunque se aluda a viajes al extran-
jero (como Alemania en el caso de Escribeme postales
a Copacabana o los Estados Unidos en American Visa
y Blackthorn, sin destino), éstos no se realizan en pan-
talla. Mas alla de buscar la posible explicacién en un
presupuesto bajo, habria que considerarlo como una
eleccién (la de filmar a Bolivia dentro de Bolivia) que
nos habla de una apuesta ideoldgica y estética del direc-
tor en cuanto a como se piensa hacer cine en Bolivia.
(Slowic, 2014, n.p)

De maneira mais concreta em Mi Socio, trata-se alids de uma Road
Movie, e de forma mais subjetiva em Los Hermanos Cartagena, vemos di-
ferentes formas de ser da Bolivia e vivé-la nas acdes de personagens, em

especial na acio do deslocamento, dos atos de partir e chegar.

A Bolivia de Mi Socio

No filme Mi Socio, dirigido por Paolo Agazzi e de roteiro feito
por ele, Raquel Romero, Oscar Soria e Guillermo Aguirre, conhecemos
a histéria de Vito (David Santalla) e de Brillo (Gerardo Suérez). As duas
personagens protagonistas se conhecem por um acaso, quando Vito
procura um ajudante para auxilid-lo no transporte de cargas que deve
levar de Santa Cruz a La Paz em seu caminhio que, no filme, é batizado

com o nome de Mi Socio. Brillo pede para que Vito o leve como seu aju-
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dante, porém Vito ndo aceita e sai em viagem sozinho. Brillo nio se da
por vencido e esconde-se na carroceria do caminho. Logo, deixa-se des-
cobrir quando chama Vito para ajudé-lo a arrumar a lona do caminhio,
que estava solta. Vito, de inicio, repreende Brillo, mas resolve empre-
ga-lo como ajudante para aquela viagem. Todo o restante da narrativa
é sobre esse percurso do homem colla Vito, e do menino camba, Brillo,
em situacdes de confronto e cumplicidade. Vito e Brillo tornam-se gran-
des amigos. Encontram diferentes lugares e pessoas por onde passam e,
assim como o espectador, identificam-se com seus costumes e projetam

nessas populacdes suas fragilidades sociais e a necessidade de afeto.

Observamos em Mi Socio que, da desconfianca inicial surge ami-
zade e afeto entre as personagens protagonistas, respectivamente repre-
sentantes do Ocidente e do Oriente boliviano. E notavel que a relacio
entre Vito e Brillo dialoga com questdes histdricas que apontam, para
além de conflitos étnicos, para desigualdades e injusticas sociais, a exem-
plo das tragédias vivenciadas pelos mineiros bolivianos. Vito encarna o
drama histérico dos mineiros ao revisitar seu passado e expor a Brillo,
durante a parada dos dois em um povoado para jantar, que trabalhou nas
minas antes de ser caminhoneiro. Na fala de Vito hd referéncia as dificul-
dades historicamente enfrentadas pelos mineiros bolivianos, a0 mesmo
tempo em que se destaca a importancia da mineracio para o crescimento
do pais e paraa preservacio da memoria do povo boliviano: “[...] Me ol-
vido de mis hijos, me olvido de los que tienen hambre. Me olvido de los
mineros. Todos se olvidan de los mineros, y ellos son los que sostienen
el pais”. (Mi Socio, 1982)

H4 uma personagem transitéria que reforcard o afeto entre Vito
e Brillo, deixando subentendido o aceno para a possibilidade de uniio
entre collas e cambas. Trata-se da vitiva Sabasta (Juana Fernéndez),
uma senhora chola a quem Vito dd carona, pois necessita ir a Oruro

para vender suas cebolas e assim garantir o sustento de oito filhos. Du-
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rante a viagem eles sdo parados por um senhor daquela regido andina,
pois sua esposa estd prestes a dar a luz e eles estao sozinhos. Dona Sa-
basta, prontamente, junto com Vito e Brillo, corre para ajudar a moga
que chora de dores de parto. Ela consegue fazer o parto e os trés: Vito,
Brillo e o senhor que pediu ajuda aguardam, depois de ajudar, esquen-
tando bastante dgua para usar no parto. Na despedida deles o senhor
é tao agradecido ao garoto por ajudd-lo que ele da a Brillo uma touca

colorida tipica da regidao Andina.

Os trés seguem a viagem rumo a La Paz e durante o percurso,
dona Sabasta, que estd na parte de cargas do caminhio, pede para o mo-
torista Vito parar. Ela desce com algumas flores na mio e vai em direcio
a uma cruz que estd enterrada na beira da estrada. Vito pergunta quem
é a pessoa que estd ali enterrada e ela responde que é seu marido, morto
em um acidente quando trabalhava de caminhoneiro: “Es el punto en
que la complicidad entre ella y Vito se completa en un proceso de iden-
tificacién. Es en ese instante que el viaje sigue con los tres en la parte
delantera de Mi Socio”. (Zwarg, 2022, p. 114). Durante a viagem estoura
um pneu que ela os ajuda a trocar. Essa sequéncia mostra o fortaleci-
mento da solidariedade entre os trés. Sabasta pode ser entendida como a
personagem que surge para unir ainda mais os protagonistas. Esta pas-
sagem do filme nos mostra uma convivéncia entre as diferentes etnias,
que compartilham suas vidas e se solidarizam entre elas. Sabasta, Brillo
e Vito sdo sobreviventes em um contexto social que lhes impde muitas
dificuldades. As personagens rompem com a fissura étnica que os separa
a partir do momento em que, no caminhao Mi Socio, tornam-se cimpli-

ces, a0 ajudarem-se no cotidiano e ao compartilharem histérias de vidas.

O momento de separacio do grupo, quando Sabasta é deixada em
seu lugar de destino, é marcada por uma espécie de trato entre a senho-
ra chola e a dupla do caminh@o. Ela elogia a Brillo e pede que ele nio

a esqueca. Agradece a Vito e solicita que ele cuide bem de Brillo. Em
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narrativas de caminhos, ou as chamadas road movies, personagens como
Sabasta, ou seja, que atravessam os caminhos das protagonistas deixando
suas marcas, S30 recursos importantes para o encaminhamento dos des-
tinos principais. Ela reforca os lacos entre Vito e Brillo. O fato de Sabasta
ser uma cholita, ndo parece ocorrer de forma ocasional nessa narrativa

de Agazzi.

Al despedirse, Sabasta le elogia a Brillo delante de Vito
y pide que el chico no la olvide. Podemos sugerir que
el personaje Dofia Sabasta, cargado de historia y tra-
dicién, actia con fuerza en el cambio de perspectivas
de nuestros protagonistas. Su figura refuerza la idea
de memoria e identidad nacional. Pero Dofia Sabasta
también estd siempre de pasaje.Vive su propia identi-
dad, no deja morir, en sus trajes y tradiciones, la histo-
ria de su pais, pero vive el presente y dialoga con quien
atraviesa su camino. Y tenemos la impresién de que
por donde donia Sabasta pasa, hay quien la necesite:
la mujer que estaba para tener un bebé y su esposo; el
afecto y confianza dedicado a Brillo; la comprensién e
identificacién con Don Vito. (Zwarg, 2022, p.114)

Podemos dizer que Vito seria a representacio da Bolivia de an-
tigamente, como protagonista de acontecimentos que marcaram o pais
nos anos que antecederam a década de 80 e Brillo ja representa a nova
democracia, os novos tempos, porém sempre tendo como exemplo o

passado vivido por Vito.
Lemos em Espinoza A. e Laguna T. (2011, p.21):

[...] La pelicula sigue los moldes y los arquetipos ca-
racteristicos de este tipo de historias, el viejo duro,
matrero, mafiudo, el muchachito inteligente, mafioso
y tierno; tipos marcados por la soledad y por la falta de
amor, terminan encontrandose, salvindose el uno al
otro. Siguiendo una constante muy peculiar del cine
boliviano, el carifio que nace entre Don vito y Brillo,
esa relacién de padre e hijo, esa relacién en la que se
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olvidan de las diferencias socioculturales, quiere
representar a su manera la tan ansiada unién en-
tre el occidente y el oriente bolivianos.

Preconceitos historicamente construidos sao expostos nos discur-
sos das personagens. No entanto, estas apresentam esperangcas e fracas-
sos individuais que surpreendem e identificam uma & outra, a0 mesmo
tempo em que estabelecem uma relacio cada vez mais intima, com cola-

boracio das pessoas que conhecem nos lugares por onde passam.

Segundo Marcos Strecker: “No cinema, os primeiros road movies
traduziam a descoberta de novos territérios ou a expansio das fronteiras”
(2010, p. 251). Outros filmes do mesmo género, no entanto, destacariam
as transformacdes identitdrias causadas por viagens. Strecker explica da
seguinte forma a percep¢io que Walter Salles demonstra ter da estrada
em sua atuacdo como cineasta: “Para Walter, nos ‘filmes de estrada’ a
crise de identidade das personagens se confundiria com a crise de identi-
dade das préprias culturas nacionais”. (2010, p. 251) E o que ocorre com
Vito e Brillo em Mi Socio, quando a necessidade de um ao outro fica cada
vez mais perceptivel, nao s6 pelo cumprimento de obrigacdes profissio-
nais de viagem no caminhio de Vito, batizado com o nome que intitula
o filme, mas também por um processo de reconhecimento, onde a busca

por afeto em um contexto de marginalidade sobrepde-se as diferencas.

A Bolivia de Los Hermanos Cartagena

Los Hermanos Cartagena (1985) é um filme dirigido por Paolo
Agazzi, roteirizado por ele, Oscar Séria, Gaby Vallejo de Bolivar, Ute
Gumz e Raquel Romero. O filme é uma adaptacio do romance Hijo de
Opa (1977), de Gaby Vallejo, que também integra a equipe de roteirista
da versio filmica”. Ambos, romance e filme, trazem 2 tona a histéria e a

politica boliviana na abordagem dos destinos vividos por irmaos de uma
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tradicional e abastada familia chamada Cartagena. Nessas duas obras existe
um percurso pela histéria da Bolivia, de 52 a década de 70 no romance e
até a década de 80 no filme.

Os textos literario e filmico referidos permitem percorrer a histéria
e o cotidiano do povo boliviano dentro de contextos de repressio, resis-
téncia e luta que caracterizaram a Revolucio de 52 e os golpes de Estado
que atravessaram o pais até a década de 80. O microcosmo desse contexto
estd no universo ficticio da familia Cartagena, marcada por um assassinato
que introduz o leitor em um universo de diferentes formas de violéncia e
opressio que atravessard as identidades e vivéncias dos irmaos Cartagena,

junto com a sociedade boliviana e sua cultura.

A morte de uma criada nomeada como Opa'’, surge como algo que
deve ser abstraido na conjuntura conservadora de uma familia. Trata-se
de uma mulher explorada sexualmente pelo patriarca dos Cartagena, de
quem tem um filho bastardo. Este, chamado Martin, ajuda a mae nos ser-
vigos domésticos, sem nunca ser abertamente reconhecido como mem-
bro daquela familia. A Opa é assassinada por um dos filhos legitimos dos
Cartagena, Juan José, que planeja o ato depois de descobrir a relacio da
empregada com seu pai e, consequentemente, do parentesco com Martin.

E o episédio do assassinato que dé sentido ao romance e ao filme.
A morte da mae de Martin atravessa toda a narrativa como marca incrus-
tada nas realidades das personagens centrais nas duas obras. O assassina-
to de um ser humano indefeso e marginaliz socialmente, executado por
uma crian¢a dominada pelo 6dio, estard inscrito nas entrelinhas do texto
de Vallejo e em cada sequéncia do filme de Agazzi. Bem como a realidade
anterior a Revoluc¢io de 52 na Bolivia, estard configurada nos golpes de
Estado, nos movimentos de resisténcia, na cultura do povo. No filme Los

Hermanos Cartagena:

17“Opa”, neste contexto significa “Tonto, retrasado mental” (1994, Larousse).”
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Las cuestiones comienzan a complicarse cuando
Juan José , el hijo de Luis, descubre lo que su padre
hace con la opa y que tiene un medio hermano fruto
de las constantes violaciones, Martin. Desde es mo-
mento, Juan José se vera invadido por fantasmas y
demonios incontrolables, el odio se apoderara de él
hasta enajenarlo, comenzard hacer evidente su des-
precio por la opa, por Martin y por todo lo que ellos
representan, hasta llegar a cometer un acto horro-
roso e irreversible, que marcard el resto de su vida.
En eso estalla la revolucién del 52, los campesinos se
encargan de que Luis Cartagena pague por sus os-
curos actos, lo asesinan de manera violenta y brutal.
(Espinoza; Laguna, 2011, p. 28)

O fato de perder a mae tragicamente ficard marcado na vida de
Martin. Depois que cresce, ele vai morar na cidade de Cochabamba, em
busca de melhores condicdes de vida e trabalho. L4 ele reencontra Isabel,
a irm3 mais nova e Unica que reconhecia Martin como a um irmao, e
passa a trabalhar em uma fabrica onde trava contato com outros traba-
lhadores que integram um movimento de resisténcia ao governo opres-
sor. Assim como os irmios legitimos fizeram na infancia, Martin tam-
bém se desloca de Tarata para Cochabamba, mas os caminhos adotados

e seus destinos, como sempre, serdo diferentes.

O filme aborda dois temas importantes: a Revolucio de 52 e as
Ditaduras ocorridas desde os anos de 64 até a década de 80 no pais. Mos-
tra a tortura e agressio que uma parcela do povo sofreu naqueles dois
periodos. De um lado temos a Martin, representante do povo, que luta
por seus direitos. José Luis é o miliciano, trata-se de um corrupto que

prende, humilha e maltrata os mais necessitados.

Los Hermanos Cartagena é um filme histérico, esta obra cinema-
tografica de Agazzi expressa a preocupacio de seu diretor em mostrar o

que aconteceu num passado recente na Bolivia. Provoca assim o inte-
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resse do espectador a conhecer como foi a luta ocorrida nessa Revolu-
cdo: “... Agazzi apuesta por un cine boliviano que pretende concientizar
al espectador de su contexto... En las peliculas de Agazzi se observa la
intencionalidad de esas imdgenes: nos dicen que al hacer cine bolivia-
no.” (Slowik, 2016). O diretor aposta em um cinema ideolégico, em uma
estética inovadora dentro do panorama do cinema boliviano. A familia
Cartagena, em especial os irm3os Juan José e Martin, configura-se como
um microcosmo da Bolivia. A experiéncia do deslocamento, entre Ta-
rata e Cochabamba, é a experiéncia das diferentes etnias e classes sociais

que retratam a histéria do pais.

El conflicto principal que nos ofrece el largometraje
es el de un pueblo dividido en dos desde el destino
de una familia. El desentendimiento y sentimiento de
no-pertenencia entre dos hermanos se convierte en
una alegoria para toda una nacién que también se en-
tiende como fragmentada: Bolivia dividida entre los
blancos de poder e influencia y los indios marginados
y sirvientes, sin derechos en la sociedad. La accién en
el filme alude a hechos histéricos, como la revolucién
del 52 y los golpes de Estado de los afios 70 y 80. De
modo que, ademds de narrar el destino de dos her-
manos, la pelicula viaja en términos temporales por
la historia boliviana. El camino, metonimia de viaje,
hace de escenario para los cambios de una sociedad: el
asesinato de un indio, el castigo a Cartagena, el trasla-
do de la familia a la ciudad y, por dltimo, manifestan-
tes que exigen justicia. (Slowic, 2016)

Duas cenas sio reveladoras da composicdo de Martin adulto e seu
destino na trama, configurador de um ideal de formacio do cidadao po-
litizado. Ele s6 vai rever a Juan José depois de adulto, quando for para
reconhecer o corpo do irm3o, morto por seus aliados. Esse momento é
seguido pela imagem do assassinado da opa. Em seguida vemos Martin
no meio de uma manifestacio operaria que pede o fim da ditadura. Ou
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seja, a superacio da personagem em relacio ao seu passado sombrio nao
estd alinhada a uma prestacdo de contas familiar, mas em assumir o seu
compromisso social com a massa a qual passa a ver-se como integrante,
de tantos excluidos como ele.

El valor de la cinta no es menor, es una de las pocas
obras cinematogréficas que ha tratado dos temas fun-
damentales de la historia boliviana, La Revolucién de
52 y las dictaduras. Agazzi hizo un esfuerzo por en-
tender al pais que lo acoge, algo que también es tipico
de su filmografia, sin descuidar la cuestién puramen-
te narrativa. Los hermanos Cartagena es una pelicula
que dice mucho, que se hace muchas preguntas, s6lo
por eso ya merece ser analizada y revisitada. (Espino-
za; Laguna, 2011, p. 31)

Assim como em Mi Socio, vemos que os movimentos das perso-
nagens pelo pais convidam o espectador a conhecer e / ou reconhecer
seu pais e sua gente. Ao espectador estrangeiro é revelada uma Bolivia
real, aquela que ndo estd contemplada em manuais turisticos. O espec-
tador latino-americano de uma forma geral, mas propriamente o que se
reconhece como fronteirico, talvez consiga ver-se nela. No seu territério
diverso em culturas e etnias, no seu passado sombrio de ditaduras, na sua

vontade coletiva de superacio.

A Bolivia no cinema

Os argumentos dos filmes Mi Socio e Los Hermanos Cartagena,
quando lidos de acordo com a proposta do nosso estudo, apontam para a
importancia do cinema boliviano na percepcio da nacio como lugar de
mescla, alteridade e formacio de uma identidade latino-americana que,
como tal, permita que um processo de identificacio a partir das diferen-

cas sobreponha-se a ilusdo da homogeneidade. Podemos compreender
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um pais como lugar de interacdes complexas, fundadas no ser humano e

sua capacidade de comunicacio e troca.

Mi Socio, como um filme que se constitui de elementos tradicio-
nais do género Road Movie, apresenta a mobilidade e a confrontaco.
Vito e Brillo, cumprem juntos o mesmo trajeto, e neste serdo obrigadas
ao didlogo nio sé entre eles mas também com tudo e todos com quem
encontram no caminho. O que resulta na percep¢ao do outro como parte
integrante de um todo limitado geograficamente por fronteiras que per-

mitem a interacio com o diverso e sua resultante inclusao na realidade.

No filme Los Hermanos de Cartagena observamos, em especial, a
histéria de ditaduras militares na Bolivia ocorridas entre 64 e 80. Vemos
o sofrimento e a reacdo de um coletivo frente a tudo o que era imposto
por aqueles que tinham posses e poder. Nio se trata de um road movie,
mas os deslocamentos de Martin, de um lugar ao outro, s3o essenciais
para a transformacio da personagem, sua passagem do estado de aliena-

¢do para o engajamento politico e formacdo da prépria familia.

Em “As Culturas nacionais como comunidades imaginadas” (Hall,
2014), lemos que apesar da identidade nacional ser metafdrica, ela, de
forma geral considerada como atributo da humanidade. Forma-se uma

narrativa da nacio, a partir de representacdes que lhe dio sentido.

Em vez de pensar as culturas nacionais como unifi-
cadas, deveriamos pensa-las como constituindo um
dispositivo discursivo que representa a diferenca
como unidade e identidade. Elas sio atravessadas
por profundas divisdes e diferencas internas, sendo
‘unificadas’ apenas através do exercicio de diferentes
formas de poder cultural. [2014, p. 36]

As representacoes podem fazer as identidades nacionais parece-
rem unificadas e homogeéneas. Para Stuart Hall, os locais ndo sio ape-

nas o que neles se vé, mas sdo atravessados por relacdes que os moldam.
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Observamos nio sé a Bolivia de Paolo Agazzi nos filmes Mi Socio e Los
Hermanos Cartagena. Vemos um pais diverso, composto por personagens
representantes de regides que se diferenciam em suas riquezas naturais

e culturas.

Consideracoes Finais

O diretor Paolo Agazzi nos apresenta uma Bolivia formada por
povos de diferentes culturas, racas e linguas. Observamos o cuidado do
diretor em mostrar como esses povos convivem em um pais cheio de
riquezas e contradicoes. E, por isso, um pais capaz de produzir boas his-
torias para o cinema e a literatura. Histérias essas que o legitimam en-
quanto parte importante e complexa de toda a América Latina.

Compoe-se em Mi socio e Los Hermanos Cartagena, uma Améri-
ca Latina que, em toda a sua riqueza, cobra um tipo de legitimacio que
reconheca nela a complexidade humana e seu poder de transformacio

histérica. O cinema de Agazzi d4 um passo importante nessa direczo.
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A LUDICIDADE COMO FERRAMEN-
TA DE ENSINO DA LINGUA INGLESA NOS
ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Ana Beatriz de Oliveira Feitosa
Regina Baruki-Fonseca
Introducao

A Lingua Inglesa (LI) ocupa, na atualidade, posicio preponderan-
te na comunicacdo internacional, proporcionando a interacio de pessoas
ao redor do mundo. Esta presente na rotina das pessoas nos mais varia-
dos campos, como o da tecnologia, da ciéncia, do entretenimento e da
midia (Viégas, 2016).

Segundo Viégas (2016), jamais um idioma conseguiu atravessar
tantas fronteiras e ter participacio em tantos contextos e paises diferen-
tes. Moita Lopes (1999, p. 432) considera ser “[....] inegdvel a importancia
de se aprender inglés em um mundo em que as fronteiras nacionais sio
perpassadas pelo uso do inglés [...] no chamado mundo globalizado”. H4,
também, um componente social envolvido, visto que a lingua estran-
geira (LE) representa prestigio: “[...] quem domina uma LE é admirado
como pessoa culta e distinta” (Rajagopalan, 2003, p. 65).

Particularizando a andlise deste texto ao estado onde atuam as
pesquisadoras, em Mato Grosso do Sul (MS), apesar de a Lei de Diretri-
zes e Bases da Educacio Nacional (LDB) ndo assegurar o ensino da LI nos

anos iniciais do Ensino Fundamental, garante-se a oferta da LI:

Vale ressaltar que a Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacdo ndo assegura o ensino de uma lingua estran-
geira nos anos iniciais do ensino fundamental, no
entanto o estado de Mato Grosso do Sul pensou em
uma proposta de matriz curricular para contemplar
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as necessidades das diversas Secretarias Municipais
de Educacio do estado de MS com o propésito de
minimizar a ruptura da aprendizagem dos anos
iniciais para os anos finais do ensino fundamental.
(Mato Grosso do Sul, 2019, p. 559)

No municipio de Corumbd, as principais documentagdes sio: 1.
Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul, um documento contex-
tualizado com a diversidade sul-mato-grossense e norteado pelas com-
peténcias da Base Nacional Comum Curricular (BNCC); 2. Guia Cur-
ricular da Reme (Rede Municipal de Ensino), de acordo com o qual, a
partir do ano de 2020, a LI passou a ser o idioma estrangeiro ofertado em
todas as unidades escolares da Reme (GEFEM, 2020).

Em linhas gerais, em 4mbito nacional, em conformidade com a
pesquisa O Ensino de Inglés na Educaciao Puablica Brasileira (Bri-
tish Council/Plano CDE, 2015), muitos sdo os problemas observados no
ensino da LI no sistema de ensino brasileiro, principalmente em escolas
publicas, como a escassez de oportunidades para conversar em inglés e a
complexidade em entender a lingua falada. A falta de qualificacio profis-
sional do professor e a escassez de materiais didaticos direcionados para
criancas ainda nio alfabetizadas e que estejam aprendendo inglés como

LE também sao obstéculos a serem superados (Pires apud Tonelli, 2005).

Em meio as situacdes-problemas, é preciso repensar as praticas
pedagdgicas para garantir o éxito no processo do ensino e da aprendiza-

gem de LI nas escolas brasileiras.

O objetivo desta pesquisa foi buscar alternativas na ludicidade e
abordéd-la como facilitadora no processo do ensino e da aprendizagem,
tratando-se da comunicacio e expressdo oral da LI, nas aulas dos anos
iniciais do EF, etapa em que os alunos comecam a aprender os conceitos
educacionais para levi-los a estudos mais complexos, em que as criangas

ampliam a sua visao de mundo (Educa Mais Brasil, 2021).
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Além das razdes apontadas, outros motivadores impulsionam
o ensino da LI desde a infancia. Segundo Martins (2015), a curio-
sidade das criancas, sobretudo as mais jovens, é impulsionada por

atividades ludicas.

A ludicidade, que faz parte do cotidiano infantil através dos jogos,
das brincadeiras, na aplicacio para a comunicacdo e expressio oral da LI,
pode ser ferramenta essencial para amparar o professor a despertar uma
atitude de gosto pela lingua e desenvolver outras habilidades linguisticas

da crianca (Carneiro, 2013).

Os processos ludicos, como as brincadeiras, estdo diretamente
ligados & ampliacio do desenvolvimento e da aprendizagem infantil.
Segundo Negrine (1994), 2 medida que a crianca brinca, relaciona
ideias, forma conceitos, reforca habilidades sociais e constréi seu pro-

prio conhecimento.

Neste trabalho, pretendemos conceituar a ludicidade e aborda-la
como facilitadora no processo do ensino e da aprendizagem, visando a
comunicac¢io e expressio oral, em sala de aula. Para realcar o estimulo
as producdes orais dos estudantes, elaboramos sugestdes de atividades
ludicas utilizando préticas de comunicacdo e expressio oral, a fim de
influenciar positivamente no desejo e na disposi¢do da crianca ao ad-

quirir o novo idioma.

Ludicidade: Conceituacio e Beneficios

Embora bastante citado no contexto da educacio, o termo ludici-
dade nio é encontrado em diciondarios formais da Lingua Portuguesa ou
da Lingua Inglesa. Massa (2017) esclarece que nenhuma outra palavra
consegue encapsular toda a gama de significados atribuidos a ludicidade.

‘Ludico’, palavra da mesma origem semantica do latim ludus, segundo o
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Dicionario Michaelis (2021), vincula-se a qualquer atividade que distrai
ou diverte. O Novo Dicionario da Lingua Portuguesa (Ferreira, 1980)
define lddico como “[...] referente a, ou que tem o caréter de jogos, brin-

quedos e divertimentos: a atividade lidica das criancas”.

Segundo Oliveira (apud Schultz e Souza, 2015), além de ajudé-las
a internalizar as normas sociais e assumir os comportamentos que viven-
ciam no dia a dia, diferentes tipos de jogos podem ser usados como uma
ferramenta de auxilio ao desenvolvimento pessoal das criancas. Ademais
a brincadeira, como atividade livre que n3o inibe a fantasia, contribui
para o fortalecimento da autonomia da crianca e ajuda a formar ou mes-
mo ‘quebrar’ a estrutura defensiva, com a seguinte exemplificaco: “[...]
ao brincar de que é a mae da boneca, por exemplo, a menina nio apenas
imita e se identifica com a figura materna, mas realmente vive inten-
samente a situacdo de poder gerar filhos, e de ser uma mie boa, forte e

confiavel” (Oliveira apud Schultz e Souza, 2015, p. 5).

Segundo Moyles (apud Schultz e Souza, 2015), o brincar é uma
das formas pelas quais as criancas exploram as vérias experiéncias ad-
quiridas nas mais diferentes situacdes do cotidiano. Kishimoto (apud
Fernandes Carneiro e Pinto, 2018, p. 7) discursa que “[...] as brincadei-
ras promovem ambiente imagindrio e situacio que promovem a capa-
cidade de atribuir significados diferentes, que as incentiva a comecar a
tomar suas proéprias decisdes”. O lidico é uma atividade social que per-
mite s criancas ingressarem no grupo ao qual pertencem e proporcio-
na a ampliacio de seus conhecimentos, por meio da pratica (Fernandes
Carneiro e Pinto, 2018).

Quando utilizadas como recurso pedagdgico, as atividades ludicas
nio devem ser vistas como meras brincadeiras, uma vez que também
abarcam uma pritica atuante, que colabora para o desenvolvimento pes-
soal, social e cultural do aluno, promovendo, ainda, a cooperacio, a par-
ticipacdo e a afetividade (Rocha e Soares Martins, 2013).
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O exercicio ludico, no processo de ensino e da aprendizagem nos
anos iniciais do EFI, faz com que o conhecimento seja absorvido natu-
ralmente, adaptado a0 modo como a crianca vé e interpreta o mundo,
ajudando-a a expressar seus sentimentos, emocoes e habilidades sociais,

além de ocorrer de forma prazerosa (Nunes, 2012).

Segundo Nunes (2012), o lddico caracteriza-se por dois elemen-
tos, o prazer e o esforco espontaneo. Ele é considerado prazeroso devido
a sua capacidade de absorver o individuo de forma intensa e total, crian-
do um clima de entusiasmo. E esse aspecto de envolvimento emocional
que o torna uma atividade com forte teor motivacional, capaz de gerar
um estado de vibracio e euforia. Em virtude dessa atmosfera de prazer
em que se desenrola, a ludicidade é portadora de um interesse intrin-
seco, canalizando as energias para um esforco total, a fim de atingir o
seu objetivo. Portanto, as atividades lidicas sdo excitantes, mas também
requerem um esfor¢o voluntario. (Nunes, 2012)

Em sintese, o ludico engloba uma concepcio tedrica profunda
e uma pratica atuante e concreta, promovendo cooperacio, participa-
cdo, alegria, prazer e motivacio, fazendo da sala de aula um espaco de
construcio, com interacdo entre os sujeitos, facilitando a aprendizagem
e contribuindo para tornar a sala de aula um ambiente alegre e favoravel.

(Nogueira apud Rocha e Soares Martins, 2013).

H4, ainda, indmeras adversidades no processo do ensino e da apren-
dizagem que justificariam o uso das atividades ludicas em sala de aula.

Krashen (1987), em sua teoria da aquisicdo, insere a hipotese
do filtro afetivo — o primeiro obsticulo antes do processamento e
internalizacio do que se ensina. O filtro afetivo envolve os processos
internos que motivam a aprender uma lingua: os estados emocionais,
as atitudes, as necessidades e a motivacdo, além de regular e selecionar
os modelos de lingua a serem aprendidos, a ordem de prioridade na
aquisicao e a velocidade da aquisicao.
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Em outras palavras, aprende-se mais, e mais rapido, quando ha
‘variacdes afetivas’, o que incluiu a afeicdo pela lingua, a autoconfianca
e 0 anseio em aprender, entre outros aspectos. Martins (2015) explicita
que aprendizes motivados, confiantes e com baixa ansiedade tendem a
ser bem-sucedidos no processo de aquisicio. Como sio portadores de
um baixo filtro afetivo, tém maior facilidade de absor¢io. Ao contrario,
os estudantes cujas atitudes nio sdo ideais com relacio a aquisicdo de
uma segunda lingua possuem um alto filtro afetivo. Ou seja, tém blo-
queios que impedem que a mensagem alcance a parte do cérebro respon-
savel pelo LAD (sigla em inglés de Dispositivo de Aquisicio de Lingua),

mesmo que ela tenha sido entendida.

A falta de afetividade em sala de aula acarreta um fator negativo
que muitissimo embaraca o processo de ensino e aprendizagem na aqui-
sicdo da LI: a desmotivacio (Rocha e Soares Martins, 2013). A desmoti-
vacao, além de gerar alunos com altos filtros afetivos, deve ser diagnosti-

cada e combatida o mais rapido possivel pelo educador.

Nio obstante, recorrendo a Carneiro (2013), o que vemos, na
maioria das aulas de Lingua Inglesa, principalmente nos anos iniciais
do ensino fundamental, sio técnicas de ensino e métodos ultrapassados,
sem o agente da ludicidade, essencial no aprendizado e na educacio de

uma crianca.

Em uma realidade ideal, espera-se que o professor de LI, nas séries
iniciais, busque, incessantemente, novas praticas pedagogicas que abram
caminho para solucionar questdes do dia a dia, como a agitacio, a falta
de atencio e o desinteresse. Ainda mais, que busque formas de motivar
o educando com relacdo a participacio e a independéncia (Rodrigues,
2007). Um ‘professor ideal’, segundo Rodrigues (2007), deve ser criativo
e desafiador o bastante para que seu aluno v4 além de sua capacidade,
procurando melhorar a sua atencio e o seu desempenho. A atitude do

professor carrega o poder de influenciar positivamente ou negativamen-
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te o desejo e a disposi¢do da crianca para aprender (e continuar apren-

dendo) a lingua.

A atitude, para Gardner (1990), é um componente crucial para
o interesse, pois é ela, atrelada ao contexto social, a influenciadora do
desempenho dos estudantes em adquirir conhecimento. A atitude reme-
te a um estado mental origindrio das experiéncias previamente vividas,
trazendo influéncias diretas e dindmicas no modo de agir do individuo,

no que se refere a todos os objetos e situacdes com que lida.

As atitudes do aluno em relacio aos falantes da lingua-alvo, a lin-
gua-alvo, ao professor, ao material diditico e 4 metodologia de ensino
utilizados no curso, assim como a aprendizagem de linguas estrangei-
ras em geral, atuam de forma favoravel ou desfavordvel no processo de
aprendizagem. (Martins, 2015)

Todas as pessoas, conforme Brown (1997), possuem atitudes po-
sitivas e negativas. Contudo, as ultimas podem ser transformadas. Assim,
a vontade do pequeno aluno para estudar a nova lingua é determinada
por suas atitudes, sua prontiddo para se identificar com a cultura-alvo
e pela orientacio para com o processo de aprendizado (Martins, 2015).

A vista disso, o professor de LI deve agir de modo que haja trans-
formacdo nas atitudes negativas detectadas, principalmente ao assolar
preconceitos em relacio ao estudo da lingua e redirecionando expecta-
tivas. Através da dinamica, do brinquedo, do jogo, entre outras diversas
atividades ludicas, em conformidade com a pesquisa de Martins (2015),
o professor pode despertar a atitude necessdria para ‘encantar’ (motivar)
a crianga, ja que, ao sentir-se verdadeiramente de tal maneira, ela terd
seguranca para seguir seus estudos rumo ao descobrimento e a aquisicio

da nova lingua.

De uma maneira geral, o elemento diferencial entre o jogo peda-

gogico e o jogo de cardter apenas lddico é que o planejamento das ati-
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vidades ludicas, no contexto do ensino para as criancas, tem a intencio
explicita de promover aprendizagem significativa, estimular a construcio
de novo conhecimento e, principalmente, despertar o desenvolvimento de
uma de capacidade cognitiva e apreciativa especifica que possibilita a com-
preensio e a intervencio do individuo nos fendmenos sociais e culturais e

que o ajuda a construir conexoes. (Teixeira, 1995)

Por meio das atividades ludicas em sala de aula, o aluno melhora a
sua autonomia e torna-se mais conhecedor da sua importancia como ci-
dadio, aprende a ser mais critico, a desenvolver seu raciocinio e a viver
em grupo (Rodrigues, 2007). Além disso, tais atividades também possuem
uma finalidade estratégica, como, por exemplo, para a compreensio de vo-
cébulos e sons, buscando a seguinte habilidade: (MS.EFO1LI00.n.04). Uti-
lizar, em contexto lddico, movimentos, gestos e olhares em brincadeiras,
jogos e atividades artisticas como danca, teatro de fantoches e musica, de

modo a interagir socialmente. (Mato Grosso do Sul, 2019).

De acordo com Antunes (1998), a aprendizagem é tdo importante
quanto o desenvolvimento social e é neste ponto que o lidico se torna
um aliado pedagdgico e, a0 mesmo tempo, promotor do desenvolvimen-
to cognitivo e do social. Certamente, recomenda-se encarar a ludicidade
como combatente ao desinteresse e as dificuldades do aluno em classe e

necessaria ferramenta pedagogica.

O professor é responsavel pela melhoria da qualidade do processo
de ensino e aprendizagem. Cabe a ele adotar novas praticas didaticas que
favorecam um maior aprendizado. A ludicidade em classe, portanto, de-
veria ser a preocupacio basica de todos os professores que tém intencio
de encaminhar seus alunos ao pleno aprendizado. Todavia, a insercio do
ludico na aprendizagem é um desafio no processo educacional, pois, con-
forme os estudos de Nunes (2012), a falta de educadores preparados para
usi-lo em seus programas cria a resisténcia para inseri-lo na pratica da sala

de aula como elemento indispensavel.
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O jogo é um fator didatico de grande valor. Mais do que um pas-
satempo, é elemento imprescindivel para o processo de ensino e apren-
dizagem, sobretudo quando se trata de alunos dos anos iniciais. Nao é
apenas um jogo, um brinquedo, uma dinamica ou divertimento, mas,
como explica Rodrigues (2007), uma necessidade basica da personalida-
de humana, que, pela sua atratividade, pode despertar o interesse do alu-
no, fazendo com que participe das aulas e se relacione com seus colegas,

trabalhando habilidades sociais e cognitivas.

A variacio de metodologias e aplicacdo de aulas dinamicas é fun-
damental para que o pequeno preste ateng¢do, se entusiasme com o as-
sunto apresentado e, por consequéncia, se sinta mais motivado em poder
‘brincar’ para ‘falar’. Sugerimos, a seguir, algumas atividades que vincu-
lam a aplicacdo do ludico para a aquisicdo e o aperfeicoamento da orali-
dade nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Propostas de Intervencio

O que se ‘planta’ na primeira infancia se configura como ver-
dadeira memoria sinestésica. Quem possui essa habilidade, aprende
mais facilmente, combinando os tipos de meméria (visual, olfativa, por
exemplo) e empresta mais sentidos ao corpo; a utilizacio da ludicida-
de é uma das importantes ferramentas para o aprendizado sinestésico
(Modesto e Rubio, 2014).

Nesta secdo, trazemos algumas técnicas de ludicidade, nio ape-
nas como um rol exemplificativo, mas sim pelo que delas pode advir:
uma forma de aprender mais atraente, um aprendizado mais duradouro
e uma lingua que resulta em destaque pessoal, profissional e de relacio-

namentos nas mais diversas situacdes.

Tais atividades seguem as normas atuais para os anos iniciais do

EFI no estado de Mato Grosso do Sul, isto é, o Curriculo de Referéncia
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de Mato Grosso do Sul e, tratando-se de um recorte ainda mais inciso, na

cidade de Corumbad, o Guia Curricular da Reme.

Todas as propostas de intervencio referem-se ao Eixo da Oralida-
de da disciplina de LI no 2° do EFI. Com essas ideias, pretendemos (MS.
EF02LI100.n.02, adaptada) Interagir em Lingua Inglesa, fazendo uso da
repeticio de sons e vocdbulos, tais como Weather (season), de modo a criar

vinculo com a lingua em questdo. (Mato Grosso do Sul, 2019).

Todas as propostas de intervenc¢io também seguem as instrucdes
da acio didatica do mesmo curriculo referencial: “[...] os vocabuldrios
propostos devem ser estudados, ao longo do ano letivo, de forma ludica,
interativa e informal. Ressalta-se que a motivacio, colaboracio e desen-
voltura do professor sio fundamentais para o aprendizado das criancas”
(Mato Grosso do Sul, 2019).

Atividade 1 — Weather Box. Tipo: Jogo de Acoplagem ou Cons-

trucao.

Esta atividade tem como objetivo a confeccio de uma caixa te-
matica para cada tipo climatico aprendido em aula (rainy, snowy, sunny
e windy), a fim de influenciar a criatividade, a imaginacio e a inovacio,
despertando curiosidade, a fim de tornar o processo da aprendizagem de

LI prazeroso.

Os materiais necessarios para a atividade sao: Caixas, podendo ser
de sapatos; Papel sulfite A4; Lapis de escrever e de cor; Tesoura e cola;

Materiais diversos para a decoracio das caixas.
Instrucoes:

+ Separar os alunos em grupos segundo a quantidade, de forma
que cada tipo climatico seja trabalhado pelo menos uma vez. Fazer
um sorteio para designar com qual clima cada grupo trabalhari e,
enfim, entregar uma caixa e os demais materiais para cada grupo.
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+ Apds o primeiro momento, cada equipe cria os seus proprios
flashcards para serem colocados dentro da caixa. Os flashcards
estampam desenhos feitos pelos alunos, retratando o clima sor-
teado. Por exemplo, se ficaram responsédveis pelo clima ensola-
rado (sunny), podem desenhar um céu com um grande sol e sem
nuvens, atividades como ir a praia ou beber dgua, e vestimenta

adequada como shorts, regatas etc.

+ A fim de aflorar a criatividade e a imaginacdo, podem decorar
a caixa de acordo com o tema, utilizando-se de materiais como
papel crepom, adesivos, recortes de revistas e canetinhas, en-

tre outros.

+ Com tudo feito, o professor chama cada grupo a frente, para
que o trabalho seja exposto e explicado para a turma. Cada equipe
deve pronunciar o nome do clima em voz alta e, com a ajuda do
professor, os flashcards contendo atividades e vestimentas tam-
bém podem ser pronunciados/demonstrados/exemplificados em

Lingua Inglesa, conforme o nivel da turma.

Essa atividade também pode ser feita em ensino remoto, como

forma de trabalho individual.

Atividade 2 — Bag of Ideas. Tipo: Jogo Simbdlico ou Dramadtico.

Esta atividade tem como objetivo trabalhar a oralidade e a sines-

tesia através de uma atividade lidica envolvendo o toque, a assimilacio

e a simulacdo.

Os materiais necessarios para a atividade sdo: Saco ou sacola gran-

de; diferentes objetos, brinquedos, roupas, entre outros.

Instrucdes:

« Levar para a sala de aula um grande saco ou sacola (de prefe-
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réncia, que ndo seja transparente), contendo diversos objetos,
brinquedos, roupas, entre outros que possam ser usados ou que
remetam a um dos climas estudados em classe (rainy, snowy, sunny
e windy). Explicar que se trata dos Saco das Ideias, de maneira que

mexa com a imaginac¢do das criancas.

« Escolher um aluno para ir até a frente e colocar as mios dentro
do saco/sacola, para retirar um dos itens. Com a ajuda do profes-
sor, ele repete o nome do item em inglés. Em seguida, responde,
em voz alta, & pergunta “What's the weather like?”. Para responder,
o aluno deve associar o objeto a um dos climas aprendidos nas
aulas de LI

+ Caso o aluno nao consiga responder, ou responda de maneira
incorreta, os demais discentes devem ser incentivados a partici-

par, através de mimicas ou dicas.

Essa atividade também pode ser feita em ensino remoto, através

de videos pré-gravados ou durante as lives.

Atividade 3 — Today’s Weather Board. Tipo: Jogo Simbdlico ou

Dramatico.

Esta atividade tem como objetivo usar da ludicidade para ampliar

as relacdes interpessoais, desenvolvendo atitudes de participacio e coo-

peracdo, além de identificar e selecionar fontes de informacdes, para res-

ponder a questdes sobre a natureza, seus fendmenos e sua conservagao

Os materiais necessarios para a atividade sdo: Folha E.V.A. ou fo-

lha de cortica; Papel sulfite A4; Tesoura e cola; Lapis de escrever e de cor;

Fita adesiva.

Instrucdes:

+ Em sua primeira aula com o tema do tempo, pedir aos alunos
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que desenhem um conjunto de cartdes de imagens (com o papel
sulfite ja cortado) do tempo para a sala de aula (chuva, vento, sol
etc.). Instrui-los para que escrevam (e decorem/pintem) os climas

em inglés nos cartoes.

+ Convidar as criancas para irem até o patio externo. Procurar
um lugar onde o céu possa ser amplamente visto. L4, conduzir
a observacio de como eles estdo vestidos/agasalhados, como as
nuvens estio, e o que eles estdo sentindo. Utilizar as observacoes
das criancas para abordar a questio de como o tempo do lugar
em que se vive influencia no nosso dia a dia e a importancia da

previsio do tempo.

+ Antes da aula seguinte, laminar os cartdes para usi-los todas as
semanas. Preparar um pequeno painel de cortica ou E.V.A. com a
pergunta “What's the weather like today?”na parte superior e anexar
na parte inferior um espaco para guardar os cartoes do tempo. A
cada aula, os alunos devem retirar os cartdes que melhor descre-
vem o clima e fixar no painel. Além disso, o painel também pode
ter cartoes de dias da semana, cartdes de meses do ano, cartdes de

data, entre outros detalhes.

Além dos exercicios descritos, criados por nos, listamos algumas
sugestdes de atividades ludicas introduzidas por Martins (2015, p. 18-
20), “[...] as quais podem ser implantadas com estudantes dos niveis ini-

ciante ou bésico, de acordo com as necessidades exigidas em sala de aula”

a) Miming: [...] pode ser adaptado de acordo com o
conteudo de cada aula. A classe é dividida em grupos
e, em cada grupo, um aluno tem que fazer mimicas
com intuito de dar pistas para que os componentes
de seu grupo adivinhem a que ele estd se referindo.

b) Matching: Sdo colocados cards, uns com figuras, e
outros com seus respectivos nomes. Os alunos devem
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pegar o par correto. Estes cards sio espalhados pela
mesa e vence o grupo que encontrar o maior nimero
de pares corretos, em um menor espaco de tempo.
Tal atividade, além de desenvolver a capacidade de
assimila¢do do vocabulario, também estimula a me-
moria.

¢) Dialogues: Pequenos didlogos sdo interpretados em
duplas ou trios, com representacio para a classe. [...].
d) Quizz: A classe ¢ dividida em grupos e uma série
de perguntas é feita. Tais perguntas podem ser ela-
boradas pelos grupos ou somente pelo professor; elas
também vio variar de acordo com o objetivo da aula:
vocabulario, treino gramatical etc. O grupo que res-
ponder corretamente o maior nimero de perguntas
é o vencedor. [...]

e) Wordsearch and crosswords: Atividades aliadas ao
ensino de vocabuldrio, feitas de maneira individual
ou em pequenos grupos. Essas atividades sio bem-
-vindas nas séries iniciais e funcionam muito bem
quando direcionadas para determinado tipo de vo-
cabuldrio. Os “caca-palavras” auxiliam também na
percepgio dos alunos. J4 as “cruzadinhas” contribuem
para o raciocinio légico, além de ser um excelente
treino vocabular para criancas, jovens e adultos.

f) Trail Game:Jogos de trilha s3o bastante aceitos pelas
criangas, pois estimulam a criatividade, a meméria e
competitividade saudavel. Os tabuleiros podem ser
comprados os confeccionados pelos préprios alunos.
As situacoes também sio as mais variadas, de acordo
com os contetidos das aulas ou o propésito do profes-
sor. Os alunos também podem estipular as regras e os
prémios no decorrer da trilha.

g) Miming and drawing: Uma variacio para essa ativi-
dade de mimica é associd-la com a representacio de
desenhos. O aluno vai ao quadro e nele desenha o que
lhe foi pedido pelo professor. Geralmente procura-se
pedir frases ou nomes de livros, filmes, histérias etc.

h) Magquettes: Uma das atividades favoritas nas séries
iniciais é a elaboracio e confeccio de maquetes. O
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trabalho, geralmente, é feito em grupos. Os temas
também podem variar de acordo com a intencdo da
aula: places, houses, Halloween etc. Durante as apresen-
tacdes das maquetes, o professor faz perguntas (em
inglés) sobre o que estd sendo representado.

Consideracoes Finais

Buscamos expor, neste artigo, a importancia da ludicidade como
ferramenta de ensino da lingua inglesa nos anos iniciais do ensino fun-
damental, de modo a propiciar a concretizacio de um espaco aberto ao
aprendizado célere e eficaz, com foco na aplicacdo de praticas de lingua-
gem em contextos em que se desenvolva a oralidade: compreensio e

producio oral, para fins de construcgo de significados.

A ludicidade ndo deve ser reduzida a concepcio de simples brin-
cadeiras, que visam ao divertimento, sem propdsitos ou objetivos. Ao
contririo, é preciso defender a ludicidade como instrumento pedagégico
essencial, que deve ser planejado para o desenvolvimento das competén-

cias de comunicacio e expressao oral da LI no EFI.

O ludico é a vivéncia de uma plenitude de sentimentos, alcancada
a partir de atividades que proporcionam momentos de espontaneida-
de, prazer e integracao, entre outros valores. Tais exercicios necessitam
formar uma experiéncia na qual o individuo passa por uma a¢do de co-
nhecimento de si e do outro, resultando em momentos de percepcio,
ressignificacio, expressividade, realidade e do uso da sua imaginacio e

da fantasia, préprias do mundo infantil (Silva, 2019).

Luckesi (1998, p. 29) ensina que: “a atividade ludica é aquela que
da plenitude e, por isso, prazer ao ser humano, seja como exercicio, seja
como jogo simbélico, seja como jogo de regras. Os jogos apresentam
multiplas possibilidades de interacio consigo mesmo e com os outros’.

Ou seja, propicia, aos alunos, momentos de encontro consigo e com o
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outro, momentos de fantasia e de realidade, de ressignificacio e percep-
¢do, de autoconhecimento e de conhecimento do outro. Uma educacio
ltdica no ensino de inglés, apds cuidadosa elaboracio, favorece o apri-

moramento de uma gama de habilidades pessoais e profissionais,

O jogo é uma estratégia imprescindivel, que serve de estimulo a
construcio do conhecimento humano e ao avanco das diferentes com-
peténcias operacionais, para o progresso pessoal e a concretizacio dos
objetivos institucionais. Em suma, a contribuicio do brincar é inegavel:
por meio das habilidades lidicas, os alunos niao s6 aprendem por meio
da participacio, mas também sentem a necessidade de compartilhar /

interagir com os outros.

Esperamos que as ponderacdes aqui tecidas, ainda que com algu-
mas deficiéncias momentaneas, contribuam para gerar uma mudanca de
paradigma no ensino da lingua inglesa, em especial servindo-se das téc-
nicas da ludicidade para a criacdo de contextos apropriados e experién-
cias significativas de desenvolvimento da linguagem oral, de relevancia
crucial para a socializacdo e a construcio de conhecimentos dos aprendi-

zes dos anos iniciais do Ensino Fundamental.
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POSFACIO

“A liberdade das almas, ai! com letras se elabora”
(Cecilia Meireles)

A funcio social dos cursos de Letras do Campus do Pantanal
(Cpan) da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul esté relacionada
a formacio inicial de profissionais que possam desenvolver seu exercicio
docente na educacdo bdsica, tornando-se professores-pesquisadores da

sua prética em sala de aula.

Nesse sentido, a producio da escrita é importante na formacio
inicial desses docentes, implica em apropriar-se da palavra na forma es-
crita, para expressar seus mundos, criagdes e sentidos. Nas profundida-
des da escrita materializam-se tais mundos e suas abstracoes. A leitura
desta obra permite vislumbrar as diversas nuances que orientam os in-
teresses cientificos e praticos dos seus autores, congregados no quadro

docente e discente dos referidos Cursos.

Subjaz entre suas linhas a experiéncia dos anos transcorridos, do
conhecimento compartilhado, bem como a vontade de um recomeco dig-
no para a drea de Letras no Cpan. Sua importancia demanda a valorizagio
dos professores formadores e formandos para que assim continuem con-
tribuindo com a Educacio regional, proporcionando a sociedade docentes

profissionais em Letras, formados em uma institui¢ao publica e laica.

Inspirados na epigrafe deste Posficio, entendemos que a missdo na
formacio inicial em Letras ndo é apenas ensinar ortografia, figuras de lin-
guagem ou conjugacio verbal, é formar professores com fundamentacio
tedrica consiste, que expressem a liberdade criativa e tenham responsabili-
dade do seu papel na sociedade, esse é o grande desafio.

Suzana Vinicia Mancilla Barreda
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