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SOUSA, Marcia Maria Aparecida Alves dEraducédo e Identidadauma abordagem discursiva de “A hora da
estrela”, de Clarice Lispector. Trés Lagoas: Cangrudrés Lagoas, Universidade Federal de Mato Grdss
Sul, 2011. 137f. (Dissertacao de Mestrado)

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar aspectoslisicurso literério de Clarice Lispector em ‘“rdest
(ORLANDI, 2006) da obr# hora da estrel@ da sua traducda hora de la estrellarealizada por Ana Poljak,
visando problematizar as representacbes sociaidighurso literario, bem como investigar as pratidas
subjetivagdo ligadas a constituicdo da identidaadendlher, via personagem de Macabéa. Como baseaeor
metodologica, buscamos, para andlise dos dadasidiana Analise do Discurso de linha francesa)(&Djos
pressupostos tedricos nos auxiliaram na analise fdamacBes discursivas (FD), do interdiscurso, da
referenciacdo discursiva, da heterogeneidade eefdi®s de sentido articulados no Texto de Partid),
versdo em lingua portuguesa, e no Texto de Che@ddla versao em lingua espanhola. Ressaltamos agie n
apoiamos, também, nos Estudos da Traducdo cudtugale, ao longo deste trabalho, se estabelecengdsl
relevantes com os Estudos Culturais, cujo apodtécte nos auxiliou a analisar questdes relativeeatidade, a
subalternidade, a exclusdo e as relacdes de pamemperpassam o discurso literdrio de Lispector. €Com
resultados parciais, verificamos que, na idengficade Macabéa, destacam-se, como marcas subjativas
discurso, a profissdo de datilografa, a questawirdindade, a ignorancia e a insignificancia naietade da
época e a busca de identificagdo com os iconebamb transnacionais como, por exemplo, a CocaGol
McDonald e Marylin Monroe. Observamos que a virgiohg, para a personagem, constituia uma forma de,pod
via resisténcia a sociedade constituida de suaagpue qual ela fazia parte da massa subalterna. Ao
examinarmos as FD que perpassam 0s recortes aioaljsaslumbramos as FD da excluséo, do discuisie so
virgindade, da globalizacédo, do capitalismo, daiapidntre outras, que nos auxiliaram a examinatragos
identitarios da personagem. Quanto a traducdotatansos diversos aspectos de afastamento entreecoTFC
que nos fizeram refletir sobre a importancia dducao cultural para a comunicacao interculturak\faksaltar
gue este trabalho, ao examinar a traducédo pargaaliespanhola, tem por meta, também, contribua pana
revisdo mais rapida do canone no Brasil, assim aexpandir a discussdo de temas cada vez maiseatesma
cultura e na literatura. Esta dissertacdo é corappset: Introdugdo, Capitulos I, 1l e Ill e Conclas@Na
Introducdo, esbogamos os objetivos desta pesquisipotese, a metodologia, 0s principais apori@sces e o
estado da arte; No capitulo |, tratamos das coedigi& produgdo d& hora da estrela vida e obra de Clarice
Lispector; No Capitulo Il, trazemos o aporte tedrila AD, dos Estudos Culturais e dos Estudos ddutémo;
No Capitulo lll, realizamos a analise dos dadopag,fim, na conclusdo apresentamos os resultadiddosb
nesta pesquisa.

Palavras —chave: Analise do Discurso; Identidadeydos Culturais; Estudos da Tradugéo.



SOUSA, Marcia Maria Aparecida Alves de.Traducciordentidad: un abordaje discursivo de “A hora da
estrela”, de Clarice Lispector. Trés Lagoas: Cangrudrés Lagoas, Universidade Federal de Mato Grdss
Sul, 2011. 137f. (Disertacién de Maestria)

RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo analizar aspedelsdiscurso literario de Clarice Lispector en tees”
(ORLANDI, 2006) del libroA hora da estrelay de su traducciéha hora de la estrellarealizada por Ana
Poljak, buscando plantear las representacionealesalel discurso literario, asi como investigardeacticas de
subjetivacion relacionadas a la constitucion dddatidad de la mujer, via el personaje de MacaBémo base
tedrico-metodolégica, buscamos, para el analisidodedatos, el aporte del Andlisis del Discursolidea
francesa (AD), cuyos postulados tedricos nos aurifi en el andlisis de las formaciones discurdqivgg, del
interdiscurso, de la referenciacién discursivaladbeterogeneidad y de los efectos de sentidoutatios en el
Texto de Partida (TP), version en lengua portugugsn el Texto de Llegada, version en lengua espafi
Resaltamos que nos apoyamos, también, en los Bstddila Traduccion y que, a lo largo de este joalse
establecieron didlogos relevantes con los Estu@iolurales, cuyo aporte tedrico nos auxilio a amaali
cuestiones relativas a la identidad, a la subattady a la exclusion y a las relaciones de podertquan el
discurso literario de Lispector. Como resultadoipées, verificamos, que en la identificacion daddbéa, se
destacan, como marcas subjetivas en el discurgmofasion de mecandégrafa, la cuestion de la \iolgih la
ignorancia y la insignificancia en la sociedad deépoca y la busqueda de identificacion con losidgo
simbélicos transnacionales como, por ejemplo, lead@ola, el Mc Donald y Marylin Monroe. Observangog
la virginidad, para el personaje, constituia unmanfode poder, via resistencia a la sociedad coitgtitde su
época, en la cual ella formaba parte de la masalteufia. Al examinar las FDs que aparecen en losries
analizados, constatamos FD de la exclusion, delutis acerca de la virginidad, de la globalizacidel,
capitalismo, de la media, entre otras, que noslianxa examinar los rasgos identitarios del pergonan
relacion a la traduccion, constatamos diversoscéspale alejamiento entre el TP y el TC que noietun
reflexionar acerca de la importancia de la tradirc@ultural para la comunicacion intercultural.iBportante
decir que este trabajo, al examinar la traducci@spariol, tiene por meta, también, contribuir para revision
mas rapida del canon en Brasil, asi como expaadiistusién de temas cada vez mas recurrentescatidea y
en la literatura. Esta disertacion es compuesta Iptmoduccién, Capitulos I, 1l y Ill, y Conclusiéren la
Introduccion presentamos los objetivos de estayiesgla hipotesis, la metodologia, los principaesrtes
tedricos y un breve resumen de algunos trabajosade La Hora de la Estrella; En el Capitulodtamos de
las Condiciones de Produccién de La hora de laliestEn el Capitulo I, traemos el aporte teédeola AD, de
los Estudios Culturales y de los Estudios de lallicaion; En el Capitulo lll, realizamos el andldéslos datos
y, por fin, en la conclusion presentamos los raslal$ logrados en esta pesquisa.

Palabras clave: Andlisis del Discurso; IdentidastuBios Culturales; Estudios de la Traduccion.
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INTRODUCAO

O objetivo geral desta dissertacdo foi, a partirreleortes (ORLANDI, 2006) da
novelaA hora da Estrelade Clarice Lispector, e de sua traducao, intitulagldora de la
estrella realizada por Ana Poljak, problematizar as repreg;0es sociais do discurso
literario, pois interessou-nos estudar a visibdelague a obra obteve, a partir de conceitos
como esfera publica, representacdo social, sugenelacdes de poder, na investigacdo das
praticas de subjetivacdo que os dois textos mabiljzespecialmente as praticas discursivas

ligadas a constituicdo da identidade da mulher.

Assim, analisamos, por meio de noc¢fes proveniataeSD, dos Estudos Culturais e
dos Estudos da Traducéo, as implicacdes dessespmtadutorio, sobretudo porque se trata
de um discurso polémico, como a maioria dos teséokispector. Estudar o texto de partida
(TP), versdo original em portugués, e o texto degata (TC), versao traduzida a lingua
espanhola, por meio da materialidade linguisticapagir das marcas referenciais, no
reconhecimento do interdiscurso, da polifonia ecamifinguisticas e discursivas, nos levou a

entender algumas questdes ligadas a excluséo feamainovela em questéo.

A busca incessante por desvendar os mistérios @manh o discurso literario ao
mesmo tempo fascinante e polémico nos conduzits palminhos dos Estudos Culturais, dos
Estudos da Traducédo e da Analise do Discurso de linancesa (AD). Tais disciplinas,
apesar de possuirem suas peculiaridades, cruzaraasstrilhas do discurso literario, e nos

auxiliaram na problematizacao deste.

Nessa direcdo, na esteira de Coracini (2010), achseurso a ser analisado —
materializacdo linguistica que integra a formag&ouwisiva (FOUCAULT, 2008) — orientado
pelos objetivos desta pesquisa, exige que difeserdtieeas do conhecimento sejam
mobilizadas. Vale dizer que néo se trata simplesenéa recorrer a outras disciplinas, menos
ainda de nos servirmos, como estudiosos das tetwidsscurso, de cada uma tomando-as na
sua integralidade, “mas de puxar os fios de quess#amos, para, com eles, tecermos a teia
de nossa rede tedrica, transformando, assim, Besegao mesmo tempo em que nosso olhar
é transformado por eles”. Para a autora (20103p. “880 esses fios que nos ajudardao a
analisar a materialidade linguistica”; contudo “éegso que alguns aspectos sejam
respeitados, ou melhor, que a noc¢des de sujeitoliagbagem assumidas por cada disciplina

nao sejam incompativeis entre si” (p.94).
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Vamos estudar as condicdes de producdo do disctleseciano, verificar as
formacgOes discursivas presentes e marcas da heteidgde enunciativa que possam nos

auxiliar na interpretacdo e entendimento do pracesmntitario em pauta.

Antes, porém, tratamos brevemente de alguns trabalhjocorpusfoi essa mesma
novela, poréem com diferente perspectiva. Edson iRibda Silva, em sua dissertacdo de
Mestrado intitulada enunciagdo em A hora da Estretiefendida em 2005, na Universidade
Estadual de Londrina (UEL), analisou a enunciagéio ¢ prisma das teorias de Bakhtin,
buscando evidenciar os efeitos de sentido preseantésscurso literario. O autor analisa nao
s6 as estratégias enunciativas, mas também a,ieoheterogeneidade discursiva, a polifonia,

a intertextualidade.

Em 2009, Carlos Vinicius Figueiredo defendeu aetiagdo intitulada direito ao
grito: A hora do intelectual subalterno em Claritespector na Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul. O autor buscou, nos Estud@&ubalternidade, o aporte necessario para
refletir sobre questdes sociais e culturais quenperm a noveladA hora da estrelaEsse
estudo, segundo ele, auxilia também a compreengst@es sociais e culturais no contexto

latino-americano.

Outra dissertacdo sobre a novAldora da estreldoi a de Méarcia Bregués Marques
da Silva intituladaA Hora da Estrela O Eu e O Outro - um estudo da déixis e da altetel
Nessa dissertacdo, defendida na Universidade Rreaba Mackenzie de Sao Paulo, a autora
realiza uma analise da identidade de Macabéa, pwa wvertente linguistico-discursiva,
buscando pistas na andlise dos déiticos para cemg#ie da posicdo ideoldgica do narrador e,

consequentemente, a compreensao da constituigderdalade feminina na novela.

Na area da Psicologia, no ano de 2001, Denise lsga Stucchi, da Universidade
Federal de Santa Catarina, escreveu a disserfigi®ssos de subjetivacdo no contexto
urbano a partir do texto literario O estudo traz consideracdes sobre a valorizagdo d
psicolégico na literatura moderna, a estranheza Hmmres, a condicdo humana
contemporanea no mundo globalizado, bem como abranglacdo entre cidade e literatura,
mostrando que a Ultima pode provocar uma renovedadaelacdes no contexto urbano por
meio do discurso que, ao provocar reacdes divaisaseitores, pode levar a (re)significacao

de seus processos subjetivos, incitando mudanéasiesmo na sua relagcdo com o diferente.
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Evandro César Cantaria da Silva, em 2006, deferadelissertacddd Judaismo
Encalacrado: Mistica e Religido e hora da estrelana area de Ciéncias da Religido da
Universidade Metodista de Sdo Paulo, Faculdadei@ecias e Religido. Nessa dissertacao, o
autor estabeleceu um didlogo entre literatura midiel concentrando o ambito de sua
pesquisa nas relagcdes entre a escritura de Claspector e as ressonancias de uma tradigéo
(judaismo) que, embora nédo tenha sido assumidaap&dsa, percorre toda sua obra. O autor
procurou compreender como o drama da narrativa,todas as suas peculiaridades, sinaliza
também um profundo problema com a religido. O féa personagem Macabéa, em que o
autor buscou entender como as referéncias da peymone tudo que a envolve revelam um
problema de ordem teoldgica, demonstrando os aefeosima sociedade que é guiada e
fundada pela religido, mas que massacra os maissir&ilva finaliza seu trabalho levantando
uma discussao ética sobre os valores teoldgicesaadade e seus equivocos, ante a vida e a

morte da protagonista Macabéa.

Vale mencionar, ainda, a dissertacao de Marta BRemae Oliveira defendida em
2005, na Universidade Federal de Mato Grosso dpisttlladaQue quer dizer cultura?:
Uma leitura cultural deA hora da estrelade Clarice LispectorNesse estudo, por meio de
subsidios tedricos dos Estudos Culturais e doslgstda Traducédo, a autora discute questdes

relativas a cultura, identidade, identidade nadjammundo globalizado, entre outras.

Posto isso, nosso interesse por esta pesquisficaise pelo fato de ndo termos
encontrado nenhum estudo, em ambito nacional, nuEeendesse a andlise da constituicao
da identidade da mulher, via personagem Macabéadg tém referencial tedrico que aliasse a
Andlise do Discurso Francesa (AD), os Estudos @ailile os Estudos da Traducdo. Ademais,
julgamos relevante o estudo de nossopus pois sabemos a amplitude dessa novela de
cunho social, ao abordar questées polémicas queepeam o universo feminino na década
de 1970.

A hipotese que nos motiva a empreender este estadie que o discurso clariciano é
altamente polémico e, por meio dele, Lispectoroeria forma como a sociedade da década de
1970, ainda sobre o agravante da ditadura, sulguganmulheres, que ndo eram vistas nem
ouvidas em nosso pais, tendo suas identidades aaarqaor relacdes de poder e por

influéncia da cultura de massa.
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Nossocorpusé composto por 20 recortes do Texto de Partida ATiiora da estrela
20 recortes do Texto de Chegada (T@)hora de la estrellapor meio dos quais almejamos
examinar, entre outras coisas, a traducdo cultwiaBndo ao exame dos aspectos de
aproximacgdo e de afastamento entre ambos. Com psscyramos entender os efeitos de
sentido que permeiam o TP e o TC, bem como reféetore o papel do tradutor como
intelectual, ao transferir para outra lingua eldo®rculturais, sociais e relacbes de poder
inseridas no TP que, por serem semelhantes enmsBuéuea, passam a comprometer-se com

a subjetividade, com a ordem e os sentidos do teidmal.

Tendo em vista que vamos trabalhar com recortgmriia esclarecer que o conceito
de “recorte” € o de Orlandi (2006, p. 22), paranug..] ao se passar para 0 texto como
unidade de discurso, se passa da operacdo de dagawmempara a de recorte. Passa-se da
distribuicdo de segmentos para a relacdo das peoi®s o todo, em que se procuram

estabelecer, através dos recortes, unidades distui's

Para fins metodoldgicos, os recortes virdo com und@&acéao, por exemplo: HE R1,
equivale a recorte 1 da obfahora da estrelajd HEL R1 equivale a recorte 1 da olua
hora de la estrella.

Quanto a selecdo dos recortes, escolhemos treahagpie Rodrigo S.M., narrador-
personagem, criado por Clarice Lispector, falasdbacabéa, a protagonista, e ainda trechos

raros em que ela se manifesta para, assim, podeumossua voz.

Para andlise dos dados, diversos conceitos degsaareas do conhecimento seréo
mobilizados, ao longo do desenvolvimento desteed®sdo, mas desde ja ressaltamos o fato
de que, para a (AD), o discurso nédo deve ser eftudasvinculado de suas condi¢des de
producdo (CP). Nessa perspectiva, Orlandi (2007E) pafianca que se faz necessario
estabelecer uma relacédo entre linguagem, histGdaatogia, isto €, relacionar a lingua com
sua exterioridade. Assim, neste estudo, emergeessidade de estudar as CP do discurso

literario de Clarice Lispector e/ hora da estrela

Pécheux (1969, p. 81-83), partindo do esquema kiebdan (1963), no qual séo
colocados em cena os patrticipantes do discursa esgerente, no intento de definir as CPs,
assevera que, entre os interlocutores, sdo estatadaegras e normas: entre si e dos lugares
que ocupam em determinada formacao social. Dessaafdhd uma série de formacdes

imaginarias que determinam o lugar que os intettwes do discurso atribuem a si e aos
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outros, ou seja, a imagem que fazem do lugar qupame e do lugar do outro, bem como a

imagem que os interlocutores fazem do referente.

Neste estudo, propomos, sobretudo, problematizdisaurso literario de Lispector,
tendo em vista suas peculiaridades linguisticas,daimdo, entre outras coisas, 0 processo de
referenciacdo discursiva. Para tanto, entendems Cardoso (2003) que a referéncia € a
relacdo entre a lingua e sua exterioridade, sem#oralagdo necesséria para que a linguagem
tenha seu valor. Quanto ao referente, Cardoso (3DQB assevera que “é o objeto a que a
linguagem visa, com o objetivo de descrevé-lo si@ma-lo, ou mesmo, segundo se vera, de
constitui-lo”. Para a autora (2003, p.1), “O refieee necessario para que a palavra tenha um

valor, ndo se volte para si mesma, mas se voleeglgo que lhe é exterior”.

A questéo da referéncia, segundo Cardoso (2003rgemma AD quando Pécheux e
Fuchs (1975) abordam a questdo do sujeito, afirmaed esse afetado por dois tipos de
esquecimento, em sintese: o esquecimento n°lspeite ao fato de o sujeito ter a ilusdo de
ser fonte exclusiva de seu discurso e 0 esqueainm@@tque faz que o sujeito pense que tudo
0 que diz tem apenas um significado e, por issagina que todo interlocutor captard o que
ele diz da mesma forma.

Para Cardoso (2003), o esquecimento da referénzin®g, pois para a autora (2003,
p. 131-132),

O sentido de uma palavra, expresséo ou proposig@oexiste em si mesmo, mas &
determinado pelas posi¢des ideoldgicas colocadge@mo processo socioistorico
em que as palavras, expressodes, proposi¢oes muelasantido segundo posi¢des
sustentadas por aqueles que as empregam, o quficgigue elas tomam o seu
sentido em referéncia a essas posicles, isto érefanéncia as formulacdes
ideoldgicas nas quais essas posicdes se inscréNementanto, o sujeito, afetado
pela ideologia, ndo tem consciéncia disso, acradiitajue o seu discurso reflete um
conhecimento objetivo da realidade.

Para este estudo, o processo de referenciacao ali@sl Estudos Culturais, aos
Estudos da Traducdo e as Condicbes de Producacauxiigara a delinear a identidade

feminina na novela em questao, a partir da maia@é linguistica.

Quanto ao conceito de sujeito do discurso, apoiaosoem Pécheux (1988, p. 155),
para quem o individuo se torna sujeito quandoeatpetado por uma ideologia: o sujeito, para
Pécheux, é assujeitado. Além disso, todo sujeiéoda interior de uma formagdo discursiva

(FD), regulada por uma formacéo ideoldgica (FI).
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Dessa forma, séo as FDs que, localizadas em umadal considerando uma relagcéo

de classe, determinam o0 que pode e deve ser padiade uma conjuntura social.

Tendo em vista que, entre nossos objetivos, tamdsifin 0 de analisar aspectos de
aproximacdo e afastamento entre o TP e o TC, aoefanencionamos, valemo-nos do
conceito de “desconstrucédo” de Derrida (2006) edu®s, em Paulo Ottoni (2005), a visao
da necessidade de reconhecer a impossibilidadardegna traducéo e o conceitoddelble
bind. Segundo o autor,

[...] s6 através ddouble bindum texto se faz outro ao evidenciar que a difeele;
significados ndo é privilégio das diferencas e derehtes linguas, mas de como
essa intervencdo do tradutor, que néo se liberiandasi¢éo e da intervengéo das
linguas na Tradugdo (OTTONI, 2005, p.52-53).

No que tange ao conceito de identidade proprianditde para entendé-lo seguimos
as assercoes de Hall (2000, p. 9): “A identidadestm marcada pela diferenca; a diferenca é
marcada pela exclusdo”. Ja para Coracini (2007posi@mos falar de identidade a partir de
sua existéncia no imaginario do sujeito que seto@insos e pelosliscursos imbricados que o
vao constituindo, dentre os quais o discurso dac@é do colonizado e da midia. Por
exemplo, uma das caracteristicas basicas do dispurglistico € atuar na institucionalizacéo
social de sentido, numa contribuicdo para a cizstgdio da memoria do passado, bem como
para a constru¢cdo da memoria do futuro. Constisso imaginario a ideia de que a imprensa
ndo é o mundo, mas ela esta autorizada a falaregada-lo, tornando-o compreensivel ao
leitor. Dai os efeitos de verdade que provoca res deitores, camuflando seu carater
ideoldgico pelo pretenso compromisso com a verdgdé2). Colabora, assim, para a

construcdo do imaginario do leitor ao expor ou suginides sobre o Brasil e os brasileiros.

Outro conceito de suma importancia para este eséudp das heterogeneidades
enunciativas mostrada e constitutiva, de Authierti2g1990) que nos auxilia a entender as
marcas de heterogeneidade, tanto as marcadas edicepdiscursiva, quanto na propria

esséncia do discurso.

Textualmente, esta dissertacdo € dividida em @pgdos, além da Introducdo e das

Consideracoes Finais.
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No Capitulo I, Condi¢gbes de Producgéo do discursh dera da Estrelaapresentamos
as condi¢cOes de producao do discurso de Lisped#riRodrigo S.M, a época da ditadura
militar, periodo em que a descrenca na capacidakniina de vislumbrar criticamente a
sociedade e empreender uma critica era grande.LMpsctor surpreendeu com essa obra
gue, certamente, acrescenta uma dimensdo sociahigerso ficcional introspectivo da
escritora, que polemizou mais ainda quando criou narrador—autor masculino para

representa-la. Segundo Nolasco (2007, p. 35-36),

[...] Clarice Lispector valendo-se da persona dories Rodrigo S.M, zomba,
brinca, da uma gargalhada irbnica na figura doad@mm masculino de toda tradicdo
narrativa da literatura brasileira anterior a &lal. passagem nos autoriza a dizer que
0 que temos ai é uma escritora mulher escrevenskne“lacrimejar piegas”, a
histéria de uma anti-heroina de dezenove anos sequicio aparente de novela
romantica.

Assim, Lispector, ao criar esse narrador-autor gaesua vez, criou Macabéa, suscita
um jogo de alteridade, no qual o individuo, ao mbezer-se como tal, se desdobra num eu e
num outro. Nesse romance, constatamos que a hmglafautora sobrepde-se, ao mesmo
tempo, as biografias de Rodrigo S.M e de Macalssatece. De acordo com Nolasco (2007,
p.27), “Se pelo lado historico-biogréfico-culturgddemos dizer, sempre metaforicamente,
que Clarice é muito mais Macabéa; pelo lado biggyditerario ela € muito mais Rodrigo
S.M.”

Nesse capitulo, trataremos brevemente dos acoretom historicos da década de
1970, da vida e da obra de Clarice Lispector, assimo de algumas questdes relacionadas a
relacdo autor-obra e ao papel do intelectual nadéede 1970. Também fazemos algumas
consideracdes sobre as caracteristicas do géneabivaanovela.

No Capitulo Il -Os trés pilares da andlisénalise do Discurso, Estudos Culturais e
Estudos da Traducéo, apresentamos conceitos-ckagedgltrés campos do conhecimento que
nos auxiliaram na analise dorpus,a fim de cumprir os objetivos jA mencionados. Ne q
tange ao referencial tedrico desta dissertacd@rea da AD, recorremos aos pressupostos
tedricos de Authier-Revuz (1990), Fiorin (2008),iMpeneau (1996), Charaudeau (2009),
Pécheux (1988) e Coracini (2010). No universo dssidos Culturais, buscamos apoio em
Hall (2000 e 2005), Woodward (2000), Bauman (19%®)cault (1982), Castells (2008),
Briggs (2006), e Lipovestsky (2004). Nos Estudos Tdaducdo, nosso norte sdo 0s
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pressupostos teodricos de Rodrigues (2000), OtRi})5), Coracini (2007) e Derrida (2006),
entre outros. Por fim, no que concerne ao procegsaeferenciacdo, valemo-nos das
contribuicdes tedricas de Cardoso (2003), Koch §p00arvalho (1973) e Marcuschi (2005),

entre outros.

Iniciamos esse capitulo tratando da heterogeneidhisieursiva, passamos para
algumas de suas manifestacdes por meio do disdirego, indireto e indireto livre. A fim de
compreendermos como é 0 sujeito Macabéa, preferimasalmente, fazer um pequeno
historico das concepcdes de sujeito ao longo dpdemesse contexto, tratamos também de
outros conceitos fundamentais para a analissodaus tais como o de formacao discursiva e

o de interdiscurso.

Nesse capitulo, ainda, tratamos da identidade,ypoide nossos objetivos principais é
compreender a constituicdo da identidade femininadécada de 1970/ via Macabéa.
Ressaltamos que optamos por trabalhar a identidadetrilhos do feminismo, pois esse
movimento estava no auge a época em que a névhlara da estreldoi publicada. Para
trabalhar esses conceitos, recorremos a importastesliosos da critica feminista e sobre
identidade.

Para Coracini (2007), o trabalho anonimo e a conagas mulheres de condi¢bes
sociais precérias contribuiram e tiveram um papglortante na mudanca do imaginario,
ainda que elas tenham sido forcadas a seguir urmiearparalelo e marginal ao movimento
de liberacdo da mulher (p.93). A estudiosa asseyegapara avangcarmos nessa questao €
preciso ndo mais aceitar que se exija que as nasls®janhomens vestidos de mulherés
necessario construir um espaco que seja da mudbestruir uma sociedade em que 0s
diferentes sexos possam coabitar, onde seja pbssivenulher com todas as diferencas que
isso implica, sem desigualdades, partilhando todsastarefas, segundo as tendéncias

individuais e ndo segundo o sexo (p.94).

Tendo em vista a relevancia de fazer uma analig®gmscom base na materialidade
linguistica, abordamos o processo de referenciaabemos que este possui diversas
peculiaridades e que, para entendé-las, faz-sess@wa® buscar aporte tedrico. Em virtude do
fato de estarmos imersos no mundo globalizado,cparros relevante tecer algumas
consideracOes sobre a relacdo entre discurso eligl¢fo. Para tanto, buscamos a

contribui¢do tedrica dos estudiosos dos Estudotiis.Nesse capitulo, também, langamos
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um olhar atento sobre a origem e os fundamentosEdusdos Culturais, que estudam as
diversidades dentro de uma mesma cultura e enfezedies culturas. Nesse sentido,
Escosteguy (2000) apresenta um histérico dos EstGddturais, mostrando o carater deles.

Tal abordagem nos auxilia a entendé-los melhor.

Por fim, no terceiro capitulo, O Universo discuosdeA hora da estrela@ delLa hora
de la estrellacom base nos conceitos trabalhados nos capéuntesiores, fazemos a analise
dos dados, sempre lancando mao da materialidadarsiiga, considerando-a fundamental
para andlise. Ressaltamos que ndo podemos perdastdeque buscamos compreender a
constituicdo da identidade feminina na década d@/Yfh Macabéa, assim como almejamos
analisar a traducéao cultural, observando aspecda@gastamento ou aproximacao do TP e do
TC a fim de analisar os efeitos de sentido que eenmo TP e o TC. Assim, é nesse capitulo
gue buscamos, por meio dos conceitos trabalhadlmgo desta dissertacdo, cumprir noSsos

objetivos.

Este estudo ndo tem a pretensédo de realizar uniseam&austiva, tampouco de

esgotar as possibilidades de reflexdo sobre osdatlisados. Vamos, entdo, ao capitulo .
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CAPITULO |

1 CONDICOES DE PRODUCAO DO DISCURSO DEA HORA DA ESTRELA

Estudar, analisar e problematizar o discurso recqgrdre outras coisas, percorrer o
caminho trilhado pelas condi¢des de producdo (G&s)le, na esteira da AD, a lingua deve
ser estudada veiculada as suas CPs, pois 0s mmaoargsie a compdem sao histdrico-sociais.
Nesse sentido, tendo em vista 0os objetivos proposésta dissertacdo, analisamos, neste
capitulo, as CPs do discurso literario de Clarispéctor na novel& hora da estrela em

sua traducaba hora de la estrellaAntes, porém, vamos ao estudo desse conceito.

Segundo Orlandi (2007a, p.30), as CPs incluem fmstes; a situacdo e também a
memoria. Elas podem ser entendidas em sentiddoestrem sentido amplo. Segundo a
autora, “Podemos considerar as condicdes de prodegd sentido estrito e temos as
circunstancias da enunciacdo: € o contexto imediate as consideramos em sentido amplo,

as condic¢des de producao incluem o contexto sastérlto-ideologico”.

Pécheuk (AAD-69) foi um dos primeiros estudiosos a elabowena definicdo
empirica da no¢do de CPs. O autor o fez partindesgpema informacional de Jackobson
(1963), colocando em cena os protagonistas do rdiscel seu referente. Assim, procura
determinar as CPs a partir dos lugares que odadatgores ocupam na hierarquia social,
como exemplo, o lugar de autor, de mulher, entteosubem como das regras e das normas

que estabelecem entre si durante a interagao verbal

Para Pécheux (AAD-69), o estudo do discurso nédoce deer feito de forma
fragmentada, buscando significado em cada par@istoirso, mas sim considerando o todo
discursivo, incluindo os participantes do discuesseus referentes. Desse modo, 0 analista do
discurso tem a funcdo de agrupar os enunciadosidemando as condi¢cées de producédo que
lhe parecem pertinentes, ao organizacaspus Analisar o discurso a luz das CPs é
fundamental para a cientificidade em AD.

! PECHEUX, M.; FUCHS, C. A proposito da analise atica do discurso: atualizacéo e perspectivag5)19
In: GADET, F.; HAK, T. (orgs)Por uma Analise Automatica do Discuraoma introducdo a obra de Michel
Pécheux. Trad. Péricles Cunha. Campinas: EditotaNI€EAMP, 1997, p. 79.
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As consideracdes feitas por Orlandi (2007a) saddomentais para compreendermos
que, ao contexto imediato, associam-se 0 aquige@aalo acontecimento, ja quando tratamos

do contexto amplo, os efeitos de sentido séo geragartir da memoria e do interdiscurso.

O interdiscurso emerge quando acionamos a menkgaé ao mesmo tempo o todo
do discurso, o conjunto de todos os discursos quéolea as formacdes discursivas e as

formacdes ideolodgicas. Assim, o interdiscurso remaetja-dito.

O corpusdeste estudo é constituido por recortes do Bvimra da estrelale Clarice
Lispector e de sua traducdo intitulada hora de la estrellacujo discurso literario néo se

diferencia dos outros tipos de discurso na horsedelacionar com o interdiscurso.

Como todo discurso constituinte, a literatura mentéma dupla relacdo com o
interdiscurso: de um lado, as obras se alimentamowteos textos mediante
diferentes procedimentos (citacbes, imitacdes,simvento de um género...) e, do
outro, elas se expdem a interpretacao, a citagimeanprego. (MAINGUENEAU,
2006, p. 72)

Nesse contexto, para a AD francesa, devemos estudimmgua associada as suas
Condicbes de Produgéo, ja que sua constituici@ eda esteira dos mecanismos histoérico-

sociais.

Ressaltamos que ha diversas possibilidades desandb discurso de Clarice
Lispector, dessa forma, ndo temos a pretensdogitaesas possibilidades, mas de realizar
uma pesquisa que trate das CPs dessa novela, dascesobretudo, compreender a
constituicdo da identidade de Macabéa, personageen vive no mundo globalizado,

fortemente influenciado pelo consumismo exacerleadominado pela ditadura militar.

Desse modo, neste capitulo nos baseamos, inicidmen relevante estudo da

pesquisadora Nune&006) que resgatou grande parte da obra de ltepem seu trabalho.

2 NUNES, Maria AparecidaClarice Lispector jornalista Paginas femininas & outras paginas. Sdo Paulo:
SENAC, 2006.



21

1.1 A TRAJETORIA DE LISPECTOR - VIDA E OBRA

Préxima. Distante.Vaidosa. Terna. Sofrida. LisaagMidente. Visionaria. Intuitiva.
Adivinha. Estrangeira. Enigmatica. Simples. Angadd. Draméatica. Judia.
Insolavel. Esses sdo alguns dos tracos que comp8dtiferentes perfis de Clarice,
diferentemente vistos pela empregada, pela vizinfglps parentes, amigos,
jornalistas, criticos, escritores. Mas, ao passar gles, € preciso considera-las
apenas como vestigios de uma identidade, tractsedguase” Clarice, lembrando
0 que ela mesma certa vez contou a respeito deaumga sua: “[...] uma amiga
minha foi tirar retrato de uma baiana, e ela ndizode ‘Minha alma vocé ndo
tira”(GOTLIB, 2009, p. 24)

As experiéncias vividas por Clarice Lispector ampliseu poder de olhar de forma
critica para o universo capitalista e, certamesua, trajetéria de vida exerce influéncia sobre
suas CPs.

A pesquisadora Nadia Battella Gotlib (2009, p. 12Q) apresenta um trecho da
cronica:Esclarecimentos. Explicacdo de uma Vez por Togaslicada no Jornal do Brasil,

na qual Lispector fala sobre sua origem.

E a histdria é a seguinte: Nasci na Ucrania, teéeraneus pais. Nasci numa aldeia
chamada Tchetchélnik, que nédo figura no mapa depé@piena e insignificante.
Quando minha méo estava gravida de mim, meus @a&stavam se encaminhando
para os Estados Unidos ou Brasil, ainda ndo hauitidido: pararam em
Tchetchélnik para eu nascer, e prosseguiram viaGémguei ao Brasil com apenas
dois meses de idade.

Sou brasileira naturalizada, quando, por uma qoaektdneses, poderia ser brasileira
nata. Fiz da lingua portuguesa a minha vida intecioneu pensamento mais intimo,
usei-a para palavras de amor. Comecei a escregerepes contos logo que me
alfabetizaram, e escrevi-os em portugués, é carnei-me em Recife, e acho que
viver no Nordeste ou Norte do Brasil é viver maitensamente e de perto a
verdadeira vida brasileira que Ia, no interior, nécebe influéncia de costumes de
outros paises. Minhas crendices foram aprendidaBemambuco, as comidas que
mais gosto sdo pernambucanas. E através de empsegdgulendi o rico folclore de
la. Somente na puberdade vim para o Rio com mialmli&: era a cidade grande e
cosmopolita que, no entanto, em breve se tornanaamian brasileira-carioca.
Quanto a meus erres enrolados, estilo francésdquiato, e que me ddo um ar de
estrangeira, trata-se apenas de um defeito deadisipplesmente ndo consigo falar
de outro jeito. Defeito esse que meu amigo dr. ®&loch disse ser facilimo de
corrigir e que ele faria isso para mim. Mas sopigosa, sei de antemao que nao
faria exercicios em casa. E além do mais meus mmédazer mal algum. Outro
mistério, portanto, elucidado.

O que néo sera jamais elucidado € o meu destinmig®a familia tivesse optado
pelos Estados Unidos, eu teria sido escritora? &gi€s, naturalmente, se fosse.
Teria casado provavelmente com um americano e fibres americanos. E minha

% Clarice LispectorEsclarecimentos. Explicacdo de Uma vez por Todamal do Brasil, 14 nov. 1970; A
Descoberta do Mundo, p. 498.
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vida seria inteiramente outra. Escreveria sobre&?© que é que amaria? Seria de
que partido? Que géneros de amigos teria? Mistério.

Segundo Gotlib (2009), parece gque 0s questionamenttstantes sobre a vida pessoal
de Lispector causavam-lhe certa irritacdo, dessadpa fim de enfrentar a mitificacdo que
tanto parecia aborrecé-la, a autora escreve essaca@robjetivando esclarecer questdes

relativas a dados biograficos.

Clarice Lispector, desde crianca, teve afinidad® eoescrita e paixdo por publicar
seus escritos. Inicialmente, enfrentou diversaguldfades para publicar suas obras, em
virtude da censura que sofria pelo fato de suadugfies ndo se enquadrarem no que era
considerado candnico. Lispector, ainda meninaggigccontos e enviava suas historias para
jornais, porém elas nunca eram escolhidas. Demoreniender o motivo da recusa, até que
percebeu que enquanto as outras criancas publicpeaque escreviam sobre fatos, ela

escrevia sobre emocdes e sentimentos.

Quando crianga era chamada de “a protetora dosasijnpois saia em defesa de
qualguer pessoa ou animal que julgasse que estwdo svitima de alguma injustica.
Lispector se sensibilizava com a situacdo precdda pessoas mais pobres que eram
excluidas socialmente. Possivelmente a escolhardarcDireito tenha surgido desse espirito
de luta, cheio de indignacéo, que buscava a refdomaundo. A tematica do oprimido que a
atraiu para o Direito, passou também a ser tentudrde de suas obras de ficcdo. Com o
passar do tempo, desistiu do curso, pois ndo lledaga tanta teoria e pouca pratica. Apos
essa decepcdo com o Direito, Lispector ganhou rexsjd para escrever o artigo
“Observacdes sobre o fundamento do direito de puam agosto de 1941, para a revista
académica “Epoca’Nunes (2006) comenta que, nesse artigo, Lispeatarodstrou sua
insatisfacdo com o argumento “Nao h& direito deirpita apenas poder de punir’. Essa
assercao explicita o fato de que todo homem, quebespunicéo, pela justica da lei estatal,
acaba passando pelo crivo da ordem subjetiva, enogjmais fortes e os poderosos dominam
os excluidos historicamente. Essas dicotomiasisdeiziam parte das reflexdes de Lispector
gue questionava esse poder punitivo anddino, gor, jgreferiu abandonar tal carreira, pois

nao Ihe agradava ter o dever de punir, preferi@temmenizar as dores da sociedade.

Ao longo dos anos, Lispector desempenhou variasc6gs) foi cronista,

entrevistadora, colunista, tradutora, entre outhas.periodo em que atuou como jornalista
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recebeu apoio especial do amigo também jornalikiarf® Dines ddiario da Noite(1960 e
1961) e daJornal do Brasil(JB) (1967 a 1973), fato que expandiu as pers@ecta escritora

por meio da midia impressa.

A imprensa ndo constituiu um acontecimento passage vida de Lispector, do
mesmo modo que as paginas femininas escritas potagibém demarcaram um periodo
significativo em sua vida, no qual passou a tetatonrcom um publico vasto e diferenciado.
Nesse periodo, por trds dos pseuddnimos de HelbneP& Tereza Quadros, Lispector
escrevia em linguagem simples sobre temas do aontdiPorém, ressaltamos que em sua
linguagem destaca-se a subjetividade, caracteristiccial de sua ficcdo. Desse periodo saem

elementos que compdem a base da ficgao clariciana.

Houve época em que a imprensa, lugar onde Lispéetoalhava por necessidade e
nao por paixao, constituiu seu unico canal de pab#o e divulgacao, visto que as editoras se
recusavam a publicar seu trabalho. Um exemplo dissoevisté&senhorque publicou alguns
contos da autora que, posteriormente, foram inctuieimLacos de familia(1960), obra
escrita no mesmo periodo em que Lispector proddzMacd no escur@g1950 que fora
intitulada, inicialmente A veia no pulsptitulo alterado por sugestdo de Fernando Sabino.
Ambas foram escritas durante a vivéncia de Lispento\Washington, lugar onde estabeleceu
residéncia por 8 anos com sua familia. Nesse perévdevistaSenhor,direcionada a elite
cultural, ja sabendo da dificuldade de encontrareditor no Brasil para publicar essas obras,
convida-a para publicar seus contos. Assim, Ligpesicebe lugar de destague ao lado de

escritores famosos como Ernest Hemingway.

O amigo Fernando Sabino sugere a revigl@nchetea contratacdo de Clarice
Lispector para escrever uma coluna feminina. Népsaa, a autora que ja havia conquistado
prestigio como escritora, aceita a proposta, masseende por tras dos pseudénimos de
Tereza Quadros e Helen Palmer. O fato de ocultarvendadeira identidade resulta da
preocupacgéo da escritora com o fato de que osstexte escrevia para a revista ndo tinham

cunho literario. Depois de algum tempo, aceitoinasss iniciais C.L.

Com o pseuddnimo Tereza Quadros, ela atua comaoistdude uma secao dedicada
ao publico feminino, chamadantre Mulheres onde da dicas de etiqueta, de moda, de
culinaria, entre outras, que servem para o univdasomulheres, maes e esposas. Essa nova

atividade de Lispector, iniciada em 1952, marcasman tipo de atividade desempenhada por
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ela na imprensa. Posteriormente, a autora esciaeequtros peridédicos, porém com outro
pseuddénimo, Helen Palmer, Baira de Utilidades do Correio da Manhde 1959 a 1960, e
comoghost writerde llka Soares, na colus® para mulheres do Diario da Naitde abril de
1960 a marco de 1961.

Como reporter, Lispector, pode ser consideradaep@nPor volta de 1940, o amigo
Alberto Dines descobriu um textdriunfo, cujo tema era a Segunda Guerra Mundial. Nesse
periodo a revist®antambém publicou alguns textos da autora que tintamo tematica as
relacdes familiares, assunto comum aos contos dgalelgos de FamiliaEm sua atuacéo
como entrevistadora, Lispector ndo se caracterigan® uma entrevistadora tradicional, pois
ela perguntava e inferia, ndo era impessoal, peldrdrio, falava de si e contrastava
experiéncias e pontos de vista com seus interlogsitéd\ssim, fugia um pouco dos modelos
tradicionais estipulados pelo jornalismo. Entremistiiversas personalidades para a revista
Manchete de 1968 a 1969. Nesse periodo, suas entrevigtasiipgm um tom de dialogo em
gue muito da autora era posto nas perguntas entexrgeréncias feitas por ela. Lispector
entrevistou personalidades, como: Millér Fernandes,arquiteto Oscar Niemeyer, o

compositor Vinicius de Morais e muitos outros.

J&4 como tradutora, funcdo que desenvolveu paradelEma sua atuagcdo como
ficcionista e jornalista, obteve bastante éxitalurando obras de importantes autores como

Claude Farrere e Julio Verne.

O primeiro livro de ClariceRerto do Coracdo Selvageépublicado pela empresa “A
Noite”, onde Lispector atuava como contista, regroet tradutora. A autora ndo recebe nada
dos lucros obtidos pela venda desse livro, cugdiio se esgota rapidamente. Nesse mesmo
periodo, a autora escreve também para a reViataos ler que circulou entre os anos de

1936 a meados del1950, e o tema tratado era a isgpneindial e atualidades.

De acordo com Nunes (2006), em 23 de Janeiro d&, T8drice se casa com Maury,
diplomata, e passa a viajar constantemente endeirtlos compromissos profissionais dele,
passando a viver mais fora do Brasil que dentre.ddb exterior, Lispector recebe a noticia
de que ganhara o prémio Gragca Aranha por seu pamemance. Posteriormente, outros

romances e contos da autora foram sendo eschitollieados.

Quando morava em Napoles, a autora escrevia seand®gdjvro,O lustre,que havia

iniciado no Brasil, antes deerto do coracdo selvagempos 21 meses, conclu@® lustre
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lancado em 1946 pela editora Agir. Assim que mudewuN4poles para Berna, outro livro
estava sendo preparado para publicaggiccidade sitiada,além de alguns contos. Seu
primeiro filho, Pedro, nasceu em Berna em um per@ad que Lispector escrevélistério

em Sao Cristovdd.acos de famili@ O jantar, entre 25 de agosto e 13 de outubro de 1946.

Em 1949, ano em que Lispector é recebida no Ridateiro como “fenémeno
literario”, surgem mais trés conta&mor, Comecos de uma fortureUma galinha Sobre
esses contos declarava ter, com eles, um envoltont@&m intenso que parecia estar ao lado de
sua personagem, dentro do jardim Botanico pedimdguarda para abrir o portdo, porque
sendo elas morariam ali eternamente. Lispector ieipg@dia a um amigo que lesse seus
contos em tom humano e familiar, a fim de que elalsntificasse com o conto, sentindo-se
preparada para receber sua propria escrita, |derecer a outras pessoas que também a

recebessem.

Lispector volta ao Brasil por volta de 1967, poagido de sua separacao e estabelece
residéncia com seus dois filhos. Nessa fase, aaalmizom Paulo Francis da reviSenhorse
fortalece e rara era a semana que ele ndo a asiara a revistd&enhor,uma das cronicas
gue a escritora mais gostou de escrever foi sobrerte de mineirinho, bandido no estilo de
Hobin Hoodmoderno. Lispector demonstra toda sua perplexigede quantidade de tiros
desferidos contra esse bandido, pois um tiro j& serficiente para mata-lo. Nesse contexto,
por meio de suas palavras, ela coloca em evidénciatro que a sociedade exclui. Desse
modo, ao expor a relacdo de alteridade, incitaleigar a olhar também para uma sociedade
hipdcrita e ndo apenas a olhar, mas também ause. sit

Ainda, na revista&Senhor também participou da sec&hildren’s Corner na qual
assinava por C.L. Posteriormente, essa coluna msglomome para Sr & Cia. Nos caminhos
da escrita para criancas, em 1967 recebe o pré&amaethor livro infantil com ¢ Mistério do
Coelho Pensante”. Essa obra foi escrita em Wagsimmgtpedido de seu filho que queria que
ela escrevesse um livro s para ele, ela o fegrrathpendo a elaboracdo de “A maca no

escuro’e dos contos de “Lacos de Familia”.

Quanto a esséncia de suas obras para criancascidspssevera que ndo mentia para
0S pequeninos, tampouco dava licdes de moral. Cfaqie era mostrar alguns erros que 0s
adultos insistem em cometer. Desse modo, almejamaascrita diferenciada para a crianca,

buscando sempre eleva-la, nunca rebaixa-la.
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O ano de 1967 foi marcante na vida de Lispectaqugidemarca um periodo em que
seu trabalho na imprensa se intensifica. Ela esarginicas para o JB, o “Correio do Povo”
do Rio de Janeiro e de Porto Alegre. Trabalha tampéra a revista “Manchete’, na secéo
“Dialogos Possiveis”. Além do tom pessoal, outreutiaridade de Lispector consiste no fato
de ela ndo gravar as entrevistas, mas sim anadar dm letra corrida, mas visivel e sem

rasura.

No JB, encerra suas atividades em 1974. De 19797& hdo aparece nenhuma
contribuicdo da escritora a jornais. Entretantota® e livros eram lancados. Chama atencéao,
nesse periodo, o primeiro livro que ela aceitaes®erpor encomenda, consiste em um livro
de contos sobre sexo, escrito em oito dias, charffadea crucisdo corpo”. A autora sempre
deixou claro o fato de ndo gostar de escrever pcoreenda. Segundo Lispeéidime perco
completamente e escrever se torna um dever inswebriEntdo, desfaco o que disse sobre
vocés me encomendarem o que escrever. Continuaeephra o bem do povo e a felicidade

geral da nacao.”

Nesse tempo, muitas foram as obras publicadas gpedtor, porém interessam-nos
seus ultimos momentos quando, ainda em vida, @ullitiora da estrelaobra que foi
adaptada ao cinema por Suzana Amaral. Depois déamimento, outras obras inclusive

infantis, foram publicadas, entre el@ajase de verdadd 978).

Por fim, vale ressaltar a relevancia que o trabalhoimprensa teve para Clarice
Lispector. Segundo Nunes (2006, p. 106),

O vinculo de Clarice Lispector com a imprensa, gud, embora tenha sido
estimulado por razfes financeiras, em face dautificle comum, alids, a grande
maioria dos escritores nacionais de sobreviver dafimeitos autorais acabou
desempenhando importante papel como canal de coagadm entre Clarice e seu
publico. Foi na imprensa que a escritora divulgeusscontos e breves textos
literarios, os tais fragmentos.

Desse modo, a imprensa foi, para Lispector, deasmportancia, pois foi ela que lhe
deu crédito em um momento em que as editoras natesessavam por seu trabalho. Suas
vérias faces, Helen Palmer, llka Soares e Terezd@s, ficardo marcadas para sempre.

Tereza Quadros, pela facilidade de lidar com dostemas, entre eles, receitas de beleza, de

* Em Nunes (2006, p. 100).
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saude, de decoragdo, embora ndo abordasse dedrpiicita temas como liberdade sexual,
direito ao prazer, violéncia contra a mulher, erdtgros. A auséncia desses temas nao
diminui, todavia, o valor do trabalho da colunista comicio, visto que essa era uma
caracteristica da imprensa feminina brasileiraptzc#& A partir dos anos 50, em virtude da
intensificagdo do consumo na sociedade, ocorremangad na postura feminina, pois as
novidades estimulam outras maneiras de ver o mureteza Quadros soube lidar muito bem
com isSsO e apresentou as suas leitoras essa nolernuo pos-guerra que vive numa
sociedade consumista que visa sempre a conquistmetoado. Discretamente, Tereza

Quadros apontava caminhos questionadores paracxade

Segundo Nunes (2006), a atuacéo de Lispector coeenHPalmer foi motivada por
guestbes financeiras, ja que Lispector estava agpate Maury e a pensao que recebia nao
era suficiente. Nessa época, Helen Palmer critieatemdéncia de estandardizar a beleza e os
tipos femininos, sobretudo pelo cinema, que estraula imitacdo dos icones de beleza:

houve a fase de Marilyn Monroe, das Sofia Lorer enditas outras.

Por fim, comoghost writerde llka Soares, outro convite de Dines, que sab&aa
escritora passava por dificuldades financeiraspdd®r escrevia uma coluna feminina do
Diario da Noite A temética tratada ndo era muito diferente daerimmes: moda, culinaria,
beleza e seducdo. A diferenca é que, nas outrasaxl o povo ndo conhecia o rosto de
Tereza Quadros e de Helen Palmer, ja llka Soaeesirea figura conhecida na midia. Por
meio da coluna que assinava, a modelo estabelesrdaelacdo mais estreita com o publico,
sobretudo pela forma como trata as leitoras “vaxéielos intertitulos de sua prosau e

VOCcé” e “Meu e seu”.
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1.2 CONDICOES DE PRODUCAO DA NOVELA A HORA DA ESTRELA

Neste trabalho, adotamos a concepc¢éo de novelaoddoacom Terra (2002. p. 304)
gue a diferencia de romance:
na literatura em lingua portuguesa, a principairdio entre novela e romance é
guantitativa — vale a extensdo ou nimero de pagitratsetanto, podemos perceber
na novela caracteristicas qualitativas: a valoéimage um evento, um corte mais

limitado da vida, a passagem do tempo mais rapidana diferente postura do
narrador, que tem mais destaque como contador datarpassado.

Na novelaA hora da estrelaLispector demonstra que ndo é uma escritoraaalee
hermética, como muitos criticos a consideravang pessa ultima obra publicada em vida, a
autora explicita toda sua preocupacdo com a qusstdal, demonstrando como € a vida do
nordestino que migra para as grandes capitais ldrasi Lispector, assim como a
protagonista Macabéa, também viveu no nordesteaitogy depois de um tempo, mudou com
a familia para o Rio de Janeiro, por isso, elaassabmo era a vida tanto em um lugar quanto
em outro. Dessa forma, a autora que ja problematieatdes sociais, porém de forma menos
explicita em outras obras, nesta surpreende a fpelosfato de apresenta-las de forma mais
explicita. A pesquisadora Nadia Battella Gotlib20p. 587) pondera que:

A desmontagem de valores e certezas gera um ‘destbmental’, que é constante
na literatura de Clarice, mas que, até entdo, a&@sido levado a esse extremo,
patente na organicidade de tensdo narrativa em agquesconstrucdo do bem
instituido- no sentido social, a propriedade; ntide estético, a autoria do romance
—assume uma configuracdo tdo coletiva, o0 ‘“eu” akpblo em “vés”,
problematizando, explicitamente, classes, génemsteras”. Preocupacéo que ela,
desde crianca, jA& demonstrava, quando vivia noesteddo pais, lugar retratado
negativamente pela imagem da seca, da fome, afretirante, pelo atraso em
relacdo aos usos e costumes modernos.

Em decorréncia dessa imagem negativa generalizadilordeste foi conferido um
estatuto de atraso e inferioridade em relacdo e®uegides do Brasil, fato que leva os
individuos a migrar, sobretudo, para as regide® sudeste, lugares nos quais a Revolucao
Industrial chegou. A ilusdo de uma vida melhor@&gm, rapidamente substituida pela falta
de perspectiva gerada pela exclusdo do migrantesiimo que, apesar de buscar um lugar na
terra adotada, se vé excluido pelo sistema, peehdam lugar desconhecido, tornando-se

um esteredtipo. Lispector, por meio de Rodrigo Sirrador personagem da novela aqui
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analisada, retrata essa situacéo do nordestinpbE[gque numa rua do Rio de Janeiro peguei
no ar de relance o sentimento de perdicdo no ®estoma moca nordestina.” (HE,1998, p.
12).

Na sociedade capitalista, sdo as situacdes pslitieaondmicas e sociais que
marginalizam os nordestinos, fazendo-os perderpstjria identidade e sair em busca de
outra, mas muitas vezes torna-se dificil, qguandest& a margem, saber quem de fato se é.
Um exemplo disso é Macabéa que muitas vezes néolsin quem era: “[...] Quer dizer ndo
sei bem quem sou” (HE, 1998, p. 56). Para tentansentrar nesse universo capitalista, ela
se esforcava para identificar-se com os padréesadesciedade. Nas palavras de Rodrigo
S.M: “E quando acordava? Quando acordava ndo sahisa quem era. S6 depois € que
pensava com satisfacdo: sou datilografa e virgegosto de coca-cola. S6 entdo vestia-se de
si mesma, passava o resto do dia representandoloediéncia o papel de ser.” (HE,1998, p.
36). Assim, Macabéa seguia buscando sua identidiache sociedade que a excluia, porém
sua busca a caracterizava como um sujeito aliemassjvo, obediente, que ouvia tudo o que
lhe diziam de cabeca baixa. Desse modo, ouvirédia:r“Arrepende-te em Cristo e Ele te
daré felicidade” e “Entédo ela se arrependera. Coéwosabia bem de qué, arrependia-se toda
e de tudo.” (HE,1998, p. 37).

O livro A hora da estreldoi escrito em um periodo no qual o Brasil enfreata

ditadura militar.

Segundo Fausto (2004), a ditadura militar foi impda@la no Brasil no ano de 1964.
Para o autor (2004, p. 465):

O movimento de 31 de marco de 1964 tinha sido tmegarentemente para livrar

0 pais da corrupcdo e do comunismo e para restaud@mocracia, mas 0 novo

regime comecou a mudar as instituicdes do paiséstrde decretos chamados de
Atos Institucionais (Al). Eles eram justificadosnom decorréncia “do exercicio do

Poder Constituinte, inerente a todas as revolucdes.

Entre os Atos Institucionais, mencionamos o Al-®,gsegundo Fausto (2004), foi
baixado em 13 de dezembro de 1968 por Costa e &inge durou até o inicio de 1979. Esse
diferentemente dos demais Atos Institucionais nébat prazo de vigéncia e nédo se

caracterizava como uma medida transitoria. Dessnsegundo o autor (2004, p. 480),
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A partir do Al-5, o nacleo militar do poder concent-se na chamada comunidade
de informacgdes, isto é, naquelas figuras que estawa comando dos Orgdos de

vigilancia e repressao. Abriu-se um novo ciclo desagdo de mandatos, perda de
direitos politicos e expurgos no funcionalismo, aalgendo muitos professores

universitarios. Estabeleceu-se na préatica a cersosameios de comunicacao; a

tortura passou a fazer parte integrante dos méaelgsverno.

Ademais, vale ressaltar que, além de ser marcddarggime ditatorial, a década de
1970 foi um periodo em que o consumismo, impulsilongelo sistema capitalista e
influenciado por um processo de globalizacdo, aerdarionario nesse periodo, visto que tal
processo engrenou de fato na década de 1980, agasigmificativamente. Lispector nao
estava alienada, ou melhor, ndo era alienada, @paco, conhecia a realidade brasileira e

voltava seu olhar para ela. Segundo Nolasco (32&0):

[...] Dirilamos que, enquanto as pessoas estavagcypadas com 0 rumo e a
proposta que a propria autora estava proporcionpado sua obra, Clarice voltava
seu pensamento, seu olhar para a realidade sacibliral brasileira, na qual

encontra “criaturas” reais como a retirante nordasMacabéa. Assim, a escritora
acaba desmistificando ndo sé sua literatura combéen seu proprio nome. A titulo
de ilustracdo, lembramos que no conto “A partidardm” a escritora insere seu
“nome” dentro da narrativa, de forma a dialogar @omesmo (e consigo ao mesmo
tempo).

Assim, por meio da leitura d& hora da estrelavislumbramos um quadro da
sociedade brasileira da década de 70, fortemefiteemeiada pela cultura do consumismo,
impulsionada pelo processo de globalizacdo, aindaienario. Para Nolasco (2007, p.30), a
novela em questéo abarca:

[...] diriamos que culturas estrangeiras, tracagHtaficos, didlogos com obras da
humanidade e com as Escrituras Sagradas, crengagacde massa e historia de
Cordel, estrelas de cinema hollywoodiano, cultuidiatica etc., fazem o caldo
cultural que se amalgama em A hora da estrela.

Lispector, nessa novela, exp0e caracteristicagalaade sociocultural do pais: suas
personagens mostram-se influenciadas pelos icomeSekkza cultural. Gléria, amiga da
protagonista, por exemplo, oxigenava o cabelo eosgportava usando todos os clichés da
mulher moderna. JA Macabéa, a protagonista, inspg@ em Marylin Monroe, como padrao
de beleza, por isso, apos perder o noivo Olim@odnvés de comprar um batom rosa como

de costume, preferiu usar um batom vermelho a &mahseguir um labio sedutor como o de
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Marylin. Assim, para Nunes (2006), Macabéa coristittna parédia de outros retratos

femininos da ficcéo clariciana, que buscam umatidade em meio a multidao.

Peixoto (2004), ao analisar o processo de criagdioMacabéa, sua busca de
identidade, e ao observar como essa moca advindagio nordeste do pais é vitima da
injustica social, conclui que essa protagonistagmatizada, deslocada no Rio de Janeiro,
representa ndo somente a si mesma, mas tambémoa patdestinos que se encontram na
mesma situacdo, sendo, assim, um fragmento de asta kealidade social. Nesse sentido,
para Peixoto (2004, p. 192),

Lispector abre o ambito de sua descricdo da exprai@e opressao para além de
exame atento de conflitos de papel de género esceispirituais de mulheres (e um
ou outro homem) de classe média. Simultaneamed,em questdo 0 processo
pelo qual a literatura representa a opressao.

Na esteira de Peixoto (2004), Macabéa, no Rio deidg entrou para a grande massa
que sobrevive com um salario minimo e que vive lmege do centro da cidade, basicamente
sem nenhum conforto. A Unica coisa que lhe corddgama dignidade € seu emprego de
datilografa que, ao final, acaba expondo a persamaap ridiculo, pois ndo sabendo escrever
ela copiava letra por letra. Ela era o0rfa, forada por uma tia que a maltratava. A jovem
buscava forca em seu oficio e no fato de ser virganacteristicas que a levavam a exclamar:

“Sou datilégrafa e virgem, e gosto de coca-coldE,(1998, p. 65).

Segundo a analise realizada por Peixoto (200499), Lispector traz, nessa novela,

uma protagonista vitimada por tudo e por todos:

a tia brutal vergou-lhe a espinha, a pobreza I|Halittee 0 corpo, o namorado a
insulta; ao mesmo tempo o patriarcado Ihe neuraizensualidade e esteredétipos
estrangeiros de beleza a induzem, como a outrdes@arezar a prépria aparéncia.
Macabéa é violentada, ndo por um homem, mas pomuuttedao de forcas sociais
e culturais que conspiram para uséa-la cruelmentbeaficio de outros.

Ao longo da trama, Macabéa passa por inimerostimios: é despedida por seu

chefe, insultada por seu hamorado, trocada poramiga, atropelada e morta.

Desse modo, Peixoto (2004, p. 193-194) pondera que:
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Macabéa € ao mesmo tempo 0 outro grotesco e ursit@pm de processos sutis de
identificacdo mediante os quais o narrador pretegdehar acesso a sua
interioridade e realidade. “Eu me uso como formacdehecimento”, observa o
narrador, dirigindo-se a Macabéa, “Eu te conheématsso por intermédio de uma
encantacao que vem de mim para ti” (HE, p.99) A padMacabéa ndo se envolve
em buscas. Faltam-lhe ambicBes praticas e percej&oie o narrador afirma se
uma “verdadeira” condicdo. Sua interioridade é ad3id vagamente tomava
conhecimento da espécie de auséncia que tinha messna.

Da perspectiva de Nolasco (2007), ao refletir s@bteavessia cultural de Macabéa,
esta espelha tanto a passagem biblica dos macgbeaento a travessia cultural da propria
autora Clarice Lispector. Sabe-se que Lispectojuelia, porém ela afirmava que sua origem
étnica ndo era condicdo para entender sua obidg gime muitos criticos tentassem fazé-lo
por esse viés. Nolasco (2007), por sua vez, entgunde2 possivel fazer uma leitura critica
melhor, culturalmente falando, quando se levam entactracos biograficos e culturais do
sujeito escritor. Ressalta, ainda, que é necesdériocuidado a fim de ndo realizar

aproximacoes forcadas entre a autora e as persmpgeela criadas.

Losada-Soler (1994) conside#ahora da estrela&omo pura literatura de cordel, uma
obra surpreendente, na qual Lispector, ja doerigadransparecer a aproximacao da morte,
esta que finalizard a vida da protagonista Macaloéauge de sua esperanca, ou melhor, no
anico momento em que demonstra ter alguma esperAnigistoria da vida insignificante e
misera dessa moca possui somente um momento diegeaperanca que ocorre a partir da
previsdo de uma cartomante. Esta lhe asseveraugueda mudara totalmente, assim que ela
sair da consulta, pois se casara com um estrangeop loiro, de olhos azuis (todos os
estrangeiros ricos no imaginario brasileiro sdookide olhos azuis). Ao sair, porém,
Macabéa é atropelada por um Mercedes amarelo e nhwdspector constréi um relato duro e

frio, no qual os sentimentos estdo tdo congeladegpvocam queimaduras.

Desse modo, torna-se visivel uma das propostagaresl da obra dessa autora: o
absurdo existencial que é resgatado pelos pequaaasres de todos os seres, inclusive
Macabéa, que é tao vegetal e tenta compactuar c@ni@. Ela é opaca, ndo sabe gritar, ndo
tem as qualidades de uma heroina: é feia, vulgeujta, incompetente para a vida, andénima,

insignificante.

Da escrita de Clarice Lispector, nessa obra, emamge reflexdo sobre 0s processos

de escrita e de criacdo. Segundo Losada-Soler ),1894palavras da autora sdo rigorosas,
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pois o enfeite destruiria 0 poder de gerar o mdstércongelaria o instante. Losada-Soler
(1994, p.10) transcreve as palavras de Lispectssa respeito: “Escribo muy simple y muy

desnudo. Por eso hiéte

Apoés termos adentrado no universo clariciano,eteplle questdes que se encontram
no exterior constitutivo do discurso, passamoscaoseitos teoricos que fundamentam o foco

analitico desta pesquisa.

® Escrevo muito simples e sem decorac&o. Por éssdfraducéo nossa).
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CAPITULO Il

1 OS TRES PILARES DA ANALISE: ANALISE DO DISCURSO, ESTUDOS
CULTURAIS E ESTUDOS DA TRADUCAO

A inquietacdo humana, nos primordios da humanidawtebusca da compreenséo do
que de fato seja a linguagem, tracou um longo damnide estudos sobre a lingua e,
posteriormente, sobre a fala. Nesse contexto, émard.inguistica, area do conhecimento
que adquiriustatusde ciéncia no século XX. Nesse periodo, interaidfim-se os estudos

sincrénicos e diacrbénicos da lingua, trazendo gondéscobertas e definicdes.

Antes do século XX, as correntes linguisticas gerenpavam o estudo da linguagem
eram as gramaticas gerais, mais precisamente o 9€¥Il, as quais permitiam pensar a
lingua em sua generalidade. J& no século XIX, asd@ficas comparadas chamam atencao
pelo fato de admitirem que as linguas se transformmem o tempo. O formalismo e o
sociologismo também fizeram histéria: o primeirgplexava a relacdo entre pensamento e

linguagem; o segundo, por sua vez, buscava esaugdaicao entre linguagem e sociedade.

Nesse percurso, surge o estudo de Ferdinand Saussde seus seguidores, que
focalizam o estudo sincrénico da lingua, por meaoadalise do signo linguistico. Dessa
forma, a palavra passa a ser um elemento centlabdo pelos estudos da fonologia, da

sintaxe, da morfologia e da semantica.

A partir dos estudos de Saussure, 0 estruturalganda forca e surgem suas varias
vertentes, das quais destacamos o funcionalism®,egtudava s funcbes desempenhadas
pelos elementos linguisticos, e o distribucionatismque buscava detectar as unidades e

estipular classes de relacéo entre elas, consutesempre o contexto.

Nesse contexto, relevantes também foram os estlelbwam Chomsky, ao final dos
anos 50, nos quais o destaque é dado aos estudosale, entretanto uma das vertentes, o
transformacionalismo, de sua teoria denominadatigesrao chomskyano, reservou um

espaco também para o plano semantico das estratotascas.

Constatamos que, até esse momento, falava-setgmiemente em lingua e fala.
Somente com o advento da linguistica da enunciagfos precursores no Ocidente foram

Benveniste e Jakobson, € que se comecou a faldrsearso. Para Cardoso (1999, p. 15-48),
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o discurso é um lugar de investimentos sociai$ti®s, ideoldgicos, psiquicos, por meio de
sujeitos interagindo em situacdes concretas. Araudeixa claro que ele ndo é nem lingua

nem fala. Segundo Foucault (2005, p.49),

O discurso nada mais é do que a reverberacdo devemdade nascendo diante de
seus proprios olhos; e, quando tudo pode, enfimata forma do discurso, quando
tudo pode ser dito e o discurso pode ser dito pgwito de tudo, isso se da porque
todas as coisas, tendo manifestado e intercamilsadosentido, podem voltar a
interioridade silenciosa da consciéncia de si.

Desde os anos 1950, segundo Branddo (2004), ja pemoeptiveis, todavia, os
avancos nos estudos do discurso, assim como anpeesk duas perspectivas tedricas

distintas, uma americana e outra europeia.

De acordo com nossa perspectiva teorica, seguirmasriantacdes da Analise do
Discurso de linha francesa (AD), que surgiu no derda intelectualidade francesa, nos anos
1960, como reacdo ao estruturalismo e a graméaticiga. A Linguistica, enquanto ciéncia-
piloto das ciéncias humanas, tem condi¢cbes deagflerecursos aos interessados nesse novo
paradigma para analise da lingua como estruturaalpicom base no rigor do método e nas

regras da ciéncia tdo estimada na época.

O marco inaugural da AD foi o0 ano de 1969, quandch®l Pécheux publica o livro
Andlise Automatica do Discurso (AAD), e ocorre mdamento da revistaangages sob

organizacdo de Jean Dubois.

O foco dos estudos da AD, estruturada por Micheh®éx e outros a partir da década
de 1960 na Franca, € a relacdo entre linguistiearea do discurso, propondo a articulacdo de
trés regides do conhecimento: o materialismo heiprbaseando-se na releitura que
Althusser faz de Marx; a teoria do discurso enquaebria da determinacdo historica dos
processos semioticos; e, por fim, a Linguistica @deoria dos mecanismos sintaticos dos
processos de enunciacdo. Nesse periodo, essagste@n atravessadas por uma vertente

psicanalitica, fruto da releitura que Lacan faFodsud.

A AD passou por trés épocas, respectivamente ABBL? e AD-3, cada uma com

suas peculiaridades na caracterizacédo do sujeito.
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Brandao (1998) apresenta a visdo de sujeito quegss cada época da AD. Dessa
forma, na AD-1, Pécheux considera que, por meiantierpelacdo ideoldgica, sujeito e
sentido se constituem num processo simultaneo,iderasdo, desse modo, o aporte de
Althussef. Na AD-2, considera-se o sujeito assujeitado Bmdgdes discursivas, enquanto na
AD-3, Pécheux vislumbra a heterogeneidade disaugie traz outras vozes para dentro do

texto, porém busca unidade e coeréncia.

Ressaltamos que essas trés fases da elaboragwidade Pécheux, denominadas por
ele trés épocas, caracterizaram-se como se exEgguawr. A primeira, de 1966 a 1975,
constitui 0 momento de construcdo do dispositivo atkdlise e da teoria do discurso
propriamente dita. A segunda, de 1976 a 1979, waiza-se por diversos questionamentos
referentes ao proposto na primeira fase e por dersi as relacbes entre as “maquinas”
discursivas estruturais como objeto da AD. Ademaispcédo de formacédo discursiva (FD),
emprestada de Michel Foucault, rompe com a visbdional de maquina estrutural fechada,
visto que a FD estabelece uma relacdo com seu@xinessa segunda fase que essa nocao
é introduzida. De qualquer forma, da perspectiva dmcedimentos, poucas inovagdes
ocorreram. Na terceira fase, de 1980 a 1983, h&xienso projeto, repleto de alteracdes, se

considerarmos as fases anteriores.

Feitas essas consideracfes sobre o surgimento da s caracteristicas, em cada
uma de suas épocas, trataremos, nos itens seguietedgumas nocdes importantes dessa
area de conhecimento e, posteriormente, fazemosidevacfes acerca de conceitos dos
Estudos Culturais e dos Estudos da Traducgéo rekevpgara esta dissertacao.

1.1 ALGUMAS NOCOES DA ANALISE DO DISCURSO FRANCESA

Por questdes metodoldgicas, tivemos que tracarsneeggcolher conceitos relevantes,
primeiramente, em uma perspectiva da AD, que nodiagsem a cumprir 0S objetivos

propostos neste trabalho.

® Segundo Brandao (1998, p.40), é de Althusser goeém a tese de que “a ideologia interpela os iddins
em sujeito”. Dai “a nocdo de sujeito em Péchéurtérchinada pela posicao, pelo lugar de onde seHatde
fala do interior de uma formacéo discursiva, regajaegrada por uma formacéao ideoldgica.”
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Authier-Revuz (1990), ao analisar questdes k&latao que chama “heterogeneidade
constitutiva” do sujeito e de seu discurso, assegee nao ha um discurso isento do ja-dito,

pois,

Somente o Addo mitico, abordando com sua primaila im mundo ainda néo
posto em questao, estaria em condi¢des de seréga@o produtor de um discurso
isento do ja dito na fala do outro. Nenhuma pal&/tfaeutra”, mas inevitavelmente

”ou

“carregada”, “ocupada”, “habitada”, “atravessad#los discursos nos quais “viveu
sua existéncia socialmente sustentada”. (AUTHIERABE, 1990, p.27)

Dessa forma, 0 pensamento da autora vai ao encdatteoria da Psicandlise, que
entende o sujeito como efeito da linguagem e peoawas formas de constituicdo na
discursividade de uma fala “heterogénea”, que &amunéncia de um sujeito dividido entre o

consciente e o inconsciente.

Tendo em vista a inexisténcia de um discurso homeméAuthier-Revuz (1990)
propde a busca das marcas das heterogeneidadassigas, que podem ser mostradas ou
constitutivas. A primeira engloba as marcas expkciou seja, as formas do discurso relatado
(direto, indireto, indireto livre), o uso de aspasunciados metadiscursivos, como formas
capazes de intervir no fio discursivo e que, pso,i£olocam em confronto a identidade do

sujeito.

E pela relacdo que todo discurso mantém com ouliesursos, ou seja, pela
interdiscursividade, que a heterogeneidade mostaaiitzula-se com uma heterogeneidade

constitutiva da linguagem, que nédo é mostradangoeesta na superficie.

No discurso literario de Clarice Lispector énhora da estrelaonstatamos diversas
marcas da heterogeneidade, entre as quais desteamustrada, que aparece, sobretudo, por
meio do uso do discurso relatado e das aspas, zioddunos a natureza heterogénea do
discurso e do sujeito. Ademais, nesse romancegeadiacurso traz a memoria do ja-dito em
forma de heterogeneidade constitutiva. Assim, disesnélas marcas de heterogeneidade é
pertinente nesta dissertagdo no que concerne &a lpmla compreensdo da identidade
feminina na década de 1970, via Macabéa.
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A fim de melhor compreendermos os tipos de discumlatado que traz a
heterogeneidade mostrada, convém analisar trésemsgu sintaticos, trazidos pelos
gramaticos, para fazer a transmissdo do discursouttem: o discurso direto, o discurso

indireto e o discurso indireto livre.

Segundo Bakhtin (1999, p.158), esses esquemas iffexpr uma tendéncia a
apreenséo ativa do discurso de outrem”, no enteadda um deles “recria a sua maneira a

enunciagdo, dando-lhe assim uma orientacao patjagpecifica”.

O estudo dos tipos de discurso nos auxiliara andetea constituicdo da identidade de
Macabéa, conforme ressaltamos. O primeiro tiposgmtado € o discurso direto (DD), visto
como uma simulacdo da realidade, o DD vem supositi@nrestaurar as palavras de um
enunciador citado pelo narrador. Segundo Fiori®82@. 74): “O discurso direto, em geral,
cria um efeito de sentido de realidade, pois dén@aressdao de que o narrador esta apenas

repetindo o que disse o interlocutor”.

Para Fiorin (2008, p.72-3), “[...] o discurso dired um simulacro da enunciagédo
construido por intermédio do discurso do narradédemais, para o autor, esse tipo de
discurso possui “duas instancias enunciativas, doieis de eu: o do narrador e o do
interlocutor”, e cada uma dessas enunciagoes “coms®Eu eu e seu tu, suas referéncias
déiticas, as marcas da subjetividade proprias.spasaou dois pontos e o travessdo marcam a

fronteira entre as duas situacdes de enunciactiotass.

Para Maingueneau (2001, p.142), ha funcbes distidea acordo com o uso que

fazemos do DD:

a) Criar autenticidade - indicando que as palanglagadas sdo aquelas realmente proferidas.

b) Distanciar-se — vontade de nao se responsatjlaaum enunciado, seja porque quer explicitar
sua adesdao respeitosa ao dito, fazendo ver o é¢smive palavras prestigiosas, irretocaveis e suas
proprias palavras, como a citagdo da autoridade.

¢) Mostrar-se objetivo.

Fiorin (2008) assevera que o DD se caracterizdapiar, por propiciar a presenca de
duas situacdes de enunciacdo: a do discurso ceamtéo discurso citado. Nesse contexto, 0
DD tera como funcédo criar um efeito de sentido eldidade, mas néo visa ser real. Nesse
sentido, Fiorin (2008, p. 75) constata que “[..discurso citado pode ser deformado por uma
contextualizacdo, uma escolha do fragmento a setaietc.”
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Para Fiorin (2008, p. 72-73), o fato de o discw®odefinido a partir dos aspectos da
enunciacao faz que ele o considere resultado dedetm@agem interna, em que o narrador

delega voz a um actante do enunciado. No recodgeegue,

HE R1

- O que é que vocé come?

- Cachorro-quente.]...]

- O que é que voceé bebe? Leite?

- SO café e refrigerante. (LISPECTOR, 1998, p.67)

a protagonista Macabéa €& posta em cena por meiodisturso direto, marca da
heterogeneidade mostrada, fato que nos permitainishr a posicdo ideolégica da
personagem que, em meio a forte tendéncia consurgist havia na década de 1970,
demonstrava gostar de consumir os produtos preswoszpela moda norte-americana. Tal
fato demonstra como a ideologia capitalista infti@a a populacdo, ou melhor, a massa,
despertando nas pessoas, neste caso em Macabéa, méesejo, mas também a necessidade

de consumir produtos como a coca-cola e o caclipreote.

J& em relagdo ao discurso indireto (DI), Bakht®9@, p.158-164) deixa transparecer
gue a ideia de que esse seja uma variante do RiBa& pois se trata de dois esquemas de
citacdo totalmente independentes um do outro efupmonam de forma bem peculiar. O
autor fez essa constatacdo a partir de uma cétatevidade mecéanica de transposicdo de um

enunciado em DD para o DI.

Segundo Bakhtin (1999, p.158-164), diferentemerdeDdD, no DI ndo ha uma
debreagem interna, assim como ndo sdo admitidasiabdes ou elipses, que sao tipicas do
DD, pois o DI possui uma tendéncia analitica. Aeedsrar isso, Bakhtin (1999, p.159)
demonstra que a significacdo linguistica propriaDdaonsiste na transmissao analitica do
discurso de outrem, cuja tendéncia analitica “neatafse principalmente pelo fato de que os
elementos emocionais e afetivos do discurso naolisialmente transpostos ao discurso
indireto, & medida que n&o sdo expressos no cantetds nas formas de enunciacdo”. E por
essa razao que as marcas de interrogacao, exclamags imperativos ndo sao admissiveis
no DI, pois sdo elementos expressivos da enunciagdonterlocutor que devem ser

eliminados, visto que no DI sé h& a subjetividaaguele que relata.

Tendo em vista essa dimensdo analitica, Bakhti89)ldiferencia duas variantes do
DIl: a variante analisadora de expressdo e a variandlisadora de contetdo. A primeira
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implica “uma tomada de posi¢cdo com conteldo segw@mtieciso”, por isso transpde de
forma analitica o que o falante disse, preservanimbegridade e a autonomia dos elementos
semanticos da enunciacéo. Essa variante dificienémncontrada em textos literarios, sendo,

portanto, mais comum em textos de natureza cieatifi

Fiorin (2008, p.76), ao tratar dessas varianteBldassevera que, quando utilizada a
variante analisadora de conteldo, essa serve {uanstituir uma imagem do locutor, pois
mostra suas posi¢des ideoldgicas ou seu modo gesisefdgico”, ao passo que, “na variante
analisadora de expressao, as expressoes servemepelax certas caracteristicas do locutor

gue se manifestam no seu texto”.

No que tange a pessoa, Fiorin (2008, p.76-77) apdats fatores que devem ser
observados:

a) Se o discurso citado possui um eu e/ou um tu qaese&ncontram no discurso citante, eles
convertem-se em n&o-pesoa

b) Se o discurso citado usa formas que tém um comegpde no discurso citante, essas formas

terdo o estatuto que ocupam no discurso citante.

Dessa forma, para introduzir o discurso citado hé Becessario um verbo introdutor.
Nesse caso, Fiorin (2008, p.78-79) afirma que ouds® citado sempre aparece como uma
oracdo subordinada substantiva objetiva diretdo vjse o DI € obrigatoriamente regido por

umverbum dicendgue introduz a objetiva direta.

Esses verbos, segundo Fiorin (2008, p. 79):

a) Indicam o ato de enunciar e, por isso, contém da f@rma o significado dizer.

b) Dao informacédo sobre o ato de dizer.

Ainda na esteira de Fiorin (2008, p.79), constatamoe, com excecdo do verbo
“dizer”, osverba dicendiatrelam duas classes de informacao, sendo digddodois tipos:
0S que tém valor descritivo e os avaliativos. Ampodem dividir-se em subclasses. Quanto

"No tocante a ndo-pessoa, Benveniste (1995) pondera terceira pessoa, desighada muitas vezes Z o@o-
pessoa, somente € enunciada fora da relacdo As#tum, ainda que ela comporte uma indicacdo decéadm
sobre alguém ou alguma coisa, ndo remete a umagesgecifica, sendo o elemento ausente da enéociac
por isso “ndo é uma ‘pessoa’, € inclusive a foredal que tem por funcdo exprimir a nao-pessoahyBaeiste,
1988, p.151).
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aos avaliativos: “ha os que implicam um julgamefiimm/mau) atribuido ao enunciador do
discurso citado (interlocutor no discurso diretéoeutor no discurso indireto)” e “os que

implicam julgamento atribuido ao narrador (bom/maardadeiro/falso)”.

Em relacéo aos descritivos, temos:

Os que situam o discurso reportado na cronologsaudsiva, como responder
repetir, concluir; os que explicitam a forca ilocm@ria do ato enunciativo, como
suplicar, prometer; os que indicam o discurso tepl@; como, por exemplo, contar,
relatar, demonstrar; os que especificam o modadkzacao fénica do enunciado,
como gritar, murmurar. (FIORIN, 2008, p.79)

As marcas da heterogeneidade mostrada, presentdsawso de/sobre Macabéa,
interessam-nos pelo fato de podermos identificarcasaideoldgicas que permeiam sua
constituicdo identitaria. Destacamos influénciagdealogia capitalista, da cultura fortemente
influenciada pela ideologia norte-americana refier@o ideal de beleza. Tais marcas provém
do sistema capitalista, do consumismo desenfreadeniivado pela intensificacdo da
producao e divulgacédo de produtos feitos para aanasla forte influéncia da cultura norte-

americana.

A seguir, apresentamos o segundo recorte, no gaatee o discurso indireto em sua

variante analisadora do contetudo, marcando a lysteetdade discursiva:

HE R2
- [...] Vocé conhece algum estrangeiro?
- N&o senhorajisse Macabéa ja desanimando(LISPECTOR, 1998, p.77)

Em HE R2, observamos um traco da personalidadeaimbéa: a falta de esperanca,

de modo que a voz discursiva pertence a protagomab a Rodrigo ou a Lispector.

Nosso proximo passo € entender o discurso inding®{DIL); este, diferentemente
dos anteriores, representa um grande desafio pamalse gramatical, visto que temos duas

vozes que se misturam num mesmo discurso.

8 Grifos nossos.
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Para Maingueneau (1996, p.116), no discurso imdlrete: “Encontramos, com
efeito, ai misturados, elementos que geralmentsideramos disjuntos: a dissociacao dos
dois atos de enunciacdo, caracteristica do discdirsbo, e a perda de autonomia dos

embreantes do discurso citado, caracteristicastuidio indireto”.

Fiorin (2008, p.81) constata que no DIL ndo se erurem primeira pessoa,
diferentemente do DD e, além disso, ndo h& subagdma unverbum dicendcomo ocorre
no DI. Em vez disso, ha exclamagfes, torneios szmes e interrogacdes que auxiliam a
identificar o enunciador. Dessa forma, 0s sentioeerdu as palavras das personagens

aparecem diretamente no texto, sem romper a tramativa.

Na obraA hora da estrelaha algumas ocorréncias do DIL que serdo trabathad
capitulo destinado a analise dos dados. De qualgtren, apresentamos abaixo um exemplo

dos dados coletados.

Neste recorte, temos Macabéa montando um albumigdeas que ilustram seus

objetos de desejo.

HE R3 - Nas frigidas noites, ela, toda estremecsutteo lengol de brim, costumava ler a luz de wsla
andncios que recortava dos jornais velhos do ésoritE que fazia colegdo de anuncios. Colava-os no
album. Havia um anlncio, o mais precioso, que raeatem cores o pote aberto de um creme para pele
de mulheres que simplesmente ndo eram ela. Exeltutafatal cacoete que pegara de piscar de olhos,
ficava s6 imaginando com delicia: o creme era fatitwso que se tivesse dinheiro para compra-lo nédo
seria bobaQue pele, que nadaela o comeria, isso sim, as colheradas no posanm€LISPECTOR,
1998, p.38)

Nesse recorte, ao final, constatamos o0s sentimentas palavras de Macabéa no
trecho “Que pele, que nada”, por meio do DIL. Agaaem destacada permite-nos observar a
situacdo de pobreza da moca, que tomaria uma atpdsta a de outras mulheres que

passariam o creme para ter uma pele mais atraente.

Segundo o professor Edgar Cézar Nol3stispector utiliza o DIL como uma forma
de ironizar. Assim, a Clarice dehora da estrelaroniza a Clarice anterior. Da mesma forma

ela usa o DIL para ironizar o narrador.

° Observacao feita pelo professor Edgar Cézar Noldscante o exame de qualificacéo, realizado n®8ide
setembro de 2010.
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Tratar da heterogeneidade discursiva, que margéscardo do sujeito, nos conduz ao

estudo de sua constituicdo ao longo da historia.

A concepcgéao de sujeito tem-se modificado com ogradss anos. Segundo Benites
(s/d), a principio tinhamos o sujeito cartesianddscartes (1596-1650), cuja caracteristica
principal consiste no fato de termos um sujeito gaecoloca como centro, um sujeito
consciente, capaz de pensar e de raciocinar, premdoy dessa forma, a coincidéncia entre o

eu que pensa e o eu que existe.

Em Benveniste, tinhamos um sujeito que acreditavéogte e centro da referéncia do
seu dizer, sendo caracterizado pela homogeneidpdia ainicidade; era ey, subjetivo, que
se constituia na interacdo contugnéo subjetivo) e ambos se opunhaneka ndo-pessoa.
Nesse sentido, a questado da subjetividade é lateste que, para Benveniste, o individuo se
constitui como sujeito na e pela linguagem. O a(685, p.286) define a subjetividade’|...]
como uma unidade psiquica que transcende a tadelidias experiéncias vividas que reune, e
gque assegura a permanéncia da consciéncia [0.}p mdais que a emergéncia no ser de uma

propriedade fundamental da linguagem”.

Ja na esteira de Lacan, segundo Benites (s/d,)p®b-Sujeito ndo é semelhante ao
cartesiano, nem ao benvenistiano; para Lacan,eitege perde na linguagem, pelo fato de
ndo ter dominio completo dela e por ser constitygdo um inconsciente, muitas vezes
falando mais do que pretende. Dessa forma, parnata, @ sujeito constitui-se como tal
guando se inscreve na linguagem, de modo que iboslaieaniano constitui-se como efeito de

linguagem e é inconsciente.

Para Hall (2005, p. 12-13), o sujeito p6s-moderéo possui uma identidade fixa,
essencial ou permanente mas, em instancias désreassume identidades diferentes, nao
sendo mais unificadas em torno de um “eu” coerddtautor assevera que existem diversas
identidades dentro de nos, sendo todas contrafitoei em constante deslocamento.
Observamos que essa visdo opfe-se a tradicioneépgdo de Benveniste de sujeito como

centro e também nao vai ao encontro da visdo @dsgprtesiano.

Ja na perspectiva de Pécheux e Fuchs (1997), oddimols se reconhecem como
sujeito quando sao interpelados pela ideologia ejeits de seu discurso. Para Pécheux
(1988), o sujeito é afetado por dois esquecimergsgectivamente: 0 esquecimento n°1 e o

esquecimento n° 2. O primeiro diz respeito ao d&t® sujeito ter a ilusdo de que é fonte de
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tudo que diz, sendo criador absoluto de seu disairs segundo cria no sujeito a iluséo de
que seu discurso serda interpretado de uma Unicefpelos diferentes receptores, pois tem a
ilusdo de que seu discurso tem somente um sigidficA visdo de Pécheux ndo vai ao

encontro da visdo de sujeito cartesiano, tampoucocahcepgdo benvenistiana, porém

constatamos que, assim como o sujeito lacaniaadaribém é afetado pelo inconsciente, ja
gue a natureza do esquecimento n° 1 é inconsaedéemldgica.

Segundo Brandao (2004, p. 66), na visdo da psisan& sujeito é um efeito de
linguagem que busca suas formas de constituicibveasidade de uma fala heterogénea e
nao no interior de uma fala homogénea, sendo umitsuglividido entre consciente e
inconsciente. Esse sujeito também se distancialjgites cartesiano e se aproxima do sujeito
lacaniano, que € visto como efeito de linguagem.

Considerando a viséo atual dos analistas do dscotsre o sujeito, Possenti (2009, p.
82) afirma que aqueles que ainda sédo afetadosgubaa herdica da fundacéo da disciplina”
sdo favoraveis ao fim do sujeito cartesiano — o gemultaria na ndo aceitacdo da
“possibilidade de pensar em um sujeito sem cirénmsas, ou que as domine

completamente”.

Por fim, entender, entre outras coisas, como é osto® sujeito ao longo da historia
é relevante para entendermos a constituicdo ideatila mulher, via personagem Macabéa,

nos dados coletados

Nesse contexto, passamos a outro conceito fundamentde formacdo discursiva
(FD), que teve sua origem na Escola de Analiseidoubso francesa (AD), sendo introduzido
por Michel Foucault. Tal conceito constitui-se em dos principais da AD, pelo fato de se
relacionar diretamente ao sujeito, cuja constituigdtudamos no item 2.2 desta dissertagéo.
Foucault (2008, p. 43), quando alude a FD, referaes“conjunto de enunciados que podem

ser associados a um mesmo sistema de regrasidaistente determinadas”.

Desse modo, para Foucault, a FD é entendida comaamunto de enunciados
regidos pelas mesmas regras de regularidade e rghspeperpassando por questdes
ideoldgicas, assinaladas pela luta de classes.eNms#exto, faz-se necessario pensar em

ideologia:
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€ a ideologia que fornece as evidéncias pelas dt@do mundo sabe” o que € um
soldado, um operario, um patrdo, uma fabrica, ureeeg etc., evidéncias que fazem
com que uma palavra ou um enunciado “queiram dizgue realmente dizem” e
gue mascaram, assim, sob a “transparéncia da fiegua aquilo que chamaremos o
carater material do sentido das palavras e dosceatos (PECHEUX, 1988, p.
160).

Apesar de ter sido Foucault quem introduziu essesaitn, foi com Michel Pécheux,
estudioso que se inseria no quadro tedrico do sraxialthusseriano, que a concepcao de
formacao discursiva ingressou na Andlise do Disculssim, para Pécheux (1988, p. 160),

uma FD é:

[...] aquilo que, numa formagéo ideoldgica dada, & a partir de uma posi¢cédo dada
numa conjuntura dada, determinada pelo estadotaaéuclasses, determinaque
pode e deve ser dif@rticulado sob a forma de uma arenga, de um serde&am
panfleto, de uma exposi¢do, de um programa, etc.)

De acordo com Maingueneau (1998), o emprego doettonde formagéao discursiva é
bem amplo e nos referimos a ele quando falamogm& conjuntura histérica para o discurso

comunista, para o discurso dos patrées, entreoutro

A formacdao discursiva constitui o lugar onde astides se formam, se estabelecem.
Nesse contexto, emerge o que Pécheux (1988) deaaaittodo complexo com dominante”
das formacgbes discursivagiue se envolve no complexo das formacgbes ide@§gic
correspondendo ao interdiscurso, que, por suapaee ser entendido como um espaco em
que os discursos circulam e sdo retomados, refadosl Assim, emerge o conceito de

interdiscurso, que constitui o exterior especifleauma FD.

Nesse sentido, Brandao (2004, p. 91), com base euntiGe e Marandin (1981)

afirma que:

O interdiscurso consiste em um processo de reagafigo incessante no qual uma
formacdo discursiva € conduzida [...] a incorpoedementos preconstruidos

produzidos no exterior dela prépria; a produzir mgefinicdo, a suscitar igualmente

a lembranca de seus proprios elementos, a orgamigaa repeticdo, mas também a
provocar seu apagamento, 0 esquecimento ou mesdemegacao.
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Na perspectiva de Pécheux (1988), todo discursetérdinado pelas FDs e pela
autonomia relativa da lingua, e os processos disms constituem-se entre elementos
linguisticos de uma formacéo discursiva.

O conceito de interdiscurso, por sua vez, remetégamode que sempre ha um “ja
dito”, mas o sujeito mantém a ilusdo de que é fabwoluta de seu dizer, quando, na verdade,

ele é fruto da interagéo de vérias vozes.

Na esteira de Pécheux (2002, p. 68), “é o intendsscque especifica as condicbes nas
quais um acontecimento histdrico (elemento hisborilescontinuo e exterior) é suscetivel de

vir a inscrever-se na continuidade interna, no @sgetencial de coeréncia proprio a uma
memoria”.

A memoaria, na perspectiva da AD, segundo Brand864f constitui-se como uma
das condicdes para a significacdo. Quando se ffalamemaoria, automaticamente se pensa em
sequéncias discursivas preexistentes em relacase@uéncia discursiva de referéncia”.
Assim,

As formulacdes pertencentes a essas sequénciasirsiias preexistentes
constituem, com as “formulacdes de referéncia’esede formulacdes que nos
permitirdo verificar os efeitos de memodria que anemcdo de uma sequéncia
discursiva de referéncia determinada produz em wvoecesso discursivo. Esses
efeitos de memdria tanto podem ser de lembrancaragsformacdo quanto de
esquecimento, de ruptura, de denegacéo do jaBRANDAO, 2004, p.99)

Para Branddo (2004, p. 99), “essa noc¢do implicatatigo histérico do enunciado

inserido nas praticas discursivas reguladas poeHys ideoldgicos de Estado”. Ademais,

A nocdo de memdria discursiva, portanto, separdegeedentre os elementos

constituidos numa determinada contingéncia histpraquilo que, numa outra

conjuntura dada, pode emergir e ser atualizadeit@afdo o que ndo deve ser trazido
a tona. Exercendo, dessa forma, uma funcdo ambiynaedida em que recupera o
passado e, a0 mesmo tempo, 0 elimina com 0s apag@Ergue opera, a memoéria

irrompe na atualidade do acontecimento, produzoheterminados efeitos a que ja
nos referimos. (BRANDAO, 2004, p. 99)

A discussao acerca das nocgdes da AD conduz-nste n®mento, para uma analise

do discurso comprometida com a materialidade Istgns, a fim de que possamos refletir
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sobre o discurso materializado nos recortes seladus para andlise, nessa dissertacao, e que
nos auxiliam a entender os efeitos de sentido madibs no Texto de Partida (TP), versédo da
novelaA hora da estrel&m portugués, e no Texto de chegada(@@hora de la estrellam

espanhol.

1.2 A MATERIALIDADE DO DISCURSO LITERARIO MARCADA P ELA
REFERENCIACAO

Segundo Jaguaribe (20079, discurso literario articula um sistema préoprio de
referéncia, no qual seus referentes sdo mais neaded mais susceptiveis a alteracbes

enquanto dure a negociacao discursiva.

Na esteira de Maingueneau (2006, p. 44):

[...] as obras falam de fato do mundo, mas a eag#oié parte integrante do mundo
gue se julga que elas representem. Ndo ha, de don len universo de coisas e
atividades mudas e, do outro, representacdesriasrdele apartadas que sejam uma
imagem sua. Também a literatura constitui umadaoe; ela ndo apenas mantém
um discurso sobre 0 mundo, como produz sua pr@pesenca nesse mundo.

Assim, Maingueneau (1996) afianca que a literaemaum poder de desestabilizacéo,
pois o enunciador enuncia do “ndo lugar”, um Iugdicio, mas que nao deixa de ter relacao

com a realidade.

Ademais, devemos considerar que, na obra literacasre um deslocamento no que
tange a lingua utilizada pelo enunciador. Desseomodbe ao leitor desse tipo de texto
buscar, na superficie da materialidade do discuesmrsos de linguagem que conferem ao
texto literario algumas especificidades e que s#@sse modo, responsaveis pelo que os
formalistas russos chamavam de “literariedade’saa: a relacdo especial entre autor, texto e

leitor fica patente no momento de recepc¢do daldbraria.

Segundo Cardoso (2003, p. 1): “A relacdo entrenguhgem (um dizer) e uma
exterioridade (um ndo dizer), relacdo necessaraguze a linguagem tenha o seu valor e ndo
se encerre em si propria, € o que se chama démefat. De uma otica textual, Koch (2006,

p. 79) verifica que:
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a referéncia passa a ser considerada como o dsultaoperagdo que realizamos
qguando, para designar, representar ou sugerir agiNos um termo ou criamos
uma situacéo discursiva referencial com essa fiadé: as entidades designadas séo
vistas como objetos-de-discurso e ndo como obpiestundo.

O Referente, por sua vez, é o objeto a que a lgegunavisa, com 0 objetivo de
descrevé-lo, transforma-lo, ou mesmo, segundo & de constitui-lo. Ainda na esteira de
Cardoso (2003, prefacio), “O referente do discunéo é a realidade, mas aquilo que o

discurso institui como realidade”.

Na perspectiva de Koch (2006, p. 79), “a refereg@maconstitui uma atividade
discursiva’. No que tange aos tipos de mecanisefesanciais, segundo a autora, temos: 1)-

os relativos ao texto (anafora/catafora); 2)- tetine®s a situacao de enunciacao (déixis).

Carvalho (1973) assevera que a déixis € um proassignificacdo que aponta ou
esclarece o que ja foi ou vai ser dito em seguissa forma, por meio da analise das
anéforas diretas e indiretas presentes no Avhmra da estrelaé possivel analisar o discurso
literario da obra, interpretando os referentessedindo entender a constituicdo identitaria de

Macabéa.

Quanto a composicdo da anafora indireta, Marcu&5, p.53) afirma que é “[...]
geralmente constituida por expressées nominaisnida$i, indefinidas e pronomes
interpretados referencialmente sem que lhes camelspum antecedente (ou subsequente)

explicito no texto”.

No que concerne a anafora direta, segundo Nasare®as, p. 107)

Entendemos por anafora direta, como a remisséoeoma o referente como sendo
0 mesmo ja introduzido. Sdo as retomadas por géestilexicais, por sindnimos,
por pronomes de 32 pessoa e por metafora e mewnmantendo ou ndo a
correferencialidade [...]

Além das referéncias feitas por meio de anaforassideramos também outras marcas
de referenciacdo, que nos auxiliam na interpretaigAdiscurso literario de Lispector, tais

como: tempos verbais, pronomes, adjetivos, entir@siu
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Dessa forma, nesta pesquisa, analisamos o prodes&ferenciacao tanto na novela
em portugués quanto em sua versado espanhola, gigamdmeio da materialidade linguistica
do discurso, entender a constituicdo identitarraifiena na década de 70, via personagem
Macabéa. Ressaltamos que consideramos o uso da déiro um marcador da posicao
ideoldgica do locutor. A fim de exemplificar, vejasdois recortes:

HE R4 - Como é que sei tudo o que vai se seguireeainda o desconheco, ja que nunca vivi? E que
numa rua do Rio de Janeiro peguei de relance dnsmmb de perdicdo no rosto de uma moca
nordestina. (LISPECTOR, 1998, p. 23)

HEL R1 - ¢ Cémo sé lo que seguira y que todaviaotezco, ya que nunca lo he vivido? Porque en una
calle de Rio de Janeiro sorprendi en el aire, datpr el sentimiento de perdicién en la cara de una
muchacha norestina. (LISPECTOR, 2007, p.14)

Nos dois recortes apresentados, o fato de o narap@dmtar a protagonista como uma
nordestinaina nordestinacria o efeito de sentido de uma identidade pardich meio a
multid&o, pois pode ser qualquer moca nordestingug os artigos indefinidos uma/una néo

trazem um referente claramente definido.

Ao atentarmos para a materialidade linguisticaa dujportancia para analise é
indiscutivel, faz-se necesséario olhar para questfies estdo além da causa estritamente
linguistica. Para tanto guiamo-nos pelos caminhass Estudos Culturais, que nos auxiliam

nessa tarefa.

2 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE OS ESTUDOS CULTURAIS

Neste item, tragamos um panorama dos Estudos @igltauja contribuicdo tedrica
para a analise dos dados desta dissertacao étbasti@vante pelo fato de que, no cerne dos
Estudos culturais, destaca-se a preocupacdo codivassas culturas, sobretudo com as
marginalizadas. Ademais, constatamos um grandeeitesglessa area em relacdo as
peculiaridades de cada cultura e a preocupacams@rodutos da cultura popular e dosss

media que delineavam os rumos da cultura contemeara
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Os Estudos Culturais tiveram sua origem marcada pablicacdo de trés obras que
constituem suas bases, respectivamdiite uses of literacy1957), de Richard Hoggard,
Culture and Societgle Raymond Willians, &he Making of the english working claske
Eduard P. Thompson (1963), todas em Birminghamatega. Apesar de esses estudos terem
nascido na Inglaterra, na perspectiva de Escost@f0), na contemporaneidade, eles ja se

tornaram um fendmeno internacional.

Dos autores mencionados, destacamos as contrigulgd@/illiams, que, por meio de
seu olhar diferente sobre a historia literariatatss a cultura como central na conexao entre
analise literaria e investigacéo social, e a deniggon, que, com base em sua forte tendéncia
marxista, exerce influéncia no desenvolvimento dstdha social britanica. Segundo
Escosteguy (2000, p. 141):

Para ambos, Williams e Thompson, a cultura eran@aa de praticas e relacfes que
constituiam a vida cotidiana dentro da qual o pafmd individuos estava em
primeiro plano. Mas, de certa forma, Thompson ties& entendimento de cultura
enquanto uma forma de vida global. No seu luga&fepa entendé-la enquanto uma
luta entre modos de vida diferentes.

No que concerne ao carater dos Estudos Culturadgnpos vé-los de dois pontos de
vista: o politico e o tedrico. O primeiro, por posla ser caracterizados como a politica
cultural dos diversos movimentos da época de smesttimento, sendo considerados um
mecanismo de “correcao politica”, de acordo cono&sguy (2000). O segundo, por sua vez,
deve-se ao fato de teoricamente serem compostasnpetseccao de varias disciplinas a fim

de compreender os aspectos politicos, socioeconémaiculturais que compdem a sociedade.

Segundo Escosteguy (2000), em 1964, foi fundade, Richard Hoggart, na
Universidade de Birmingham, Inglaterra, vinculado Repartamento de Lingua Inglesa, o
Centre for Contemporary Cultural Studi€SCCS), tendo como foco principal o estudo das
relacdes entre cultura e sociedade. Nesse peréodergiu o interesse pela compreenséo da
cultura da classe operaria inglesa do pds-guenjas walores haviam mudado no periodo.
Posteriormente, quando Hall substituiu Hoggart macéo do centro, observamos uma
intensificacdo nos estudos etnograficos, na inyasiio das praticas de resisténcia, sobretudo

no que tange as subculturas e a analise dos magsvos.
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No final da década de 1960, a atencdo dos pesquésadolta-se para a recep¢ao e a
densidade dos consumos midiaticos. Na década d& h@7uma aproximacédo dos Estudos
Culturais aos Estudos Feministas, e, na décad&{¥ ihtensifica-se o interesse pelos meios
de comunicacdo de massa, sobretudo os progranmessit@s, bem como surgem oS
trabalhos de natureza etnografica. Nesse peri@dmsrpensamentos comegcam a incrementar
os Estudos Culturais, fato que vai conduzindo &mdrde sua despolitizagéo.

Comparando as décadas de 1980 e de 1990, constatamep na primeira, a
preocupacao central era a compreensdo das relagbes poder, ideologia e resisténcia,
enquanto na segunda o fato de querer recuperagrasnthadas “leituras negociadas” dos
receptores conduziria a valorizacdo da liberdadivitiual do receptor em detrimento da
valorizacéo dos efeitos da ordem social.

Ao longo dos anos, os Estudos Culturais foram cstapdo espacgo, evoluindo e
sofrendo alguns deslocamentos. O primeiro diz lEspauma nova formulacéo do sentido de
cultura fortemente influenciada pela perspectivaxieta. Segundo Escosteguy (2000, p. 144-
145):

[...] A perspectiva marxista contribuiu para osudss Culturais no sentido de
compreender a cultura na sua “autonomia relatigtd, €, ela ndo é dependente das
relagBes econdmicas, nem seu reflexo, mas tenéimdla e sofre consequéncias das
relacdes politico-econbmicas.

O segundo deslocamento, de acordo com Escoste@0@)(2eside nas relacdes entre
o politico e as instancias ideologicas e entre tiul e o econdmico. O terceiro
deslocamento refere-se a concepcdo de ideologiapgueassa a visdo de Althusser e
direciona-se a concepc¢do de Turner (1990) para guilaologia precisa ser examinada em
suas formas materiais e ndo somente nas linguagemss representacdes, visto que é
necessaria sua analise nas instituicbes e nasgwaociais que permeiam nosso modo de

viver e de nos organizar nas praticas sociais.

Quanto as linhas de pesquisa dos Estudos Cultdastaca-se a que enfatiza as
relacdes de consumo da comunicacdo de massa, fioi® alos Estudos Culturais na pos-
modernidade esta na globalizacdo, na cultura nalceem sua influéncia na construgédo de

identidades. Assim, mantém um vinculo com a marmraiver do mundo globalizado, onde
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as diferencas sdo bem marcadas, fato que contrgui@ em teoria deveria ser a esséncia da

globalizacéo, ou seja, a unificacdo dos povos.

Desse modo, na perspectiva de Canclini (2003, pfdé)se necessario valorizar a
interculturalidade, pois, segundo o autor: “Queemngar a globalizacdo dos relatos que
mostram, junto com sua existéncia publica, a imtade dos contatos interculturais sem os
quais ela ndo seria como €”. Para o autor, a ghatgé@lo multiplica as diferencas e gera
desigualdades, contrariando a crenca de que essEspo sO homogeiniza.

Nos ultimos anos, a intensificagdo desse procesggiathalizacdo faz que reflitamos
sobre um dos fatores atrelados ao seu desenvolwwnmeera sua intensificacdo: a midia.
Interessa-nos, especificamente, atentar paragicetpue Macabéa, protagonistafdeora da
estrela,estabelece com o mundo globalizado via midiamad@ buscar tracos constitutivos
de sua identidade nessa relacdo. Quando se fatédile segundo Charaudeau (2009), ndo h&a
como pensar em um discurso midiatico que seja meutransparente, pois devemos pensar

no espaco midiatico como uma maquina de constspag publico e opinido publica.

A midia consegue direcionar o publico, por meiaud® racionalizacéo, a fim de que
esse faca o0 mesmo recorte da informacao que etseNmntexto, observamos que o autor
considera a midia como uma instancia detentoraade po poder social, ndo a vendo como

uma instancia de poder absoluto.

Nessa perspectiva, a midia constitui-se em um dais Importantes mecanismos
difusores do processo de globalizacdo. Segund@8(@006), as fronteiras da midia foram
dissolvidas e cada vez mais ela se torna algot@doi A autora historiciza o percurso da
midia, desde meados de 1920 até os dias atuaitrambs que, nesse periodo, muitas
mudancas ocorreram, tanto na maneira de o puldiezionar-se com a midia quanto no
rompimento de barreiras, que separavam as estatégi midia nacionais dos problemas e
oportunidades globais, sobretudo na década de 18€€lm, o nacional passa a sofrer
interferéncia do global e vice-versa. No ambitocdtura, por sua vez, as barreiras entre o
global e o local ja estavam se dissolvendo ha algemmpo, sobretudo em virtude do

desenvolvimento tecnoldgico.

De Bauman (1998) emerge uma visao de cultura qugeocom o paradigma
tradicional, pois, para o autor, em decorrénciaataplexidade da sociedade atual, percebem-

se os sintomas de uma crise de paradigmas quegaroviompimento com a visao ortodoxa
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de cultura e gera uma reflexdo sobre o que defatoultura na pés-modernidade, bem como

acerca da concepcéo de cultura para a midia.

Nesse sentido, na pés-modernidade, fala-se muite socultura do consumo gerada
por diversos mecanismos do processo de globalizagida midia, e a imagem constitui-se
como um dos recursos poderosos utilizados pelaamindi sociedade contemporéanea, para
seduzir o consumidor, despertando nele um deseporkumir cada vez mais descomedido.
Nesse contexto, Bauman (1998) trata de alguns @spda sociedade contemporanea que
afligem o ser humano como: a mecanizacao das @stsusociais, 0 desemprego, a violéncia,
o consumo desenfreado, entre outros, que fazern Qoenem contemporaneo sofra do que o

autor chama de mal-estar da pés-modernidade.

Nesse contexto, surge a reflexdo sobre a relac&o oqindividuo pos-moderno
estabelece com a midia. Charaudeau (2009) assgpwerao estabelecimento da relacdo entre
midia e publico, emerge a visao pré-concebida deaprimeira ocupa o lugar de quem
detém o saber, enquanto o segundo € o que busabeo © saber tem sua base em um
acontecimento que recebe da midia um tratamentdhgué bem peculiar. Dessa maneira,
constatamos que a midia tenta transmitir, ao pubdiedibilidade; para tanto, busca relatar o
que acontece no espaco publico, privilegiando, wontecimento, seu potencial de

sociabilidade, imprevisibilidade e atualidade.

Esse acontecimento, que se constitui como um dteviaia essenciais da midia, pode
ser transmitido por meio dos seguintes suportesatiuds: radio, televisdo ou imprensa
escrita. Esses, segundo Charaudeau (2009), saados@elo fator tecnologia, considerado
fundamental pelo autor. Desse modo, sem ele a médiduncionaria e ndo constituiria esse
espaco cuja dimens&o é globalizante. E por mereldgfio entre a instancia da producéo e a

da recepcdo que se constréi a opinido publica.

Bauman (1998), no que concerne ao que sente o haom@emporaneo nessa era pos-
moderna, mostra que o individuo passa por uma exiséencial gerada pela angustia de viver
em meio a essa sociedade consumista, violentatage inversdes de valores. Atualmente, o
homem vive aterrorizado pelo medo, pela ansiedadsad saber o que o futuro Ihe reserva,
se sera substituido por uma maquina ou ndo. Nessadade consumista, Bauman (1998)
demonstra sua visao sobre “cooperativo” e “cooperatdestacando que, nessa cooperativa

da modernidade, tem mais valor aquele que maiomne néo sua contribuicdo produtiva.
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Na visdo de Bauman (1998), o ato de consumir rectznd consumidor e, assim, tudo
que é cultural passa a adquirir sentido por meicashsumo. Com isso, a socializacdo entre as
pessoas torna-se cada vez mais dificil. Lugaresagtes eram tipicos de socializacdo hoje
mudaram sua significacdo. Vejamos, por exemploprasas de alimentacdo dos grandes
shopping centermas quais sempre hd uma multiddo, porém nem amlpsssoas que ali se
encontram tém companhia. Ademais, dificilmente questa sozinho se integra com os
desconhecidos que estdo a sua volta. Assim, nesglade que esta imersa no processo de
globalizacdo, ha pouca socializacdo, havendo, d&ssaa, predominio de uma cultura

individualista.

Nesse sentido, recorremos aos pensamentos de AR&d#) e Bauman (1998), que
tratam da dissolugdo das fronteiras entre as esfeiblica e privada, inclusive na midia
globalizada, visto que esta, muitas vezes, vei@nfre outras coisas, debates sobre a vida
particular das pessoas, mais precisamente sobrgraildemas que elas enfrentam, por
exemplo, no casamento, fazendo que o0 que era prisadnisture ao que é publico, de tal

forma que as fronteiras entre ambos se tornemiirideis.

Segundo Lipovetsky (2004), essa exteriorizacadigalelos sentimentos esta ligada a
hipermidiatizacdo dos acontecimentos, que catassamocoes e afetos comuns em amplas
manifestacdes, como, por exemplo, o caso da martpridcesa Diana, que repercutiu no

mundo inteiro e despertou a emocéo de milhdes skops.

Dado o exposto, percebemos que, na sociedade quoi@mea, ocorreram diversas
mudancas nos paradigmas tradicionais e ortodogueslucionando conceitos que ja estavam
de certa forma cristalizados, como o de culturagldealizacdo, de esfera publica e o de
esfera privada, entre outros. Essas mudancas véo geradas em razdo da dinamicidade da
sociedade contemporanea, que evolui em diversactasp sobretudo no tecnologico. Em
consequéncia disso, sdo investidos milhdes no lapamddiatico, que contribui, por meio da
massificagéo de produtos, para que o homem moderagnovido por um desejo incessante
de consumir e ansioso, angustiado, pelo medo déncia, do desemprego, entre outros

problemas.

Esse universo midiatico globalizante pode ser mslado também dentro da obra de
autores como Clarice Lispector (1977), que ilustami forma brilhante a relacdo que

Macabéa, protagonista dehora da estrelaestabelecia com dois tipos de suporte miditico,
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respectivamente o radio e a imprensa escrita, 80 €m questdo, o jornal. O primeiro, em
nossa opinido, diversas vezes angustiava a pemsonagie nao entendia muitas coisas ali
divulgadas, fato que demonstra que, muitas vezeddia ndo consegue fazer que as noticias
ou as informacdes desse periodo, em que a glob@tizzra um processo embrionério, sejam
compreendidas de maneira uniforme pelo publicoyqmando, ao invés da socializagéo, o
isolamento do individuo. Com relacdo ao segundpe@onagem via-se fascinada pelas
imagens apresentadas no jornal, recortava as siguraontava um album particular a fim de
ficar colecionando essas imagens que |lhe provocawvandesejo imenso de consumir. 1SS0
fazia que Macabéa vivesse tdo ansiosa quanto aualoutro individuo pés-moderno,
assolado pelo mal-estar da pés-modernidade, abmuklds autores que fundamentam este
estudo.

Dessa forma, estamos de fato em uma sociedadeaimens processo de globalizacéo
cujos reais beneficios ainda sdo muito discutidosde a midia trabalha como um elemento

que favorece a intensificacdo desse processo.

Canclini (2003) ressalta que grande parte do meréaanceiro jA esta totalmente
globalizada, porém ainda h4 uma parte considedwatomércio que ainda é nacional ou
intrarregional, e as pressodes globalizadoras faanem@igrupamentos regionais de economias,

0 que reforca o poder de decisdo de alguns Estesjoscialmente na Europa.

Quanto a relacéo da globalizacdo com a culturagl@®a@003, p. 58) afirma que:

Adianto que incluir o papel das pessoas e, portaatalimensdo cultural da
globalizagdo permite considerar trés aspectos aass gyoltaremos: o drama, a
representatividade e a possibilidade de mudar arwo dizer que ndo se trata
apenas de movimentos de capitais, bens e mensggess, no desarraigamento dos
imigrantes, na dor dos exilados, na tenséo entteens possuidos e os prometidos
pelas mensagens publicitarias; em suma, nas aikéegticas das pessoas que nao
vivem onde nasceram.

Desse modo, para Canclini (2003), quando as pessmasnvolvidas no processo de
globalizagdo, ha alteracdo em sua concepcdo, pmsdq os atores transmitem suas
experiéncias interculturais transnacionais ajudameauperar poder diante do fanatismo

predominante dos economistas.
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A fim de entendermos a constituicdo identitariMdeabéa, personagem sufocada por
esse universo capitalista, travamos um diadlogo esntoncepcdes de identidade e com o

movimento feminista.

2.1 A IDENTIDADE NOS TRILHOS DO FEMINISMO

A identidade feminina constitui-se em um dos agygecéntrais desta dissertacdo. Para
trata-lo, nés nos apoiaremos, sobretudo, em Hal5E Woodward (2000) e Bauman (1998).
Antes, porém, fazemos uma breve viagem que nos waarganorama do movimento

feminista do século XX.

A guestao da diferenciagcéo entre homens e mulh&sssn como sua implicagao para
a sociedade, passa a ser debatida e estudaddudotites anos 60 aos 90 do século passado,
gerando polémicas e discussfGes sobre o géneroifengra escrita praticada por mulheres.
Tal discusséo estende- se até os dias atuais, panéra vertente em que os estudos sobre o0
feminismo e a modernidade vislumbram uma aproximagéire 0 pensamento pés-moderno,
cuja proposta € a desconstrucdo dos sujeitos ibissOrpoliticos e sociais, conforme
propunham Foucault (1978) e Derrida (2006), aricdb a analise dos grupos sociais que sao

historicamente excluidos, no caso, as mulheres.

A partir da década de 1970, periodo que nos irderespecialmente, com a
intensificacdo do movimento feminista, questdes epaen tipicas da esfera privada, como

aborto, sexualidade, entre outras, passam a tbilidade politica na esfera publica. .

Nesse periodo, também foram feitas reivindicacéfsantes a assuntos do cotidiano,
como a falta de creches, o salario menor que ddeens, entre outros. Todos esses fatores
denunciam uma situacdo de exclusdo e desvalorizég@mina em relacdo a figura

masculina.

A critica feminista, ao trazer a voz das mulhemsyoca um impacto no sistema
politico que, até entdo, considerava unicamentecaauniversal de sujeito masculino e que
havia deixado a voz feminina a margem do discuis@rico-cientifico e do sistema politico.
Assim, ha uma abertura para a andlise da alteridamesiderando os sujeitos excluidos

historicamente, visto que vislumbram a politica més como privilégio do Estado.
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As reivindicagfes propostas pelas feministas nantecas desigualdades de género ao
universo patriarcal, também consistem em uma ptapoe desconstrucdo, pois, ao
criticarem, sobretudo as diferencas de género,0 esttnbém criticando as categorias

universais do sujeito masculino, entre outras.

Vale ressaltar que se, por um lado ha essa aprodonapor outro, ha um
distanciamento assinalado pelo fato de os postesdlistas terem proposto o descentramento
da nocao de sujeito, fato que provoca uma criseedeesentacdo enquanto as feministas
propunham a representacao de um grupo especitisoabdo, desse modo, o reconhecimento

dos direitos das mulheres e a valorizac&o da fifgumanina.

Na década de 70, o movimento feminista, aléem dieariacbes que desconsideravam
os direitos femininos, também fazia uma criticateodente a ditadura militar, lancando um

Movimento Feminino Pela Anistia que reivindicavitdbardade de presos politicos.

De acordo com Manini (1996, p. 54-55), no que taagepropostas e conquistas

femininas no periodo em questao,

Todas essas propostas e as muitas conquistasopttiamulher no espaco publico
e também na esfera privada, onde é possivel \@rificma mudanca na relagdo
homem-mulher devido a forca que esta passa naradpeio reconhecimento de
seus papeéis e direitos na sociedade, foram fundammepara romper com a
invisibilidade histérica das mulheres, fortalecé-#mquanto cidadds e questionar as
estruturas politica, econdmica e social do peri®dw.essa razao e muitas outras o
feminismo que se desenvolveu no Brasil dos anos f@0,de fundamental
importancia.

Ater-nos-emos a década de 1970, conscientes deacpertir da década de 1980, o
feminismo tomou novos rumos, sobretudo pelo fatobdecar afirmar as identidades
femininas, distanciando-se daqueles que antes npiiate sobrepor as lutas gerais as

especificidades das questdes femininas.

7

Nos anos 1970, havia, entdo, o neofeminismo, eqagyglo Morin (1977, p. 157) é “o
reconhecimento e a afirmacédo da identidade [fem]niisto €, da singularidade e da
diferenca”. Nesse periodo, houve uma mudanca piafwla concepcdo de igualdade, que
passou a ser reconhecida como a concentracaordeagdio da diferenca. Posteriormente,
obteve énfase a questéo da identidade femining,gomiulher ndo queria ser exatamente igual

ao homem, ou seja, seu reflexo, mas sim ter sueamsgus direitos e valores reconhecidos.
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Ao refletirmos sobre o discurso literario de Clarldspector, constatamos que ele é
perpassado por relagcdes de poder no interior dateminino. Passamos, entéo, a refletir

sobre a questdo da identidade nesse contexto.

Nossa identidade, ao longo de nossa existénciag saiteracbes segundo as
transformacdes temporais e historicas dos povasilgbtando-nos ocupar diversas posicoes.
Nesse contexto, segundo Hall (2000, p. 31), “Asnég como representamos a nés mesmos,
como mulheres, homens, pais, vém sofrendo altesag@® o passar do tempo e, assim, as
relacbes familiares também tem mudado.” S&o essatamgas que contribuem para 0s

conflitos e crises de identidade que assolam datsyés-moderno.

Para Castells (2000, p. 22): “entende-se por idadéd a fonte de significado de um
povo.” JA em “A Identidade cultural na pés-modeadiel’, Hall (2005) problematiza a
questdo da crise da identidade na pés-modernidageando explorar algumas questdes
relativas a identidade cultural na modernidadedaltem como ponderando se ha uma “crise
de identidade” e em que direcdo ela esta indo. Rala(2005, p. 8), tratar do conceito de
identidade néo é tarefa facil, pois “as identidadeslernas estdo sendo ‘descentradas’, isto €,
deslocadas ou fragmentadas”.

Quanto a crise de identidade, Hall (2005) assegam 0 rompimento com 0 que
aparentemente era estavel provoca um duplo destmtarou dupla descentracédo do sujeito,
tanto de seu lugar no mundo social quanto no @lltiésse fato gera o que Hall denomina

“crise de identidade para o individuo”.

Dessa forma, podemos articular, como uma das caless® deslocamento e dessa
descentralizagéo, o crescimento das desigualdadesssgeradas pelo sistema capitalista que
nivelava cada vez mais as pessoas, distribuindoradiferentes classes sociais, provocando

cada vez mais o distanciamento, a desunido dasgsess

Segundo Bauman (1998, p. 26), “A ideia de ‘idemtelanasceu da crise do
pertencimento e do esforco que esta desencadesentiolo de transpor a brecha entre o
‘deve’ e 0 ‘é’ e erguer a realidade ao nivel dodrfy@s estabelecidos pela ideia — recriar a

realidade a semelhanca da idéia”.
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Para Hall (1998, p. 10), ao longo da histéria paoedistinguir trés tipos principais de
identidade: a) a identidade do sujeito do ilumirasiy) a identidade do sujeito sociolégico e a

identidade do sujeito pos-moderno.

A primeira pertence ao individuo centrado, unifeachovido pela raz&o, consciente,
cujo “centro” incidia num nucleo interior que swgunto ao nascimento do sujeito e se
desenvolvia com ele, sendo sempre idéntico a eldecorrer de sua existéncia. O centro

essencial desse “eu” era a identidade de uma pessoa

A segunda traz a complexidade do mundo modernauab € visivel que o nucleo
interior do sujeito ndo é autbnomo nem autossuiieiemas sim formado pela relacdo com

outras pessoas que lhe transmitem valores.

Por fim, a terceira apresenta a identidade movebrdraditoria do individuo poés-
moderno, cuja identidade ndo € centrada em tornonde€eu” coerente. Desse modo, na
modernidade tardia, um dos aspetos que estd medalwoao seu carater de mudanca é o
processo conhecido como globalizagcdo e todo impau® ele causou sobre a identidade

cultural.

Para Coracini (2007), é preciso questionar essatades preestabelecidas que tém
estabilizado nossa identidade, sentimento ilusdeianidade, de ser completo, mostrando-se
como ela é: fragmentada, constituida pelo outre v@iinos modificando no percurso da vida.
Que sejam construidos outros discursos, ou que, pehos, se transformem os velhos,
deslocando, de forma criativa e sem discriminacéesjentalidade sexista que ainda nos
alimenta, a fim de produzirmos deslocamentos neriont da formacao discursiva em que

estamos imersos.

Para Bauman (1998, p. 35), “As identidades ganh#vaencurso, e agora cabe a cada
individuo, homem ou mulher, captura-las em pleno, w&ando os seus préprios recursos e

ferramentas”.

Neste estudo, pode-se afirmar que Macabéa, imerssociedade capitalista, vivia
tentando “se encontrar”. Nos recortes que seguemos a constatacdo feita por Rodrigo
S.M.
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HE R5 - Quero antes afiangar que essa mog¢a naordea sendo através de ir vivendo a toa. Se
tivesse a tolice de se perguntar “quem sou eufacestatelada e em cheio no chdo. E que “quem sou
eu” provoca necessidade. E como satisfazer essassidade?Quem se indaga é incompleto
(LISPECTOR, 1998, p.15)

HEL R2 - Antes quiero afirmar que esa chica nom®ce sino a través de vivir a la deriva. Si fuase
tonta como para preguntarse “;quién soy yo?”, panggria y se caeria al mismo suelo. Es que el
“¢.quién soy yo?", provoca necesidad. ¢Y cémo satsfla necesidadQuien se analiza esta

incompleto. (LISPECTOR, 2007, p.)7

Em HE R5, chama-nos atencdo a forma como € coloeadacompletude da
personagem no TP e no TC. No primeiro a afirmd‘@eem se indaga € incompleto”; no
segundo: “Quien se analiza esta incompleto”. Patendermos o efeito de sentido articulado
no TP e no TC, faz-se necessario compreender i@wniffi@ que ha entre os verlses e estar
Segundo Lapa (1998, p. 171),

A diferenca de significado entre os dois verbos doiretamente explicada por
Caldas Aulete no sebicionario (rubrica ser), quando diz&rse emprega quando a
qualidade atribuida ao sujeito lhe é inerente erahbu habitual, e o verbestarno

caso contrario”.E um grande ensaista espanhola&aide Mariaga, foi mais longe:
viu na diferenga entre os dois verbos um rasgoctaifatico do homem hispanico:

“a tendéncia para distinguir o que é essencialugpéipassageiro, entreser, que €
permanente, e as circunstancias, que sonaside.

Desse modo, na versao em portugués, o efeito dieleegerado pelo uso do verbo
“ser” no presente do indicativo, ndo deixa duvidabre o fato de ser em permanente
incompletude; ja em HEL R2, versdo espanhola, odswerbo “estar”, no presente do

indicativo, cria o efeito de sentido de algo passagde estado transitorio.

Em A hora da estrelachama-nos atencao o fato de Lispector provoass kgtores
com a escolha de um narrador masculino para centaistéria da nordestina Macabéa,
personagem que vivia imersa num mundo que a exdeiajue decorria seu desencontro
no/com o mundo em que buscava encontrar-se. Esi$iei@rde Lispector é, todavia,
compreensivel se pensarmos que, ndo s6 na décad@78e mas também em periodos
anteriores, na formacao da identidade prevaleganero masculino. Desse modo, segundo
Woodward (2000, p.10):
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As identidades nacionais produzidas sdo mascuénestio ligadas a concepgdes
militaristas de masculinidade. As mulheres naorfaparte desse cenario, embora
existam, obviamente, outras posi¢cbes nacionais ncast que acomodam as

mulheres. Os homens tendem a construir posicossjd#e para as mulheres

tomando a si proprios como ponto de referéncia.

Assim, a mulher era coadjuvante e o0 homem protatgn®© objeto do discurso é o
femining®, estereotipado, numa representacdo (des)constsoicialmente, sob um olhar
masculino: a mulher destituida de atributos fisicd® correspondendo, portanto, aos ideais

masculinos no interior de um sistema patriarcal.

Considerando-se o confronto da mulher-personagenirii@d com um narrador
masculino que ndo quer ceder o lugar central dacagio ao sujeito feminino, este mesmo
narrador pde em cena um distanciamento e, ao mesnuo, um didlogo permanente entre
posicoes diferentes de sujeito: homem-mulher; ni@scteminino; poder/ndo poder;

local/universal, ora acentuando, ora silencianddifasencas.

Parece produzir-se um imbricamento autora/mulhsareador/homem, de um lado, e
o discurso-personagem-feminino, de outro, nos na@®entos em que a personagem-mulher

deixa de ser representada para assumir a concecsigeldto da enunciagéo.

Nesse contexto, a autora (2000, p.10) enfatizaaaoue “Os homens tendem a
construir posi¢cdes-de-sujeito para as mulheres,adim a si proprios como ponto de
referéncia”. Ha, portanto, uma busca constante patender a identidade e o que de fato
somos, nossa origem. Aspectos que dizem respéttoras bioldgicos, historicos, religiosos,

étnicos de cada ser.

No foco analitico deste estudo, buscaremos com@eeea constituicdo da identidade
feminina/ via Macabéa, na novefahora da estrelaatentando para questdes de identidade

em meio a inclusdo/exclusdo da protagonista.

Nesta dissertacdo € fundamental estudarmos a &adwitural a fim de fecharmos a

triade tedrica que nos auxilia na analise proposta.

1% Contribuicéo da professora Dra. Marlene Durigaradte o exame de qualificacdo, no dia 03/09/2010.
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3. A CULTURA NOS ENTREMEIOS DA TRADUCAO

Nosso objetivo, ao estudarmos os Estudos da Taagecgbuscar uma intersecgcao entre
traducdo, como pratica da diferenga, e culturanpseauxilie a entender os efeitos de sentido
articulados no texto de partida (TR)hora da estrelae no de chegada (T@Q)a hora de la
estrella.

Ao longo do tempo, os Estudos da Traducé&o fordmersto mudancas. No primeiro
momento, ocorreram fortes discussdes sobre a gudat&quivaléncia, termo que, segundo
Rodrigues (2000b), gerou diversas duvidas sobre rmeall significado, mas que é
frequentemente empregado por autores que veenumaenaneira de identificar, ou melhor,
deigualaro TP e o TC.

Segundo Rodrigues (2000b, p.92), “A unidade eradgeneidade pressupostas pela
equivaléncia, entretanto, ndo tém lugar no reindiftaenca instituido a partir da destruicéo
da torre de Babel”. Assim, considerando a multigéide de linguas, Rodrigues (2000b, p.92)
assevera que “[...] a traducdo vai se situar empomto intermediario, que ndo € o da
transparéncia nem o da equivaléncia, pois cada sgirelaciona com 0s outros signos de

modo diferente em cada lingua e em cada textodtelozgua”.

Nos primordios da humanidade, segundo DerridagRQf ensaidOn Translation
(1959), eram considerados trés tipos de traducaontralingual, a interlingual e a
intersemiotica. A primeira era realizada pela iptetacdo dos signos da lingua, por meio de
outros signos dessa mesma lingua; a segunda baseagainterpretacdo de signos da lingua
por meio de outra lingua e a ultima trabalhava eomterpretacdo de signos linguisticos por

meio dos nao linguisticos.

No mundo contemporaneo, os Estudos da Traducatmgtémente influenciados pelo
pensamento de Derrida sobre a desconstrucdo, drazicbbra Torres de Babel, cuja ideia
central, que parte da confusdo entre as linguasjste na impossibilidade da tradug&o. Desse
modo, a histéria da “Torre de Babel” relata, emtugras coisas, “a origem da confusdo das
linguas, a multiplicidade dos idiomas, a tarefaeseéria e impossivel da traducdo, sua
necessidade como impossibilidade.” (DERRIDA, 2G0&0).

Especificamente a historia da torre de Babel cqo@uma tribo denominada Shem,

palavra que significa “nome”, em hebraico, objetav&dificar uma torre que chegasse até os
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céus e queria impor sua lingua aos demais povo® dorma de poder e dominagéo, ou
melhor, de imperialismo linguistico. Nesse conteX@d@us interrompe essa construgdo e
impde seu nome, Babel, palavra que remete a canfAsdim, ele pune os Shem, que ficam
expostos a diversidade das linguas e a traducdosgqgando Rodrigues (2000b), ndo sera

perfeita.

A dispersao das linguas condena, assim, o homeeeessidade de tradugdo, mas
também a um trabalho que nunca estard completgueaa traducdo perfeita, a
transparéncia, sO seria possivel com a imposicdana Unica lingua universal

como queriam os Shem. (RODRIGUES, 2000b, p. 90)

bY

A partir dessa constatacao referente a necessidadtraducdo, Derrida (2006)
analisou o acontecimento biblico da torre de Babadrificou que ele € um mito que retrata a
origem da necessidade da traducéo. Ainda na edimirgiana, interessa-nos neste estudo, o
pensamento de Paulo Ottoni (2005, p. 99), que dersia traducdo necesséria, porém

impossivel. Nesse sentido, deparamos com a nogdoutiée bind

[...] s6 através ddouble bindum texto se faz outro ao evidenciar que a difexate
significados ndo é privilégio das diferencas e derehtes linguas, mas de como
essa diferenga cria uma espécie de tradugdo reaigrgartir da intervencdo do
tradutor, que nao se liberta da imposicéo e daviebedo das linguas envolvidas na
traducdo (OTTONI, 2005, p. 52-53).

Para Ottoni (2005, p.12)louble bindseria o imperativo categorico que refletiria o
paradoxo inerente ao processo de traducdo, ja gueardaria, a um sO tempo, sua
impossibilidade e sua necessidade, diante da awVidificuldade que se impde como um
desafio ao tradutor. O autor (2005, p. 144), aesgrtar o exemplo de Graham, um dos
tradutores da obra de Derrida, assevera que otdradiptou por ndo traduzir o titulo do livro
do francés para o inglés porque pretendia mantgaiiss sentidos em francés. Essa atitude,
segundo Ottoni, caracteriza o que chamamos “ec@naiailingua” e conduz a “traducao
reciproca”, isto €, estar entre duas linguas, @tti€sistemas linguisticos e no meio de varias
linguas que compdem as duas linguas. Assim, seguraddor, o tradutor deve ao mesmo

tempo traduzir e ndo traduzir.

Segundo Derrida (2006), os tradutores estao seemtre o intraduzivel e a traducéo,
estar “entre” caracteriza o fato de sofrerem e gapam odouble bind Assim, o autor, em

“Torres de Babel”, ao fazer uma leitura da tradug@d/laurice Gandilac do ensaio de Walter
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Benjamin, Die Aufgabe des Ubersetzefa tarefa do tradutor)reflete sobre a fungdo do

tradutor ao buscar uma interpretacao relevantergelingua estrangeira.

Ressaltamos, desse modo, que, na ndvdlara da estrelaha exemplos que ilustram
esse dilema do tradutor, sobretudo pela falta deamespondente cultural entre as linguas.
Abaixo, a tradutora Ana Poljak preferiu manter onte “terreiro” a buscar outro que pudesse

gerar um efeito de sentido diferente do trazido pé&t.

HE R6 - [...] Ela quebrou o meu a meia-noite em palgama sexta-feira treze de agosto, la para la de
S. Miguel, num terreirde macumba. (LISPECTOR, 1998, p.71, grifo nosso)

HEL R3 - [...] Ella me rompi6é uno, a medianocheuarpunto de un viernes trece de agosto, mas alla de
San Miguel, en un terreide macumba. (LISPECTOR, 2007, p.67, grifo nosso)

Tendo em vista essa impossibilidade diante da selzeke, inclusive por observamos
que a traducéo serve também como uma forma dedaeeo texto original tenha vida e seja
lido, vamos ao encontro do que asseveram LimaaiS{2000) quando negam a existéncia
de identidade entre os textos e vislumbram, nau¢@al uma possibilidade de modificacao
dentro da repeticdo do original, sendo esta quardém vivo.

Rodrigues (2000b), ao tratar da desestabilizac&mpdsicédo entre o texto original e o
traduzido, e ao ressaltar que ambos s&do suscetieeigrocesso de adiantamento e de
protensdo, mostra que ha um rompimento da ideiquéeo texto original ocupa um lugar
privilegiado em relacdo ao texto traduzido. A padiessa perspectiva, que remete a
desconstrugéo, percebe-se que nenhum ocupa lugidegiado em relagcdo ao outro. A esse
respeito, Arrojo (1993, p. 77) afirma que € ddférence promovida pela leitura e pela
traducéo que torna possivel a sobrevivéncia dejgaatexto.”

Assim, para Rodrigues (2000b, p. 95), a impossdide reside no fato de “uma
concepgao que espera que a traducgao repita o degioal, que seja seu equivalente, que
reproduza seus valores.” Nessa perspectiva, aciadua pos-modernidade € vista ndo como
um processo que transporta valores iguais ao do teiginal, mas sim como um processo
gue transforma valores.

Desse modo, Rodrigues (2000b, p. 97), ao trataodeepcao de traducao, afirma que

“[...] conceber a traducdo como uma relacdo conaplemtre dois textos, ndo como uma
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relacdo de equivaléncia em que haveria simetriee ezles, significa conceber a traducéo
como o lugar da diferenca, como um processo quagwe a transformacao de valores”. Essa
visdo pos-moderna rompe com a da fase coloniatjspregava a existéncia de um original,
cuja cultura era superior, se apossava de umaanfeuja cultura era submissa. Dessa forma,
observavamos a visdo de traducdo em posicao infeda fonte de que derivava.

Mas, afinal o que é traducdo? Lima e Siscar (2@0Q,10) trazem a definicdo de
traducéo de Derrida (1982, p, 201-2) quando afirmémntraducdo € uma escritura, ndo é
simplesmente uma traducdo no sentido de transc¢rigdmma escritura produtiva que é
chamada pelo original”. A relacdo que se estabedate o texto original e a traducgéo € de
sobrevivéncia mutua, pois o original depende de lgihaa para que sobreviva e a traducao

depende do original para edificar seu projeto desttacao.

Desse modo, conceber a traducdo como escrituracangdnseguir ver a relacdo que
ela estabelece com o outro e apontar para suaigpignificacdo. Para Lima e Siscar (2000,
p.111) “Ler ou traduzir é reconhecer, na trama @es®ontecimento, o0 movimento de uma

desconstrugao”.

Tendo em vista que tudo o que questionamos remete-a desconstru¢do, vamos
entender o que ela ndo é, para, posteriormentgreemder o que de fato essa nocédo traz em

seu cerne. De acordo com Lima e Siscar (2000,4), 10

1. A desconstrucdo ndo tem guru.

2. Desconstrugdo ndo € um nome.

3. A desconstrucdo ndo é um método.

4. A desconstrugdo ndo tem a genealogia.

5. Desconstrugdo néo € destruicéao.

6. A desconstrucdo néo prega a fidelidade.

7. A desconstrucdo ndo prega a propriedade.

8. A desconstrucdo nao prega a verdade.

9. A desconstrucdo nao é a légica do masculino.
10. A desconstrucédo néo é a légica do mesmo.

Entdo, a desconstrucdo constitui-se como um ador@ato “‘que nao espera a
deliberacdo, a consciéncia ou a organizacdo ddsupem mesmo da modernidade. Isso se
desconstréi.” (DERRIDA, 1998, p. 23). Nessa pertpacRodrigues (2000a) discute o fato
de a traducgdo ser susceptivel a transformacéo leetancapaz de difundir os sentidos que

constituem os textos original e traduzido. Assim,
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[...] Ao abordar a tradugdo como transformacao,fgaeaparecer um novo original,
a reflexdo pds-moderna, e, em particular, a desumd® promovem um
deslocamento em relagdo aquilo que o pensamentititnaal sempre considerou
como central - a equivaléncia.A desconstrucdo dedamode equivaléncia, o
reconhecimento de que as polarizacbes sdo apenass nde reprime a
heterogeneidade, constituem-se como meios de Hiberaflexdo sobre traducao da
exigéncia de fornecer respostas definitivas, eséindo a reflexdo sobre o impacto
gue a traducdo produz nas culturas e na prépristregi@o do conhecimento de um
povo (p.214).

Vale dizer que, para Coracini (2007) e para Der(it98), torna-se impossivel a
existéncia de monolinguismo, bilinguismo ou plagiiismo, assim como nao existe lingua
materna e lingua estrangeira, uma vez que a nioggelé a do outro e a do outro é nossa, ou
seja, toda lingua é ao mesmo tempo, “materna-gsirari e “estrangeira-materna” (p.145). O
que h&d € um desejo de homogeneizagcdo, de uma pasaama lingua completa, una e
transparente (especialmente pela midia) e a c@maig de sua impossibilidade, afinal a
lingua constitui 0 “eu” do sujeito (multiplo e chglo) e ndo pode ser pensada fora dessa
realidade. Coracini, em seus estudos sobre a @iaduem apontado os conflitos e
contradices desses profissionais, que buscam naoeno controle total sobre a(s) lingua(s)
e sobre os sentidos, numa ilusdo, mais uma vezadgparéncia da lingua e objetividade do

sujeito.

Dado o exposto, consideramos relevante entendexdactio como algo construido
numa relacédo de dependéncia que nao se baseiaialtiaige ou oposicdo, como se pensava
no inicio dos Estudos da Traducao. Nesse sentdmresideracdes de Arrojo, Ottoni, Derrida
e Coracini vém ao encontro de reflexdes que emergeatualidade com relacéo a traducéo

como uma atividade intercultural.

Assim, ao traduzir, se traduzem culturas e ndaiisgademais, se lingua e culturas
sao diferentes, traduzir implica considerar a difien. Nesse sentido, € possivel estabelecer o
dialogo entre Estudos Culturais e Tradugédo, jaajtraducéo envolve transferéncia cultural,
por meio da qual pode gerar efeitos de sentidexito tjue tragam tanto a integragdo quanto

conflitos de diversas ordens, como a social, ailltentre outras.
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CAPITULO Il
1 O UNIVERSO DISCURSIVO DE A HORA DA ESTRELAE DE LA HORA DE
LA ESTRELLA

Neste capitulo, examinamos a constituicao idergitie Macabéa, por meio da analise
do discurso literario de Clarice Lispector a padtrrecortes da obra hora da estrela de
sua traducdo espanhdla hora de la estrellaVale ressaltar que entendemos que o TC
constitui um texto cuja autoria passa inevitavel@enser compartilhada pelo autor do texto
original, Clarice Lispector, e pelo responsavelpehducdo, Ana Poljak. Nesse sentido, €
preciso refletir sobre o real papel do tradutobre@s questdes éticas envolvidas na traducao.

Para tanto, concordamos com Arrojo (1996, p. 64)agsevera que:

A perda da inocéncia nos estudos da tradugdo eomhlecimento de que ndo ha
uma ética dissociada dos interesses a que inelitamge serve culminam com a
necessidade urgente de se conscientizar traduswesca da responsabilidade
autoral que assumem ao aceitarem realizar até masnas simples das traducdes.
Se o tradutor e a tradutora ndo podem deixar @efénir e de tomar partido a cada
opcédo que devem escolher, e se ndo podem maig comtao conforto aparente da
crenca na possibilidade do acerto asséptico e aamaqualquer suspeita,
inevitavelmente terdo que lidar com a realidaderesalmente “humana” do viés e
da tomada de posicdo. Quanto mais conscientegrstidessa realidade e do papel
gue exercem sobre e a partir dela, menos hipderitmenos ingénua sera a
intervencao linguistica, politica, cultural e sbcjae inescapavelmente exercem.

Clarice Lispector, valendo-se de palavras rigorosasforme Losada-Soler (1994),
escreve um relato duro e frio da vida de Macab@adando questdes sociais que tangenciam
diversos aspectos da condicdo humana da mulheestora que tenta sobreviver na cidade
grande. Nesse contexto, emergem as relacdes de guoelpermeiam a sociedade da década
de 70, na qual, apesar da ascensdo do movimenioise&ana cultura ainda era assentada em
valores patriarcais. Desse modo, nessa sociedapapel representado de ser-homem e de
ser-mulher era imposto segundo o comportamentademasio adequado para a época.

O modelo de familia patriarcal, nesse periodo,eatdiva uma crise que certamente
contribui para as mudancas de rumo do movimentonfsta. Segundo Castells (2000), o
homem que era o chefe maior da familia vai tendo meler diminuido enquanto lider
provedor. Os fatores que contribuem para a desesigdo do modelo de familia patriarcal

sdo: a passagem da figura feminina da vida priyada a publica; a desestruturacdo do
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modelo patriarcal, trazendo um novo formato de fiamé unido cada vez mais tardia de
casais que muitas vezes formam lares sem um casamfcial, tal unido, para Castells
(2000), enfraquece a instituicdo casamento tant® aspectos psicoldégicos quanto nos
aspectos institucionais e a ocupacao das mulheresno ganhando menos para exercer as
mesmas fungdes que os homens, também contribuepsassituacdo conflituosa que assola o

modelo tradicional de casamento.

Assim, a esséncia do feminismo corresponde a reg&di da identidade feminina.
Nessa perspectiva, o feminismo sempre buscara edimedo do género e sempre lutara
contra o sistema patriarcal. Castells (2000) pandgre assim como outros movimentos
sociais, o feminismo devera aliar-se ao estadanad& concretizar os objetivos de suas
propostas, apesar de o estado estar perdendo graridale sua soberania ou vem tendo que
redefini-la, além de se encontrar mergulhado nuwugsso de globalizacéo e de viver a mercé

da expanséo do sistema capitalista.

Tendo em vista que analisamos recortes do texpadigla (TP), versdo em portugués,
e do texto de chegada (TC), versdo em espanhotaetenos as praticas de subjetivacdo que
os dois textos mobilizam, em especial, as prétiiasursivas relacionadas a constituicdo

identitaria da personagem.

Conforme foi articulado no inicio deste trabalhelesionamos recortes comparativos
do TP e do TC que contemplem trechos da fala dmdarpersonagem Rodrigo S.M. e
algumas falas da protagonista Macabéa, sendo deadas (HE R), recortes do Thora
da estrelae (HEL R), recortes do TCa hora de la estrellaQuanto a ordem de numeragao,

é a crescente, comecgando por HE R1 e HEL R2.

A temética que circula nesse discurso literargoda vida insignificante de Macabéa e
da excluséo social dessa personagem que tentapazerde uma sociedade que, em virtude
de suas peculiaridades, ndo Ihe abre espaco. Di¢éenente daquela sociedade disciplinar, da
qgual falava Foucault (1977), que consistia numesist de controle social por meio da
conjugacdo de vérias técnicas de selecdo, clasgfic vigilancia e de controle que se
espalhavam pela sociedade e que partiam de uméadaidearquica que vinha do poder
central e se multiplicava numa rede de poderesligados e capilares, a sociedade em
questdo € de controle, se localiza um passo eefamtsociedade disciplinar, ndo que esta

tenha deixado de existir. Desse modo, exige mudangacomportamento das pessoas, bem
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como inovacdes em sua maneira de pensar. Segunamo (1977), na sociedade de
controle a disciplina é interiorizada, havendo w@spécie de incorporacao desta, enquanto na
sociedade disciplinar havia um “inspetor” que figewa 0 comportamento das pessoas; na
sociedade de controle ha uma vigilancia continua gee haja a necessidade de uma pessoa
especifica para vigiar, pois as pessoas vivemdagigpor cameras que acabaram por romper
as fronteiras entre o publico e o privado.

Ao analisarmos os recortes selecionados do TP &QJodevemos atentar para o
carater heterogéneo do discurso, para os aspeetaprdximacdo e de afastamento desses
discursos, bem como buscar marcas linguisticasngsiguiem, a fim de compreendermos a
constituicdo identitaria de Macabéa. Vale ressgli@ Macabéa representa pessoas da grande
massa social, subalternas, facilmente influencigoela ideologia dominante, ou seja,
assujeitadas, tentando sobreviver na sociedadéalistpi que ja apresentava sinais do que

seria posteriormente denominado globalizacéo.

Quanto a acepcéo do item lexical “subalterno” bast&requente na analise realizada
neste estudo, entendemos com Spivak (2010, p.pgermo “subalterno” descreve “as
camadas mais baixas da sociedade constituida pedoes especificos de exclusdo dos
mercados, da representacdo politica legal, e dabjplatade de se tornarem membros plenos

no estrato social dominante”.

Para a andlise proposta nesta dissertacdo, sesinde@ importancia considerar a
materialidade linguistica, abrangendo os tempolaigr substantivos, adjetivos, conjuncodes,

aspectos do discurso propriamente dito e processeferenciacao.

No primeiro recorte, temos Macabéa montando urmalthe figuras que ilustram seus

objetos de desejo.

HE R1- [...] Nasfrigidas! noites,ela, toda estremecente sob o lencol de brim, costureaé luz de
vela os andncios que recortava dos jornaihos do escritério. E que fazia colec&o algincios.
Colava-os no album. Havia uamincio, 0 mais precioso, que mostrava em cores 0 pottoathe um
creme para pele de mulheres que simplesmederam ela. Executando o fatal cacoete que pegara de
piscar de olhos, ficava s6 imaginando com deliciareme era tdo apetitoso gse tivessalinheiro

para compra-lo ndo seria bolfaue pele, que nada, ela o comeriasso sim, as colheradas no pote
mesmo (LISPECTOR, 1998, p.38).

11 Grifos nossos.
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HEL R1- [...] En las nochdsias, ella, temblando entre las sdbanas baratas, acostunttabra la luz

de una vela losnuncios que recortaba de los periédicos viejos de la diicidacia coleccion de
anuncios Los pegaba en un album. Habia un anuncio, elprésado, que reproducia en colores el
bote abierto de una crema para la piel de mujeuessimplemente no eran ella. Mientras, segun
aprendiera, hacia el gesto fatal de abrir y cdamrojos, dejaba volar la imaginaciéon con delitéa:
crema era tan apetitosa qeetuviesedinero para comprarla, no seria tori@ae piel ni qué nada, se

la comeria si, a cucharadas, del propio bote. (LISPECTORY2p.38).

Em R1 (TP), observamos que o album de anuncios aealdda € um exemplo de
citacdo da cultura do consumo que funciona comarquivo de lembrancas, de desejo de
consumo. Nesse recorte, chama-nos atencéo a sitdagdobreza da protagonista que tinha
um desejo imenso de comer um creme, mas parecgyierasao tinha condigbes de compréa-lo
em decorréncia de sua situagédo socioecondmicajmagem aparecia muito bem elaborada
no jornal. Nessa época, década de 70, o consunaiareociedade de massa era cada vez mais
agucado, sobretudo por influéncia do sistema degbitaque ja refletia 0 que posteriormente

seria chamado oficialmente de globalizagao.

No recorte em pauta, destaca-se, ja na passagedi,iniitem lexical “anincios” que
nos remete ao contexto capitalista/consumista. eNeaso, Macabéa, seduzida por eles, os
colecionava. Entre os andncios, o que mais Ihe akanatencdo era de um creme “para
mulheres que simplesmente ndo eram ela”. Observaessa passagem, que 0 uso do
advérbio de negacédo “nao” nos auxilia a entenderetp era uma mulher para a qual o creme

da moda né&o servia, ndo se encaixava em seu pled#, a sua condi¢ao social.

7

A condicdo precéria da protagonista, mulher mahgada, excluida, € marcada
também pelo uso do verbo “ter”, empregado no ptetémperfeito do subjuntivo, “se
tivesse”, tempo verbal que, correlacionado ao tutlo pretérito do indicativo, expressa uma
condicao contrafactual, ou seja, que néo se vanifecrealidade e frequentemente se associa a
um desejo, a uma possibilidade. Assim, ao empragamstrucao “se tivesse [...] ndo seria
[...],” j& confirmamos que ela ndo tinha. Vale g8 que o0 objeto direto do verbo “ter” é
justamente o substantivo “dinheiro” que, neste casnduz ao fato de ndo poder consumir,
pois “se tivesse”, o compraria e 0 “comeria”’. Defsama, Macabéa, diferentemente de
muitas outras mulheres que almejariam passar cecagiim de alcancar um ideal de beleza, o

comeria.

Ao final do R1 (TP), constatamos um discurso hegmeo marcado pelo emprego do

discurso indireto livre, momento em que, ao detamaa dualidade de vozes, percebemos a
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voz de Macabéa no trecho “Que pele, que nada, &aneria, isso sim, as colheradas no pote
mesmo” e associamos sua atitude de comer um prathdocomestivel a sua origem.

Macabéa nasceu na regido nordeste do Brasil, lmgatado pela fome e pela seca. Desse
modo, a representacao negativa que temos desseclugabui para que seja ativada nossa

memoria discursiva por meio dos interdiscursosodzef da seca e da exclusao social.

Lispector também viveu no nordeste e conhecia a cealidade daquela regido do
pais. Segundo Gotlib (2009), quando a familia dpégtor chegou ao Brasil, em marco de
1922, desembarcou em Maceio, capital de Alagoasnquépoca era uma cidade pequena,
Lispector tinha um ano e trés meses. Apos trés, antamilia de Lispector foi para Recife,
por volta de 1925, ela tinha quase cinco anos.milia mudou para o Recife em busca de
melhores condi¢cdes econbmicas, pois parece queslaaguade eram oferecidas algumas
vantagens aos imigrantes. Gotlib (2009, p. 59)draa pergunta que Lispector fez a sua irma
Elisa: “Um dia Clarice pergunta a Elisa, que erasmeelha, se passaram fome. E Elisa
responde: quase. E Clarice afirma, muito tempo idefleorque tinha em Recife, numa pracga,
um homem que vendia uma laranjada na qual a lapagaava longe, tudo aguado, e um

pedaco de pédo e era nosso almoco™. Desse modstatamos 0 quanto Lispector conhecia a

dura realidade da vida no nordeste brasileiro.

Nolasco (2007, p.116), em relacédo a construcadiilea de Macabéa, afirma que

Macabéa ndo consome tudo o0 que vé e deseja peidesimazao de ndo poder
economicamente. Mesmo assim, devemos lembrar qealida consome as coisas
indiretamente, como quando fica estatica diantende@nuncio qualquer imaginando
o produto anunciado no folheto da propaganda. Nesse, especificamente,

imaginar também € possuir, pois essa € a Unicagaméhcultada, e precariamente
a nordestina.

Assim, observamos 0 quanto a cultura consumistgaaguos desejos da nordestina
que, por sua vez, buscava se situar num mundonfertie influenciado pela ideologia
capitalista. Em R1(TP) e (TC), constatamos as fofms discursivas capitalista, da
globalizagdo, da midia, entre outras. Vale lembuea, para Jameson (1985), nossa sociedade
contemporanea é dominada pelo capitalismo, sendontdeada sociedade de consumo, das

midias e do capitalismo tardio.

Ao confrontarmos R1(TP) e R1(TC), verificamos queetraducdo da passagem,“ela o

comeria” por “se la comeria”, origina-se um afastata entre o TP e o TC, visto que o efeito
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de sentido mobilizado pelo emprego do verbo “cosfedifere do produzido pelo verbo
“comer”, pois, no TC, ao contrario do TP, ha aadée comer de forma exagerada, além de
haver o estabelecimento de uma relacao afetivé@ ensujeito e o objeto do desejo. Vale
ressaltar que no TP a ideia de comer de forma ex@geaparece representada no trecho “as
colheradas”, mas, no TC essa ideia vem reforcatta fzelo trecho “a cucharadas” quanto
pelo emprego do verbo “comerse” ao invés de “corgag ndo traria essa ideia reforcada de

exagero. O uso do verbo “comerse”, segundo BrudoQ2p. 126-127),

Hay casos en que al emplear la forma pronominahablante no observa los
procesos en si mismos, tal como lo haria al emfgetorma no pronominal, sino
que los configura de una manera muy personal ycéame El pronombre servira
para traducir una “peculiar integracion del sujeto el proceso”, exagerandolo,
demostrando su afectacion, su afectividad. Simt@etente, en general, el verbo es
transitivo, el sujeto es el agente del procesoopgto es especifico y no humaho

Outro afastamento entre o TP e o TC ocorre em diyoma da traducdo do vocébulo
“frigidas”, presente no TP, por “frias”, presente HiC. Antes, porém, de analisarmos as
definicdes das palavras “frigida” e “fria”, convérassaltar o efeito de hipaldgeque
transpassa 0 uso dessas palavras que nos fazetataogsie quem era “fria”, “frigida” era
Macabéa e ndo a noite. Desse modo, é Macabéa gtaina a noite, fazendo que ela seja
“fria”, “frigida”. Ao analisarmos as acepc¢Oes daapaa “frigida”, constatamos que sua
utilizacdo, no trecho “Nas noites frigidas”, matalio efeito de sentido de noites sem
entusiasmo. Além disso, convém ressaltar que avpaaffrigida” também gera o efeito de
sentido de desinteresse por sexo. Atentamos pato ale que a protagonista era virgem e
sexo, para ela, s6 em sonho. Conforme Rodrigo S.(HE, p. 34), “[...] sonhava
estranhamente em sexo, ela que de aparéncia eveuada [...].” Além disso, ela ndo era

atraente, pois “[...] ninguém a quer, ela € virgemocua, ndo faz falta a ninguém [...].”

No TC, por sua vez, a palavra “fria” articula oiefale sentido de uma noite na qual
fazia frio, podendo remeter também ao fato de tersa@r fria em decorréncia da solidao de

Macabéa, que desconhecia o que era dormir com mmpartheiro, porém, apesar desse efeito

12 H& casos nos quais ao empregar a forma prononairfalante n&o observa 0s processos em si, assim co
faria ao empregar a forma ndo pronominal, mas simoafigura de uma maneira muito pessoal e espac(
pronome servira para traduzir uma peculiar intefpado sujeito no processo, exagerando-o, demodstrsau
envolvimento, sua afetividade. Sintaticamente, emlgo verbo é transitivo, 0 sujeito € o agent@rbzesso e o
objeto é especifico e ndo humano.(traducdo nossa)

3 Ocorre hipélage quando ha inversdo da posicaodiiive (uma qualidade que pertence a um objeto é
atribuida a outro na mesma frase. Exemplo: “Em aabda um grito castanho de &dio” (Dalton Trevisan).
Informacao disponivel em: www.spsconcursos.coméaddacao_aula 3.phpcesso em 10/out/.2010.
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de sentido ser semelhante, sabemos que a cargatEentfue recai sobre a palavra “frigida”
pende mais para o lado sexual do que a palaved:“f@gundo Silveira Bueno (1996, p. 310),

“frigido: adj. Gelado, indiferente, sem entusiasmo”

Quanto ao objeto de desejo, nesse exemplo o ceepeFsonagem 0 possuia por meio
de sua imaginacdo, fato que a conduz a viver emmumdo ficticio, dentro do qual ela
buscava estabelecer uma relagdo com o mundo reaigio do esforgo de se identificar, de
alguma forma, com o0 que era propagado na socieckguitalista da época, na qual havia
grande incentivo ao consumismo. Nesse sentidostaira dos estudos de Bauman (1998),
entendemos que Macabéa fazia parte do grupo dddnds que sofriam do que ele chama de
mal-estar da pds-modernidade, que aflige aqueles opmvivem com o desemprego, o
consumo desenfreado, a mecanizacdo das estrutaiassentre outros. Lipovetsky (2004),
por seu turno, assevera que o individuo pés-modemovido por uma ansiedade constante

e, por essa razao, busca receitas rapidas para-esiar subjetivo rapido.

O fato de a protagonista ndo se interessar pedlardedlas noticias veiculadas, mas
somente pelas imagens que a conduzem ao desegmsiento, revela outro traco identitario
de Macabéa, a ignorancia.

Em R1(TP), na passagem “[...] ficava s6 imaginacdim delicia”, constatamos que
Macabéa imaginava com prazer como seria comer raegrao passo que em R1(TC), na
mesma passagem, “[...] dejaba volar la imaginacmm delicia”, verificamos que o que ela
fazia com prazer ndo era imaginar como seria canceeme, mas sim deixar sua imaginacao
fluir. Os efeitos de sentido do TP e do TC se afastDessa forma, segundo Rodrigues
(2000b), a traducdo configura-se como um process® tansforma valores. Assim,
traduzimos culturas e néo linguas. Sabemos quedsng culturas séo diferentes e que, ao

traduzir, ndo podemos ignorar a diferenca.

Ao longo de HER1 (TP) e HELR1(TC), o narrador mélivarias vezes os déiticos
“ela” e “ella”, respectivamente, nesse caso, amaatbreta, retomando o referente Macabéa,
por meio de um pronome de terceira pessoa, naag®Ess “ela toda estremecente sob o
lencol de brim”; “um creme para pele de mulheres gunplesmente ndo eram ela”; “Que
pele, que nada, ela o comeria”; “ella, temblandoedas sabanas baratas”; “una crema para la
piel de mujeres que simplemente no eran ella”, paneferir a Macabéa. O uso desse déitico

na terceira pessoa, ou seja, a pessoa de quentasenfpede que a voz da personagem



74

apareca e que ela se apresente como um sujeitama. tAssim, é Rodrigo S.M, o narrador,

quem fala sobre ela, mostrando ao interlocutor gaetme, como age. Desse modo, nossa
visdo da personagem € baseada no que o narraderhams apresenta, ou seja, ha
percepcdo dele sobre ela. Figueiredo (2009, paffifha que, para Rodrigo S.M., Macabéa é
0 “outro”, é a massa, “[...] essa massa é compmstaeres de matéria amorfa, habitados pelo
vazio, conformados, subalternos que ndo tém dieeioz ou representatividade; também é

composta por um publico alfabetizado, consumidadaade bens culturais [...]"

Em R2 (TP) e R2 (TC), verificamos um discurso tamlhé&terogéneo, no qual

emerge, por meio do discurso direto assinaladotpelesséao, a voz da personagem.

HE R2-
- O que é que vocé come?
- Cachorro-quente.
- S6?
- As vezes comsanduiche de mortadela
- O que é que vocé bebe? Leite?
- Socaféerefrigerante. (LISPECTOR, 1998, p.67)

HEL R2-

- ¢ Qué come?

- Perritos calientes

- ¢(Nada ma®

- A veces como algumocadillo de mortadela.

- ¢Y qué bebe? ¢Leche?

- Sélocaféy refrescos.(LISPECTOR, 2007, p.63-64)

Em R2 (TP) e (TC), cena em que Macabéa conversaccamdico, 0 emprego do
discurso direto (DD) assinala um discurso heteregéoonforme a concepcao de Authier-
Revuz (1990), ou seja, uma forma do discurso mtatapaz de intervir no fio discursivo e
colocar em confronto a identidade do sujeito. Sdguriorin (2008), € caracteristica do DD
propiciar duas situacdes de enunciacao: a do dis@itante e a do discurso citado. Macabéa,
nesse caso, € o locutor, que se esforcava parar ceneber o que estava na moda
disseminada pelo sistema capitalista;, nesse contexta voz perpassa o0 discurso do

enunciador, Clarice Lispector.

A protagonista alimentava-se muito mal;, sé comiachorro-quente”, bebia
“refrigerante e café”. O uso do operador “s0” aaxilos a entender que seu cardapio diario

era montado ndo por alimentos que constituissedea de alimentacdo saudavel, mas sim
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por produtos da moda disseminados pela sociedaderdmmo. Segundo Bechara (2000, p.
291), “s6” é entendido como um denotddate exclusdo. Dessa forma, Macabéa, com os
poucos recursos que tinha para alimentacdo, congjaeoestava na moda ao seu alcance,
excluindo, assim, outras opc¢des. No TC, a tradutitifzou a expressdo “nada mas”, que
também articula o sentido de restricdo. Dessa foaimaa que inconscientemente, Macabéa
buscava fazer parte de um mundo que n&o era seujeeorréncia de suas condi¢des

financeiras, ou, como afirma Nolasco (2007) emoaigisua “anticondi¢cdo social”.

O fato de Macabéa consumir “cachorro-quente” rattah costume norte-americano
trazido para o Brasil, por meio dos veiculos de wuinacao, e reflete a moda preconizada
num mundo que caminhava rumo ao processo de giabab do qual a personagem se
esforcava para fazer parte. Ressaltamos que el#mmomia algo tipicamente brasileiro, o
sanduiche de mortadela, mas, durante a consulteanéelz questdo de deixar claro que esse
nao era um habito frequente. Comer sanduiche deéadeta ndo estava na moda, mas
estavam o cachorro quente e a coca-cola. Desse, maftidimos sobre o fato de como a
midia influencia as pessoas a adotarem determipadtura, a agirem como fantoches

facilmente dominados.

Tendo em vista a situagdo formal em que Macabémesentrava, atentamos para a
forma de tratamento utilizada no TP e no TC, afisabemos que o0 modo como tratamos as
pessoas tanto pode gerar o efeito de sentido d&ia@cao, por meio de um tratamento mais
intimo, quanto pode demonstrar um afastamento astpessoas do discurso. Em R1 (TP), o

Ay

médico trata Macabéa por “vocé” e, assim, estabelmm ela uma relacdo de maior
proximidade, ou entdo, revela certo descaso pel@mia, pois, talvez na percepcao dele, tal
pessoa nao requereria um tratamento formal, respeitculturalmente adequado para a
situacdo de uma consulta médica. No (TC), ao cemtra pronome utilizado, oculto, é o

“usted”, o qual articula um afastamento entre ass@a&s do discurso em virtude de sua
formalidade, mobiliza o efeito de sentido de resppelo outro. Considerando a situacdo em
questéao, verificamos que, no TC, Macabéa, ao a&da por “usted”, recebeu um tratamento
mais respeitoso do que, ao ser tratada por “vot@TP. Ao refletirmos sobre a escolha da

escritora pelo tratamento informal, compreendemos ¢ uma forma dela demonstrar a

4 Segundo Bechara (2000, p. 291), “A nomenclaturan@tical Brasileira pde os denotadores de inclus&o,
situacao, retificacdo, designacao, realce, et@rte psem rigor inclui-los entre os advérbios, w@sstituindo
uma classe ou grupo heterogéneo chamado denotadoessoincide, em parte, com a proposta de Jds@cQi
das palavras denotativas, muitas das quais tém papsfrastico e melhor atendem a fatores de funegtual
estranhos as relagdes semantico-sintaticas inerasteracées em que se acham inseridas”.
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marginalizacdo da personagem. Quanto ao fato cedatora usar “usted”, pensamos que se
justifica por uma questéao cultural, visto que, damb espanhol peninsular quanto no espanhol
hispano-americano, essa forma de tratamento é gagaena situacdo em que Macabéa se
encontrava. Segundo Bruno (2004, p. 32-33), “1.eErspafiol hispanoamericano: [...] e)

“usted(es) tiene un uso muy amplio en las relac@doenales como”:

- en algunas relaciones profesionales;

- con personas mayores o desconocidas con las quee mstablecen relaciones de
confianza;

- en relaciones jerarquizadas como de paciente ecmédi

- en el trato profesor-alumno (y viceversa);

en las relaciones con personas que tralesjaervicios publicos como dependientes

de tiendas, camareros de bares y restagraakistas, etc.

2. “En el espafol peninsular se usa [...] b) ustestedes en las relaciones mas formales
como:™:

- en algunas relaciones profesionales;

- con personas mayores o desconocidas con lasogse establecen relaciones de
confianza;

- en relaciones jerarquizadas como de pacientédicm

Em R3, observamos que Macabéa queria ser como iNawgnroe, pois a atriz de
cinema americano era o ideal de beleza das mullggeesiviam no mundo globalizado de

sua época.

HE R3 - [...]Mas o queela queria mesmo ser ndo era a alti@eta Garbo cuja tragica sensualidade
estava em pedestal solitari@ que ela queria, como eu ja disse, era parecer coMarylin.
(LISPECTOR, 1998, p.64)

HE R3 - [...]Pero lo queella queria ser precisamente no era la alt@aeta Garbo, cuya tragica
sensualidad estaba en un pedestal solithdajue ella queria, como ya te he dicho, era parese a
Marylin. (LISPECTOR, 2007, p.61)

Neste recorte, 0 uso do conectivo “mas” articukfesto de sentido de uma oposicéo
gue nos mostra que apesar de Greta Garbo ser utharmeconhecida no mundo do cinema,
ndo era com ela que Macabéa queria parecer, masosinMarylin Monroe, atriz de cinema

que se destacava por sua beleza e sensualidade:

Marylin Monroe personificou o glamour hollywoodianom incomparavel brilho e

energia que encantaram o mundo. Apesar de suaalsdsiumbrante, suas curvas e
labios carnudos, Marylin era mais do que um simiekual na década de 50. Sua
aparente vulnerabilidade e inocéncia, junto comisata sensualidade, a tornaram
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querida no mundo inteiro. Ela dominou a Era dasdga estrelas e, sem divida, foi
a mulher mais famosa do séculd20

Ja Greta Garbo nao era tdo sensual quanto Maryimd# e, além disso, preferia agir
com discricdo e ndo gostava de aparecer causaadday impactos; era uma pessoa mais

reservada:

Distante, misteriosa, solitaria, bela, mas, sobi@tdivina. Exatos 20 anos apés sua
morte, o mito de Greta Garbo, forjado em apenas déaadas de interpretagdes,
continua sendo objeto de admiracédo e andlise. Gmetsa Gustafsson morreu no
dia 15 de abril de 1990, aos 84 anos. Em 1941 ammnas 36 anos, ela se escondeu
em um anonimato que a permitiu descansar do esoryitiblico e de ter de ser
sempre”a divina" Greta Garbo!'Quero estar s6" foi a Unica frase que Garbo
pronunciou quando surpreendeu o mundo cinemategrafom uma retirada
prematura em seu melhor momento - ela era a estigkbem paga de Hollywood
e, sobretudo, a mais admirada e imitada. Uma adéurdaseada no mistério que

sempre rodeou a atriz, que o fomentou com um arefdistante que a fez ganhar o

apelido de'a que nunca sorri'®

Examinando o perfil dessas duas atrizes, obsewajue Greta Garbo preferia a
solidao, o isolamento e ndo a atraia ser assed&ldgublico. Ao analisarmos a citagcao sobre
Greta Garbo, verificamos um discurso marcado pelarbgeneidade mostrada, representada
pelas aspas, nas passagens, “a divina”, “Quero &8ta‘a que nunca sorri”, atravessado por
outras vozes que se fazem ouvir e que trazem adoppopular sobre Greta Garbo, assim
como a voz da atriz na passagem “Quero estar s@’nqs conduziu as assercdes feitas no

inicio deste paragrafo.

Vale analisar, também, o sintagma “a divina”. Seigu8ilveira Bueno (1996, p. 219),
“Divino, adj. Sobrenatural; perfeito; encantadaiativo a deuses”. Assim, entendemos que
Greta Garbo era admirada pelas pessoas e consideraddeusa por sua perfeicdo, apesar de
NAo sSer uma pessoa simpatica, pois era vista cangué nunca sorri”; ja Marylin Monroe
gostava de brilhar, de se expor, enfim, de recelassédio do publico. Entre suas citacdes
célebres esta: “Eu sabia que eu pertencia ao pibko mundo, ndo pelo fato de ser talentosa

ou até mesmo bonita, mas porque eu nunca perteraaou a ninguérh” Nesse contexto,

'3 Informacao disponivel em:<_http://www.marilynmoarcom/international/portuguese/Acesso em: 04 abr.
2010.

® Informagdo disponivel em: _<http://www. _entretenimer?.com/cinema/noticias/greta-garbo-o-mito-
permanente-da-divindade-20100415.hknfcesso em: 05 jul. 2010.

" Informacao disponivel em:_<http://www.marilynmoarcom/international/portugueseAcesso em: 04 abr.
2010.
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se Macabéa desejava parecer-se com Marylin Monrem érimeiro lugar, porque queria de
alguma forma brilhar, ser sensual; e, em segungar liporque se identificava com a atriz
pelo fato de também nunca ter pertencido a nadaronguém. Todavia, constatamos em R4
(TP) e (TC) que, ao tentar imitar essa atriz, afdiéularizada, pois, ao invés de sensual, fica

engragada.

As passagens do TP e do TC: “O que ela queria, ama disse, era parecer com
Marylin” e “Lo que ella queria,como ya te he dicleoa parecerse a Marylin” reforcam o
desejo que Macabéa tinha de ser como a Marylintrem@o, assim, o posicionamento
ideologico da personagem no que concerne a imagamniha, ao icone simbdlico

transnacional de beleza, que ela procurava paspsesentar.

E relevante atentar a utilizacdo do verbo quewgrefia”, no Pretérito Imperfeito do
Indicativo, que exprime o desejo da protagonistesseleparecida com o icone cultural da
beleza feminina trazido por uma sociedade que ri@saptava marcas do que nos anos 1980
seria chamado de globalizacdo. Além disso, quenerigy ndo “quer’” mais, eis mais uma
marca identitaria da personagem, falta-lhe o “quiene presente e no futuro; falta-lhe

também esperanca e, principalmente, perseveranca.

Ao analisarmos o verbo “querer”, observamos quedeseama-auxiliar da modalidade
desiderativa remete ao des&joO uso do pretérito imperfeito, por sua vez, viase a
instancia narrativa: o narrador conta fatos ja g@@s ou ja mencionados. No momento da

enunciacao, ela “estava querendo” — aspecto darativ

Weinrich (1968), “inspirado” em Benveniste (1966)nsidera que os tempos verbais
nao estdo exatamente ligados ao “chronos”, masupetcs “falante”, cujas “atividades
comunicativas” (ou linguageiras) distinguem-se oomke sua proximidade (maior ou menor),
conforme seu distanciamento em relacdo aos acormgetos narrados, ou comentados. O
“mundo narrado” compreende acontecimentos distaddeslante e estes, ao passarem pelo
filtro do relato perdem sua forgca, ao passo quenarnido comentado” € representado por
tempos que envolvem situagdes tensas, marcadasnaoaproximacao do falante em relacao
ao que comenta: o falante compromete-se, pois “otaned falar comprometidamente”
(WEINRINCH, 1968, p. 69)

'8 Observacéo feita pela professora Marlene Durigaarde o exame de qualificac&o realizado em 030092
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Desse modo, para Weinrich (1968, p. 69), no coatdgtmundo comentado: “[...] el
hablante esta en tension y su discurso es dram@bicpe se trata de cosas que le afectan

directament®”.

A presenca de tempos do mundo comentado no mumdioge vice-versa também é
possivel, segundo o autor: é o que chama de metédorporal. O uso do imperfeito, que
pertenceria ao mundo narrado, no mundo comentadstréo sentido de validez limitada,
criando um pano de fundo para o que é dito. OcetEtsentido gerado por essa utilizacdo de
um tempo verbal do mundo narrado, no caso o impffgueria’, numa situacdo do mundo
comentado, exprime a ideia de validez limitadatransmitir, no contexto comentador, uma

atitude de relaxamento e de falta de comprometimneariacteristica do mundo narrado.

O mundo de Macabéa € muito diferente do mundordads cinema tdo admirada por
ela e que lhe foi apresentada por meio das telasngma. O mundo da atriz que Ihe fora
apresentado constituia um sonho bem distante fmrdlesse sentido, vamos ao encontro do
pensamento de Canclini (2003) a respeito do proagssylobalizacéo, ainda embrionario na
época em que o livro foi escrito, mas j4 era pdieelp a globalizagdo multiplica as
desigualdades, contrariando o0 pensamento daquelesagreditavam que ela somente

homogeinizava.

No TP, Lispector utilizou o pretérito perfeito derkio dizer, “disse”, tempo verbal que
expressa uma acdo acabada em um momento determdpadassado. Segundo Bechara
(2000, p.278), “[...] o pretérito perfeito, pelontrio, fixa e enquadra a acdo dentro de um
espaco de tempo determinado”. No TC, por sua veadatora utilizou o retérito perfecto
compuestadesse mesmo verbo, “he dicho”, tempo verbal queessa uma acédo passada,
cujo efeito se reflete no momento presente, fazequ® esse tempo ja concluido seja

subjetivamente prolongado e, assim, demonstraogestimos como algo atual.

De acordo com Fanjul (2005, p. 96), “O uso do RitetéPerfeito sem marcador
temporal expressa que os efeitos do acontecimeasagdo sao perceptiveis ou se manifestam
no momento da fafa” (traducéo nossa). Ja no TP, a escolha do terapgmalfaz emergir a

19«0 falante estd em constante tensdo e seu diséurb@matico porque se trata de coisas que o afetam
diretamente” (traducéo nossa).

20 E| uso del Pretérito Perfecto sin marcador teripexaresa que los efectos del acontecimiento pasaedo
perciben o se manifiestan en el momento del habla.
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ideia de que o que foi dito no passado sobre odatMacabéa querer ser Marylin ja esta

totalmente claro e definido desde o momento passaamto final.

Para Silva (1995, p. 45),

0 pretérito perfeito composto em espanhol indicdeacacabadas em um marco
temporal ainda aberto. Por isso costuma vir acohgurdm de expressdes temporais
como: hoje, esta semana, este ano, até o0 momemndQ este tempo € usado sem
referéncia temporal explicita, entende-se que efeximos a um marco temporal
aberto. [...] Estes tempos podem ser utilizados ealor estilistico. Assim, torna-se
possivel prolongar subjetivamente um tempo ja eddo| para mostrar que o
sentimos como atual e que continuamos vivendo a aeg ocorridd (traducéo
nossa).

No tocante a questdo das imageasto em R1 quanto em R3, observamos a forca que
a imagem, seja ela de um produto divulgado no joomade um estereétipo de beleza
apresentado nas telas do cinema, exerce sobregindma das pessoas, incitando nelas um
desejo incontrolavel de consumir e de se identifida se assemelhar as celebridades que
representam o ideal de beleza propagado pelo cintmeefletirmos sobre a influéncia que
as imagens das propagandas de jornal exerciam &ddcabéa, vamos ao encontro do
pensamento de Charaudeau (2009) que assevera egmago midiatico configura-se como
uma maquina de construir opinido publica e espagaiqgn que resulta do encontro das

praticas sociais e das representacgdes.

Em R4, seguimos observando o desejo de Macabéardeep Marylin Monroe e de
consumir, portanto, continuamos articulando a faq@oadiscursiva capitalista, da midia, que
marca o processo identitario. Ademais, vislumbraagises da personagem que a conduzem

cada vez mais para a excluséo social.

HE R4 [...] Afesta consistiu em comprasem necessidadam batom novo, ndo cor-de-rosa como o
gue usava, magermelho vivante No banheiro da firma pintou a boca e até foraatdorno para que
seus labios finos tivesseaguela coisa esquisitalos labios de Marylin Monroe. (LISPECTOR, 1998,
p.62)

2L E| pretérito perfecto compuesto indica accionezbadas en un marco temporal ain abierto. Por ede isu
acompafiado de expresiones temporales como hoyserstna, este afio, hasta el momento. Cuando sstesa
tiempo sin referencia temporal explicita, se en@eque nos referimos a un marco temporal abiertd.Hstos
tiempos se pueden utilizar con valor estilisticei #e puede prolongar subjetivamente un tiempdieéipente
concluido, para mostrar que lo sentimos como agtgaile continuamos viviendo la accién en él ocarrid
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HEL R4 [...] Lafiesta consisti6 en comprarsen necesidaduna barra de labios nueva, no color rosa
como la que usaba, simojo vibrante. En el servicio de la oficina se pint6 la bocaagta fuera del
contorno, para que sus labios finos tuviessaaspecto bonitode los labios de Marylin Monroe.
(LISPECTOR, 2007, p.59)

Nos recortes R4 (TP) e (TC), os substantivos “festdfiesta”, respectivamente,
mobilizam o efeito de sentido de alegria, comen@waggela aquisicdo do batom, visto que
retrata 0 momento em que Macabéa consome algogadpara sociedade capitalista. Outro
fato que emerge € o uso das preposicOes “sem” e tgilizadas juntamente com os
substantivos “necessidade” e “necesidad” cuja coagdio significa uma acgéo futil, realizada
por impulso, ou seja, Macabéa comprou o batom, eanhéo estivesse necessitando. A
atitude de Macabéa esboca o desejo que ela tinka parecer a Marilyn Monroe e ilustra o

alcance da cultura feita para as massas.

Da perspectiva dos estudos de Gregolin (2007, ypa@3ca do discurso da midia e da
producédo de identidades, entendemos que no disgudéatico ndo ha somente a reproducao
de modelos, pois, segundo a autora, a midia “tand®neconstroi, reformata, propde novas
identidades”. Além disso, ha uma relacéo tensa& entnidia e seus leitores, dessa forma, para
Gregolin (2007, p. 23),“A subjetividade é fabricaelanodelada no registro social, mas os
individuos vivem essa subjetividade tensivamenggpmopriando-se dos componentes

fabricados e produzindo a singularizacéo, criandoas maneiras de ser.”

A referéncia a cor do batom é outro fato que éhatencdo, pois era “vermelho
vivante”, no TP, e “rojo vibrante”, no TC, como e §arylin, atriz cheia de sensualidade.
Talvez, para Macabéa, usar esse batom poderidicigra conquista de um pouco do brilho e
da sensualidade que a tdo reconhecida atriz pogsuiém, com ela, ocorre justamente o
contrario, ao invés de ficar sensual, ela fica maidesca ainda. Esse desejo da protagonista
de se parecer com Marylin Monroe deve-se tambéoda grandeza que a midia da época
atribuia a essa atriz, despertando nas mulheressejadde serem como ela. Dessa forma,
Macabéa compra o batom igual ao de Marylin, fate demonstra o poder de persuasao da
midia. Segundo Coracini (2007, p. 229):

[...] as estratégias de persuasdo tdo bem utikzadéa midia em geral e pela
publicidade em particular, tornando natural o qume¥a construcdo, necessidade
legitima o que é supérfluo, vendendo, enfim, ilssfntamente com o objeto

muitas vezes transformado em fetiche
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No que concerne & cor do batom, segundo Mateu G{@068¥%, durante a ditadura
militar a cor vermelha era vista como associacadoa®mounismo e quem a usasse certamente

era reprimido.Quanto a simbologia dessa cor, desiraageral, simboliza:

paixdo, forca, energia, amor, velocidade, liderangasculinidade, alegria (China),
perigo, fogo, raiva, revolucéo, atengdo. Esta é oonaque aumenta a atencao, e €
um estimulante. Indicada para uso em anuncios ggersm calor e energia como
esportes, academias, escolas de danga, negéclmsndes imdveis ou para a rede
alimenticia como restaurantes, lanchonetes, e@MEZ, 2008, s/p)

O desejo e o0 consequente empenho da protagonisbasra de identificacdo com os
icones da sociedade consumista, perante sua censetiusdo, demonstram seu
assujeitamento aqueles e sua resisténcia ao quat Conforme Pécheux e Fuchs (1997),
os individuos sao influenciados pela ideologia dwmie e assolados por dois tipos de
esquecimento: o n°1, que concerne ao fato de tcstge a ilusdo de ser fonte absoluta de seu
discurso: se tiver que buscar algo a escrever gamalugar, buscara nele mesmo; o n°2 que
diz respeito ao fato de o sujeito acreditar que tidjue diz sera entendido da mesma forma
por diferentes receptores. Por meio dos esqueci®médng 2, 0 sujeito passa a criar uma iluséo
discursiva, pois, ao assumir varias posi¢cdes defdrdiscurso, reconhece sua alteridade, ou

seja, a influéncia do outro sobre si mesmao.

Ao examinarmos o emprego do verbo “comprar’, no &P‘comprarse”, no TC,
constatamos que Poljak, assim como no R1, optowjug poderia ter usado o verbo
“comprar” ndo pronominal, pelo uso do verbo acorhpdio da particula “se”, mobilizando o
efeito de sentido de afetividade mais intenso qu&m e marcando o estabelecimento de uma
relacdo de afetividade entre o produto e o suj@€imtudo, vale mencionar que, tanto no TP
quanto no TC, a acdo de comprar para a protagarastditui um grande acontecimento, algo
inédito que, para ela, se configura um momentomerece comemoracdo. Desse modo, na
perspectiva dos estudos de Bauman (1998), entesdgn®oa acdo de consumir reconforta o

sujeito pds-moderno.

No TP, Lispector mostra sua opinido, por meio dadw narrador Rodrigo SM, sobre
os labios de Marylin Monroe, que, para ela, tinhamaspecto esquisito, conforme a seguinte

passagem: “(...) tivessem aquela coisa esquisgdatidos de Marylin Monroe”, ao passo que

2 Artigo disponivel em: http://www.girleneportelamdor/artigo.asp?id=576Acesso em: 19 jun. 2010.




83

a tradutora trocou a palavra “esquisita” pela paldbonita”, estabelecendo um efeito de
sentido totalmente diferente no TC, visto que “estpi e “bonita” pertencem a campos
semanticos que se opdem, pois uma qualifica e ra dgsvaloriza os labios da atriz. Em
portugués, segundo Silveira Bueno (1996, p. 2@&aquisito” significa: “adj. Raro, incomum,

excéntrico, extravagante”.

Em lingua espanhola existe a palavra “exquisighelhante na escrita e na pronuncia
a palavra “esquisita” do portugués, mas com sicpuifd diferente, segundoDiccionario de
la Real Academia Espafiéfa(1992, p. 938), “Exquisito, ta (del lat. Exquisituadj. De
singular y extraordinaria calidad, primor y gusto s espécie”, esse item lexical € muito
usado em lingua espanhola para refererir-se a esmidessa forma, se a tradutora quisesse
aproximar os sentidos, poderia ter usado a palaara” que pertence a0 mesmo campo
semantico da palavra “esquisita” e, segundo o DREI®2, p. 1726), significa: “ (Del lat.
rarus.) adj, Extraordinario, poco comun o frecuéhta Escaso en su clase o0 espécie. // 3.
Insigne, sobresaliente o excelente en su linead.//[Extravagante de génio o de
comportamiento y propenso a singularizarse. // &e @ene poca densidad y consisténcia.

[.].

Desse modo, parece-nos que emergiram as marcatiwadjda autora, ao expressar
gue considerava os labios da atriz esquisitos, teadatora, ao considera-los bonitos, sendo
que, nesse exemplo, a tradutora demonstra desejoad@o. Essa postura da tradutora nos

conduz as palavras de Coracini (2007, p. 180):

o tradutor se encontra, pois, entre a ansia déidadtke e a impossibilidade de ser
fiel; entre a busca das inten¢des do autor a infpbidade desse encontro; entre o
consciente e o0 inconsciente; entre a necessidad@mpossibilidade de tradugéo;
entre a reproducdo e a criacdo; entre a ilusdoodtrate de si, do seu dizer, dos
efeitos de sentido de seu dizer e o inefavel.

Esse ato tradutorio que faz que os efeitos dedgentbbilizados contribuam ora para
aproximacédo ora ao afastamento entre TP e TC, dgodeide algumas escolhas feitas pelo
tradutor, nos leva a refletir sobre o papel doutadna pds-modernidade e sobretudo a
considerar a necessidade urgente, da qual tratajoA(L996), de conscientizacdo dos

tradutores em relacéo a responsabilidade autoeshggsumem ao traduzir.

2 Doravante DRAE.
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Nesse excerto, examinamos também o uso dos prordememnstrativos empregados
no TP, “aquela”, e no TC, “ese”. Observamos quergro revela um distanciamento maior
da pessoa que fala que o segundo, visto que quangeegamos o demonstrativo “aquela”
significa que o assunto ao qual nos referimos abjeto esta longe de quem fala e de seu
interlocutor. Além dessa questdo referente a didadevemos atentar para o fato de que o
demonstrativo, segundo Lapa (1998, p. 152), “tamleéprime outros valores, por vezes
afetivos”, dessa forma, no TP, o pronome demomgrdbquela”, na passagem: “aquela
coisa esquisita,” parece-nos que exprime um véaédiva e traz um sentido pejorativo, ja que
os labios de Marylin ndo eram bonitos, eram estanhlo TC, o emprego do pronome
demonstrativo “ese” articula efeito de sentido geogimacao, na passagem “esse aspecto
bonito”. Segundo Fanjul (2005), quando utilizamese” queremos demonstrar que 0 objeto
ou tema do qual falamos esta perto do interlocutarelacionado com ele. Assim, parece-nos
gue a tradutora deixa escapar a impressdo pesgealimpa sobre os labios de Marylin,
impressao essa que, diferentemente, do TP na@aarnea carga semantica pejorativa. Dessa

forma, ha um afastamento entre o TP e 0 TC.

Passando ao R5 (TP) e (TC), observamos uma vezargiosto que Macabéa tinha
pelos anuncios, fossem eles de jornal ou de réa#odo esse um traco identitario da
personagem. Os anuncios surgem como uma forma aleesthr conectada ao mundo

permeado pelos ideais capitalistas/consumistas.

HE R5-Todas as madrugadadigavao radioemprestado por uma colega de moradia, Maria daaPenh
ligava bem baixinho para néo acordar as outrasydignvariavelmente para a Radio Relogio, que dava
“hora certa e cultura”, e nenhuma musica, sé pingava em som de gotagapm- cada gota de
minuto que passava. E, sobretudo esmeal de radio aproveitava intervalos entre as tais gotas de
minuto paradar andncios comerciais- ela adorava anuncidsta radio perfeita, pois também entre

0s pingos do tempo dava curtos ensinamentos dos du#alvez algum dia viesse precisar saber.
(LISPECTOR, 1998, p.37)

HEL R5-Todas las mafianagncendia la radio que le habia prestado una carga®@ cuarto, Maria
de la Pefia, la ponia bien bajito, para no desper@s otras, sintonizaba invariablemente RadiojRel
que dabdla hora exacta y noticias culturales”,y nada de musica, solo el tic-tac de gotas que:caen
una gota por minuto transcurrido. Sobre tagka emisoraaprovechaba los intervalos entre aquel goteo
de minutos pardar anuncios comercialesella adoraba los anuncidsra una radio perfecta porque
también entre el gotear del tiempo brindaba leccioes breves de las que tal vez algin dia tuviese
necesidad(LISPECTOR, 2007, p.37)
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Na passagem inicial do R5, TP, verificamos que Méaaacordava de madrugada,
assim como diversos trabalhadores o fazem, e, datéstrabalhar, tinha o habito de “Todas
madrugadas” ficar ouvindo radio, enquanto suas emmgiras de quarto dormiam. No TP,
constatamos que Macabéa néo tinha o privilégioateid até mais tarde; ao contrario, se
quisesse ter alguma diversao, nesse caso, oudttio-reldgio, teria que levantar mais cedo,
madrugar, para ndo perder o horario do trabalhéarNas que o que chamava a atencéo de
Macabéa ndo eram a hora exata, a cultura ou a asas sim 0s anuncios comerciais, pois

eles sim traziam algo que ela entendia.

Ela, mesmo sem saber o que significava a palavtaraupois em outro trecho do
livio ela faz esse questionameiffocontinuava ouvindo os andncios culturais como uma
forma de fazer parte mesmo dessa “sociedade towdadentra ela”, conforme afirma o
narrador da historia. Essas a¢des da protagorostduzem-nos a concepcao de Hall (2005,
p.13) acerca do sujeito pos-moderno que ndo € m&O, possui uma identidade fixa e

permanente, mas sim,

[...] assume diferentes identidades que n&o saficasas ao redor de um ‘“eu”

coerente”. Dentro de nés ha identidades contradgpempurrando em diferentes
diregcbes, de tal modo que nossas identificagbe8oesendo continuamente
deslocadas. Se sentimos que temos uma identid#fdmda desde o nascimento até
a morte € apenas porque construimos uma comodaesibre n6s mesmos ou uma
confortadora narrativa do eu [...].

Isso decorre das formas pelas quais o sujeiteeéoliado nos sistemas culturais que o
rodeiam. Oliveir® (s/d, s/p), ao dissertar sobre Macabéa, afirmd'spledespreparo a torna,
como aos demais retirantes, presa facil dos metosothunicagdo que disseminam uma
cultura voltada para as massas, a industria cllgua necessita vender seus produtos e

manipular habitos de consumo.”

Macabéa € apresentada como uma moca muito solitaréa vivia um vazio
existencial, amenizado apenas quando ela intecagieo radio e com o jornal. Falava muito
pouco e, por isso, acabou encontrando no radio unaésforma de se conectar ao mundo. No
TP, sabemos que o radio dava “hora certa e cujtetaio TC, dava “hora exacta y noticias

culturales”. Comparando o vocabulo *“cultura” e anstoucdo “noticias culturales”,

241...] Que quer dizer cultura? (LISPECTOR, 19980).
% Artigo disponivel em: www. Museu-emigrantes.orgiserio —comunicacdo-Marta-fran.html>. Acesso em:15
jul. 2010.
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verificamos que o efeito de sentido expresso nalild?e do efeito de sentido produzido no
TC, pois dar cultura consiste em oferecer desemaelvo intelectual; dar “noticias

culturales”, por sua vez, significa informar sohssuntos diversos que envolvem cultura.

Quanto aos verbos, constatamos, no TP, o uso to vear’ que, segundo Silveira
Bueno (1996, p.179), “dar: vt. Oferecer; doar; ogao; entregar; ceder a outrem o direito de
propriedade; conceder”. Ja “brindar”, em espankato, no TC, é definido no DRAE992,

p. 325) como

brindar: (de brindis): Intr. Manifestar, al ir alde® vino u otro licor, el bien que se
desea a personas o cosas.//2.0frecer voluntariamentlguien alguna cosa,
convidarle con ella. U.t.c.tr.//3.fig. Ofrecer uoasa, una oportunidad o provecho.
Viajar brinda la ocasion de conocer gente.// 4e€drse voluntariamente a ejecutar

o hacer alguna cosa.

Em virtude dos verbos empregados, o efeito de dsemtiticulado no TP difere do
mobilizado no TC, pois “brindar” ndo se restringe@as a dar algo, ja que o valor do que &
oferecido € intensificado. Dessa forma, no TC parexs que o que € transmitido & Macabéa
€ mais valioso do que o que é transmitido no TRreEanto, em ambos, constatamos que
Macabéa tinha acesso a cultura, mas constantena@ntengo da novela, demonstrava nao
entender o seu significado. Segundo Nolasco (2007),

esse hao saber’de Macabéa, segundo Rodrigo S.Mhode parecer ruim mas nao
€ (p. 36)", porque através dele se instaura umaaodtmma de pensar,
completamente  desarticulada da forma instituidaeXéusado dizer que a
ingenuidade e a ‘ignorancia’ de Macabéa articulaneem a intencionalidade
intelectual e critica dos escritores Rodrigo S.Mlarice Lispector.

De qualquer forma, vale ressaltar a relacdo queabts estabelecia com o que se
relacionava a cultura, ja que demonstrava curidsigeara saber o que era cultura, mas havia

um “néo-saber” que fazia parte de sua vida.

Na passagem do TP, “Era radio perfeita, pois tamééime os pingos do tempo dava
curtos ensinamentos dos quais talvez algum diaeipgecisar saber”, constatamos a presenca

da heterogeneidade mostrada, por meio do discundiceto livre (DIL), visto que essa
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opinido sobre a radio é de Macabéa; é sua voz apgeressa passagem, e ndo a do narrador
Rodrigo S M. Para Maingueneau (1996), quando estamiemte do DIL, observamos os
sentimentos ou palavras das personagens, direlamentexto, sem romper a trama da

narrativa.

Vale mencionar que, ao analisarmos R5 (TP) e (EG@GHjcordamos com Bauman
(1998) acerca da crescente dificuldade de sooi@@aue assola o mundo globalizado e
conduz os individuos a uma cultura individualigtasim, Macabéa, diante de suas escassas
possibilidades de socializacao, a partir de swenga interacdo com o radio, nos leva a refletir
sobre a relacdo que o individuo pés-moderno estedelbm a midia. Para Lipovetsky (2004),
0s meios de comunicacdo impulsionaram uma mudancganadigma tradicional de
sociabilidade. Dessa forma, para o autor, a téleyie radio, entre outros, tém a capacidade

de estender a interacédo que comeca no espacd,yudua 0 espaco real.

Quanto a atuacédo da midia, Charaudeau (2009) aaspve a midia busca transmitir,
ao publico, sobretudo, credibilidade. Para targndd em vista a oOtica tradicional de que a
midia detém o saber, a midia trata os acontecimat®dorma bem peculiar, buscando relatar
0 que ocorre no espaco publico, privilegiando, eenbutras coisas, o potencial de
sociabilidade do acontecimento.

Em R6, a autora, ao empregar o artigo definido &a, “a nordestina”, direciona o

foco para os nordestinos que vivem nas grandetadapi

HE R6 - Comaa nordestinaha milhares de mocas espalhadascpeticos, vagas de cama num quarto,
atras de balc8es trabalhando até a estafa. Nam setguer que séo facilmente substituiveis etau®
existiriam como nao existiiam Poucas se queixam e ao que saiba nenhuma reptamméio saber a
guem.Esse quem sera que existdRISPECTOR, 1998, p.14)

HEL R6 - Comola norestina, hay millares de muchachas diseminadasghabolas sin cama ni
cuarto, trabajando detras de mostradores hastdfaeNi siquiera ven que son facilmente sustitsib
y quetanto podrian existir como na Pocas se quejan y, que yo sepa, hinguna reclamjagno sabe
a quién. Ese quién existirRlLISPECTOR, 2007, p.15)

No R6, TP, entendemos que “a nordestina” congtito@ anafora direta, que retoma
sintaticamente Macabéa, no entanto sabemos quejenaoria discursiva, o item lexical
“nordestina” aparece como sinbnimo de pessoa guedeenordeste do pais. Dessa forma, o
artigo definido “a” aparece como generalizante.chacepc¢éo de Lapa (1998, p. 102), “[...]
podemos de um modo geral dizer que o substantewedido do artigo definido se refere a
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coisa, ao objeto em si, considerado individualmentegenericamente, como concreto ou
como abstrato”. Nessa situacdo, Rodrigo S.M, aeefegir a ela, refere-se também a outras
nordestinas que, assim como a protagonista, vivegidade grande e nao percebem que séo
consideradas como qualquer outro objeto que, quaidcserve mais, é facilmente trocado.
Nesse contexto, constatamos que Macabéa represqraecela da populacdo que recebe o
mesmo tratamento de uma magquina, pelo simples datméo refletir sobre sua prépria

situacao e por ser facilmente influenciavel.

Macabéa, assim como muitos outros nordestinos,némaEse em uma posicao de
subalternidade. Figueiredo (2009, p. 21), ao trdéacondicdo de subalternidade, com base
nos estudos de Spivak, afirma que “o subalterneceanecessariamente de um representante
por sua condi¢éo de silenciado.” Nesse sentidatigoadefinido em “a nordestina”, mostra

esse “poder” de representacao.

A situacéo das nordestinas é tao precaria que delas é sufocada; elas ndo sabem a
quem reclamar, de modo que ha um silenciamentopquie do proprio sujeito, que, ao
enunciar seu discurso, partindo de determinadg@ossujeito, “estard, necessariamente, ndo
dizendo outros sentidos. Isso produz um recort@ss@cio no sentido. Dizer e silenciar
andam juntos” (ORLANDI, 2007b, p. 53). Nessa pertipa, 0os silenciamentos também
significam, compreendem as determinacdes de settidpue ndo é e nao foi dito e, como as

palavras, ndo sao transparentes, tém a opacideat#deréstica da linguagem.

Macabéa, em sua posicdo de subalternidade, ndvidaoila concepcao de Beverly
(2004), o subalterno € silenciado. Segundo o d@tH4, p. 23), com base na formulacdo de
Spivak: “[...] si el subalterno pudiera hablar toess, hablar de una forma que realmente nos

interpele — entonces no seria subaltetho”

Parece-nos relevante, nesse contexto, atentarapesaolha do foco narrativo efn
hora da estrelaja que esse pode nos auxiliar na analise prap@stdrigo S.M, o narrador da
histdria, passa-nos a impressao de que sabe tbd® adistoria, sobre as personagens, sobre
0 que vai acontecer, caracteriza-se também pelasad, dessa forma, no tocante a

focalizagdo, pensamos que ele seja oniscientesmtipois demonstra saber tudo sobre a

% Se 0 subalterno pudesse falar — isto &, falarnae maneira que nos interpele de verdade — entacerén
subalterno (traducéo nossa).
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histéria, as personagens e acerca do que ira aeonfguanto ao nivel narrativo, Rodrigo
S.M configura-se como um narrador homodiegéticguBeo Reis e Lopes (1988, p. 124),

1. De acordo com a terminologia proposta por Genet@7Z: 252 et segs.),
narrador homodiegético é a entidade que veicutanmi¢cdes advindas da sua
prépria experiéncia diegética; quer isto dizer qardo vivido a histéria como
personagem, o narrador retirou dai as informacéespué carece para construir
seu relato, assim se distinguindo do narrador béiegético (v.), na medida em
gue este Ultimo néo dispde de um conhecimentoodiRxr outro lado, embora
funcionalmente se assemelhe ao narrador autodiegdti.), o narrador
homodiegético difere dele por ter participado rsdinia ndo como protagonista,
mas como figura cujo destaque pode ir da posicacimples testemunha
imparcial a personagem secundaria estreitamernitigalcom a central.

Assim, Rodrigo S. M, narrador homodiegético, é quera a histéria de Macabéa
como um conhecedor dos sentimentos, emocbes eeralgd personagem. Ela, em sua
condicao subalterna permanece silenciada. Val¢aatpara o fato de que além de configurar-
se como narrador homodiegético, Rodrigo S. M tambegrum narrador masculino, fato que
nos leva a refletir também sobre a questdo do gé&weltongo da histdria, afinal sabemos que

a dominacdo do género masculino atravessa gerd¢@esteira de Spivak (2010, p. 66),

No contexto do itinerario obliterado do sujeito altrno, o caminho da diferenca
sexual é duplamente obliterado. A questdo ndo @ aadticipacdo feminina na
insurgéncia ou das regras bésicas da divisdo sdrumhbalho, pois, em ambos os
casos, ha “evidéncia’. E mais uma questio de quesaa de ambos serem objetos
da historiografia colonialista e sujeitos da in&mngja, a construgao ideologica de
género mantém a dominacdo masculina. Se, no contixtproducéo colonial, o
sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo pode,falaujeito subalterno feminino
esta ainda mais profundamente na obscuridade.

Em relagdo ao afastamento e distanciamento enffe@ e o TC, observados neste
estudo, na configuracdo do processo identitaripelsonagem feminina nordestina Macabéa,
protagonista da novela de Lispector, trazemosfeexées de Coracini (2007) quando afirma
que € preciso questionar essas verdades preestdbsleque tém estabilizado nossa
identidade, sentimento ilusério de unidade, de mmpleto, mostrando-se como ela é:
fragmentada, constituida pelo outro, que vai noslificando no percurso da vida. Nessa
esteira, pensamos que, na problematizacado destasiditerario, outros discursos precisam

ser construidos, ou que, pelo menos, se transforasevelhas discursivizagdes, deslocando,
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de forma criativa e sem discriminacdes, a mentadéidsexista que ainda nos alimenta, para
que possamos produzir deslocamentos no bojo daafdondiscursiva em que estamos

imersos.

Prosseguindo o foco analitico deste trabalho, noaTiRoradia das mocgas nordestinas
€ chamada de “cortico” e, no TC, de “chabolas”. rRixando essas palavras, consideramos
que viver em um cortico confere ustatus social mais positivo do que viver em uma
“chabola”, ou seja, em uma favela. Dessa formal @pa traducdo da palavra “cortico” por
“chabola”, mobilizou uma mudanca de sentido, erntugig do significado cristalizado que a
palavra “chabola”, para nos, “favela”, possui emss@ sociedade, por isso, no TC,

entendemos que Macabéa é posta mais a margem imdé/er em um barraco de favela.

Ao refletirmos sobre as mudancgas de sentido a gté#® esuscetiveis as traducgdes,
ressaltamos a importancia da tradugéo culturaldemmento de uma tradugao vista como

transcricao.

Ao compararmos a pergunta que aparece ao finaPdOEsse quem sera que existe?”
com a que aparece no TC “¢ Ese quién existira?ifioanos que o efeito de sentido de
davida sobre a existéncia de um “quem” a quem Msagabas outras nordestinas pudessem
reclamar é bem mais acentuado no TP, justamenteugeldo verbo “ser” no futuro, mais o
“que”, pois esta combinagdo carrega uma carga seraafe duvida que o verbo “existir’,
empregado sozinho, ndo apresenta. O fato de Maeatdéas outras nordestinas ndo saberem
a quem reclamar vem ressignificar a marginalizaedcema, visto que elas estdo isoladas,
sao desinformadas, ndo sédo consideradas e, pors&sdacilmente manipuladas, educadas
para obedecer.

Uma das marcas identitarias de Macabéa que emetggigsignificancia, pois ndo ha
nela uma caracteristica que a torne insubstitudued,a tire do senso comum. Ela, bem como
as outras nordestinas, ndo tém consciéncia deeglisituacao, pois foram atropeladas por um
processo conhecido como “globalizacdo”, que nademal exatamente quando comecgou e
nao somos capazes de saber ao certo suas consaguegativas ou positivas.

Nos trechos: “e que tanto existiriam como ndo est”, TP, e “y que tanto podrian
existir como no”, TC, verificamos que, na tradugdojerbo “poder”, empregado no tempo

verbal condicional simple“(...) expresa acontecimientos no realizados, pgpre podrian



91

realizarse, o que se desea que se realfcPANJUL, 2005, p.166). Desse modo, tanto faz

elas existirem ou nao, séo insignificantes.

A partir da década de 1970, com a ascensdo do reatanfeminista, as mulheres
passaram a se manifestar em diversas questdesragnerisiveis somente na esfera privada e
passaram a ter visibilidade também na esfera @ilNesse contexto, se a nordestina ou as

nordestinas ndo reclamavam é porque de fato vimianginalizadas.

Em R7, TP, constatamos a formacéo discursiva daséa que emerge do sentido de
indefinicAo mobilizado pelo déitico “uma” para sderir a moca. Além disso, ao justapor os
déiticos “uma” e “moca’, além desse efeito, € edhdo um distanciamento entre o

referente e o sujeito do discurso.

Constatamos que Macabéa transforma-se ao longard#tiva: de uma moca para “a

nordestina” e para Macabeéa.

HE R7- [...] Limito-me a humildemente — mas senefagstardalhaco de minha humildade que ja nédo
seria humilde —limito-me a contar as fracas avastuteuma mocanuma cidade toda feita contra

ela. Eladeveria ter ficado ngertdo de Alagoas com vestido de chita e sem nenhumagifla, ja
gue escrevia tdo mal, s6 tinha até o terceiro amoapo. Por ser ignorante era obrigada na
datilografia a copiar lentamente letra por letra—a tia € quedéi@ um curso ralo de como bater a

maquinaE a moga ganhara uma dignidade: era enfim datil6gra. (LISPECTOR, 1998, p.)5

HEL R7- [...] Me limito humildemente- pero sin haaestentacion de mi humildad, que ya no seria
humildad-, me limito a contar las pobres aventutasina chica en una ciudad hecha toda contra
ella. Ella, que deberia haberse quedado eemrfiode Alagoas con su vestido de algoddn y sin nada de
mecanografia, porque escribia muy mal, que sdéaHzecho el tercero de basiPar su ignorancia,
cuando estudidmecanografiatenia que copiar, lenta, letra por letra; su téaquien le habia dado un
curso escaso de maquind. la muchacha adquirié un titulo: por fin era mecarbgrafa.
(LISPECTOR, 2007, p. 16)

A relacdo de oposicédo introduzida pela preposig&mtfa”, na passagem “numa
cidade feita toda contra ela,” possibilita-nos anpreensdo de que a cidade grande,

capitalista, ndo acolhe pessoas com o perfil deabtzar, mas sim as coloca numa diaspora.

Em R7, TP, “Por ser ignorante era obrigada naatatfia a copiar lentamente letra
por letra”, e, “Por su ignorancia, cuando estudgécamografia tenia que copiar, lenta, letra
por letra”, do TC, constatamos que “a ignorancia’ago inerente a personagem. Parece-nos

" Expressa acontecimentos que ndo foram realizatsque poderiam ser realizados, ou que desejameaseq
realizem (traducao nossa).
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qgue no TP, o efeito de sentido do adjetivo “igntea@ mais forte do que o efeito de sentido
expresso no TC pelo item lexical “ignorancia”, gaparece nominalizado, pois a

nominalizacdo ameniza.

Vale ressaltar que a tradutora néo teria a opcamadezir o verbo “ser”, na passagem
“Por ser ignorante”, para o espanhol, mantendo feaaa no infinitivo, ja que nao &
permitido o uso do infinitivo flexionado em lingeapanhola, porém ela teria outra opgéo de
tradugéo que afastaria menos o TC do TP, que &meel hecho de que era ignorante

As formas de tratamento utilizadas no TC, respagtente “chica” e “muchacha”,
fazem-nos refletir sobre a idade de Macabéa: quelnelgou a cidade grande era uma “chica”,
ou seja, uma jovem e, quando fez datilografia era tmuchacha”, ou seja, uma crianca. No
TP, Macabéa é tratada simplesmente por moga. Delmoom o DRAE (1992, p. 1411),
Muchacho, cha. (De mochacho) m. y f. Nifio o nifia ga ha llegado a la adolescencia.//2.
Nifio o nifia que mama. //3. Mozo o0 moza que sirver@lo. // 4. Fam. Persona que se halla
en la mocedad. U.t.c.adj.”, ao passo que “Chicgindo o DRAE (1992, p. 643),

Chico, a. (Del.lat.ciccum, cosa de poquisimo valadj. Pequefio o de poco
tamafio.//2. Nifio. U.t.c.s. // 3. Muchacho. U.t/t4s. Dios Chico. //5. Ant. V.
merino, zampullin Chico. //6. Fig. Y fam. V. evalige chicos. // 7. M y f. Hombre

0 mujer, sin especificar la edad, cuando esta mowsavanzada.//8. En el lenguaje
coloquial, tratamiento de confianza dirigido a pees de la misma edad o mas
jovenes.//9. Familiarmente se usa con calificatieesmiasticos para referirse a
personas adultas. //10. M. El lenguaje vulgar, needie capacidad para el vino,
igual a un tercio de cuartillo, o sea 168 mildgr//11. Muchacho que hace recados
y ayuda en trabajos de poca importancia en lasnaB¢ comercios y otros
establecimientos analogos.//12. Criada, empleada ttabaja en los menesteres
caseros.//13. En el juego de mus, conjunto de saltéabaja numeracién.//como
chico de zapatos nuevos. Expr.fig. y fam. Como midio zapatos nuevos//chica de,
o del conjunto. Muchacha que, en las revistas ralesicy espectaculos semejantes,
forma parte del conjunto que canta y baila. /tehion grande. Expr. Que se usa
cuando se trata de ajustar, vender o despachas desmuales en tamafio o calidad.
2. Fig. Sin excluir ni exceptuar cosa alguna.

No TC, quando Poljak opta por traduzir “moca” poruthacha,” na passagem “Y la
muchacha adquirié un titulo: por fin era mecan@jtadirticula a ideia de que, no momento
em que Macabéa adquiriu uma formacao profissi@atia era uma crianca e, por meio do
operador argumentativo “por fin”, no TC, e “enfimd TP, que expressa o término de uma

expectativa, constatamos que o0 caminho percort@&adquirir esse titulo foi longo e arduo.
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No trecho do TP “E a moca ganhara uma dignidada: esfim datilografa”,
vislumbramos a relacéo interdiscursiva que faz gmerdiscurso do filésofo Francis Cirino
sobre o trabalho, quando afirma que: “O traballymifica o homerff.” Desse modo, ter uma
profissdo confere a Macabéastatusde uma pessoa digna, respeitavel. Nesse contexto,
emergem o discurso biblico e o discurso capitalista

Em R7, TC, destacamos a impossibilidade da traddedpalavra “sertdo”, fato que
nos faz refletir sobre o conceito deuble bind,com base em Paulo Ottoni (2005), que nos
conduz a necessidade da traducao diante de suasibiidade. Ocorre aqui o que Ottoni
(2005, p. 44) denomina “economia de linguas”, goedaz o tradutor ao mesmo tempo a
traduzir e ndo traduzir. Na esteira de Derrida 620@onforme jA comentado no capitulo
anterior, o fato de os tradutores sempre estardre enintraduzivel e a traducao, faz que

constantemente enfrentendouble bind

Em R8, Macabéa é posta mais a margem ainda: odoardemonstra todo seu
desprezo pela personagem. Nesse sentido, variosss@zursos linguisticos que concorrem
para essa “manifestacdo”: o articulador consecuti@oto que”, a expressao “sua cara de

tola”, o “posicionamento” do narrador masculino @so dos parénteses.

HE R8 - Faltava-lhe o jeito de sgeitar. Tanto que (explosdo) nada argumentou em seuiprigwor
guando o chefe da firma de representante de raddarisou-lhe com brutalidade (brutalidade essa que
ela parecia provocar com sua cara de tola, rog@egia tapa), com brutalidade que s6 ia manter no
emprego Gldria, sua colega, porque quanto a erl@va demais na datilografia, além dwmijar
invariavelmente o papel. Isso disse ele. Quantoogamachou que se deve por respeito responder
alguma coisa e falou cerimoniosa seu escondidamente amado chefe: - Me desculpe o
aborrecimento. (LISPECTOR, 1998, p.25)

HEL R8 - Le faltaba la habilidad de dedbil. Tanto que (explosion) no argumentd nada en spigro
favor cuando el jefe de la firma de representad®mpoleas le avisé con brutalidad (brutalidad dlze e
parecia provocar con su cara de tonta, un rosegqdiauna bofetadg, con brutalidad, que sélo iba a
mantener en su puesto Gloria, su comparfiera, poetiaese equivocaba demasiado al escribir a
maquina, ademas deanchar siempre el papel. Eso dijo él. En cuanto a muchapknsé que por
respeto se debe responder algo y hablé ceremoaissgefeque era su amor oculto: - disculpeme
por la molestia. (LISPECTOR, 2007, p. 25)

Quanto ao fato de seu rosto “pedir tapa”, no TP @ “pedia una bofetada” é mais
uma marca da exclusédo do grupo social do quakatava fazer parte. A culpa pela exclusao
€ atribuida a protagonista, pois ela era incompetgea que o chefe a estava dispensando

justamente porque ela “errava” muito e “sujava’apgl. O fato de sujar o papel revela-nos

8 Expresséo disponivel emvww.pensador.info > autores.Acesso em: 14 jul. 2010
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gue ela ndo era uma pessoa de bons habitos himgémic entanto importa notar que, no TC,
essa caracteristica de Macabéa é realcada com@gmonntais negativo do que no TP, ja que
ela ndo soO sujava, ela “manchaba.” Nossa asseecdeve ao fato de que algo que é sujo
pode tornar-se limpo, mas o que é manchado difriten possui solucdo; é algo que fica
marcado. Observa-se aqui que a sociedade capitalistcava a inclusdo ou a exclusdo do
individuo por seus proprios méritos, deixando pakautro a culpa por ndo se encaixar em
seus padrdes. O fato de ser despedida por sualéalfjaalificacédo ressignifica que Macabéa
pertence ao grupo dos excluidos que sempre estafsonteira do desemprego e do

subemprego.

Na passagem inicial do TC, Poljak preferiu traduzitermo “ajeitar” pelo adjetivo
“habil” que significa, segundo o DRAE (1992, p.1)8@Del lat.habilitasa, atis) f. Capaz y
dispuesto para cualquier ejercicio, oficio y miergi.// 2. téerminos habiles.// 3. Der. Apto

para uma cosa. Habil para contratar; tiempo HABIL Der v. dia habil”.

O verbo “ajeitar”, por sua vez, segundo SilveiraeBu (1996, p.34), significa:
“ajeitar: v.t. Acomodar; arrumar; adaptar”. O abeite sentido mobilizado no TC, em virtude
de a tradutora ter escolhido o adjetivo “habil§ de marcar a incompeténcia de Macabéa, ao
passo que, no TP, o uso do verbo “ajeitar” faz gusrga semantica seja amenizada em
relacdo ao uso o adjetivo “habil”, porque o primesinda deixa a personagem respirar: €
como se ela ainda tivesse alguma chance de melhvistr que |Ihe faltava o modo de se

ajeitar, o que significa que ela era desajeitaad@oeinabil.

Ao analisarmos as passagens, “- Me desculpe oeatimento” e “- disculpeme por la
molestia,”, do TP e do TC respectivamente, vislanios a humildade de Macabéa em face
da superioridade do chefe, ja que “pedir perdadéstulpa”, inscreve-se em determinadas
convencdes culturais e sociais, configurando, rep ada protagonista a “docilidade”, a
subalternidade e até mesmo uma estratégia (de)pumater ser ouvida. A docilidade remete-
nos aos preceitos da sociedade disciplinar dafglaala Foucault (1977) e na qual imperava
um tipo de poder que perduraria até os dias atugige tinha a preocupacédo com o vigiar e
disciplinar, tornar corpo e mente déceis, com hase preceitos do direito penal. Nesse
sentido, Macabéa nao havia feito nada que pudessmassiderado um erro grave, digno de

pedir perdao, porém ela o faz.
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O narrador, Rodrigo SM, transmite a resposta dealta ao chefe por meio do DI
introduzido pelos verbos “falar” e “hablar”, reaimo, assim, uma transmissédo analitica do
discurso da personagem. Esse fato de a voz dagprigéa ser intermediada pela voz de
outrem nos leva a afirmacgéo de Spivak (2010, p.d&4jue “o subalterno ndo pode falar”,

porém é preciso ter cuidado com a forma de int@pessa afirmacéo, ja que:

Tal afirmagd@o tem sido interpretada erroneamentke dorma simplista como se
Spivak estivesse afirmando categoricamente que lmlteuno ou 0s grupos
marginalizados e oprimidos ndo pudesse falar ou tqugsse que recorrer ao
discurso hegemobnico para fazé-lo. Aqui Spivak e ao fato de a fala do
subalterno e do colonizado ser sempre intermedieda voz de outrem, que se
coloca em posicao de reivindicar algo em nome d€a)routro(a). Esse argumento
destaca, acima de tudo, a ilusdo e a cumplicidadatdlectual que cré poder falar
por esse outro (a)

Prosseguindo, ao final do TP e do TC, temos asirgegupassagens “falou
cerimoniosa a seu escondidamente amado chefe”bdd“lsaremoniosa a su jefe, que era su
amor oculto”, cujo efeito de sentido articuladoTi® revela que o chefe de Macabéa era uma
pessoa amada, desejada por ela, porém ela néo steavanabertamente seus sentimentos;
agia discretamente. No TC, por sua vez, o efeitsetiéido é de amor de uma mulher por um
homem, diferentemente do discurso contido no TR, mfio explicita se era um amor de
amigo ou de homem-mulher. No TC, ao afirmar “gque ®r amor oculto”, entendemos que
ela amava seu chefe como homem, mas este era times&o nao revelado as outras pessoas

€ muito menos ao chefe.

Na passagem transcrita em R9 (TP) e (TC), atentpar@so sentido de “representar”
gue aparece nas passagens: “[...] passava o reslicadepresentandocom obediéncia o

papel de ser” e “[...] pasaba el resto delrdf@esentandocom obediencia el papel de ser”.

HE R9- E quando acordava? Quando acordava nao rsalisaquem era. Sé depois é que pensava com
satisfacdosou datilégrafa e virgem, e gosto de coca-colaé entdwestia-se de si mesma, passava o
resto do dia representando com obediéncia o papet der (LISPECTOR, 1998, p.36)

HEL R9- ¢Y cuando se despertaba? Cuando se ddspgdano sabia quién era. Un poco mas tarde
pensaba con satisfacci@uy mecandgrafa y virgen, me gusta la coca-colan ese momentse vestia

de si misma, pasaba el resto del dia representandon obediencia el papel de sefLISPECTOR,
2007, p. 36)
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Na verdade, depois de acordar, ela buscava ocupérgar na sociedade, vestia-se de
si mesma, ou seja, incorporava o papel que Ihecapresentar. Nesse contexto, lembrava-se
das coisas que lhe davam algum prestigio socmlda&tilografa e virgem, além disso, bebia
coca-cola, o refrigerante da moda. Macabéa busoagatermos de Bauman (2008), capturar
uma identidade em pleno voo, usando seus propriefosm visto que, no mundo
contemporaneo, as identidades se tornaram movieis &rise de identidade, anunciada por
Hall (2000), que nos diz que as formas como reptas@®s N0S MesmMos ou outros papeéis na

sociedade tém sofrido mudancas e acarretado aderiskentidade.

O discurso sobre a virgindade de Macabéa, uma dasamidentitarias das quais ela
mesma se orgulha muito, constitui, para ela, unradale poder/ via resisténcia a sociedade
constituida dessa época. Segundo Foucault (198@kisténcia caminha ao lado do poder,
pois onde ha poder ha resisténcia, que pode apam@aEntros de resisténcia distribuidos no
tempo e no espaco que, algumas vezes, mobilizamidods ou grupos de pessoas que

passam a exaltar certos pontos do corpo, do coamperito, entre outros.

Castells (2000), ao problematizar a questao ddidbate, atenta para a necessidade de
compreender a diferenca entre papéis e identid&epapéis representam as fungdes que os
individuos representam na sociedade como, por drerspr pai, ser trabalhador, entre
outros, e séo delineados pelas instituicoes; jdagidades compdem fontes de significados
para os proprios individuos, chamados, por ela@tdees sociais. A construcédo dessas fontes
de significados envolve um processo de individuagéautodefinicdo. No caso de Macabéa,
“ser datilografa” é uma de suas autodefinicfes nmgprtantes; nesse caso, a autodefinicao
coincide com um dos papéis sociais da protagonigase sentido, ressaltamos que, para

Macabéa, o fato de “ser datilografa” significavaqaistar dignidade.

Salientamos também que o fato de a mulher, no Res@béa, dar importancia ao
papel social por ela representado, no ambito wiofisl, estabelece uma estreita relagdo com
o momento histdrico vivido, pois foi na década @ZQ, época em que a novélahora da
estrelafoi escrita, que as mulheres obtiveram diversagjuistas tanto na esfera publica
quanto na privada; nesse periodo ocorreram mudangaselacdo homem-mulher em
decorréncia do reconhecimento dos papéis e dirddanulher na sociedade. Shaffer (2010)
chama esse movimento de “neofeminismo” e assever&lg ndo visava a igualdade entre os
géneros, mas sim a oposicdo, ao enfrentamento entii@adicionais papeéis desempenhados

por “macho” e “fémea”.
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Em R9, TC, o advérbio de tempo “ya” enfatiza a ap@onentanea de estranhamento
da protagonista consigo mesma, afinal, ela pregidawm tempo para se autoafirmar, para se
reconhecer enquanto ser, enfim, para se localizarmundo. Destacam-se em sua
identificacdo, como marcas subjetivas no discuasargindade, a profissdo de datilografa, a
insignificancia, a ignorancia e “la coca —cola” gue TC, aparece como elemento

determinado, estabelecendo uma aproximacdo méaier @sujeito e o objeto estimado.

No excerto 10, tanto no TC quanto no TP, constasaque o narrador, ao usar o
déitico “ela”, retira totalmente a voz de Macalsenciando-a e excluindo-a, por vé-la como
uma pessoa alienada que se guia somente por siaresi@io atenta para 0 que esta a sua

volta:

HE R10- Quero neste instante falar da nordestina. $eguinte: ela como uneadela vadiaera
teleguiada exclusivamente por si mesma. Pois readsei a si. Também eu, de fracasso em fracasso, me
reduzi a mimmas pelo menos quero encontrar 0 mundo e seu De(iSlSSPECTOR, 1998, p. 18)

HEL R10- En este momento quiero hablar de la nimiesEs esto: ella como umarra vagabunda era
teleguiada sélo por si misma. Porque se habiaidadacsi misma. Tambiéro, de fracaso, me reduje a
mi mismo, pergor lo menos quiero encontrar el mundo y su DiogLISPECTOR, 2007, p. 19)

Nesse recorte, o narrador, para falar de Macalwdapara-a a uma “cadela vadia.”
Sabemos que essa palavra, como substantivo femisiguifica: “Cadel& s. f. fémea do
cdo. Pop. Mulher de mau comportamento. Prostitlai. nossa memdria discursiva, esse
vocabulo aparece como sindnimo de mulher vadia, @émipios. Assim, verificamos que o
discurso do narrador encontra-se em uma formagaurdiva que desvaloriza o carater da
personagem. Além disso, outra possibilidade deisnée deve ao fato de que, na memoria
discursiva, “cadela vadia” também significa ndodeno, casa, e Macabéa nao tinha familia,
vivia solitaria, por isso tomava suas decisdesnd@zi sem uma estrutura familiar que a

auxiliasse.

Chama-nos atencéo, no TC, a traducédo que Poljadtafexpresséo “cadela vadia” por
“zorra vagabunda”, buscando, nessa traducdo, unoaiafacdo semantica desses termos. No
DRAE (1992, p.2130) “zorra” significa:

2 Disponivel em; www.dicionarioweb.com.br/cadela.htrcesso em: 05 jul. 2010.
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f. Mamifero canido de menos de un metro de longihduida la cola, hocico

alargado y orejas empinadas; el pelaje es de gadalo rojizo y muy espeso,
especialmente en la cola, de punta blanca. Es dwmbres crepusculares vy
nocturnas; abunda en Espafia y caza con gran agidei@lase de animales, incluso
de corral. // 2. Hembra de esta especie.//3. Va,a@bo de zorra. 4. Fig. Y fam.
Persona astuta y solapada// 5. Prostituta, mujaigad. [...]

Em nossa opinido, ela conseguiu tal aproximacaqu¢a ao considerar o significado
cultural da palavra “cadela”, ela encontrou a paédxorra”, cujo sentido vai ao encontro do
sentido da palavra “cadela”, que representa o tobjea cultura da tradutora, visto que se

fizesse uma traducéo literal de “cadela vadia” ppesra vagabunda”, outras questdes viriam
atona.

Desse modo, a tradutora demonstra desejo de fdieliém relacdo ao sentido do
texto, pois buscou em sua cultura itens lexicaes apresentassem um efeito de sentido bem
préximo ao do texto original. Segundo Coracini (200. 179), o tradutor localiza-se sempre
“entre”, entre o desejo de fidelidade e o desejor@dgédo, dessa forma:

[...] @0 mesmo tempo em que defende a tradug&o caaxfio, o tradutor ou o autor
do texto traduzido afirma se ater a cada palavrpreacupagéo com o sentido do
texto; deseja fiel, mas depara com a infidelidgletende-se conhecedor profundo
das linguas em questdo, mas enfrenta situagGesuenihg é impossibilitada a

expressdo, em que os sentidos e palavras lhe esess0 nas duas linguas (ainda
gue uma delas seja 0 que se denomina sua lingw@anagatimagina controlar os

sentidos, a ponto de aproxima-los o mais possiggueles que supbe estarem

impressos no texto de partida, mas vé-se na c@mtiig@ de enfrentar criticas a sua
traducaol...]

Passamos aos recortes R11 (TP) e R11 (TC) destacand carater heterogéneo,
marcado pelo discurso direto que da voz a Macalzé&léria. Essa é uma das poucas cenas

nas quais a protagonista fala e reflete sobre agroisa que lhe perguntam.

HE R11-

[...] - Sou moca virgenh Nao sou mulher de soldado e marinheiro.

- Me desculpe eu perguntaer feia dof

- Eu nunca pensei nissacho que déi um pouquinho.

- Mas eu lhe pergunto se vocé que é feia sent§ldSPECTOR, 1998, p. 62)

HEL R11-
[...] - iyo soy virgert No soy mujer de soldado ni de marinero.
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- Perdona que te lo pregungSer fea sabe mal?
- Nunca lo he pensadme parece que cae un poquitin mal?
- Pero yo te pregunto si a ti que eres fea te sabe(LISPECTOR, 2007, p.59-60)

O discurso sobre a virgindade aparece, nesse egocootmo uma simulacdo da
realidade, buscando restaurar as palavras de Macgibe € o enunciador citado por Rodrigo
S.M. De acordo com Fiorin (2008), é caracteristioaDD mobilizar o efeito de sentido de
realidade, dando a impressao de que o narradoasipepete o que disse o interlocutor. Para
Maingueneau (2001), o uso que fazemos do DD cmgdles distintas. Dessa forma, no

excerto em questédo, pensamos que a funcao sejeriaidem efeito de autenticidade.

Em R11, o vocabulo “virgem” inscreve-se na formadé&cursiva da sexualidade e
traz a posicdo ideoldgica de Macabéa em relacdquastbes masculinas e femininas.
Posicionamento que vai ao encontro da ideia deadagga das mulheres esta no plano moral.
Nesse contexto, é relevante atentar para uma rE@oder que ndo se confunde com a de

poder estatal. Nesse sentido, Guerra (2008, pss@yvara que:

o trabalho de Foucault (1985) provocodescentramentda identidade e do sujeito
gracas a nocao dmder disciplinar nocdo essa que ndo pode ser confundida com
opressao ou poder estatal. Trata-se de um podecygado, em primeiro lugar, com

a regulacao do individuo e do corpo: disciplinazoopo para disciplinar a mente;
afinal a corpo décil corresponde mente docil [...]

Desse modo, por considerarmos o discurso como adifes produtor de poder,
compreendemos que o enunciado “Sou moca virgencukrtefeitos de poder que mobilizam
praticas sociais de dominacao e de submissadyesato papel da mulher em uma sociedade
na qual ainda predomina a ideologia machista, tpiteuaa virgindade, associada a moral e

aos bons costumes, um valor imenso.

e

Na sequéncia, em R11l, TC, é relevante analisar rbovésaber”, presente no
enunciado “¢ Ser fea sabe mal?”, em virtude da lesatd tradutora, por esse verbo, em vez
do verbo “doler”, cujo significado seria mais pmxi ao do verbo “doer” do idioma

portugués.

No dicionario, buscamos os significados de “dolégaber” e “doer”, a fim de

comprovar nossa assercao: “doler. (del lat. daler@)t. 1. Padecer, doler en una parte del
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cuerpo, mediante causa interior o exterior. Dadecdbeza, los ojos, las manos. 2. Causar
pesar 0 aversion una cosa. Le dolio la incomprend® la gente... [...]” (DRAE, 1992,
p.772); ja “saber” vem significar, de acordo coOmRAE (1992, p.1822),

1.Sabiduria, conocimiento profundo de alguna matagiencia o facultad. 2.
conocer una cosa, tener noticia de ella, ser dactella. [...] 11. Fig.con advs.
bien, y especialmente, mal, o con advs, o expresiaadverbiales equivalentes
agradar o desagradar algo. Ej. Me supo mal quéneras.

E, para “doer” temos: “v.int. 1. causar dor, pes@rimento, pesar, arrepender-se de,
pesar-se de. [...] 7 (SILVEIRA BUENO, 1996, p.220prStatamos que usar o verbo “saber”
faz que, no TC, a carga semantica seja mais amasta, que “doer’ fere mais que

“desagradar”, ideia transmitida pelo verbo “saber, espanhol.

De qualquer forma, o aspecto fisico, a feilra, deddéa faz que ela seja excluida,
visto que, na sociedade contemporéanea, a belezitaorum dos atributos favoraveis a
aceitacdo do individuo na sociedade, sendo umaafderpoder feminino. Nessa perspectiva,
Franco (2010, p.123), em seu estudo sobre o dsdar¢eitor da revist®layboy revela que,
na concepcao discursiva do homem contemporaneeleaabé vista como uma forma de
poder. Dessa forma, a protagonista, que néo € defarginalizada; ndo possui uma imagem
positiva, valorizada entre os homens. O efeitoestido mobilizado nos enunciados do TP e
do TC, respectivamente, “Acho que dbéi um pouquinbdme parece que cae un poquitin

mal” é perpassado pelo sofrimento.

Da anadlise, emerge a reflexdo a respeito do papetrabutor, que também é
responsavel pela construcdo de sentidos, ja quexelkee as funcdes de leitor e de locutor,
que o fazem assumir a posi¢do de autor, ao sérdidgublico de lingua e cultura diferentes

da sua.

Além disso, foi possivel vislumbrar um discursoehejéneo, um mosaico de vozes
outras, no qual as marcas de heterogeneidade,aguiars para a compreensao dos
interdiscursos, das formacdes discursivas e nodranas), na esteira de Authier-Revuz

(1990), que ndo ha um discurso isento do “ja dito.”

Em R12 (TP) e (TC) a desvalorizagdo de Macabéaahalho provoca-lhe um grande

desequilibrio, pois, conforme comentamos em R9 @K)C), “ser datilografa” constituia
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uma das autodefinicbes mais importantes para anmeyem e coincidia com um dos papéis

sociais desempenhados por ela.

HE 12 - Depois de receberaviso foi ao banheiro para ficar sozinha porque estada tatordoada.
Olhou-semaquinalmente ao espelho que encimavaia imunda e rachada, cheia de cabelps que
tanto combinava com sua vidaParece-lhe que o espelho baco e escurecido n&tiaefinagem
alguma. Sumira por acaso a sua existéncia fisiog® Hepois passou a ilusdermexergou a cara toda
deformada pelo espelho ordinari@ nariz tornado enorme como o de um palhaco de naride
papeldo.Olhou-se levemente e pensou tédo jovem e ja com fegem (LISPECTOR, 1998, p. 25)

HEL 12 - Después de recibir aliso, fue al servicio, para estar sola porque se semiia aturdida. Se
miré maquinalmente en el espejo que colgaba sobrdaghbo sucio y desconchado, lleno de pelos,
algo concordante con su vidalLe parecié que el espejo opaco y oscurecido riejabg ninguna
imagen. ¢Acaso se habria esfumado su existenitaZi$ero esa ilusion Optica se desvanecio y
entrevid la cara deformadapor el espejo ordinarida nariz que parecia enorme, como la nariz de
cartén de un payasoSe miré y penso al pasar: tan joven y ya oxidaddLISPECTOR, 2007, p. 25-
26)

A partir do acontecimento discursivo “aviso”, o papociaf® de Macabéa sofre uma
desconstrugdo, fato que conduz a uma crise da image ela tem de si, de sua propria
identidade, articulando uma crise de identidadee$aira de Hall (2005, p. 9):

Esta perda de um “sentido de si” estavel é chamaigumas vezes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse digdlmocamento-descentracio
dos individuos tanto de seu lugar no mundo sociallteiral quanto de si mesmos —
constitui uma “crise de identidade” para o indiddWComo observa o critico
cultural Kobena Mercer, “a identidade somente seataima questdo quando esta
em crise, quando algo que se sup8e como fixo, steerestavel é deslocado pela
experiéncia da duvida e da incerteza”.

A crise de identidade se reflete também no fatdMdeabéa, ja desequilibrada por
causa do aviso, ndo conseguir ver sua imagem aatanmo espelho. Nesse contexto,
examinamos 0s verbos “enxergar’ no TP e “entremerTC, nas seguintes passagens: “[...]
enxergou a cara toda deformada pelo espelho ominar]” e “[...] entrevio la cara
deformada por el espejo ordinario [...]. O primarticula o efeito de sentido de que o que
Macabéa esta vendo, ou seja, sua imagem, surgenda €lara; ja o segundo articula o efeito

de sentido de algo que se vé de forma enviesadfysao De acordo com o DRAE (1992, p.

% Consideramos as definicdes de papel social e efinagio de Castells (2008)
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854), “entrever. tr. Ver confusamente una cosa@dhjeturar algo, sospecharlo, adivinarlo”;
E, no TP, “enxergar”, segundo Silveira Bueno (192&50), “v.t. Ver, divisar, descortinar”.
Constatamos que no TC o efeito desagradavel quragem deformada causou em Macabéa
foi amenizado pelo fato de a personagem nao comsegu claramente sua imagem. De
qualquer forma, o efeito de sentido da “imagem mhedala” reforca o quanto ser datilégrafa
era significativo para a personagem e o0 quantoepeedsa identificacdo /representacéo

constituiria algo negativo.

A desvalorizacdo da imagem da personagem segsegamtes passagens do TP e do
TC: “pia imunda e rachada, cheia de cabelos, dante combinava com sua vida” e “lavabo
sucio y desconchado, lleno de pelos, algo conctedeon su vida’nas quais o narrador
deixa transparecer a ideia de que a vida de Madaléaagradavel, revelando sua percepc¢éo

em relacéo ao cotidiano deprimente.

Salientamos em nossa analise os vocabulos “ferrugerfoxidada” que também
concorrem para a desvalorizacdo da personagemptsspie na memoria discursiva eles
aparecem como termos usados para referir-se aoshpet maquinas de metal que, quando

enferrujam, séo inutilizados.

Chama-nos a atenc¢ao a discursividade do TP e d6OTRpu-se levemente e pensou:
tdo jovem e ja com ferrugem” e “Se Miré y pens@asar: tan joven y ya oxidada”, cujos
termos “oxidada” e “ferrugem” foram empregados pseaeferirem a Macabéa. De acordo
com o DRAE (1992, p. 1495), “oxidada” significaD& oxido) tr. Transformar un cuerpo por
la accion del oxigeno o de un oxidante. U.t.c. pr@uanto ao vocabulo “ferrugem”, para
Silveira Bueno (1996, 293), “s.f. Residuo que senéo a superficie de ferro exposto a

umidade; doenca criptogamica das gramineas, espeai& do trigo”.

Tendo em vista a representacdo desses termos narimediscursiva e seus
significados no dicionario, vislumbramos a représgio social de Macabéa ligada a uma
maquina que quando enferruja ja ndo serve maiseNssntido, ha uma intensificacdo da
ideia de excluséo, de insignificancia ja que o teaestar “com ferrugem” ou estar “oxidada”
mobiliza um efeito de sentido de desprezo pelaopagem, de desvalorizacéo e de excluséo

social que marcam suas identidades.

Na memoria discursiva, os vocabulos “ferrugem” @dada”, conforme comentamos,

remetem a objetos que se desgastam com o passamdo, como as maquinas, assim, ao
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utilizd-los para caracterizar a personagem, enteadeque Lispector talvez quisesse
empreender uma critica a forma como os trabalhadedie tratados nos grandes centros
urbanos. Ou seja, 0s empregados sé@o consideradus @quinas e N80 ComMo pessoas;

guando néo servem mais, na visao dos detentonesd#w, podem ser facilmente descartados.

Nesse excerto € relevante analisar também a icomtida na imagem de Macabéa
com o nariz semelhante ao de um palhago, momentmalcela, como representante de toda
uma classe de nordestinas, espelha a visao queglosmte os detentores do poder tém das
trabalhadoras nordestinas que, além de serem fadiémdescartadas quando ndo servem
mais, também desempenham papel de palhaco, sebdussas aqueles que possuem o
poder. Nessa direcao, refletimos sobre aspectasatlalho feminino que, a partir da década
de 70, levaram as mulheres a ingressarem de foram intensa no mercado de trabalho.
Segundo Fausto (2004, p. 546-547):

O ingresso das mulheres no mercado de trabalhtioesie varios fatores. Dentre
eles, devemos destacar o grande crescimento ecom@une resultou a maior oferta
de empregos- acompanhado do incentivo ao consusmmnento das desigualdades
sociais. Muitas mulheres passaram a buscar trabfalle de casa, visando a
suplementar o orcamento familiar e a ampliar o gowsde bens.

Nos trechos “olhou-se maquinalmente” e “se mir0 ua@mente”, parece-nos
relevante atentar para a origem do item lexicaldni@almente”, tanto em lingua portuguesa
guanto em lingua espanhola. Na primeira, essanmpafpevém de “maquinal’ que, segundo
Silveira Bueno (1996, p. 415), significa: “adj. Quie respeito a maquina; (fig) inconsciente,
automatico”. Em espanhol, no DRAE (1992, p. 13I)contramos “maquinal” assim
definido: “(Del lat. machindlis) adj. Pertenecieatés movimientos y efectos de la maquina.
/Il 2. Fig. Aplicase a los actos y movimientos ejadas sin deliberacién”. Observamos que
Macabéa reage de certa forma como una maquina. fkigd® do item lexical
“maquinalmente” em portugués e em espanhol coreolorepresentacdo do ser humano,
trabalhador, como maquina e essa, ao contrario aem, ndo tem sentimentos, pode
enferrujar e ser facilmente trocada, segundo osepimentos adotados na sociedade
capitalista, que conduzem a exclusdo social. Legdumbramos uma critica a forma de

tratamento do ser humano na sociedade da décddy e

Em R13 TP e TC a origem de Macabéa nos auxiliatandar sua constituicao

identitaria.
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HE R13 - Nascera inteiramemnigquitica, heranga do sertdo os maus antecedentes de que falei. Aos
dois anos de idade Ihe haviam morrido os pais bieegeruins nsertdo de Alagoasla onde o diabo
perdera as botas (LISPECTOR,1998, p. 28)

HEL R13 - Habia nacidoaquitica por completoherencia del sertdqg los malos precedentes de que
hablé. Cuando tenia dos afios de edad se le hahbiamontos padres de unas fiebres malignas en el
sertdo de Alagoasalla donde Dios perdi6 la gorra (LISPECTOR, 2007, p. 28)

Os itens lexicais “raquitica” e “sertdo” ativam neemoria discursiva do leitor o
estereotipo do nordestino em meio a intensa migpabreza que assolam o nordeste do
Brasil. Nesse contexto, sobressaem como marcastét@&s do nordestino, a simplicidade, a
humildade, a subalternidade. O discurso sobre a ma@ nordeste apresenta as condicdes
precarias nas quais muitos brasileiros vivem nesgi@o do Brasil e faz emergir uma das
razdes que levam os nordestinos a buscarem umaneiir em outras regides do pais. Vale
mencionar que Clarice Lispector veio para a regi@odeste do Brasil com sua familia
guando era muito pequena, passou por diversasilddides nesse lugar e a vida nessa regiao
do pais néo foi facil, pois sua familia também emfou uma situacdo de grande pobreza.
Segundo Gotlib (2009, p. 59),

A doenga da méde e a pobreza foram, pois, fatosami@s Clarice afirma: “nds
éramos bastante pobres e ainda havia doenca emEama era tdo alegre que
escondia a dor de ver aquilo tudo”, mas sente-sprdecupada, “apesar de toda dor
gue via". Estava delineado um perfil de comportameta crianca: de um lado, a
tristeza, a dor, o sofrimento; de outro a alegria despreocupacdo que levavam a
mascarar 0s sentimentos tristes. “Olha, eu nd@ taumsciéncia, eu era tdo alegre
gue eu escondia de mim a dor de ver minha mae agsimeu...eu era téo...tdo
viva”,

7

O discurso sobre a origem de Macabéa € perpassaddrgmias e por uma
caracterizacdo negativa do lugar de origem da pagsm que € visto como muito distante do
centro urbano, cheio de pessoas que vivem na migassam fome e que morrem de febres
ruins. Tais fatos demonstram a desvalorizacdoglaaeordeste do pais. Desse modo, os que

provém desse lugar trazem marcas identitarias claso, da miséria, entre outras.

Ressaltamos em nossa analise o vocabulo “sert@peumaneceu inalterado no TC,
fato que demonstra que, frente dauble bindque todo tradutor enfrenta, Poljak preferiu

manter a palavra “sertdo” em portugués, provaveienpar saber que essa palavra é bastante
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caracteristica da cultura brasileira e que constitna forma de representacdo da regido
nordeste do Brasil. Segundo Silveira Bueno (199603), “sertdo, s.m. Lugar inculto,
distante de povoacdes; floresta no interior de wmticente ou longe da costa; zona do

interior”.

Reafirmamos que em lingua espanhola, a tradutoderigoter usado a palavra
“campo” que significa, de acordo com o DRAE (19p2,380), “campo (Del lat. campus,
terreno llano, campo de batalla). m. Terreno exténsra de poblado.//2. Tierra laborable.//3.
En contraposicion a sierra 0 monte, campifia [NP.entanto, conforme comentamos, Poljak
optou pela ndo traducédo da palavra “sertdo”, ctijade nos faz refletir sobre a questado da
“economia da lingua”, com base no exemplo de Of2dd5, p. 144) que, ao apresentar o
exemplo de Graham, um dos tradutores da obra d&lBeassevera que o tradutor optou por
nao traduzir o titulo do livro do francés para gl&s porgue objetivava manter os varios
sentidos em francés. Essa atitude, segundo Otiamaicteriza o que chamamos de “economia
da lingua” e conduz a “traducéo reciproca”, isteséar entre duas linguas, entre dois sistemas
linguisticos e no meio de varias linguas que compéae duas linguas. Assim, segundo o

autor, o tradutor deve ao mesmo tempo traduziodnaduzir.

Nessa perspectiva, se a tradutora tivesse optadoaploizir a palavra “sertdo” poderia
ter diminuido ou até mesmo eliminado o poder deessmtacéo que essa palavra tem dentro

da cultura brasileira.

Com base no conceito de desconstrucéo de Der@d@&)2entendemos que a tarefa do
tradutor sempre se caracterizara por estar “eratigiticom o texto original. O conhecimento
de mundo, da cultura do outro, bem como o conhetimgue o tradutor tem de sua lingua e
da lingua do outro sempre interferira na transf@eéde significados de uma lingua para

outra.

Nas passagens do TP e do TC, respectivamente: &0s amtecedentes de que falei” e
“Los malos precedentes de qué hablé”, estabeleeeyse relacdo interdiscursiva com o
discurso da lei, no qual as acdes passadas negatas pessoas influenciam em seu
julgamento, afinal aquele que tiver “maus anteced#nou seja, aquele que tiver cometido
qualquer crime nédo é considerado uma pessoa digeaokhos da sociedade. Segundo
Pechéux (2002, p. 68), “é o interdiscurso que efipecas condicbes nas quais um

acontecimento histérico (elemento histérico, deSnon e exterior) € suscetivel de vir a
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inscrever-se na continuidade interna, no espacenpial de coeréncia proprio a uma

memoria”.

Quanto ao discurso sobre a heranca do sertdo, ressefaz refletir sobre o
posicionamento do narrador e sobre a represenestéreotipada que ja esta cristalizada na
memoria coletiva e que faz que os nordestinos sejtiimas de diversos preconceitos,
guando migram de uma regido a outra do pais, eaacabr ressignificar que o fato de ser

nordestino seja “um mau antecedente” para eles pgesm

Analisando o significado dos vocabulos “anteced&née“precedentes” vemos que
ambos podem ser entendidos como uma acdo antemopadera servir para julgar fatos
posteriores. De acordo com o DRAE (1992, p. 16923),6'precedente (Del lat. praecedens, -
entis) p.a de proceder. Que procede o es antepamero en el orden de la colocacion o de
los tiempos.// 2. M. antecedente, accidén o ciramsa anterior que sirve para juzgar hechos
posteriores”. E “antecedente”, segundo Silveirar®ugl996, p. 55), “adj. Precedente; s.m.

(Gram) palavra ou oracdo a que se refere o promela@vo [...]".

Considerar o fato de ser nordestino “um mau an@tdeti “un malo precedente”

constitui uma forma de violéncia. Para Peixoto &G0 191),

Numa ficcdo que tem lugar dentro da ficcdo, o mmraleA hora da estrelaum
escritor, discute seu trabalho de criacdo de um@gonista. Essa moc¢a, uma vitima
da injustica social, é natural do nordeste, re@id®, com sua paisagem torturada e
sua realidade aspera de secas e males econdmieresseatraiu a imaginacao de
tantos escritores brasileiros. A protagonista, mecegada ao Rio, marginalizada,
deslocada, representa outros na mesma situacaim assim um fragmento de uma
vasta realidade social.

Ainda em R13, as referéncias espaciais marcadass piiticos “do sertdo de
Alagoas” e “la onde o diabo perdera as botas” @egim um distanciamento do sujeito que
fala, ao mesmo tempo em que trazem um efeito deleede desprezo pelo lugar do qual se
fala. Além disso, o narrador fala de um “c&”, o R® Janeiro, que se distingue do “lI4” do
qual fala ndo sO pela distancia mas também peladigiies socioecondmicas. “La” €
considerado um lugar assolado pela miséria e pdleepa, onde as pessoas nascem raquiticas

e muitos morrem de febres ruins tipicas do lugar.
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A distancia entre o referente e o sujeito da eragada € gradativa, primeiro se diz “no
sertdo de Alagoas” e depois “onde o diabo perdsereb@as”; essa Uultima, conforme
comentamos, expressa uma distancia imensa. Osodééspaciais carregam, nesse contexto,
uma carga semantica negativa, pois auxiliam naafl@sxacdo do lugar de onde veio

Macabéa, na visdo do enunciador.

Ao final de R13 (TP) e R13 (TC), chama-nos aterg&@assagem final de ambos: “la
onde o diabo perdera as botas” e “alla donde Dardlip la gorra”. O efeito de sentido
articulado por essas expressoes idiomaticas, sigagicados estéo cristalizados na memoria
coletiva, € o de que o sertdo € de fato um lugatondiistante da cidade. Assim o “la” sertdo
se diferencia do “c&” Rio de Janeiro. Vale mendiange tanto em lingua portuguesa quanto
em lingua espanhola é comum ouvirmos outras eXxj@sssemelhantes a essas, tais como:
“viver ou morar onde os Judas perdeu as botasVjr‘donde cristo perdio el gorro”; “estar o

vivir en el quinto pino”.

Nesse excerto, notamos uma aproximacdo entre o TP T€, revelando uma
preocupagdo com 0 aspecto cultural, - tanto no mtonem que a tradutora manteve a
palavra “sertdo” no TC quanto no momento em quedausm sua lingua uma expressao que
transmitisse a ideia de distancia expressa no Tmento em que escolhe uma expressao

cujo significado provoque a aproximacéao e nao afashto entre ambos.

Em R14(TP) e (TC) segue o discurso sobre a desxapdio e a exclusdo de Macabéa.

HE R14 - Nada nela eigdescenteembora a pele do rosto entre as manchas tivessevenbrilho de
opala. Mas néo importavdNinguém olhava para ela na rua, ela era café friqLISPECTOR,1998, p.
27)

HEL R14 - Nada en ella eiiddiscente, aun cuando la piel de su cara tuviese entre E¥has un
ligero brillo 6palo. Pero no importabdaladie la miraba en la calle, ella era café frioLISPECTOR,
2007, p. 27)

Em R14 (TP) e (TC) o discurso sobre a insignificimte Macabéa reforca sua
condicéo de excluida e a insignificancia de sustémcia, constatacées que imprimem em sua

constituicdo identitaria marcas da subalternidada excluséo.
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No TP temos “Nada nela era iridescente” e no TCddNam ella era iridiscente”. O
item lexical “iridescente”, segundo Silveira Bugid®96, p. 375): “adj, Que mostra as cores
do arco-iris”; j& em espanhol, de acordo com o DRAE92, p. 1189), “iridiscente (del lat.
Iris.// 2. Por ext., dicese de lo que brilla o proel destellos”. Os adjetivos “iridescente” em
portugués e “iridiscente” em espanhol, precedidnpmnome indefinido “nada”, carregam
uma carga semantica negativa que contribui parangificar a desvalorizacdo e a
marginalizacdo de Macabéa, visto que entendemoselguera “apagada”, ndo tinha um

colorido, um brilho que a fizesse se destacaeneanto.

E relevante ainda buscar o efeito de sentido deessdo veiculado pelo conectivo
“embora”, nesse excerto. De acordo com BecharaO(200327), a conjungao concessiva
“quando inicia oracdo que exprime que um obstacidal ou suposto — ndo impedira ou
modificara a declaracdo da oracdo principal’. Des®glo, entendemos que 0 conectivo
“embora” contribui para a desvalorizagdo da “béleda personagem porque acaba
reforcando que o brilho que tinha no rosto erapéqueno que ficava apagado perante a
grandeza de sua total falta de brilho, j& que adeareferéncia é “opala” no TP e “6palo” no

TC.

O item lexical “opala”, segundo Silveira Bueno (699. 468), significa: “s.f.
Variedade amorfa de silica, de cor leitosa e aayladpécie de tecido de algod&do”. Em

espanhol, “Opalo” significa, de acordo com o DRAH92, p. 1479):

(Del lat. opélus.) m. mineral siliceo con algo d@a lustre resinoso, translicido u
opaco, duro, por quebradizo y de colores diversds.fuego. El de color rojo muy
encendido, brillante, transltcido, que suele emaose en Méjico. // girasol. El que
amarillea y no destella sino algunos de los coldedsarco iris. // noble. El que casi
transparente, con juego interior de variados @slgjbellisimos colores.

Em R14, nas passagens “Ela era café frio”, TP, ka“EBra café frio”, TC, a
representacdo que se impde a Macabéa € a de usta p@s indesejavel quanto o café frio.
Por meio de uma metéfora, Lispector demonstra atquapersonagem é marginalizada, pois
faz parte da cultura brasileira tomar e apreciarafé quente e nao frio, assim, segundo
Losada- Soler (1994, p. 7), “Para un brasilefio esta imagen que nadie quitteAdemais
a marca identitaria da exclusdo € salientada pétode as pessoas a ignorarem na rua, fato

gue marca a insignificancia de sua existéncia.

31 para um brasileiro essa é a imagem que ninguén(tgaeucao nossa).
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Ao confrontarmos os sentidos que perpassam o THF@ wemos que prevalece uma
aproximacao entre eles, inclusive na escolha dagingdes e/ou locugcdes conjuntivas nos
trechos. “[...] embora a pele do rosto entre asamas tivesse um leve brilho de opala [...]" e
“[...] Aun cuando la piel de su cara tuviese etagemanchas un ligero brillo de épalo [...]".
No TP foi usada uma conjungéo concessiva “emba@phasso que no TC a tradutora optou
pelo uso de uma locugao concessiva “aun cuandaleas contribuem para a compreensao
de que ela ndo era atraente, pois a “opala”, noeTBpalo”, no TC, tampouco tem brilho,

pois 0 tom que possui é apagado, leitoso, azulado.

Em R15 (TP) e (TC) vemos a identificacdo entre Maeae Olimpico ao se

reconhecerem como nordestinos, figuras estereatspad

HE R15- [...] no meio dahuva abundanteencontrou (explosdo) a primeira espécie de narnadad
sua vida, o coracao batendo como se ela tivesdetilogum passarinho esvoacante e preso. O rapaz e
ela se olharam por entre a chuvseaeconheceram como dois nordestinos, bichos dasmea espécie

que se farejam[...]. (LISPECTOR, 1998, p. 42-43)

HEL R15- [...] en medio de un graguaceroencontrd (explosion) la primera clase de novicsde
vida, mientras el corazon le latia como si hubteagado un pajarito que revoloteara prisionero. El
muchacho y ella se miraron en medio de la lluvé@ yeconocieron como dos norestinos, animales de
la misma especie que se adivinafLISPECTOR, 2007, p. 42)

Olimpico e Macabéa se re(conhecem) em meio a umavécabundante”. No TC,
Poljak traduziu o item lexical “chuva” por “aguagérpalavra que além de significar chuva,
também pode se referir as diversas desgracas gaenmesobre uma pessoa. Segundo DRAE
(1992, p. 64), “aguacero (De aguaza) m. Lluvia mépa, abundante, impetuosa y de poca
duracién. // fig. Sucesos y cosas molestas, conipegoimproperios, etc., que en gran
cantidad caen sobre una persona’. Dessa formaCno dfeito de sentido pode ser o de que
conhecer Olimpico, para ela, seria mais uma indgde em sua vida. Tal analise é

possibilitada pela propria significacdo da palavra.

Em R15 (TP), parece-nos que Lispector, ao coloearboca de Rodrigo SM o
vocabulo “bichos” para se referir a Olimpico e acktzéa esta fazendo uma critica tanto a
visdo que se tinha do nordestino, como ser infemaarginalizado, quanto a forma de
tratamento que Ihe é dada na sociedade. Pelo @aiésfeténcia, os itens lexicais “bichos” no
TP e “animales” no TC retomam por anafora “noreesti que, por sua vez, também por
anafora, retomam “ela” (Macabéa) e “o rapaz” (Olgtop Vemos que sédo taxados como
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“bichos”, “animales” e ndo seres humanos. Assimgtamada de “nordestinos” por “bichos”
no TP e “animales” no TC constitui um caso espetgahnafora que néo se restringe a uma
retomada textual, mas sim discursiva dos ja dit@ssyistentam o discurso. Nesse contexto, a
situacdo de miséria e de exclusdo do povo norde$sin que eles vivam em condicbes
subumanas, como bichos e ndo como seres humaapsndo como marcas identitarias a

marginalizagao, a exclusao da sociedade civilizada.

Essa forma de tratar o nordestino como bicho vencama também pelo uso do verbo
“farejar”, no TP, muito empregado para descrevéeage animais irracionais. O emprego
desse verbo faz que Olimpico e Macabéa sejam posiss a margem ainda, pois gera o
efeito de sentido de que eles agiam como bichoactegizando-se como pessoas sem classe;
ja no TC a carga semantica negativa foi amenizatta gmprego do verbo “adivinar’ que
significa, de acordo com o DRAE (1992, p. 43),

(Del lat. addvinare) tr. Predecir lo futuro o ddsiulas cosas ocultas, por medio de
agueros o sortilegios.// 2. Descubrir por conjedialguna cosa oculta o ignorada. //
3, Tratdndose de un enigma, acertar lo que quese.d/4. Acertar algo por azar. //
5. Vislumbrar, distinguir. A lo lejos Adiviné lalaeta del castillo. U.T.c. prnl.

Em R15 (TP) e (TC) é perceptivel a visdo preconosd que se tem do povo

nordestino, a partir da imagem inferior e de segutasse que a novela mobiliza.

Em R16 (TP) e (TC) observamos mais uma vez a fitagio de Macabéa com um
bicho, ja que se afirma que ela tinha “aparéngaxasada”, além disso, nesse excerto, chama-

nos atencao o discurso sobre sexo e sobre culpa.

HE R16- Quando dormia quase que sonhava que fzetidaltia na cabeca. Gunhava estranhamente

em sexo, ela que de aparéncia era assexua@aando acordava se sentia culpada sem saber @or qu
talvez porque o que é bom devia ser proibidoCulpada e contente. Por via de dividas se sentia de
propdsito culpada e rezava mecanicamente trés aviasn amém, amém, amém. Rezava mas sem
Deus, ela ndo sabia quem era Ele e portanto Elexisiia. (LISPECTOR, 1998, p. 34)

HEL R16 - Cuando dormia, casi sofiaba que la tidabm golpes en la cabeza. O de modo extrafio
sofiaba cosas de sexella, que tenia una apariencia asexuadal despertar se sentia culpable sin
saber por qué, tal vez porque lo que es bueno efhe prohibido. Culpable y contenta. Por si acaso
sentia culpable aposta y rezaba mecéanicamentavegsarias, amén, amén, amén, amén. Rezaba pero
sin Dios, no sabia quien era El y por lo tantodckristia. (LISPECTOR, 2007, p. 34)
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Em R16 (TP) e (TC), o discurso sobre a culpa, @d30& pratica ou ao pensamento
sobre sexo, nos conduz as consideracoes feitd=opoault (1977) acerca das técnicas para o
bom adestramento que levavam a docilizacdo de s@poentes. Na sociedade conservadora
falar ou pensar em sexo, sobretudo quando sedrd®auma mulher, era algo visto como um
pecado, e essa ideia ja estava cristalizada na neeoudetiva. Para a remissdo dos pecados
era necessario cumprir determinadas peniténcias. discursivizagdo sobre a culpa e sobre a

oracao se inscreve numa formacao discursiva relgio

Na época em que a obra foi escrita, década de 1&rda havia um forte
conservadorismo em relagdo as préticas sociaisieatgo do pecado e da proibicdo/repressao
gue esta normalizada na sociedade conservadonzarséesta nas passagens do TP e do TC:
“[...] porque o que é bom devia ser proibido” ergpee lo que es bueno debe estar prohibido”.
O verbo “devia”, usado no Pretérito Imperfeito dditativo, segundo Terra (1996, p. 145),
“exprime um processo anterior ao momento em qudelaemas ndo o toma como concluido,
acabado, revelando-o em seu curso, em sua duradf@h disso, vale mencionar que
Macabéa se sentia culpada por sonhar com sexoaesparedimir rezava mecanicamente.
Foucault (1988, p. 139), em relacdo ao discursouliza e da sexualidade, asseverava que
iIsso era um “conjunto dos efeitos produzidos negpas) nos comportamentos, nas relacoes
sociais, por um certo dispositivo pertencente a tenaologia politica complexa [...]". Essa
definicdo de Foucault € pertinente a analise e ceemsdo desse excerto porque nos auxilia a
entender os mecanismos de controle utilizados ciadae e amplamente exemplificado nos

estudos desse fildsofo-historiador.

No TC, por sua vez, a tradutora empregou o verebeéd no Presente do indicativo,
aparecendo com forca de afirmacao, certeza, jeequespanhol a construcdo “deber de” e
que expressaria suposicao. Segundo Fanjul (200%B0), o emprego do verbo “deber” mais
outro verbo no infinitivo expressa: “Obligacionecomendacion de manera personal (alguien
“debe” o “tiene que” hacer alg8) J& no TP, conforme comentamos, o verbo aparece no

Pretérito imperfeito expressando continuidade uéegia.

Nesse contexto, a configuracéo ideologica de Macabére o pecado e o proibido
que permeia sua pratica discursiva faz que apamta suas identidades a imagem de uma
mulher conservadora. Vale ressaltar que ainda §oesa apresentem de forma explicita, as

formacOes ideoldgicas se manifestam nessa diswad®, ja que, de acordo com Pécheux

$%0Obrigacdo ou recomendacéo de maneira pessoakfalgeve ou tem que fazer algo)” (traducdo nossa).



112

(1988, p. 144), “[...] as ideologias nao sao feitasidéias’ mas de praticas”. Foucault (1977),
ao realizar um estudo sobre os contornos do dipeit@l, aborda também as estratégias para
o bom adestramento e a “vigilancia hierarquica” quasistem em procedimentos que
levavam além da “vigilancia hierarquica”, “a sangé@rmalizadora” e ao exame, tudo
visando a tornar corpos e mentes doceis. Essesdimoentos, dos quais Foucault tratava,
configuram sobretudo a ideologia preconizada n@&dade conservadora, cujas praticas e

ideologia cristalizadas nessa sociedade permanatgeas dias atuais.

Na passagem inicial de R16 (TP) e de R16 (TC) otsenente: “Quando dormia
quase que sonhava que a tia lhe batia na cabé€@iamdo dormia, casi sofiaba que la tia le
daba golpes en la cabeza”, os verbos “sonhar” enifdb, em portugués, e “sofar’ e
“dormir”, em espanhol, aparecem no Pretérito imgrfdo indicativo dando a ideia de
continuidade, frequéncia (“sonhava”, “dormia”). Aokncia que Macabéa sofria da tia
marcou sua vida para sempre e, nem mesmo durastea) ela podia descansar tranquila

pois o trauma a perseguia. Nesse contexto, sedegidoto (2004, p. 192),

[...] com a franqueza rude da caricatura, Lispecteixa claro que Macabéa é
vitimada por tudo e por todos: a tia bruta vergmid espinha, a pobreza lhe debilita
0 corpo, 0 namorado a insulta; ao mesmo tempo vapado lhe neutraliza a
sensualidade e esteredtipos estrangeiros de balemduzem como a outras, a
desprezar a propria aparéncia. Macabéa é violem@daor um homem, mas por
uma multidao de forgas sociais e culturais que micgu® para usa-la cruelmente em
beneficio de outros.

Assim, mais uma vez o sofrimento, a exclusdo, &sgdio marcam O Processo

identitario de Macabéa.

Nos excertos R17 (TP) e (TC), temos um outro exendal relacdo que Macabéa

estabelecia com as ofertas do mundo capitalista.

HE R17- E tinha um luxo, além deuma vez por més ir ao cinema pintava devermelho
grosseiramente escarlateas unhas das maos, mas coasoroia quase até o sabugo o vermelho
berrante era logodesgastadae via-se sujo preto por baixo. (LISPECTOR, 1998, p. 36)

HEL R17-Se permitia un lujo, ademas dé al cine una vez al messe pintaba de urojo escarlata
groserolas ufas. pero comee las comia casi hasta la raiz, el rojo chillédesaparecia en seguida y
empezaba a vers$a linea negraque habia debajo. (LISPECTOR, 2007, p. 35)

Tanto em R17 (TP) quanto em R17 (TC), constatanues Macabéa ndo era uma

pessoa alienada a cultura, pois ia ao cinema edoineio das telas do cinema, que conheceu
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as atrizes Marylin Monroe e Greta Garbo. Como j&gcimmamos, nessa interacdo com o
cinema, ela construiu o sonho de ser parecida canylM. Isso porque tinha o prazer de ir ao
cinema pelo menos uma vez ao més, gostava de “airmuira” e admirava as artistas
hollywoodianas que a conectavam de certa forma amumdo que ndo o seu. Segundo
Nolasco (2007, p. 93), “um outro mundo que ela jarpaderia possuir a ndao ser através do

seu desejo de consumo”.

Lembramos que a cor de esmalte usada por Macabéa \@rmelha, assim como a
usada por Marylin Monroe, que era a fonte de iagfio da protagonista. No entanto, os
habitos higiénicos precéarios da protagonista ssmea@almente, postos em destaque ao longo
da novela, e aparecem nas passagens transcrigls’dg@P) e (TC). Nessa relagdo, chamam-
nos atencao os itens lexicais “sujo preto” e “dinegra”, a saber: “[...] mas como as roia até
0 sabugo o vermelho berrante era logo desgasta@dese 0 sujo preto por baixo” e “[...] pero
como se las comia casi hasta la raiz, el rojodchdlesaparecia en seguida y empezaba a verse
la linea negra que habia por debajo”. Observamesoquocabulo “sujo” foi traduzido por

“linea negra” e ndo por “sucio”, “mugriento” queriaen outras possibilidades, fato que faz

gue a carga semantica negativa seja mais intensR.no

Vale mencionar os operadores argumentativos usaald® e no TC, “mas” e “pero”,
classificados respectivamente como: conjuncdo eoati/a adversativa, cuja funcdo é
estabelecer oposicdo, contrasteoerdinante de oposicigrcuja fungdo o préprio nome ja
diz. Assim, apesar de Macabéa pintar as unhas rieeil®, na tentativa de imitar Marylin
Monroe, o esmalte ndo durava muito em suas unioés,afem de tudo ela as roia. No TP
temos: “0 vermelho berrante era logo desgastadoity @C “el rojo chillébn desaparecia en
seguida” Segundo Silveira Bueno (1996, p. 20l)estdstar. v.t. gastar; consumir;
incomodar; chatear”; Ja o vocabulo “desaparecex”acbrdo com o DRAE (1992, p. 692),
(De des y aparecer.) tr. Ocultar, quitar de laavigin presteza una persona o cosa. U.t.c. prnl.
Y. c. intr. // 2. Dejar de existir personas o cOsassim, o efeito de sentido articulado no TP
nos faz compreender que o esmalte em suas maesgasthva, perdia o brilho; ja no TC, ele
sumia mesmo. O “roer as unhas” torna-se signifiogtiara nossa analise, pois a protagonista
muitas vezes passava fome e podemos pensar queosmantos de bastante fome roia as
unhas, num gesto de angustia e/ou de ansiedade demiséria.



114

Ao analisarmos a parte inicial do TP e do TC, i@ifios que ha um afastamento
entre eles, ja que o primeiro comeg¢a com uma coapgoordenativa aditiva “e”, “E tinha
um luxo”. Segundo Bechara (2000, p. 320),

A aditiva apenas indica que as unidades que urlavfpa, grupos de palavras e
oracdes) estdo marcadas por uma relacdo de adlig@ios dois conectores aditivos:
e (para a adicdo das unidades positivas) [...]thlgIvezese” aparece depois de
pausa, introduzindo grupos unitarios e orac8esusétades enfaticas com funcéo

textual que extrapolam as relacgdes internas daoragonstituem unidades textuais
de situacao.

Consideramos que o0 “e” em questdo se enquadre segsedo uso da conjuncéo. Ao
passo que, no TC, a tradutora utilizou o verbo rfp@r’ em sua forma pronominal
“permitirse”. Segundo o DRAE (1992, p. 1579), “(Dal. permitiere) [...] 6. Prnl. Tener los
medios o tomarse una persona la libertad de hagdecioalgo”. O efeito de sentido articulado
no TC afasta-se do expresso no TP, pois ha versd@spanhol o fato de Macabéa tomar a
liberdade de fazer algo faz que sua representagéial sseja, nesse caso, a da mulher
moderna. Tanto no TP quanto no TC, os verbos ‘#efpermitirse” foram utilizados no

Pretérito imperfeito do indicativo, tempo verbakgde acordo com Lapa (1998, p.189), € o
tempo da simpatia:

Foram os escritores modernos que descobriram asstecexpressivos desta forma
verbal, tdo prépria para o descritivo e para aagdw. Os poetas e romancistas nao
sdo como os historiadores: encaram o passado cerfusse presente e tendem a
viver nele com as forcas da imaginacdo e do sentom&ldo sdo obrigados a uma
rigorosa objetividade. De ai, a predilecdo peloeried imperfeito”, como Ihe
chamaram. Dir-se-a: se usar o imperfeito é vivempassado, por um esforco de
simpatia, pode substituir-se naturalmente pelo gntes histérico, ao qual esta
reservado o mesmo papel.

A discursividade sobre as atitudes de Macabéasathalbar, ir ao cinema e pintar as
unhas de vermelho como as atrizes famosas, trazsparconstituicdo identitaria a imagem da
mulher moderna em oposi¢cdo aos tracos identitad®smulher conservadora que ora
perpassam sua constituicdo identitaria como, p@melo, quando ela faz questdo de
(re)afirmar sua virgindade. O perfil da mulher mmo@eremete ao movimento feminista que,

na década de setenta, periodo em que a novelaciitiag era alardeado. Shaffer (2010, p. 6)
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assevera que esse movimento se intensificava cedamais e intensificava também a

redefinicdo do género feminino em oposicado aorssteatriarcal.

Chama-nos atencao também o uso, no TP, do adwbitodo “grosseiramente” para
demonstrar que o esmalte vermelho de Macabéa o eefinado usado pelas grandes
atrizes. No TC, também, ha esse mesmo efeito deédgemobilizado pelo emprego do
adjetivo “grosero”. A deselegancia e os modos rugdestituem outros tracos identitarios da

personagem.

Em R18 (TP) e (TC), constatamos que Macabéa, anasia a fome, a pobreza pelas
guais passam os retirantes nordestinos, se chacearaanta fartura na mesa de Gloria, ja

gue para ela “isso era coisa de gente rica”:

HE R18- E -14 (pequena explosdo) Macabéa arregalou os olhosieEng suja desordem de uma
terceira classe de burguesia havia no entanto manconforto de quem gasta todo o dinheiro em
comida, no suburbio comia-se muito[...] Istoudn farto copo de grosso chocolate de verdade
misturado com leitee muitas espécies de roscas agucaradaem falar nunpequeno bolo Macabéa
enquanto Gléria saia da sataubou escondido um biscoito Depois pediu perddo ao Ser abstrato
gue dava e tirava. Sentiu-se perdoada. O Ser perdeatudo. (LISPECTOR, 1998, p. 66)

HEL R18-Alli (pequeia explosién) a Macabéa le estallaron los. orque en el desorden sucio de
una clase media de tercera, con todos, se adetrti@nestar opaco de quien gasta todo el dinero en
comida, en el suburbio se comia mucho [...].Que arengran taza de chocolate de verdaespeso,
mezclado con lechgs muchas clases distintas de rosquillas azucaradasin hablar deina pequefa
torta. Macabéa, mientras Gloria salia del sakmguard6 a escondidas una gallet®espués pidié
perdén al SER abstrato que daba y quitaba. Se sirdtiperdonada. El Ser le perdonaba todo.
(LISPECTOR, 2007, p. 63)

Nos excertos R18 (TP) e (TC), atentamos, primeirdeepara a traducdo do item
lexical “copo” por “taza”, em que a tradutora, awés de usar o vocabulo “vaso” para
traduzir copo, preferiu usar o vocabulo “taza” gne portugués significa “xicara”. Pensamos
que isso se deva a uma questdo de diferenca damasstpois, no Brasil, € mais comum,
entre as pessoas simples, tomar leite em copoasspEue em outros paises € mais usual

tomar leite em xicara.

Tanto no TP quanto no TC é perceptivel a fascinatidMacabéa perante tanta
fartura; esse “choque” que a protagonista sent@esoo contraste entre sua situacao de
miséria e a situacao de fartura na casa da amgaduz mais uma vez para a margem, para

a exclusao do grupo chamado por ela de “burgués”.
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Vale atentar também para os verbos “roubar” no Tguardar’ no TC que provocam
efeitos de sentido diferentes, ja que o primeirgspobuma carga semantica negativa. Segundo
Silveira Bueno (1996, p. 584), “roubar .v.t. Despale dinheiro ou valores; furtar, apropriar-
se fraudulentamente, raptar; assaltar; trapacearart furtivamente ou por violéncia. Int.

praticar roubos; proceder como ladréo”; ja “gudrdaracordo com o DRAE (1992, p. 1067),

(De guarda.) Tr. Tener cuidado de una cosa , vigilp defenderla. Guardar un
campo, una vifia, ganado, un rebafio. // 2. Ponecas@donde esté segura. Guardar
dinero, joyas, vestidos, etc. // 3. Observar o duraguello a lo que esta obligado.
Guardar la ley, la palabra, el secreto.// 4. Cosseo retener una cosa. // 5. No
gastar, ser tacafo. // 6. Preservar una cosa @el gize Le puede sobrevenir. // 7.
Ant. Dar, esperar.// 8. ant. Impedir, evitar./a8t. Atender o mirar lo que otro hace.
/[10.ant. Acatar, respetar, tener miramiento. /Hifj. Mantener, observar. Guardar
silencio [...].

Dessa forma, no TC o efeito de sentido negativorglagdo a acdo de Macabéa é
amenizado em decorréncia do emprego do verbo “gdanbis, no TP, “roubar” configura a

acdo de uma pessoa que rouba e age de ma fe.

Nas passagens finais do TP, “Depois pediu perdd&®ea@bstrato que dava e tirava.
Sentiu-se perdoada. O Ser perdoava tudo”, e doD&3pués pidié perddn al SER abstracto
gue daba y quitaba. Se sinti6 perdonada. El Sgerdonaba todo”, identificamos o discurso
sobre o perdao divino que se inscreve em uma f@ondiscursiva religiosa. Além disso, ha a
questdo do arrependimento que conduz Macabéa a pedido a Deus e que Ihe confere
como marca identitaria o conservadorismo que eodto as mulheres pelos preceitos da

sociedade patriarcal, que pregava junto a igrejcassidade de remissédo dos pecados.

O tipo de comportamento e postura que eram impastpse condenavam de certa
forma aquelas mulheres que ndo se enquadravansmEs®es, Nos remetem mais uma vez
ao pensamento de Foucault (1977) sobre as ac¢Oeigide e punir, bem como as técnicas
para o bom adestramento que configuram mentes gosoddoceis, obedientes, como

dispositivos de controle e disciplina.

Em R19 (TP) e (TC), vislumbramos a caréncia déaganista que quando recebia um

tratamento carinhoso demonstrava certo estranharaergesto de afeto.

HE R19 - Macabéa sentou-se um pouco assustada eptatfavam-lhe antecedentes de tanto
carinho. E bebeugcom cuidadopela propria fragil vida, o café frio e quase sem aculcar. Enquanto
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isso olhava com admiracéo e respeito a sala ondeaelsa tudo era de luxo.Matéria plastica amarela
nas poltronas e sofas. E até flores de plastRidstico era o méximo Estava boquiaberta.
(LISPECTOR, 1998, p. 72)

HEL R19 - Macabéa se sentd un poco asustada pamtenia costumbre de recibir tanto carifio Y
bebié,con cuidado desu propia vida fragil, el café frio y casi sin azlcar. Mientras tanteaba con
admiracion y respeto la sala en que se encontibiatodo era de luja Plastico amarillo en las
butacas y sofas. Y también flores de plastiEb.plastico era lo maxima Estaba boquiabierta.
(LISPECTOR, 2007, p. 68)

Em R19 constatamos, na passagem inicial, um afasta entre o TP e o TC
provocado pelo efeito de sentido articulado noshtre “faltavam-lhe antecedentes de tanto
carinho” e “no tenia costumbre de recibir tantafdr O item lexical “antecedentes” revela
que Macabéa ndo tinha recordacfes de ter recehiitthe alguma vez na vida; no TC, o
vocabulo “costumbre” revela que a protagonista detmou estranhamento porque receber
carinho ndo era algo habitual em sua vida. De gealtprma, o fato de ser carente de afeto

marca as identidades de Macabéa.

Também os advérbios de lugar sdo marcadores W&t de exclusdo em que se
encontrava Macabéa. Os advérbios “L4” e “Alli” narco lugar em que a protagonista se
encontra, opondo-o a seu lugar de origem, afind&’odifere do “ca”, pois engendra uma

sofisticacao que néo existe nem no sertdo, nemasaande ela vivia no Rio de Janeiro.

Vale analisar, também, as passagens do TP e demQ@ue temos: “Plastico era o
maximo” e “ El Plastico era lo maximo”, nas quaislumbramos o DIL, assinalando a
concepcdo que Macabéa tinha das coisas de plapiEgopara ela, tinham grande valor.
Constatamos que, no TP, o item lexical “plasticad wem antecedido do artigo masculino

determinado como ocorre no TC. Nesse contextonsieguapa (1998, p. 102-103),

[...] podemos de um modo geral dizer que o suligstaptecedido do artigo definido

se refere a coisa, ao objeto em si, consideraduidindimente ou genericamente,
como concreto ou como abstrato. Sem artigo, alatiEsa idéia que formamos do
objeto, a qualidade que Ihe atribuimos.

Dado o exposto, no TC, em decorréncia do usotifgoao valor atribuido ao plastico

por Macabéa aparece reforcado em relacdo ao TP.

Ainda, no TP e no TC chamam-nos atencdo as passdgem cuidado pela prépria
fragil vida” e “con cuidado de su propia vida flagiO discurso sobre a fragilidade de
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Macabéa nos faz refletir sobre a origem da protatmno sertdo nordestino, lugar no qual
muitas pessoas vivem na miséria e por isso ténudesauito fragil. Assim, a fragilidade

fisica constitui mais uma marca identitaria daggonista.

Em R20 (TP) e (TC), observamos que Macabéa éndsiila a pensar sobre seu

futuro e a ter esperanca.

HE R20 - Macabéa ficou um pouco aturdida sem ssbetravessaria a rua, pois sua vida ja estava
mudadaE mudada por palavras- desde Moisés se sabe queagyra é divina. Até para atravessar a
rua ela ja era outra pesshima pessoa gravida de futurd...] Se ela ndo era mais ela mesma, isso
significava uma perda que valia por um ganhoAssim como havia sentenca de morte, a cartomante
Ihe decretaraentencade vida. (LISPECTOR, 1998, p. 79)

HEL R 20 - Macabéa permanecio quieta y aturdida,saber si atravesaria la calle, pues su vida ya
habia cambiadoY habia cambiado por las palabras: desde los tiempade Moisés se sabe que la
palabra es divina Aun para atravesar la calle era ya otra persdna persona gravida de futuro

[...] Si ella ya no era ella misma, eso constituia una pédf que era una gananciaAsi como
existia la sentencia de muerte, la cartomantedé@dictadesentenciade vida (LISPECTOR, 2007, p.
74-75)

Em R20 (TP) e (TC), nos trechos: “E mudada poryrata- desde Moisés se sabe que
a palavra é divina” e “Y habia cambiado por laspeds: desde los tiempos de Moisés se sabe
que la palabra es divina”, estabelece-se uma elatérdiscursiva com o discurso religioso
acerca da palavra que “ndo parece ser tdo divisiavasPara nds, ha certa ironia nessa
passagem, ja que, segundo Fiorin (2008, p. 43)p “&léa toa que o criador desconfiava da
palavra, como demonstrou no episédio da torre deelBgois com ela os homens o
desafiariam, seriam tdo poderosos quanto ele”alXe para Macabéa a palavra foi enganosa,
ja que nada do que foi previsto pela cartomantetaceu. Dessa forma, retomamos o
discurso cristdo que apregoa que nenhum homem histéizar ou querer ser superior ao

criador, o que nos leva a “desconfiar da palavra”.

E relevante no TP e no TC analisarmos o item léxgrdvida” que se relaciona ao
campo semantico de vida e é significativo para anassalise pelo fato de assinalar um
momento da vida da protagonista no qual h4 uma ngadde perspectiva, pois ela, que antes
nao demonstrava ter esperanca, agora se compavava aulher gravida, esperando ndo um

bebé, mas sim um futuro promissor que Ihe oferacadia nova.

Essa vida nova traria mudancas inclusive no sewrdedser. Tal questdo € pertinente
a partir da veiculacao da ironia nas passagen®?de do TC “Se ela ndo era mais ela mesma,
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ISso significava uma perda que valia por um gardSi ella ya no era ella misma, eso
constituia una pérdida que era una ganangaé intensificam adesvalorizacdo da
personagem, ja que nos parece que Macabéa eradigaificante que deixar de ser ela
mesma, mudar, constituia algo vantajoso em sua Wdaspeito da ironia, Maingueneau
(1997, p.98) afirma que “a ironia subverte a froatentre o que é assumido e o que nao é
pelo locutor. Enquanto a negacgéo pura e simplegmefgita um enunciado, utilizando um
operador explicito, a ironia possui a propriedadepdder rejeitar, sem passar por um

operador desta natureza”.

Vale dizer aqui que esse ultimo recorte analisadmuéto significativo para o
fechamento da analise proposta nesta dissertag&aystra um posicionamento diferente da
protagonista que, antes de passar pela experi@adiaa uma cartomante, ndo demonstrava
interesse pelo futuro, mas que agora se tornard'p@saoa gravida de futuro”. Nesse excerto
merece reflexdo o fato de a cartomante emitir usesténca de vida”, no TP, na passagem,
“Assim como havia sentenga de morte, a cartomdmtedecretara sentenca de vida’ e
“sentencia de vida”, no TC, na passagem: “Asi canistia la sentencia de muerte, la
cartomante le habia dictado sentencia de vida”tigquzea memdéria o discurso cristalizado de
gue somente Deus tem o poder de dar e de tirarda. Wesse sentido, ha uma
interdiscursividade com a Biblia, pois a cartomaafarece ocupando o lugar que
teoricamente pertenceria a Deus, da onipresenga anidciéncia. Essa inversdo de papeéis
assinala uma carnavalizacdo. Guerra (2008, p.2h), ltase nos estudos de Bakhtin (1987),
assevera que a carnavalizacéo é “aquilo que sgeéngee desloca e que provoca tensdo entre
os mundos oficial e popular”. Ao considerarmos gomente Deus, segundo as convencgoes
religiosas, pode dar sentenca de vida ou de nedgtude da cartomante € caracterizada por
uma inversao de valores e papéis que configuramaraacalizacdo e que marcam esse

discurso cultural por uma forte presenca da formalgscursiva judia.

Segundo Nolasco (2006, p. 119), a travessia dareméy-retirante Macabéa marca a
travessia biblica dos Macabeus (judeus). Para egs marca identitaria de némade e
retirante vem corroborar a imagem sincrética de ddéa e da mulher nordestina, que
emergem desse discurso literario. Isso porgue lasr&s nacional e estrangeira, os dialogos
com o texto biblico, as crencas, a cultura de massafiguram a cultura desse pais

multiétnico e multicultural que € o Brasil, flagoado universo clariciano (p. 129).
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Diante do analisado, podemos afirmar que se maajfea interpretacdo que se faz
traducédo — seja ela escrita ou oral, pensadatidefldrabalhada, ou espontanea, simultanea,
consecutiva — a marca igualmente identitaria de wwoastituicdo hibrida, cultural e
linguistica, porque, inevitavelmente, o tradutor eseontra entre-linguas-culturas, como
afirmam Derrida (1998) e Coracini (2007). Assinaduizir e/ou falar-compreender mais de
uma lingua néo significa simplesmente ora estaranaia estar noutra lingua, transpor o texto
de uma lingua para outra como se, estando numaaa@gens de um rio (ou de uma ponte),
pudéssemos simplesmente atravessa-lo e fincarenostmb lado (onde se encontraria a outra
lingua), segundo Arrojo (1996). Nao ha como sepama lingua de chegada e outra de
partida como polos opostos e estanques, pois ira@lude certa forma, acolher o outro em
sua prépria lingua e, nesse contato, naturalmeatee a contaminacdo: nenhuma das linguas

pode escapar imaculada.

Terminamos este capitulo na convicgdo de que o deste estudo ndo contemplou
uma analise exaustiva dos dados e tampouco esgst@ossibilidades de interpretagédo -

traducao das discursividades investigadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo como objetivo estudar, por meio de algunsrtes, o discurso literario de
Clarice Lispector enA hora da estrel&e emLa hora de la estrellaesta investigacdo nos
levou, entre outras coisas, a problematizar a toigsto identitaria de Macabéa, protagonista
da novela. Para tanto, recorremos a algumas na@gbasdas dos Estudos Culturais e dos
Estudos da Traducdo, bem como aos pressupostaoseda Analise do Discurso de origem

francesa.

Percorremos o caminho tracado pela autora, desaleing@ncia até sua morte e
buscamos entender as caracteristicas do contexitmtgétorico-ideoldgico no qual a novela
foi escrita, a fim de compreender suas Condi¢coeBrdducéo. Sabemos que assim como a
protagonista Macabéa, Clarice Lispector tambémuwine nordeste do pais, enfrentou a
pobreza e mudou para a cidade do Rio de Janeispetior fala de um lugar que |lhe da
autoridade para pronunciar-se, para questionas, glai ndo fala do desconhecido, fala do
vivido, por isso, parece-nos que os tragos biogwafide Lispector, a partir de Rodrigo,
narrador criado pela escritora que, curiosamemgenerdestino também, e de Macabéa se
entrecruzam. Conforme Nolasco (2007), a biografiaadtora vai tecendo as biografias de
Rodrigo S.M e de Macabéa, ao longo da histéria.tddusdo as “coincidéncias”. os trés
moraram no nordeste e mudaram para a cidade graisgerctor e Rodrigo captaram o olhar

perdido do nordestino numa rua do Rio de Janeiro.

No tocante a area da traducdo, ao analisarmosodes do TP e do TC, constatamos
aspectos de afastamento e de aproximagdo que mdmram a analisar a constituicdo
identitaria da personagem, sempre considerandspestos de subjetivacdo mobilizados nos
dois textos, as relacdes de poder que perpassamaongue ja via os reflexos do processo de
globalizag&o, do qual a sociedade capitalista dad#de 1970 fazia parte. Nessa perspectiva,
na andlise da construcdo identitaria de Macabédermpoas observar, pela oOtica discursiva e
culturalista, que se apoia numa teoria de produgdmentidade e diferenca, as relacbes de
poder e a exclusdo que perpassam o discurso danpgesn e da autora, por meio da voz

masculina de Rodrigo S. M., na busca de marca$igieas.

Vale refletir aqui que, enquanto, em alguns caaosaducdo ajuda a projetar uma

literatura que, aos poucos, porém solidamenteseaéstruturando, como foi / € o caso da
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literatura feminina contemporanea clariciana, auc¢do contribui, também, de forma
marcante para, uma mais rapida revisdo do canongaisde origem das autoras. Este
trabalho busca contribuir com este tipo de abonmttgg@ra ampliar a discussao de temas cada
vez mais recorrentes na cultura e na literaturgu®©fica, portanto, € a nogcédo de que parece
ser necessario colocar em pauta, a perspectiveadecfio, ndo como um recurso didéatico
retrogrado e prejudicial, como ainda querem algumas, sim, mostrar que o que esta
ultrapassado, na verdade, € o proprio conceitcade¢do, a fim de que ela possa vir a ocupar
0 espaco de importancia irrefutavel que lhe vendsemivindicado, no atual momento
histérico do ensino-aprendizagem de linguas, poioydoutros estudiosos. A partir dos
resultados desta pesquisa pudemos ainda perceipepoatancia da tradugdo como uma
atividade benéfica ao seu aprendizado da lingua-ael\que a ela recorrem como uma

estratégia de compreensao e apreensao dessa lingua.

Dentro do mundo globalizado, a velocidade de chegad volume de troca de
informagdes que ocorrem a cada dia fazem que &s mel informacgdo transnacionais e a
circulagdo mundial de informacdes, em um nivel jamsto anteriormente na Historia,
sejam tracos constituintes da pos-modernidade QlBbaatégias discursivas que enfatizam a
velocidade da comunicacdo sdo hoje lugares-comumsentanto elas tendem a tornar
obscuras e mascarar as reais relacbes de produddac@municacédo da informagao. Cabe
sempre lembrar que a informacdo global se da emmumdo que é caracterizado pela
diversidade social linguistica. A traducao, nestetp, € um fator crucial, que age como pré-
condicéo para a circulacéo transnacional de textasmda para a formatacdo da natureza da
comunicacao intercultural. Com a consolidacdo dades de informacdo globais, a
importancia e o significado da tradugcéo aumentasigmficativamente, no entanto, seu papel

tem sido bastante negligenciado, assim como a reggmcda diferenca linguistica ignorada.

Este estudo nos levou a refletir sobre a imporéade uma traducdo cultural que
possibilite uma comunicacao intercultural. Observamue Poljak demonstrou preocupacéo
com a questdo cultural tanto nos momentos em queenedeterminados itens lexicais em
portugués quanto nos momentos em que buscou emaliagpanhola uma palavra ou
expressao que promovesse a aproximacao entre TR Bafeceu-nos que quando ocorreu o
afastamento entre o TP e o TC, emergiram marcgstsas da tradutora, entre as quais a que
mais nos chamou atencdo apareceu no excerto Rfyyat@ autora considerava os labios de

Marylin “esquisitos” e a tradutora os considerabariitos”.
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Constatamos que néo é facil delimitar o conceittraducao, jA que cada vez que se
articula um discurso, uma nova enunciacao se foAssim, o texto traduzido res(significa).
Quanto a tarefa do tradutor, certamente é diBolhretudo quando se trata de um texto como
o de Clarice Lispector no qual ela, autora mulhansiderando as ideologias que
perpassavam a sociedade patriarcal, conservadalécdaa de 1970, passa a palavra a um
narrador masculino e surpreende a todos que n&aditesram na capacidade feminina de

empreender uma critica de forma rigida sem serlaspelos acontecimentos desagradaveis.

Na analise das representacdes, observamos comdusdx e as relacdes de poder
perpassam os discursos da/sobre a personagem Macainsiderando que o viés seguido
pela AD francesa € o de uma teoria sobre a proddeddentidade e da diferenca marcadas
pela busca das marcas ideolOgicas. Esta pesquidavaoa pensar sobre essas questées, sobre
o papel da traducdo como estratégia primaria daseptacdo cultural no mundo globalizado
de hoje, abordando, a partir dai, questdes commagdam do outro, por meio dos Estudos da
Traducao e dos Estudos Culturais; a hegemoniarab#ia globalizacdo; a traducao e a perda
ou a emergéncia de canones literarios; a diversidaliural e as ditas minorias. Hoje, no caso
das narrativas claricianas, diferentes pontos flexé® se apresentam, seja pela intersecao,

seja pelo distanciamento.

Vale mencionar que na época em que a novela fatestécada de 70, o feminismo
estava em ascensdo, porém, apesar dos esforcosistas)i mulheres como Macabéa,
subalternas, ndo se manifestavam, careciam de pimase:tante. No caso de Macabéa era
Rodrigo S.M.

Na andlise empreendida, pudemos identificar azseptacbes de Macabéa, as FDs
que perpassam o discurso de/sobre Macabéa e ansnagepersonagem. Em todos os
recortes analisados emerge a imagem de Macabédaliga exclusdo social, como
marginalizada e subalterna. Nos recortes 1, 1% 18, o interdiscurso da fome, da seca, da
exclusdo fez emergir a representacdo do nordelgtmabéa como miseravel, subalterno,
excluido. Ja nos recortes 2, 3, 4, 5 e 17, as BDuidia e a capitalista marcaram o0 processo
identitario de Macabéa demonstrando a influénciandada disseminada na sociedade
consumista da época. Essas FDs nos auxiliaram ualizigr a “anticondicdo social” de

Macabéa.
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Nos recortes 9, 10, 11 e 16, o discurso sobregndade confere a Macabéa uma
imagem de mulher conservadora. Também ha marcasctiesdo, sobretudo no que concerne
a questao da beleza, pois a feilra de Macabéaumazlg ndo se enquadre nos padrdes de
beleza da sociedade capitalista. Vale mencionahden, a insignificancia de Macabéa que é
destacada nos recortes 6 e 12. Nessa materialloeigstica, ressaltamos as marcas da
subalternidade, da excluséo social e da formaatieniento que Macabéa recebia, semelhante

ao de uma maquina.

Nos recortes 7 e 8, ressaltamos as FDs do tralmllaoimagem identitaria da
personagem como incompetente, humilde, suja, @ealgubalterna e marginalizada. Ja no
recorte 19, destacamos a caréncia da personagencogsétui um de seus tracos mais
acentuados, assim como sua fragilidade fisica. édorte 20, ressaltamos a FD judia, a
insignificancia da personagem e sua mudanca dpginga: embora continue retirante e viva

na diaspora, porque nao pertence aquele mundogre$egue ter esperanca.

Da andlise realizada, verificamos que, na ideaiio de Macabéa, destacam-se como
marcas subjetivas no discurso a questdo da virgmaaprofissao de datilégrafa, a ignorancia
e a insignificancia aos olhos da sociedade da épdém disso, a busca de identificacdo com
0s icones simbdlicos transnacionais como, por ekerapgCoca-Cola, o McDonald e Marylin

Monroe também constituem tragos identitarios dagrexgem.

Além disso, conforme propusemos no inicio destedestao refletirmos sobre o papel
do intelectual, constatamos a importancia que estalioso tem para a nossa compreensao
da sociedade. Analisando a postura de Clarice tispevemos que ela surpreende por expor
sem disfarces um panorama da sociedade da décad@70e¢ focalizando a situagdo do
migrante nordestino na cidade grande, tendo cormo Macabéa, representante de tantas
outras mulheres nordestinas que tém suas idenigladicadas pela excluséo, subalternidade,

miséria, imposi¢do machista, conservadorismo, maliga¢céo, entre outras.

Vimos que Lispector conseguiu demonstrar um ollaastemte detalhado do percurso
de vida de Macabéa. Isso pode estar relacionadat@ale ela ja ter vivido algum tempo no
nordeste do Brasil e, assim como a protagonistabden ter enfrentado a miséria e ter se
mudado para o Rio de Janeiro. Quando Lispectoreegp@da e o sofrimento de Macabéa,

esta concomitantemente expondo a trajetoria delhagdio de outros nordestinos que, em
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busca de uma vida melhor, migram para as grandataisae sofrem em decorréncia do

preconceito e da humilhacao recorrentes.

Confirmamos, assim, nossa hipotese de pesquisaiel® gliscurso de Lispector é
polémico, ja que pudemos verificar que, em umaapot que a sociedade ainda sofria sob o
agravante da ditadura e demonstrava ser fortenmm#hienciada por uma visao machista que
almejava manter as mulheres submissas ao compaotiantensiderado adequado pela
sociedade patriarcal, Lispector, ao longo dessalapuiéo se intimida perante essa situagao e,
de forma irbnica, pde na boca de seu narrador riasdgue Ihe serviu como uma mascara
perante a sociedade) toda critica engendrada petéedtual mulher. Essa atitude que
conseguiu chocar a todos, especialmente a partapdesentacdo de Macabéa (a retirante
nordestina) serviu como forma de representacécai®d outros nordestinos em situagao
semelhante a sua. Sua critica exp0e, assim, &&wtwk nordestino, ora valendo-se de um
discurso sem nenhum enfeite, ora valendo-se de isgurdo irbnico, mas sobretudo
polémico, por entender que por trds de todo discsmbre Macabéa havia, na verdade, outra
mulher que n&o poupou palavras rigorosas ao loagmdela.

Vale dizer que a escritura polémica de uma autardnen na boca de um narrador
masculino ironiza, zomba da sociedade, que airaléogiemente machista nos anos de 1970,
ao apresentar Macabéa, a protagonista, sem “emabklez acontecimentos, demonstrando
uma criticidade feminina em relacdo a situacéo gi@cda mulher nordestina na cidade
grande que, assim como o tradutor, se encontra-Bnguas e entre-culturas, lugares onde as
marcas do estrangeiro e do outro (que nos consijtamergem. Para Coracini, “0 que somos
e 0 que pensamos ver estao carregados do dizés,alieer que nos precede ou que precede
nossa consciéncia e que herdamos, [...] de nossgigagsados ou daqueles que parecem nao
deixar rastros” (2007, p. 59). Portanto, 0 que @@ que vemos esta carregado do que
ficou silenciado, abafado na memoéria discursivana@oum saber andnimo, esquecido,

perpassado pelo olhar do outro.

Nessa perspectiva, a literatura contemporanea,seecial a produzida por minorias,
necessita ser analisada e traduzida por meio desrmitares, ja atentos as questdes que as
entremeiam e com conhecimento suficiente para datencontexto social, cultural e politico
que envolve a producdo de cada uma dBlasfim, esperamos que as intersecdes existentes

entre essas areas sejam consideradas e que osEdudraducao, discursivos e culturais
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possam unir seus conhecimentos a fim de alcarafaalbros consistentes para que essas obras

possam obter o reconhecimento, a analise e ag@@slgue elas merecem.
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1 Memorial descritivo

Nasci em Birigui (SP), em 1979, e me orgulho pordesta terra que € conhecida
como a Capital Nacional do Calcado Infantil. Pegtea uma familia humilde, minha méae
estudou somente até a 32 série do Ensino Primdmieuepai se formou no curso de Técnico
em Contabilidade, mas nunca exerceu essa profiSsiofilha Unica, nasci depois de um
tratamento de sete anos que minha mée fez paraveteyr. Apos o parto, ela entrou em coma

e, quando voltou, soube que ndo poderia maislesfi

Durante minha trajetéria escolar, sempre estudeiesoolas publicas e admirei a
profissdo de professora, porém minha mae sempitesder uma filha que fosse dentista,
por isso, quando terminei o terceiro ano do End#eio, fui estudar em um cursinho
particular a fim de prestar o vestibular para Odlmgfia, no final de 1998. Porém, esse néo
era meu sonho, entdo, conversei muito com minhaenede entendeu que o importante era eu
cursar uma faculdade que me agradasse. Presgstibular na Unesp de Assis para 0 curso
de Letras e fui aprovada. SO me dei conta de taglasudancas, pelas quais minha vida téo
tranquila iria passar, na primeira semana de gulando meus pais me deixaram em Assis e

vieram embora. O primeiro ano foi o pior, depoistie adaptando a nova rotina.

Tenho uma relagdo muito bonita com meus pais, semgtivemos juntos. SO me
separei deles durante os quatro anos de faculgadedo em que me apaixonei pela lingua
espanhola e foi esse 0 motivo que me manteve fonge de minha amada familia e de meu
amado namorado que hoje é meu esposo. Duranteosgarfaculdade, tive a oportunidade
de viajar duas vezes ao Uruguai para fazer curspsr@eiro, meu pai pagou com muito
sacrificio e o segundo tive a honra de ser selad@anno ultimo ano de faculdade, para um
curso de intercambio promovido pela Universidadepanteria com o Centro de Estudos de
Linguas da cidade de Montevidéu (Uruguai). A viv@rgue tive no exterior, ainda que tenha
sido por pouco tempo, foi de fundamental import@pera minha formacao.

ApoOs o término da faculdade, em dezembro de 2@@@essei feliz para minha casa
em Birigui. Em 2003, comecei a dar aula no CEL nt@ede Estudos de Linguas de duas
cidades vizinhas e cursei, como aluna especialrdgr&ma de Mestrado da Unesp de Séo
José do Rio Preto, a disciplina “Abordagens de riengie Linguas”, ministrada pela
professora Dra. Maria Helena Vieira Abrah&o. Aalfide 2003, tentei ingressar no Mestrado

nessa Universidade, mas nao obtive éxito.
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Durante o ano de 2004, consegui ingressar com@gsofa do Ensino Superior na
Uniesp de Birigui, a disciplina ministrada era “Bspol Instrumental” para o curso de

Contabilidade. Permaneci nessa instituicdo até memede 2008.

Em 2005, fiz uma especializacdo em Estudos Lingostna Unesp de Assis e
comecei a dar aula também @G&AAem Birigui.

No ano de 2007, prestei as provas do ProcessoivBetdt Mestrado da UFMS,
Campusde Trés Lagoas, mas ndo consegui ingressar, repra\entrevista e reconheco que
meu projeto realmente estava muito superficial sSMesesmo ano, realizei um grande sonho,
comecei a dar aula de Lingua Espanhola para o dardetras na Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia de Birigui, onde permaneco até hoje.

Em 2008, no primeiro semestre, fiz minha inscricAmo aluna especial e cursei a
disciplina “Linguistica Textual”, ministrada pelaofessora Dra. Celina Aparecida Garcia de
Souza Nascimento, no Programa de Mestrado em Ladrad=MS,Campusde Trés Lagoas.

No segundo semestre, eu, muito insistente, preste@mente o Processo Seletivo da UFMS,
campusde Trés Lagoas e, dessa vez, fui aprovada. A ésealhida foi a de Estudos
Linguisticos e a linha de pesquisandamentos de compreensao e producdo do discurso
escrito. Tive a honra e a sorte de ser escolhida pela maf@Dra. Vania Maria Lescano
Guerra para ser uma de suas orientandas. E famesite ela que, com toda sua paciéncia e
sabedoria, me ajudou a moldar meu projeto inicial @ter mais conhecimentos sobre a
Andlise do Discurso, pois confesso que, quandoessgi, tinha pouca leitura nessa area.

Desse modo, logo no inicio, percebi que teria etgnleo ainda um grande desafio pela frente.

Os créditos de disciplinas foram cumpridos no am@@09. Aproveitei também os
créditos da disciplina cursada em 2008. No prims@mestre, sob orientacdo da professora
Vania, matriculei-me em duas em disciplinas: Senusade Dissertacdo e Analise do
discurso. Na primeira, ministrada pela professora. Wania Maria Lescano Guerra com a
colaboracdo dos professores Dr. Marlon Leal Rodsgel Dra. Celina Aparecida Garcia de
Souza Nascimento, realizei diversas leituras reteclas ao tema de minha pesquisa, a
metodologia, a analise, bem como recebi diversastacdes a fim de aprimorar meu projeto
e comecar a esbocar minha dissertacdo. A seguardbéin ministrada pela professora Dra.
Vania Maria Lescano Guerra com a colaboracao diegsor Dr. Marlon Leal Rodrigues, foi
de fundamental importancia para o desenvolvimertonthha dissertacdo, pois nela estudei

as relacbes entre as teorias linguisticas e apodes de histdria que estdo atreladas aos
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pressupostos tedricos da Analise do Discurso déalifrancesa (AD). Nessa disciplina,
estudei a AD desde seu surgimento, na década det&®@s dias atuais, analisando seus
conceitos-chave, sobretudo, na concepcdo de MR&eheux, Michel Foucault e Mikhalil
Bakhtin.

No segundo semestre de 2009, também sob oriendacfmfessora Vania, cursei as
disciplinas “Criticas Contemporaneas: Teoria PosiMpa e Critica Cultural, ministrada pelo
professor Dr. Wagner Corsino Enedino, “Andlise dscrso - Os discursos da informacéo,
ministrada pela professora Dra. Vania Maria Lesdanerra e a disciplina Leitura Orientada,

também ministrada pela professora Dra. Vania Mascano Guerra.

Em “Criticas Contemporaneas: Teoria P0s-Modernaic& Cultural”, tive contato
com 0s pressupostos tedricos de grandes estuddmsosEstudos Culturais, como Hall,
Bauman, Jameson, entre outros, bem como conhewvas vertentes da teoria e da critica
contemporanea, sobretudo, as teorias pos-moderaagiseussao acerca das relacbes entre
cultura, globalizagdo, consumo, literatura, entudras, no mundo contemporaneo. Vale
mencionar que, ao longo dessa disciplina, muitdiseutiu sobre o papel do intelectual nos

dias atuais.

Nos estudos da disciplina “Analise do Discurso - dscursos da informacgao”,
ministrada pela professora Dra. Vania Maria Lesdanerra, pude ter outra visdo da midia,
que sO os estudos da Andlise do Discurso poderiampogcionar, por meio de todo um
referencial linguistico-discursivo a esse respeffmnsegui, por meio dos estudos de
Charaudeau, Gregolin, entre outros, enxergar oidnamento do aparelho midiatico de
forma detalhada, bem como aprendi a fazer questientns sobre o poder de manipulacédo da

midia e sua responsabilidade ao veicular deterragiadormacdes transmitidas.

Por fim, na disciplina “Leitura Orientada”, li dirs®s textos relevantes ao meu
trabalho, apresentei seminarios aos meus colefasm realizadas diversas discussoes de

muita importancia para o desenvolvimento de mirdsagpisa.

O ano de 2009 foi bastante produtivo, ao finalditi@&s artigos escritos, sendo dois
fruto da disciplina “Analise do Discurso”. O primeifoi intitulado “A Pessoa de Rodrigo
S.M” e 0 segundo “Anadlise de Expressdes Idiomatieste Ultimo bastante elogiado pelo
professor Dr. Marlon Leal Rodrigues, que inclusiwe convidou para publica-lo na revista
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on-line da UEMS. Ainda nao fiz os ajustes que adiyn por isso ndo o publiquei , mas

pretendo publica-lo posteriormente.

Em outubro de 2009, apresentei a comunicacdo ladau “Um estudo da
constituicdo do sujeito em Rodrigo S.M de Clariggpkctor”, no V Seminario de Estudos da
Linguagem, promovido pelo Programa de Pdés-Graduagdd.etras, ddCampusde Trés
Lagoas. Nesse mesmo congresso fiz o minicurso “dli€toucault e seu Método arqueo-
genealdgico”, ministrado pelo professor Flavio Rtab&omes Benites e com a participacao

especial da professora Dra. Vania Maria Lescanar@ue

O ano de 2010 comegou com minha inscricdo na dis&ip‘Escrevendo
Dissertacdo”, cujo objetivo o proprio nome j& dEm maio de 2010, apresentei a
comunicacao intitulada “A construcdo da identidddeMacabéa em A hora da estrela”, no I
Coléquio de Pos-Graduacdo em Letras: “LiteratuMida Social”, realizado na Unesp de

AsSis.

Muitas foram e séo as dificuldades que tém me aaohgmlo neste ano que é
definitivo para a conclusdo do mestrado. Tive carapde escrever minha dissertacdo varias
vezes em virtude de alguns problemas de salde ds pas, pois minha mae tem um
problema nos 0ssos que se agravou, fato que difioslmovimentos de sua perna esquerda e
meu pai teve uma hemorragia digestiva e ficou matgo por semanas. Esses fatos, que fazem
parte de nossa trajetoria e que séo inevitaveigzss acabam nos impedindo de fazer o que
haviamos planejado, assim tive muita dificuldadeapescrever os capitulos de minha
dissertagdo. Apesar de tudo, em momento algumepens abandonar meus pais ou em
desistir do mestrado. A Unica coisa da qual abro,néste ano, foi de algumas aulas,

justamente para poder ter mais tempo para escrever.

A minha dissertacéo, especificamente, cujo titukRADUCAO E IDENTIDADE:
UMA ABORDAGEM DISCURSIVA DE “A HORA DA ESTRELA”, DE CLARICE
LISPECTOR, assim como os caminhos seguidos, a®Idog capitulos escritos, foram fruto
de um intenso trabalho de escrita em meio a digsepgocal¢cos, mas, por outro lado, um
trabalho fortificado por uma orientacdo preciseegusa da professora Vania, a quem serei
eternamente grata pela honra de ser sua orientamdda generosidade ao compartilhar o

imenso conhecimento e experiéncia que ela possuli.

Por fim, ressaltamos o quanto esta pesquisa €ardgkevpara nosso crescimento

intelectual.



