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RESUMO

Esta dissertagdo estuda a obra 4 copista de Kafka, de Wilson Bueno, com o objetivo de expor
as recorréncias tematicas e a intertextualidade com o escritor Franz Kafka. Para o alcance
desse objetivo realizaremos uma apresentacdo de 4 copista de Kafka, proporcionando uma
leitura das partes que compde a obra, para depois atingir a complexidade da narrativa,
localizando-a como um romance. O dialogo entre o contemporaneo Wilson Bueno ¢ um
classico da literatura como Franz Kafka se constroi na medida em que se identificam as
semelhangas entre os textos de ambos. E possivel explicitar os tragos kafkianos presentes na
narrativa de Bueno sob dois aspectos; o primeiro, desenvolvendo analises de trechos da
narrativa de Wilson Bueno e de Franz Kafka, nas quais a 6tica da intertextualidade serd o foco
principal; o segundo, analisando outras marcas da narrativa, como a representacdo da vida de
Franz Kafka e de um periodo histérico no texto de Wilson Bueno.

Palavras-chave: intertextualidades; narrativas kafkianas brasileiras; tradi¢des ¢
individualidades.
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ABSTRACT

This dissertation studies The copyist Kafka, by Wilson Bueno, in order to expose the thematic
recurrences and intertextuality with the writer Franz Kafka. To achieve this goal we will make
a presentation of The Scribe of Kafka, providing a reading of the parts that make up his work
and then to achieve the complexity of the narrative, we will locate it as a novel. The dialogue
between the contemporaneous Wilson Bueno and a classic of the literature as Franz Kafka is
built in the extent that it is identified the similarities between the texts of both. It is possible to
explain the Kafka’s features present in Bueno’s narrative in two aspects: the first, developing
analysis of excerpts from the narrative of Wilson Bueno and from Franz Kafka, in which the
perspective of intertextuality will be the main focus; the second will be analised other marks
of the narrative, as the representation of Franz Kafka’s life and a historical period in Wilson
Bueno’s text.

Key-words: intertextualities; Brazilian Katkaesque narrative; traditions and individualities.
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INTRODUCAO

Falar em intertextualidade parece ser condi¢cdo obrigatoria se considerarmos a obra 4
copista de Kafka (2007), de Wilson Bueno. O titulo desta obra cria um efeito de sentido para
a analise da narrativa, pois hd na relacdo intertextual, entre o texto citado e seu original,
alguma forma direta ou indireta de citagdo.

Como afirma Maria Célia Leonel, “reconhecemos o ‘outro’ texto no texto novo porque
ele nos d4 uma imagem do primeiro, uma palavra, um modo de entonar, um trago estilistico,
uma transcri¢do completa ou a reformulagdo dos seus contetidos.” (LEONEL, 2000, p. 49).
Por essa razdo, a escolha da teoria intertextual como uma das condi¢des de andlise para essa
obra contemporanea ¢ primordial.

Tendo como objetivo estudar essa narrativa de Wilson Bueno, pretende-se, além de
realizar uma abordagem sobre a intertextualidade, ressaltar também algumas recorréncias
kafkianas presentes n’A copista de Kafka. Refiro-me a recorréncias com o intuito de
relaciond-las a Franz Kafka, de tornar a percorrer a literatura e o mundo kafkiano e localiza-
los nessa obra de Wilson Bueno.

Essas recorréncias se apresentam sob dois aspectos. O primeiro, mencionado acima,
seria quando e onde as recorréncias transitam dos textos de Franz Kafka aos textos de Wilson
Bueno, que se denominam intertextualidade. O outro aspecto, diferente do primeiro, seria
quando e onde as recorréncias transitam das circunstancias biograficas, da época e do lugar de
Franz Kafka para o texto de Wilson Bueno.

Esse método realizado por Wilson Bueno faz com que as recorréncias passem por um
processo de ficcionalizacdo, decorrente da elaboragdo estética realizada pelo escritor
brasileiro, em relacdo a vida, a obra e as circunstancias do autor europeu, Franz Kafka.

Wilson Bueno realiza, nesse livro, um tipo de romance que ¢ composto por capitulos
de diarios e de pequenos contos. Esta obra deve ser considerada um romance, no sentido de
designar a narrativa como uma complexidade que aborda a vida de personagens que estdo
inseridas numa atmosfera ficcional tipicamente kafkiana.

Esta dissertacdo ¢ textualmente constituida por quatro partes ou capitulos, além desta
introdugdo e da conclusdo. No capitulo inicial, intitulado “Da tradi¢do kafkiana ao talento
individual de Wilson Bueno”, faremos uma breve apresentacdo do escritor Wilson Bueno e de

sua obra, A4 copista de Kafka. Para isso, serdo demonstradas as varias possibilidades de leitura
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que a compdem, explicitando as divisdes entre diarios e contos, e trilhando um caminho para
a leitura da obra como um romance contemporaneo.

No romance contemporaneo, algumas barreiras sdo rompidas, passando, por exemplo,
o género, a ter uma estrutura muito heterogénea. Segundo Manuel da Costa Pinto, ¢ dificil
encontrar um eixo que defina a fic¢do brasileira contemporanea, “Nao existe homogeneidade
de estilos, no maximo uma afinidade tematica — que as vezes pode ser surpreendente.”
(COSTA PINTO, 2004, p. 82).

Nessa heterogeneidade de estilos estd inserida A copista de Kafka. Sao contos e diarios
que se tornam um romance contemporaneo. Na constru¢do dessa obra, o autor recorre ao
romance classico.

Refiro-me ao cldssico, como uma obra literaria exemplar, cuja sua exceléncia € capaz
de resistir ao tempo. Podemos considerar como classico uma obra ou um autor que persiste e
se destaca como referéncia de sua propria €poca. Neste sentido, Franz Kafka pode ser
considerado como classico da literatura universal.

Como afirma [talo Calvino, “Um classico é um livro que nunca terminou de dizer
aquilo que tinha para dizer.” (CALVINO, 1993, p.11). E, ainda, esta nocdo de classico vale
tanto para as obras antigas como para as modernas: “Lendo Kafka, ndo posso deixar de
comprovar ou de rechacar a legitimidade do adjetivo kafkiano”. (CALVINO, 1993, p.11).

E interessante, portanto, retomarmos o passado - fim do século XIX e inicio do século
XX -, para melhor entendermos as recorréncias presentes n’A copista de Kafka, pois a
tradigdo torna-se muito importante para a anélise desta obra. E por meio das recorréncias ao
estilo kafkiano e da intertextualidade que se compde essa narrativa de Wilson Bueno.

As primeiras paginas de A copista de Kafka sugerem ser o diario de Felice Bauer. Esta
personagem-narradora tem o mesmo nome da mulher que existiu na realidade sendo a copista
¢ noiva de Franz Kafka. Wilson Bueno executa sua narrativa utilizando a relagdo amorosa das
personagens Felice Bauer e Franz Kafka para dar vida a sua ficgdo. Como afirma o préprio

autor a uma entrevista concedida ao jornal “O estado do Parana”:

Parana-Online - A copista de Kafka ¢ uma historia de amor?

Bueno - Sim, sem duvida. E uma ardente histéria de amor, porque retine para si
muito além que um intercurso de corpos. Abraga no mesmo enlevo, ¢ no mesmo
odio, os desastres da paixdo, e entre glorias e epifanias, a humanidade inteira.
(BUENO, 2007).
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Realiza-se também um pouco da historiografia literaria do escritor Franz Kafka. E
interessante realizar um pequeno esbogo sobre este autor, pois a questdo de vida e obra de
Kafka dialoga com as caracteristicas existentes na constru¢do dessa obra literaria de Wilson
Bueno.

Ainda no primeiro capitulo, “Da tradi¢do kafkiana ao talento individual de Wilson
Bueno”, faremos uma apresentacao da teoria que sera utilizada durante a analise da narrativa.
Seguindo os objetivos propostos, aprofunda-se, portanto, no conhecimento sobre a teoria da
intertextualidade. Pretende-se apresentar algumas nogdes teodricas sobre o assunto,
demonstrando idéias e posi¢des de autores diferentes.

No segundo capitulo, “O diario e a ficcionalizagdo”, procura-se explicitar, na parte dos
diérios, as recorréncias em relacdo a Franz Kafka, presentes em A copista de Kafka. Pretende-
se demonstrar as semelhangas entre esta obra ficcional de Wilson Bueno com aspectos da
ficcdo e da vida de Franz Kafka.

Para esta parte do estudo, julga-se necessario o levantamento das recorréncias a vida
do autor Franz Kafka. Os acontecimentos sociais, os nomes das personagens ¢ os lugares
retratados por A copista de Kafka sdo recorrentes ao mundo kafkiano. Dessa forma,
considerar vida e obra do escritor Franz Kafka ¢ importante para o direcionamento e para a
compreensao da obra.

No terceiro capitulo “De autor a narrador: os caminhos da fic¢do”, a analise volta-se
para os textos que compdem a obra em seus contos/capitulos. Os pequenos textos a la Kafka.
Séo textos curtos, mas com grande intensidade de sentido. E por meio deles que se determina
a intertextualidade com Franz Kafka, abordando desde sua literatura até sua vida. Analisa-se
também questdes tipicas da narrativa, como os recursos € escolhas estilisticas realizadas para
a constru¢do da literatura de Wilson Bueno.

Verifica-se, no ultimo capitulo, a importancia que se atribui ao conceito intertextual,
quando aplicado na obra em questdo. Realiza-se, portanto, um estudo minucioso entre alguns
textos de Wilson Bueno e Franz Kafka. Pretende-se, dessa forma, demonstrar, nos textos,
todas as partes intertextuais, pontuando suas semelhangas.

Os textos escolhidos para a realizacdo desta andlise ddo nome aos subtitulos que
dividem o capitulo. No primeiro subtitulo do capitulo, foram escolhidos para demonstrar a
intertextualidade, os textos “O Vizinho”, de Franz Kafka, ¢ “O Vizinho”, de Wilson Bueno.
Tanto o conto/capitulo de Wilson Bueno, como o conto de Franz Kafka possuem o mesmo
titulo, pontua-se o primeiro didlogo intertextual. Dessa forma o primeiro topico do capitulo ¢

intitulado como “Os Vizinhos”.



13

No segundo tdpico, explicita-se a intertextualidade entre outros dois contos. De
Wilson Bueno, o conto/capitulo “O povo dos Urubus”, de Franz Kafka, o conto “O abutre”. O
didlogo, portanto, se estabelece entre esses dois textos, denominando o segundo subtitulo
como “O povo dos urubus” e “O abutre”.

Ja no ultimo tépico, os textos escolhidos para demonstrar a intertextualidade foram:
“O gato de cinco patas”, de Wilson Bueno e “Um cruzamento”, de Franz Kafka. Atribuindo,
portanto, neste, o subtitulo de “O gato de cinco patas” e “O cruzamento”.

A leitura de A copista de Kafka pretende demonstrar a possibilidade de estabelecer
elos que conectam as partes dessa obra, transformando-a em um romance. Por meio da teoria
intertextual empregada na leitura da obra pretende-se diagnosticar como essa teoria
proporciona a identificagdo da riqueza dessa criacdo literaria.

Assim, torna-se necessario realizar a andlise da obra dividindo as partes que compdem
a narrativa. A divisao ¢ sugerida pelo modo como o escritor separa as partes do texto: o didrio
e os contos/capitulos. Julga-se importante essa divisdo para o melhor entendimento da
narrativa, pois, pretende-se ajudar o leitor a localizar e melhor compreender como cada
aspecto do livro foi trabalhado.

Depois de explicadas as partes separadamente, a leitura impde uni-las e, assim,
entendé-las como um todo. Embora, no ponto de vista da leitura, cada parte da obra possa ser
lida separadamente, ¢ na complexidade do fodo que descobrimos o entendimento pleno que

compf)e a obra como um romance.



1. DA TRADICAO KAFKIANA AO TALENTO INDIVIDUAL DE WILSON BUENO

A diferenca entre o presente e o passado é que o presente
consciente constitui de certo modo uma consciéncia do
passado.

Eliot

O autor e sua obra ganham destaque quando as passagens mais individuais e o melhor
de sua obra sdo aquelas em que os autores mortos - seus ancestrais - revelam mais
vigorosamente sua imortalidade. Segundo Eliot, a critica tende a valorizar em um poeta,
aquilo que ele apresenta de original, de diferente em relagdo aos seus antecessores. Mas, Eliot
procura inverter esta ordem, pois considera que a riqueza e a individualidade do escritor se
afirmam por sua capacidade de representar em sua obra a tradigao.

Essa tradigdo envolve o sentido historico, o que leva o escritor nao s a escrever com a
geracdo a que pertence, mas com um sentimento de que toda literatura tem uma existéncia
simultanea.

Eliot considera como valor em um escritor a sua capacidade de tornar vivo, na
literatura, a tradicdo, acredita que o autor para ser bom deve eternizar a historia literdria e

fazer reviver as tradigdes, para ndo serem esquecidas:

[...] Um dos fatos capazes de vir a luz nesse processo ¢ a nossa tendéncia em
insistir, quando elogiamos um poeta, sobre os aspectos de sua obra nos quais ele
menos se assemelha a qualquer outro. Em tais aspectos ou trechos de sua obra
pretendemos encontrar o que ¢ individual, o que é a esséncia peculiar do homem.
Salientamos com satisfagdo a diferenca que o separa poeticamente de seus
antecessores, em especial os mais proximos; empenhamo-nos em descobrir algo
que possa ser isolado para assim nos deleitar. Ao contrario, se nos aproximarmos de
um poeta sem esse preconceito, poderemos amiude descobrir que ndo apenas o
melhor mas também as passagens mais individuais de sua obra podem ser aquelas
em que oS poetas mortos, seus ancestrais, revelam mais vigorosamente sua
imortalidade. (ELIOT, 1989, p. 38).

Essa tradigdo literaria a que se refere Eliot, s6 pode ser obtida pelo autor por meio de

muito trabalho, tendo como fundamento de sua criacdo o senso historico. S6 assim € possivel
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que o autor vivencie o passado ndo como algo morto, mas como algo que resiste ao
esquecimento e persiste no presente.

Outro fator relevante em Eliot ¢ a intertextualidade. Para ele, nenhum artista, seja qual
for sua arte, pode ser inteiramente compreendido se considerado isoladamente. Toda obra
deve ser relacionada a uma ordem que lhe ¢ anterior, e que influencia o presente para que
melhor possamos o compreender. “[...] ndo julgard absurdo que o passado deva ser
modificado pelo presente tanto quanto o presente esteja orientado pelo passado.” (ELIOT,
1989, p. 40).

O fendmeno da intertextualidade estad ligado ao "conhecimento de mundo", que deve
ser compartilhado, ou seja, comum ao produtor e ao receptor de textos. Esse didlogo pode
ocorrer em diversas areas do conhecimento, ndo se restringe, Unica e exclusivamente, a textos
literarios.

E nesse 4mago tedrico que esta inserida a obra A copista de Kafka, de Wilson Bueno.
Busca-se refletir sobre a influéncia do escritor Franz Kafka na obra de Wilson Bueno. A partir
do titulo da obra ja se pode perceber a presencga intertextual e o didlogo que se dara entre estes
dois autores.

Na verdade, a intertextualidade, nesse caso, ¢ analisada na escrita e pretende
demonstrar como ¢ explicita em todas as produgdes literarias que se valem do recurso da
apropriacdo. Wilson Bueno, no caso, apropria-se das producdes de Franz Kafka, realizando,
assim, um processo de construgao.

Quem escreve nao escreve no vazio, pois um texto ndo surge do nada. Pode-se dizer
que escrever ¢ a habilidade de aproveitar, critica e criativamente, outros materiais
interdiscursivos, inclusive outros textos. E por isso que quem 1& de forma inteligente esta em
situagdo privilegiada para escrever, uma vez que se apropria e recria mediante a leitura,
fazendo uso de ideias e de recursos de expressao.

Nenhum novo escritor consegue sozinho estabelecer uma significagdo, pois “o seu
significado e a apreciacdo que dele fazemos constituem a apreciagdo de sua relagdo com os
escritores e os artistas mortos.” (ELIOT, 1989, p. 39).

Para instituir algo novo, € necessario que o autor tenha o dominio do passado ¢ a
consciéncia de seu poder de criagdo diante do presente. Pois “[...] o presente consciente

constitui, de certo modo, uma consciéncia do passado.” (ELIOT, 1989, p. 41). Essa

consciéncia parece nao faltar em Wilson Bueno, com relacdo a criagdo de 4 copista de Kafka.
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1.1. Wilson Bueno e 4 copista de Kafka

Com este topico, pretende-se apresentar um pouco da vida do escritor Wilson Bueno
para introduzir informagdes coletadas sobre o estudo da obra referida. Dentre essas
informagdes, pretende-se apresentar 4 copista de Kafka e localiza-la como uma grande obra
literaria na carreira desse escritor.

Wilson Bueno nasceu em Jaguapita, no Parand, em 1949. Como escritor, tem sido
considerado um dos mais importantes autores paranaenses da atualidade, tendo suas obras
reconhecidas nacional e internacionalmente.

Criou e editou, por oito anos, o jornal Nicolau, inimeras vezes premiado, considerado
como o “melhor jornal cultural do Brasil” pela Associacdo Paulista dos Criticos de Arte. O
jornal Nicolau chegou a ter reconhecimento internacional.

Nas palavras do proprio Wilson Bueno:

“Nicolau” foi criado por mim, inclusive o nome, que eu considero um achado, em
julho de 1987, para o governo do Estado do Parana. Vocé pode imaginar o desafio
que foi fazer jornalismo cultural de qualidade numa secretaria de cultura. Mesmo
assim, eu ¢ minha pequena equipe (quatro pessoas), com salarios miseraveis,
fizemos o tabléide acontecer. Foram cinco prémios em sua carreira. Foi uma
aventura magnifica - durante oito anos praticamente todos os principais nomes da
cultura brasileira passaram por ele. (BUENO, 2008).

Wilson Bueno além de ficcionista e colaborador regular de intmeros jornais
brasileiros assina, com exclusividade, colaboragdo mensal para o site 7Tropico. Esse escritor -
bem como suas obras - parece ter tudo para marcar presenca no panorama literario
contemporaneo, pois gracas ao rico trabalho que estabelece com a linguagem, ele consegue se
igualar aos mais expressivos nomes da literatura brasileira.

O autor paranaense tem recebido varios elogios da critica especializada e ja tem varias
de suas obras analisadas nos meios académicos. Diante desse panorama, acabou assumindo
um lugar ao lado dos maiores ficcionistas do pais.

A copista de Kafka ganhou o Prémio de Literatura e Cultura APCA (Associagdo
Paulista de Criticos de Arte) e foi eleito o melhor livro de contos do ano de 2007. Ficou entre
os finalistas do Prémio Sao Paulo de Literatura 2008, indicado entre os melhores livros do ano

de 2008.
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Nas abas de A copista de Kafka, Boris Schnaiderman, critico literario e tradutor de
poesia russa moderna, faz uma consideracao ao livro. Afirma que considera a obra como
sendo um "mergulho nos fantasmas do século XX” e depois a satida “como verdadeira criagdo
de nosso século”.

Schnaiderman refere-se, em seu texto, aos fatos do século XX, notadamente a
producao cultural e suas limitagdes, além dos fatos historicos turbulentos que aterrorizaram a
¢poca. Faz essa afirmacdo porque, ao longo da narrativa, Wilson Bueno retrata,
implicitamente, por meio de suas personagens, os sentimentos de angustia que foram
causados por esses fatos turbulentos, e os revela pelo estilo e linguagem de sua obra.

E quanto a “saudagdo a obra do nosso século”, o critico refere-se a liberdade de
criagdo e a diversidade de estilos que presenciamos na contemporaneidade e, apesar de toda
esta heterogeneidade, podemos ver na atualidade obras como 4 copista de Kafka que, apesar
de contemporanea, traz em si varios elementos ja consagrados da estética literaria.

O escritor Wilson Bueno utiliza a relacdo amorosa entre Felice Bauer e Franz Kafka
para construir sua ficcdo. Essa relacdo ficcional entre as duas personagens - Kafka e Felice -,
ao ser baseada em uma relag@o que existiu, empresta certa credibilidade ao fato narrado, como
seu efeito de sentido.

Boris Schnaiderman, ainda nas abas do livro, faz uma reflexdo sobre essa fronteira

entre fic¢do e realidade em A copista de Kafka:

A verossimilhanga nos ¢ dada por um processo de empatia, que o magico dessa
escrita provoca. A informagdo biografica insiste em que a moga realmente existiu e
se chamava Felice Bauer, mas sua figura se impoe, neste livro, como um fato de
criagdo ficcional. E no caso de ndo se saber que ela leiloou as centenas de cartas
recebidas de Kafka, entre 1912 ¢ 1924, nem por isso os fatos narrados deixardo de
fazer apelo a imaginacdo, a participagdo no ato da leitura, que o livro praticamente
exige [..] Alemanha e Brasil acabam misturando-se, ha uma verdadeira
interpenetracdo. (SCHNAIDERMAN, 2007. Abas).

Em A copista de Kafka, a questdo da verossimilhanga mencionada por Schnaiderman,
mostra-se presente na obra, com o intuito de tornar-se o carater do que ¢ semelhante a
verdade, que tem a aparéncia de verdadeiro. Wilson Bueno brinca com algumas informagodes
biograficas para realizar seu processo de criagdo ficcional.

O assunto sobre a verossimilhanca foi discutido em Poética de Aristoteles, que

entendia que "pelas precedentes consideracdes se manifesta que ndo € oficio do poeta narrar o
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que aconteceu; ¢, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel
segundo a verossimilhanga e a necessidade”. (ARISTOTELES, 1973, p. 451).

Segundo o pensamento de Aristoteles, € possivel estabelecer uma reflexdo acerca de 4
copista de Kafka. Wilson Bueno utiliza-se dos fatos que aconteceram para criar uma historia
ficcional possivel dentro da verossimilhanca.

Ao retomar a historia real de Felice Bauer e Franz Kafka, Wilson Bueno consegue
realizar na literatura, pelo viés intertextual e verossimil, sua ficcdo. Transforma-se, assim, no
proprio copista de Kafka, e nos apresenta sua versdo da historia. Assim, pela voz da
narradora, a copista da fic¢do, Wilson Bueno, torna-se, num Brasil contemporaneo, o copista
de Franz Kafka.

Essa representacao do real é realizada de uma forma parcial, ja que o real ndo pode ser
plenamente representado. A literatura, nesse caso, permite a criagdo de novas realidades, e,
portanto, no caso de 4 copista de Kafka, a literatura procura representar o real. Esse conceito

de literatura ¢ discutido por Antonio Candido, da seguinte forma:

A arte e portanto, a literatura, ¢ uma transposi¢ao do real para o ilusério por meio de
uma estilizagdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario de ordem para
as coisas, o0s seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagdo a
realidade natural ou social, € um elemento de manipulagdo técnica, indispensavel a
sua configuragdo, e implicando em uma atitude de gratuidade. (CANDIDO, 1972, p.
53).

Antonio Candido fala em estilizacdo, referindo-se a presenca da manipulagdo técnica
do texto literario, que ¢ um fator determinante para a classificacdo de uma obra como literaria
ou ndo. Esse elemento estabelece, na literatura, uma nova ordem para as coisas representadas,
mantendo uma ligagdo com a realidade natural. Embora a literatura permita a criacdo de
novos universos, esses sao inspirados em uma realidade da qual o escritor participa.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a literatura ¢ vinculada a realidade, e no processo
de criacdo, por meio da estilizacdo de sua linguagem, o autor manipula essa realidade a qual
ele recorre, dando vida a sua ficgao.

Em A copista de Kafka, Wilson Bueno faz varias recorréncias a realidade de Franz
Kafka, da qual ele participa por meio de suas leituras, realidade essa que ¢ referente ao mundo

kafkiano. Como o proprio Bueno assume ao dar uma entrevista ao Didrio Catarinense “Olho
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de mosca”: “Kafka é uma influéncia, ndo s6 no que escrevo, mas no que vivo ¢ sinto. Afinal,
estamos lidando com um dos mais luminosos decifradores do século 20...” (BUENO, 2008).

Dessa forma, a leitura de 4 copista de Kafka, nos mostra os efeitos da estilizacao
literaria. Wilson Bueno faz recorréncias tanto ao discurso quanto aos temas katkianos.

A histéria entre Felice Bauer e Franz Kafka, ficcionalizada por Wilson Bueno e
representada na obra pela forma de diario, demonstra, na literatura, uma historia de amor de
um dos mais importantes escritores do século XX.

Essa obra, ao se enquadrar dentro das questdes de verossimilhanca e da estilizagdo
destacadas até agora, e de penetrar num campo ainda mais complexo, a questdo da
intertextualidade, ganha contornos muito importantes para que seja possivel a realizagdo dessa
analise ¢ dissertacao.

Observemos uma reflexdo de como a critica encara essa opcao literaria de Wilson

Bueno para criar 4 copista de Kafka:

O encontro entre realidade e ficgdo é a espinha dorsal desse romance escrito por
Wilson Bueno sobre a tumultuada relagdo entre Felice Bauer e Franz Kafka. Uma
narrativa, antes de tudo, pontuada por relatos, muitas vezes independentes entre si,
mas que alcangam urdir uma trama e uma historia de amor. A informacédo histérica
aponta para o fato de que Felice Bauer realmente existiu, porém, na obra, a
protagonista surge como personagem ficticia. O livro - um instigante jogo de armar
- se baseia, igualmente, nas centenas de cartas trocadas entre Kafka e Felice, de
1912 a 1924. Em seus diarios, a noiva alema de Kafka revela a profunda ligagdo
com o autor de A Metamorfose - um dos criadores mais celebrados da literatura do
século XX - e também seu trabalho profissional como copista do genial escritor.
(ARAUJO, 2007).

Dessa forma, a trama vai sendo construida de modo a reelaborar a trajetoria literaria
do escritor tcheco e de demonstrar seu estilo particular. Wilson Bueno encontra um caminho
para percorrer com sua fic¢do, recorrendo a Franz Kafka, aos temas e caracteristicas da

literatura kafkiana.
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1.2. Esbog¢o biobibliografico de Franz Kafka

Conhecer um pouco a vida do escritor Franz Kafka torna-se muito importante para que
se prossiga em busca do entendimento. Vida e a obra andam lado a lado, separadas por uma
fronteira muito estreita e, as vezes, até perigosa. Portanto, ¢ necessario e indispensavel que
saibamos mais sobre este homem que fez de sua vida, a literatura.

Franz Kafka, um dos grandes génios do século XIX e XX, nasceu em julho de 1883,
na cidade de Praga. Cresceu influenciado por trés culturas distintas: a tcheca, a alema e a
judaica. Filho de uma familia judia, Kafka foi oprimido em sua infancia e adolescéncia pelo
seu pai, Hermann, que se interessava apenas pelo sucesso material e recriminava o gosto do
filho pela literatura.

Hermann Kafka foi considerado por seu filho como um homem autoritario e
dominador. E possivel perceber isso nas descri¢des que Franz Kafka lhe dedicou em seu
texto, Carta ao Pai (1997). Ja a mae, Julie Kafka, ao que parece, também pelos registros
deixados pelo filho em seus didrios, foi uma pessoa mais tolerante e com formagao intelectual
superior a do marido.

Dentro de uma atmosfera de emancipa¢ao de uma era dolorosa da histéria judaica ¢
que nasce o escritor de Praga. Franz Kafka teve como lingua primeira o alemao, lingua com a
qual escreve suas obras, tornando-se um escritor conhecido universalmente. Um judeu que
escrevia em alemao, lingua dominadora daquele que o oprimiu.

Esse escritor ndo se encontrava no mundo em que vivia, era um estranho até dentro do
proprio ambito familiar, pois ndo se identificava com nenhum de seus familiares. Viveu
diante de um quadro familiar problematico e de grandes mudangas politicas e sociais. Teve
uma vida emocional conturbada com noivados e amores infelizes, preferindo entdo a
companhia da literatura e da solidao.

Franz Kafka enfrentou muitos problemas para viver, além do menosprezo do préprio
pai, que o chamava de escritor mediocre, lutou contra uma depressdo profunda, contra a
doenga da tuberculose e contra 0 nazismo que ja se avolumava na Alemanha.

Escreveu inimeras obras e contos literarios, mas pouco foi publicado em vida. Kafka
acreditava que a sociedade da época ndo aceitaria suas idéias. E, realmente, ndo era
compreendido no seu tempo. Sua obra era conhecida somente em reduzidos circulos de

literatos de Praga e Berlim.
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Durante sua vida, Kafka publicou apenas alguns escritos, como por exemplo:
Betrachtung (Meditagdes) e Der Heizer (O Foguista) em 1913; Die Verwandlung (A
Metamorfose) em 1915; Das Urteil (A Sentenca) em 1916; In der Strafkolonie (Na Colonia
Penal) e Der Landarzt (O Médico Rural) em 1919 e Ein Hungerkunstler (Um Artista da
Fome) em 1924.

Franz Kafka pediu aos amigos que queimassem o0s outros manuscritos depois de sua
morte, mas seu pedido ndo foi atendido e grande parte de sua literatura foi publicada

postumamente por seu amigo Max Brod:

A publicagdo das obras que Kafka deixou inéditas ao morrer se deve ao seu amigo
Max Brod [...] Max Brod teve o bom senso de ser um testamenteiro infiel. Kafka
lhe deixara a incumbéncia de queimar todos os seus escritos incompletos, os
escritos que ele ndo chegara a publicar em vida, mas Brod desobedeceu a ultima
vontade do amigo e preferiu publicar todos os escritos de Kafka, mesmo os
incompletos, prestando, assim, um inestimédvel servico a literatura mundial e a
gldria do escritor morto. (KONDER, 1968, p. 180).

Sabe-se, que noivou duas vezes com Felice Bauer, a quem conheceu na casa de Max
Brod, que viria a ser seu primeiro biégrafo. Um més depois de se conhecerem (setembro de
1912), comegou entre Franz Kafka e Felice Bauer uma troca de cartas que se estenderia por
cinco anos e mais de setecentas paginas. Essa troca de correspondéncia deu origem, anos mais
tarde, a obra Cartas a Felice (1985).

Mas o relacionamento teve fim em 1917, no ano em que o autor comegou a sofrer de
tuberculose, doenga que o levaria @ morte anos depois. O autor se relacionou também com
Milena Jesenska e com Dora Diamant. No entanto, Franz Kafka nunca se casou e termina seus
dias internado em um sanatorio préximo a Viena, morrendo aos 40 anos.

Na literatura de Franz Kafka, perderiamos muito em nao considerar vida e obra como
uma juncao para o seu talento literario. Escrevia para viver, mas nao parecia acreditar muito
que pudesse ser entendido pelos leitores. Mas, escrever era a unica forma que encontrava para
transmitir aquilo que sentia.

Ao retratar sua propria vida em seus textos, Franz Kafka acaba transformando a sua
realidade em uma ficcao de alto valor estético. Wilson Bueno faz uma citacdo referente a

literatura e a vida desse escritor: “Nao ha ficgdo maior do que a dura realidade de cada dia.”

(BUENO, 2008).
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A literatura kafkiana, bem como suas imagens ¢ metaforas sdo mecanismos para a
compreensao do dia-a-dia, dos problemas do cotidiano da vida humana. Seus temas aparecem
muito atuais na contemporaneidade, porque sdo marcados pela complexidade do ser.

Modesto Carone, em uma entrevista concedida a Rafael Cariello, manifesta uma

definicdo interessante e atualissima sobre o escritor Franz Kafka:

Kafka, entdo, ¢ um escritor de vanguarda, mas de uma vanguarda que ndo da
bandeira.

Ele mostrava as coisas da maneira como pareciam ser e nio eram. E um escritor da
ndo-aparéncia. E uma dialética negativa porque ndo tem sintese, Kafka nio da
solugdo.

Do contrario, vocé resolveria os problemas do mundo, que ndo estdo resolvidos.
(CARONE, 2009).

Os contos e romances desse atormentado escritor, nos proporciona uma visdo muito
clara dos sentimentos de impoténcia e inferioridade que as personagens € o proprio autor
enfrentavam frente as multiplas faces dos sistemas de poder.

Gustav Janouch, em Conversas com Kafka (2008), faz varios comentérios sobre os
temas e a vida do escritor. Parafraseando uma conversa que teve com Kafka, afirma que o

escritor confessou-lhe o seguinte:

Vivemos num pantano de mentiras e de ilusdes que se desmoronam, onde nascem
monstros cruéis, que sorriem para as objetivas dos reporteres, enquanto de fato, sem
que ninguém note, eles ja pisoteiam milhdes de homens como insetos importunos.
(JANOUCH, 2008, p. 60).

Franz Kafka conheceu bem a impoténcia e o desespero daqueles que andam a procura
da justica e da lei. Trabalhou durante anos na Seguradora de Acidentes de Trabalho e
presenciou varias situagdes que retratavam dramas humanos.

Diante desse e de outros momentos e situagdes que Kafka viveu, pode-se afirmar que
o sentimento de culpa, uma culpa absurda, a impoténcia e o pessimismo eram alguns dos
sentimentos presentes na vida desse escritor, temas que foram muito bem retratados em suas

obras literarias.
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Nessa esfera melancolica Kafka viveu e escreveu sua literatura. A linguagem desse
escritor ¢ um retrato da propria vida, suas obras causam estranheza, como seu sentimento
diante da vida.

Esse Franz Kafka que apresentamos até aqui ¢ o grande escritor. O breve esbogo
sobre sua vida ¢ extremamente necessario para que se compreenda melhor sua obra. Se
levarmos em consideracao a atmosfera em que Kafka foi criado, pode-se entender melhor seu
estilo literario.

Apresenta-se uma consideracdo escrita por Leandro Konder, a respeito da importancia

de Franz Kafka tanto para a literatura como para a vida de seus leitores em geral:

O ser solitario (radicalmente solitario) € algo que o homem superara; mas o ter sido
radicalmente solitario é algo que permanece, ¢ uma experiéncia que nio se apaga. E
uma experiéncia que a obra de Kafka ajudara a manter viva para a humanidade
vindoura.

O homem moderno ¢ muito diferente do homem grego do século IX antes de
Cristo, mas isso ndo impede que se possa ler com entusiasmo e com grande
proveito as aventuras de Ulisses na Odisséia. O homem do futuro sera diferente de
nés, mas podera ler Kafka com entusiasmo e com proveito. (KONDER, 1968, p.
210-211).

Se levarmos em consideragdo a data desta citagdo - 1968 -, ¢ a relacionarmos com o0s
dias atuais, pode-se afirmar que Wilson Bueno ¢ um homem que esta lendo Franz Kafka no

seu tempo e faz isso com entusiasmo € muito proveito.

1.3. Entre o conto e 0 romance

A copista de Kafka pode ser lida de duas formas diferentes. Separadamente, em duas
partes isoladas e independentes entre si. Mas, também se pode observa-la com outro olhar,
considerando a obra como um romance, uma jun¢ao das divisdes, possibilitando 1é-la como
um todo.

Sua consideracdo diante da critica literaria varia: ora romance, ora livro de contos.
Antonio Rodrigues Belon tenta defini-la da seguinte forma: “Na esteira da indefinicdo de
fronteiras entre conto e o romance” (2008, p. 2). Segundo ele, ¢ ai que se insere A copista de

Kafka.
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Se lida separadamente, poderemos considerar esta obra dividida em dois aspectos: o
primeiro, como um diario de Felice Bauer, a noiva de Franz Kafka. O segundo aspecto
consiste em uma variedade de pequenos textos que possuem o estilo e a atmosfera kafkiana.

Nas tentativas de defini¢des, considerando a ambiguidade dessa obra, propomos uma
possivel delimitacdo dessas divisdes. Para isso, elaboramos o seguinte organograma para

facilitar a compreensao.

Parte em italico, O diario

A
copista
de
Kafka
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Esta parte consiste no entendimento da leitura dos didrios, que se dividem em quatro
capitulos e podem ser lidos como uma obra isolada sobre a personagem-narradora Felice
Bauer.

Os capitulos sdo divididos em quatro partes que se denominam com o mesmo titulo da
obra: A copista de Kafka, escritos em redondo; e o texto que o segue, escrito em italico. Os
capitulos dessa parte dos diarios sao divididos por datas. Como observa Antonio Rodrigues

Belon:

Os quatro textos divisores recebem, repetidamente, o nome de “A copista de
Kafka”, reiterando o titulo do conjunto. Elaborados com as caracteristicas de
diarios (dia, més e ano no cabegalho), invariavelmente organizam-se em quatro
fragmentos, tendo em Felice Bauer, a narradora, a diarista. (BELON, 2008, p. 1).

O diario pretende simular a escrita da narradora. Seria como o proprio diario da
copista de Kafka, em que a narradora o escreve dia pds dia. Nesse diario, a personagem Felice

Bauer fala sobre os textos que a personagem Franz Kafka entregava a ela para que copiasse:

Franz confia a mim todos os bichos de seu bestiario [...] Na carta de ontem, 19,
Franz depois de me instruir meticulosamente sobre como proceder o trabalho
datilografico dos originais, aventou a hipdtese de vir a intitular o bestiario de “O
Passeio do Tigre Grande”. (BUENO, 2007).

Nesse caso, a palavra copista, merece uma atengdo especial, pois € uma palavra com
um significado essencial para o entendimento da narrativa. Em 4 copista de Kafka, Felice
Bauer ¢ a copista de Franz Katka e Wilson Bueno, ao trilhar esse caminho ficcional, torna-se
um copista do escritor Franz Kafka.

Segundo defini¢do do dicionario Aurélio, a palavra copista indica “1. Pessoa que
copia; copiador. 2. Escrevente. (FERREIRA, 1999, p. 551). Assim ¢ considerada a
personagem Felice Bauer, aquela que copia os textos que o noivo Franz Kafka escrevia e
enviava a ela.

Como Wilson Bueno retrata os anos de 1912 a 1925, a existéncia de uma copista era
comum nesta época, pois, antes da descoberta da imprensa eram os copistas que copiavam os
manuscritos literarios. Na funcdo de copista e noiva, Felice Bauer desenvolve um papel

importante para a ficgdo de Wilson Bueno.



26

O tempo da fic¢do, nesse diario, ¢ semelhante ao tempo real. A ficcdo imita a
realidade. O organograma ajuda-nos a visualizar a cronologia dessas datas. A primeira pagina,
datada 14 de agosto de 1912, narra o primeiro encontro entre as personagens Felice Bauer e
Franz Kafka.

Em seguida, o segundo capitulo do didrio, traz a data de 1916, com paginas de diarios
datadas de 6 de outubro, 20 de outubro e 21 de outubro de 1916. Acompanha-se assim, o
tempo ficcional sempre ancorado no tempo real.

Ainda nesse capitulo, curiosamente, a narradora escreve a ultima pagina do diario com
a data de 9 de setembro de 1916, quebrando a linearidade do tempo que até entdo fluia
cronologicamente. O que acontece ¢ um retorno, um salto revertido de 21 de outubro para 9
de setembro de 1916.

Esse fato provoca um desvio na estrutura do diario, desordenando a organizagdo
dessas paginas. ApoOs essa quebra, a escrita continua em consonancia ao tempo cronologico.
Parte-se assim, para um terceiro capitulo, para o ano de 1917; com as paginas datadas de 25
de fevereiro, 26 de marco, 04 de julho e 13 de julho. E, ainda nesse capitulo, finaliza, com
uma pagina datada ja por 21 de outubro de 1923, mais uma vez, ocorrendo um salto para o
futuro. Porém, sem desvios na cronologia do tempo narrado.

No quarto e ultimo capitulo dessa parte dos didrios finaliza-se a historia entre as
personagens Felice Bauer e Franz Kafka. Nesse capitulo, as paginas iniciam-se em 31 de maio
de 1924 e terminam em 5 de abril de 1925, um ano depois da morte da personagem Franz
Kafka.

Nesse caso, ha uma transposi¢do dos fatos reais para a narrativa de Wilson Bueno,
pois o escritor Franz Kafka morre no ano de 1924. O tempo da ficgdo ¢, portanto, semelhante
ao tempo real. Sdo doze anos de historias e fatos vividos por ambos, as personagens ficcionais
e as pessoas reais, intimamente ligadas a literatura. Nesse caso, ficcdo e realidade se
confundem e dialogam dentro de um cerne literario.

O proximo organograma ¢ relacionado as partes dos contos/capitulos de 4 copista de

Kafka:
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Parte em redondo, Os contos

A copista

de
Katka

-

Nove
Contos/
Capitulos

"

/

-

\

Nove
Contos/
Capitulos

~

/

\

Nove
Contos/
Capitulos

~

/

Nesse caso, pode-se ler a obra por outra possibilidade - como contos -, divididos em
trés partes de nove contos/capitulos cada. Essa leitura também pode ser feita separadamente,
sem prejuizos ao entendimento da obra.

Esses contos/capitulos vém separados pelos titulos de cada texto. Titulos variados,
bem como narradores, espago e tempo também variados. Dentro dessa variacdo, encontramos
um sistema fechado permeado pela mesma atmosfera em todos os textos. Atmosfera obscura e
densa, tipicamente kafkiana.

A escrita de Wilson Bueno, nessa parte da obra, deve ser encarada como uma
recorréncia aos textos de Franz Kafka pela intertextualidade. Nesse caso, os contos/capitulos

de Wilson Bueno dialogam com os textos do escritor Franz Kafka.
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Ao pensar sobre essas questdes literarias de referéncias ao mundo e aos textos,

podemos citar o pensamento de Ives Reuter:

Na verdade, nenhum texto pode fazer sentido sem as suas remissdes aos outros
textos e as realidades do mundo. [...] Toda narrativa se inscreve em uma cultura.
Nesse tocante, ela ndo remete apenas as realidades extralingiiisticas do mundo, mas
também a outros textos, escritos ou orais. (REUTER, 2002, p. 153-167).

A copista de Kafka estd escrita nesse sentido, de fazer referéncias aos textos e ao
mundo de Franz Kafka.
Parte-se agora para uma juncdo das duas partes da narrativa apresentadas

anteriormente. Leia-se neste organograma, a obra composta por sua totalidade.

O diario e o conto, A obra

R R R
Nove Nove Nove
Contos/ Contos/ Contos/
Capitulo Capitulo Capitulo
S s S
—_/ —_/ —_/

Nesse momento, se analisarmos a obra de acordo com o organograma, podemos

entendé-la de forma completa. Contando com trinta e um capitulos, compostos pelo diario e
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contos/capitulos. Como ja discutidos, sabe-se que quatro deles em forma do diario da copista
e os outros vinte e sete capitulos, os textos de estilo kafkiano.

As paginas dos didrios estdo intercaladas pelos contos/capitulos. O diario, escrito em
italico. E os contos/capitulos, escritos em redondo. Dessa forma, o conto vira capitulo e as
paginas datadas do diario também vira capitulo, assim a obra ganha contornos de um
romance.

Nesse romance, o enredo sugere que a personagem Felice Bauer, com seu didrio, narre
sua trajetoria amorosa com a personagem Franz Kafka, e demonstre, entre o diario, os textos
que o amado escrevia. Nesse sentido que a obra se completa e ganha significado.

Como se visualiza no organograma acima, os trinta capitulos que compdem A copista
de Kafka sustentam-se pelo mesmo eixo que mantém o romance. Seria como uma linha
organizadora da obra, e a partir dela que a narrativa se divide em capitulos de diarios e contos,
para depois ganhar forma de romance.

Essa obra ¢ considerada um romance, ou seja, um texto que narra fatos imaginarios,
com vdrias personagens e acontecimentos, muitas vezes inspirados em histdrias reais, cujo
centro de interesse pode estar no ambito social. Assim define-se 4 copista de Kafka.

Dessa forma, devemos analisar a obra como um fodo, um romance. Podemos 1é-la,
além das partes ja discutidas, como um conjunto fechado. Com o organograma a seguir 1é-se

este romance em sua totalidade.
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Diér » Cog

Diar Diar

Con Con

1 . I

Diar

Nesse caso, 0 organograma nos ajuda a visualizar a obra de Wilson Bueno. Inicia-se
com o diario da copista de Kafka, depois intercala com os contos/capitulos kafkianos, e assim
segue, com uma circularidade: diario, nove contos/capitulos, diario, nove contos/capitulos,
diario, nove contos/capitulos e finaliza com diario. Terminando em italico, da mesma forma
que iniciou.

Esse romance tanto pode ser lido nesta ordem apresentada, diario/conto, como na

ordem inversa, conto/didrio. Observe a ordem inversa no organograma seguinte:
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Co Dié
vy e
Dié Dla
Co Co

Dia

E dessa tensdo dos movimentos contrarios que surge a energia desse texto. Todas essas
possibilidades de leitura da obra sé auxiliam a perspectiva do olhar para a narrativa como um
romance contemporaneo, heterogéneo na sua construgao.

Mesmo que a primeira vista as partes dos textos paregam “soltas”, o autor vai tecendo-
as como uma espécie de teia e consegue relaciond-las e uni-las. Na parte do diario nos ¢
sugerido que os contos/capitulos que os intercalam poderiam ser os contos kafkianos. Partindo
desse pensamento conseguimos definir a obra como um romance.

Observe a confissdo do proprio autor diante das especulacdes sobre sua obra:
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O arcabouco de A copista de Kaftka obedece a uma rigorosa engenharia —
fragmento a fragmento o romance se constroi a partir de historias aparentemente
“isoladas”, as quais, contudo, procuram manter, subjacente, um diapasdo constante:
a tentativa de trazer a tona o mistério da dic¢do kafkiana e de sua singularissima
visada. Caos, horror, histeria, dominadores ¢ dominados, prosaismos irasciveis, o
culto a barbarie inserida no cotidiano, a mesmice, a miséria e o medo.

Quatro fragmentos dos diarios de Felice Bauer, escamoteados pela propria escritura
que o romance impde, como que costuram, de ponta a ponta, os textos a primeira
vista independentes entre si. E revelam um dado, ao menos ficcionalmente,
precioso: a cumplicidade entre K. e sua noiva, a ponto deste trair o nunca assaz
louvado Max Brod ao enviar a Felice manuscritos inéditos que o amigo jamais
supOs existirem...

A meu ver, essa chave, entre outras, remete para a profunda ambigiiidade do
romance, passando a existir/insistir ai a inusitada fronteira entre o real ¢ a ficgdo.
Quem copia a copia da copia da copista de Kafka? O autor de “A Metamorfose”? A
propria Felice, no afa de salvar do incéndio os originais a ela confiados? Ou seria o
autor de A copista de Katka? Ou ainda essa entidade, o leitor?

Rendic¢do ao absoluto, o romance em pauta se pretende um grito no escuro sob os
alvores do novo século que em tudo se assemelham as turbuléncias das primeiras
décadas do século passado. Os textos proféticos de Kafka aqui parodicamente
denunciam, ainda outra vez, o “ovo da serpente”, que ora se repete, entre nds, com
avassaladora exatiddo. (BUENO, 2008).

Wilson Bueno ao recorrer ao escritor Franz Kafka e a uma determinada época
transforma a narrativa em um texto muito atraente, além de instrutivo, € consegue com que
essa obra prenda o leitor e o transporte para um universo diferente daquele visto na
contemporaneidade. Por meio desse didlogo intertextual com os temas kafkianos € com o
proprio Katka, Wilson Bueno acaba fazendo de sua escrita uma obra com grandeza literaria.

A obra inicia-se com o diario, narrando o dia em que as personagens se conheceram e
termina com a narracdo da morte de Franz Kafka, um ano apds a morte dessa personagem,
revelando todo sentimento de melancolia que compde a narrativa.

J& a segunda parte - a dos contos/capitulos -, ¢ composta por pequenos textos que sao
escritos de acordo com o estilo e a atmosfera kafkiana. A obra, portanto, ¢ toda permeada pela
tematica do abandono desde a sua epigrafe, que ja anuncia o que estd por vir e por qual
caminho o autor vai trilhar para nos apresentar o seu mundo kafkiano.

E como se Wilson Bueno convidasse seu leitor para uma viagem, agora para o século
XIX/XX, uma viagem bem kafkiana, com a tematica do medo, do abandono e da melancolia,
mas, a0 mesmo tempo, apresentando-nos uma literatura fascinante, com um grande valor
estético na contemporaneidade.

Eis a epigrafe. Bem vindo a nossa viagem:
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Nascer neste mundo significa ser abandoando por Deus. (italicos
originais).

Esta epigrafe ¢ de autoria de Yasunari Kawabata (1899-1972), um escritor japonés,
que teve sua vida marcada por acontecimentos tragicos e pela solidao, pois perdeu toda sua
familia ficando orfao aos sete anos de idade. Yasunari Kawabata, depois de viver como
escritor e de ter uma brilhante carreira literaria, em meio a um surto depressivo suicidou-se
em 1972, aos 73 anos de idade.

O estilo literario do escritor dessa epigrafe foi permeado pela soliddo, a angustia da
morte ¢ a atragcdo pelo feminino. Nao foi por acaso que Wilson Bueno escolheu esta epigrafe,
pois ela anuncia o caminho e a atmosfera que iremos percorrer em A copista de Kafka.

Editada pela Planeta em setembro de 2007, A copista de Kafka tem uma sugestiva

capa, que foi elaborada por Vanderlei Lopes com imagem de Gary Isaacs:



WILSON BUENO

A copista
de Kqﬂza
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Por meio da observagdo da capa do livro, € possivel estabelecer um didlogo entre a
figura e a narrativa da obra. A cor preta da capa e a foto escura de pernas de uma mulher,
sugerem, em tom obscuro e melancoélico, serem as pernas e os pés “grandes” da copista, ou
seja, da personagem Felice Bauer.

Pela voz da propria narradora é apresentado o incomodo que a personagem sentia em

relagdo ao tamanho dos pés:

Conheci ontem o simpatico senhor Franz. Olhou-me demoradamente os pés. Tera
notado o defeito que tdo insistentemente escondo e dele so dou registro nas
paginas deste didrio exausto? Sdo grandes, julgo muito grandes os meus pés.
(BUENO, 2007, p. 7).

Nesse sentido, pode-se estabelecer uma relagao interpretativa, sugerindo que os pés na
foto da capa do livro estejam relacionados com a escrita da narrativa e direcionados a
personagem Felice Bauer.

E assim o livro segue pagina adentro mantendo as mesmas cores escuras da capa. Pode
ser apenas uma questdo do padrio da editora, - isso ndo se sabe -, mas o importante ¢ que a
capa, ao ressaltar-se toda em preto e branco, nos possibilita estabelecer relagdes entre escrita e
imagem. As cores ¢ a escrita do livro acabam denunciando um contraste frio e nebuloso,
como se ja estivesse sugerindo a linguagem e o clima que esta por vir.

Esse clima, que ¢ sugerido pelas cores e epigrafe do livro, é confirmado no final, em
um texto de oferecimento de Wilson Bueno a Fernando José Karl, um autor catarinense. O
texto diz o seguinte: “a Fernando José Karl, a noite, o enigma.” (itdlicos originais).

A copista de Kafka termina da mesma forma que se inicia, na mesma melancolia. E
por meio das recorréncias que Wilson Bueno vai recriando e demonstrando seu mundo
kaftkiano. Para isso, o autor utiliza alguns mecanismos. Apresento, portanto, algumas teorias

utilizadas para a interpretacdo e analise dessa obra literaria.
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1.4. Recorréncias e Intertextualidades

Toda intertextualidade ¢é recorréncia; mas nem toda recorréncia ¢ intertextualidade.
Nesse sentido é que apresentamos, neste topico, algumas nogdes teoricas que auxiliardo na
analise de A4 copista de Kafka. Pretende-se, nesta dissertacdo, ilustrar o fendémeno da
intertextualidade e demonstrar as recorréncias a vida do escritor Franz Kafka presentes nesta
obra de Wilson Bueno.

Ha dois tipos de recorréncias em A copista de Kafka, a primeira seria as recorréncias
biograficas e contextuais direcionadas a vida de Franz Kafka. A segunda seria aquela de texto
a texto, as intertextuais. As duas formas de recorréncias sdo visiveis perpassando o texto de
Wilson Bueno. Aparecem no texto literario, portanto, ambas estdo ficcionalizadas pelo autor.

Sobre a teoria intertextual, Julia Kristeva a denominou como intertextualidade, pois,

segundo ela todo texto ¢ sempre a absorcdo e a transformacgdo de outro texto. Como nos

afirma em seu livro Introdugdo a Semandlise:

[...] todo texto se constréi como mosaico de citacdes, todo texto ¢ absorgdo e
transformagdo de um outro texto. Em lugar da nogdo de intersubjetividade, instala-
se a de infertextualidade ¢ a linguagem poética 1€-se pelo menos como dupla.
(KRISTEVA, 1974, p. 64, italicos originais).

Kristeva expande o conceito sobre intertextualidade e faz varias classificagdes na
narrativa e, dentre elas, encontramos uma que exemplifica muito bem o caminho percorrido

por Wilson Bueno em A4 copista de Kafka:

[...] o autor pode se servir da palavra de outrem, para nela inserir um sentido novo,
conservando sempre o sentido que a palavra ja possui. Resulta dai, que a palavra
adquire duas significacdes, que ela se torna ambivalente. [...] Esta categoria de
palavras ambivalentes caracteriza-se pelo fato de que o autor explora a palavra de
outrem, sem ferir-lhe o pensamento, para suas proprias metas; segue sua diregdo
deixando-a sempre relativa. (KRISTEVA, 1974, p. 72, italicos originais).

Outra estudiosa acerca do tema intertextualidade, Tiphaine Samoyault, explicita a

teoria intertextual na tentativa de localiza-la na literatura. Ela diz que “os textos literdrios



37

abrem sem cessar o didlogo da literatura com sua propria historicidade”. (SAMOYAULT,
2008, p. 22).

Em seu livro 4 intertextualidade, esta autora se ancora nas reflexdes de Bakhtin, Julia
Kristeva, Gérard Genette, Laurent Jenny, dentre outros autores, para exemplificar a
compreensao da teoria intertextual.

Samoyault realiza varios estudos sobre teodricos da intertextualidade. Dentre eles,
destaca-se um estudo da obra de Gérard Genette, Palimpsestes, que demonstra de que forma o
critico define a teoria intertextual: “Assim, o autor de Palimpsestes introduz o trabalho sobre
a relagdo de um texto com um outro texto, ¢ define, entdo, a intertextualidade como ‘a
presenca efetiva de um texto em um outro’.” (SAMOYAULT, 2008, p. 29).

As reflexdes de Gérard Genette e algumas concepgdes por ele definidas estdo muito
bem representadas por Tiphaine Samoyault em A intertextualidade. Questdes como a
hipertextualidade, por exemplo, podem ser consideradas aplicaveis a analise de 4 copista de

Kafka:

[...] a hipertextualidade segundo Gérard Genette, oferece a possibilidade de
percorrer a historia da literatura (como das outras artes) compreendendo um de seus
maiores tracos: ela se faz por imitagdo e transformacdo. (SAMOYAULT, 2008,

p-33).

O que Wilson Bueno realiza em 4 copista de Kafka, ¢ uma forma de voltar-se para a
historia da propria literatura e evocar um escritor do século passado, bem como seus tragos e
estilos, ou seja, sua forma de narrar. E ao fazer isso, acrescenta-se a sua obra a transformagao,
inovando, mas especialmente aproveitando o ja dito.

Wilson Bueno ficcionaliza Franz Kafka e Felice Bauer, apropriando-se do tempo e do
espaco kafkiano. Realiza sua ficcdo, por meio da literatura de Katka, do tempo de Kafka, do
pais de Kafka e da vida desse escritor.

E como se realizasse um jogo com seu leitor, fazendo-o um convite: Vamos brincar de
Kafka? E para isso, faz uso de todos os elementos, como se fosse realmente um Kafka,
proporcionando-nos a leitura de Franz Kafka por meio de sua literatura - brasileira e
contemporanea -, evidenciando assim sua forma literaria em A4 copista de Kafka.

Nesse caso ocorre uma relacao de derivagdo, onde A (1° texto), o de Franz Kafka, ¢

retomado e transformado em B (2° texto), o de Wilson Bueno. A essa situacdo, segundo a
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idéia de Gérard Genette, explicita na obra de Tiphaine Samoyault, seria um tipo de pratica
hipertextual.
O hipertexto, portanto, € todo texto derivado de outro texto que lhe € anterior, seja por

transformacdo simples, seja direta, ou, de forma indireta, por imitacao.

A citagdo, a alusdo, o plagio, a referéncia, todos inscrevem a presenca de um texto
anterior no texto atual. Essas praticas da intertextualidade dependem pois da co-
presenca entre dois ou varios textos, que absorvem mais ou menos o texto anterior
em beneficio de uma instalagdo da biblioteca no texto atual ou, eventualmente, de
sua dissimula¢do. (SAMOYAULT, 2008, p. 48).

Essa absor¢ao kafkiana realizada por Wilson Bueno resulta na constru¢do da obra 4
copista de Kafka.

Tiphaine Samoyault desenvolve, também, uma reflexdo sobre ideias de Laurent Jenny,
relacionadas a flexibilizagdo dessa no¢do de intertextualidade. Esse critico propde duas
classificacdes para essa questdo: “a classificacdo de suas figuras e de suas ideologias”. Para o
estudioso, as ideologias intertextuais permitem trabalhar com “precisdo os fenomenos de
convergéncia e divergéncia, de unidade e fragmentacdo, de integracdo e desintegracdo”.
(SAMOYAULT, 2008, p. 40).

A intertextualidade, portanto, esta ligada ao conhecimento de mundo, que deve ser
compartilhado, ou seja, comum ao produtor € ao receptor de textos. A teoria intertextual nao
pode “viver” sozinha; por isso ndo devemos considerar apenas o lado da produ¢do, mas
também pensar que existe o outro lado, o da recepcao.

Ainda segundo Tiphaine Samoyault, a intertextualidade ¢ o trabalho de transformacao
e assimilagdo de varios textos, operado por um texto centralizador, que detém o comando do
sentido. Esta teoria est4 relacionada com as relagdes explicitas entre os textos e as reflexdes

que essas relacdes causam nos leitores:

[...] o proprio da intertextualidade é de introduzir a um novo modo de leitura que
faz explodir a linearidade do texto. Cada referéncia intertextual é o lugar de uma
alternativa: ou seguir a leitura ndo vendo 14 sendo um fragmento como outro
qualquer, que faz parte integrante da sintagmatica do texto, ou voltar para o texto
de origem. (SAMOYAULT, 2008, p. 91).
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A possibilidade da participagdo do leitor, fazendo escolhas que podem modificar ou
influenciar o sentido do texto, ¢ uma proposta que deve ser levada em consideracdo. A
memoria e o conhecimento do leitor, nesse caso, poderdo influenciar sua interpretagao.

Diante de tais teorias, ler 4 copista de Kafka sem voltar-se para Franz Kafka seria uma
ingenuidade imperdoavel. E preciso que se releia Franz Kafka ao se ler Wilson Bueno,
utilizando a teoria intertextual para localizar o intertexto. Pois “o texto ¢ inteiramente
construido a partir de outros textos, o intertexto parece seu dado dominante.”
(SAMOYAULT, 2008, p. 45).

Dessa forma, diante da aplicagdo dessa teoria a obra de Wilson Bueno, pretende-se
mostrar que o didlogo intertextual ¢ enriquecedor, com o intuito de ampliar o horizonte da
compreensao e as possibilidades de interpretagdes.

A copista de Kafka deseja, por meio da intertextualidade e das recorréncias biograficas
e contextuais, percorrer, na narrativa brasileira contemporanea, o percurso entre Franz Kafka,
- um dos momentos fundamentais da literatura universal do século XIX/XX - e Wilson
Bueno, um dos novos autores brasileiros do século XX/XXI.

Pretende-se, assim, demonstrar, nesse proximo topico, como Wilson Bueno utiliza-se

desse percurso recorrente para executar sua obra literaria.



2. 0 DIARIO E A FICCIONALIZACAO

Por mais que procuremos nos libertar dos fantasmas do
século XX, eles estdo presentes em tudo o que vemos ao
redor.

Boris Schnaiderman

Conforme Ives Reuter: “A narracdo designa as grandes escolhas técnicas que regem a
organizagdo da ficcdo na narrativa que a expde” (REUTER, 2002, p.59). E diante dessas
escolhas que o autor realiza ao escrever, ao construir sua historia, o papel do narrador ¢ a peca
principal para desenrolar a narrativa. Pois “toda histéria ¢ contada, narrada.” (REUTER, 2002,
p. 59).

Dessa forma, a personagem-narradora, Felice Bauer, desenrola essa historia, fazendo
com que, a partir de seu diario, a sua media¢do passe a ser visivel, e ganhe importantes
dimensdes para esta narrativa.

Pretende-se, neste momento, estudar a parte do didrio em A copista de Kafka. A forma
pela qual a personagem-narradora media o enredo e introduz os fatos a narracdo, explicitando
como o autor, Wilson Bueno, mesmo ao buscar fatos na realidade, realiza a ficcionaliza¢ao do
diério do Felice Bauer.

O tempo da ficgdo, nesse diario, ocorre entre agosto de 1912 a abril de 1925. Pode-se
defini-lo desta forma porque as paginas que a personagem escreve no diario sdo todas datadas.
Esse tempo da ficcdo acontece em um percurso de 13 anos, e inicia-se, como ja anunciado, no
momento em que Felice Bauer conheceu Franz Kafka e perdura até a morte do noivo da
personagem-narradora.

E um tempo ficcional, mas que ¢ fundamentado no tempo real, pois tanto a relagio das
personagens como a relacdo das pessoas, Franz Katka e Felice Bauer tiveram a mesma
duragdo e ocorreu na mesma época demonstrada pela ficcdo de Wilson Bueno.

Ives Reuter fala sobre essa questao do tempo ficcional que se baseia no tempo real:

As indicagdes do tempo contribuem, em primeiro lugar, para fazer a fixagdo realista
ou ndo realista da histéria. Quanto mais precisas elas forem, em harmonia com
aquelas que regem nosso universo, mais remeterdo a um saber que funciona fora do
romance e mais participardo com outros procedimentos, [...] da construgdo do efeito
do real. (REUTER, 2002, p. 56).
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E por meio do dirio que a personagem-narradora Felice Bauer narra a trajetéria do
romance entre ela e a personagem Franz Kafka. Esse enredo estd ancorado num periodo
historico, as indicacdes, que se apresentam realistas remetem a uma Alemanha em guerra,
localizando uma determinada época.

Nesse caso, as recorréncias que o autor de A copista de Kafka realiza sdo referentes a
realidade. Wilson Bueno demonstra, por meio de sua ficcao um pouco da biografia do escritor

Franz Kafka e de sua noiva Felice Bauer.

2.1. Franz Kafka e Felice Bauer, personagens

Em 4 copista de Kafka, na parte do diario, o autor d4 voz a personagem Felice Bauer,
que conta-nos sobre o primeiro encontro com o futuro noivo, sobre as correspondéncias
trocadas entre eles, os amigos em comum e toda uma relagdo no minimo estanha. Todos os
fatos que nos sdo narrados a partir do diario de Felice, as datas e acontecimentos, sdo
ancorados na realidade.

A personagem-narradora é, neste caso, mediadora da representagdo da realidade. E por
meio da voz que delega a ela que o autor realiza sua fic¢do, dessa forma, ele consegue
proporcionar ao leitor um relato da experiéncia humana que se demonstra presente nesta obra.

O comportamento e as agdes dessa personagem em A copista de Kafka ¢ que
autenticam a verdade proposta pelo enredo. Nesse sentido, Antonio Candido, em “A

personagem do romance", fala sobre o comportamento das personagens na narrativa:

O enredo existe através das personagens; as personagens vivem no enredo. Enredo
e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam. (CANDIDO, 2007, p. 53-54).

A copista de Kafka esta inserida em um contexto que recorre a realidade, mas em sua
constru¢do estrutural, o autor busca elementos necessarios para a ficcdo. E um processo
semelhante a construgdo responsavel pela for¢a e eficacia de um romance, como afirma

Antonio Candido:
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Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia, antes de mais nada, num certo
tipo de relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem,
que ¢ a concretizagdo deste.

Verifiquemos, inicialmente, que ha afinidades e diferencgas essenciais entre o ser
vivo e os entes de ficgdo, e que as diferencas sdo tdo importantes quanto as
afinidades para criar o sentimento de verdade, que ¢ a verossimilhanga. (CANDIDO,
2007, p. 55).

Felice Bauer pode ser considerada como uma narradora do tipo autodiegético, ou seja,
uma personagem que narra suas proprias paginas de didrio, em primeira pessoa, sob a
perspectiva de narradora diarista, no sentido de escrever um diario, dia pds dia.

Essa expressdo, narrador autodiegético, ¢ atribuida a uma personagem que relata suas
proprias experiéncias, como Felice Bauer. Neste caso, o foco dessas experiéncias relatadas ¢
sempre pela perspectiva da personagem-narradora.

A copista de Kafka possui muitos valores estéticos e, além disso, ¢ possivel
acrescentar ao conhecimento do leitor, alguns fatos sobre a vida de Franz Kafka. Entra em
questdo, nesse caso, a fun¢do educativa que tem a literatura, que, de acordo com Antonio
Candido, ¢ muito mais complexa do que pressupde um ponto de vista estritamente

pedagogico.

A fantasia quase nunca € pura. Ela se refere constantemente a alguma realidade:
fendmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo de explicagdo. Costumes,
problemas humanos, etc. Eis por que surge a indagag¢do sobre o vinculo entre
fantasia e realidade, que pode servir de entrada para pensar na fungdo da literatura.
(CANDIDO, 2002, p. 81).

Essa ¢ a literatura que Wilson Bueno realiza em 4 copista de Kafka. Ele reescreve ao
retomar Franz Kafka e busca no social os acontecimentos para transformar em fic¢do. E um
mecanismo muito frequente e que desperta o gosto de muitos leitores.

Antonio Candido fala sobre essa questdo da representagdo da vida real na ficcao: “nds
temos uma espécie de teimosia do mundo referencial, temos uma espécie de permanéncia
desse desejo de ver a literatura representando o mundo em que vivemos”. (CANDIDO, 2002,
p. 221).

Wilson Bueno dialoga em A copista de Kafka com os dados reais; nesse caso, ele
ficcionaliza as informagdes e nos apresenta sua narrativa. De acordo com sua ficgdo, ¢

realizado o entdo didrio de Felice Bauer, na obra 4 copista de Kafka.
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O texto inicia-se quando Felice Bauer conhece Franz Kafka na casa de um amigo em

comum, Max Brod. Observe como acontece esse primeiro encontro entre as personagens:

Pareceu-me um homem encantador, o senhor Franz Kafka, a noite passada, no
apartamento de Brod. Gentil e magro, um perfeito cavalheiro. Guardei dele, com
uma intensidade assustada, os olhos — muito negros e, por vezes, um pouco
alheados. Acho que nasceu ali uma amizade para toda a vida.

[...] Chamava-me, o tempo todo chamava-me, pelo nome e o sobrenome, de um
modo assim entre o reverente e o timido — Felice, Felice Bauer... (BUENO, 2007,
p. 7-8, italicos originais).

As recorréncias a vida do escritor Franz Kafka estdo muito presentes neste trecho, pois
as personagens sdo recorrentes as pessoas reais. Apesar de serem personagens ficcionais,
Wilson Bueno ndo faz uso de pseuddonimos. Denomina suas personagens com os nomes que

tém na realidade. E dessa forma que o autor entrelaga sua trama e apresenta essa narrativa.

2.2. O diario de Felice Bauer

A narrativa do didrio, sob a perspectiva do tempo da narragdo ¢ marcada, de uma
forma geral, pelo medo, pelo estranhamento e permeado por uma linguagem kafkiana.

O clima psicoldgico em que vivem as personagens da narrativa estd em consonancia
com o espago do enredo, pois este se localiza dentro de uma atmosfera melancolica e de um
tempo de guerra. O espaco narrado acontece em Praga, Berlim e Kierling.

Nessa parte do diario, o espaco pode ser considerado como uma Alemanha em Guerra,

turbulenta, triste e sem horizontes, como define a personagem Felice Bauer:

A guerra toma contornos de catastrofe universal, eu diria. Milhdes de mortos, a
Europa sacudida por um odio tdo corrosivo quanto generalizado. A vida me
parece muito banalizada, como se a morte de milhares de jovens nas frentes de
batalha fosse o trocar e o destrocar a ldmpada de um poste. O Estado, onipresente,
nos invade a vida e até a conta bancaria. (BUENO, 2007, p. 76, italicos originais).
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A narrativa segue, mantendo o retrato do descaso, do sofrimento humano, que se
apresenta muito explicito no diario. Observe, no trecho a seguir, como se demonstra esse

espaco ficcional:

Berlim fervilha. Cabarés e teatros musicados abrem aos borbotées. Velada, a
prostituicdo se mostra com cara de chda-dangante para mogas de fino trato. O que
ha por tras de tudo é o desemprego, a indisfar¢avel penuria. (BUENO, 2007, p.
132, italicos originais).

De acordo com estudos sobre as fung¢des do espaco, definidos por Ives Reuter, pode-se
considerar que A copista de Kafka seja uma obra que demonstre uma defini¢do realista da
histéria. Assim, os lugares onde acontecem a narrativa acabam por ancora-la no real. Nas

palavras de Ives Reuter:

Sera esse o caso quando o texto receber indicagdes precisas correspondentes ao
nosso universo, sustentadas, se possivel, pelas descricdes detalhadas e pelos
elementos tipicos, tudo isso remetendo a um saber cultural assinalavel fora do
romance (na realidade, nos guias, nos mapas). Os lugares participam, entdo, com
outros procedimentos [...] para a construgdo do efeito real. (REUTER, 2002, p. 52,
italicos originais).

Nesse caso, pode-se localizar essa obra de Wilson Bueno, com o espaco ficcional,
ancorado em lugares reais. Ressaltando a importancia funcional desses lugares na narrativa,
pois sao eles que dao a impressao do efeito de realidade.

E, se analisarmos A copista de Kafka, agora observando o tempo da narrativa, nota-se
que, nessa parte da obra, o tempo ¢ calculado por datas. Atribui-se a essas datas, a relagdo
com a estrutura de um diario, como: dia, més e ano.

Segundo Ives Reuter, esse tipo de estrutura de tempo ¢ marcado pela velocidade da
narracdo. “A velocidade designa a rela¢do entre a duragdo da historia (calculada em anos,
meses, dias, horas)”. (2002, p. 89, italicos originais).

Ainda de acordo com essa teoria: “As indicagdes do tempo contribuem, em primeiro
lugar, para fazer a fixagdo realista ou ndo realista da historia”. (REUTER, 2002, p. 56,

italicos originais).
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Nesse caso, quanto mais precisas forem as indicagdes do tempo, em consonancia com
as datas histdricas, mais causardo um efeito de realidade. Observe como isso ocorre em A4

copista de Kafka:

9 de setembro de 1916.

O dia hoje foi confuso e insalubre. Apesar do outono ja se insinuando, amarelo e
nobre, pelas folhas em sépia das drvores da rua, foi um desses dias sujos e
desesperangados em que a gente pensa que vai morrer. (BUENO, 2007, p. 80,
italicos originais).

Podemos considerar que o tempo da narrativa em A copista de Kafka se encontra em
harmonia com o tempo cronologico. A primeira pagina escrita pela narradora ¢ datada de 14
de agosto de 1912. Seguindo, assim, todas as paginas sdo datadas e os acontecimentos
simétricos e cronologicos, de acordo com as datas dos fatos narrados.

As recorréncias aos dados reais, tais como as datas, os nomes das personagens € oS
lugares demonstram a verossimilhanga da narrativa. Relacionam o didlogo ficcional entre as
personagens, bem como seu tempo € espaco com as pessoas, os lugares e os acontecimentos
reais. Podemos observar esse feito desde o primeiro paragrafo da segunda parte do didrio,

datada de 6 de outubro de 1916:

Li hoje a tarde no Saturnaya Zeitung, que os judeus-russos exilados em Berlim
prometem, para o proximo Domingo, uma passeata em Ferdinandstrasse. Sentem-
se brutalmente discriminados pelos nacionais alemdes. (BUENO, 2007, p. 73,
italicos originais).

A atmosfera de guerra e protestos marca a narrativa. A voz da personagem Felice
Bauer demonstra todo um sentimento de melancolia ¢ medo que fazem referéncias a uma
época historica.

Essa melancolia ¢ vista por varias formas ao longo da narrativa. Podem-se pontuar
varios momentos que a demonstram. Como, por exemplo, a palavra noite, que tem o

proposito, nesse caso, de revelar uma atmosfera obscura e triste:
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Ja esta muito tarde, a noite parece engole (((?))) a humanidade, principalmente os
humanos de Berlim e os leva aos vales serenos ou tormentosos — conforme o
merecimento — das pastagens noturnas de cada um.

Faltou luz, novamente ficamos sem energia elétrica por toda a noite. (BUENO,

2007, p. 75, italicos originais).

A noite ¢ muito presente na obra de Wilson Bueno, e também muito presente nos
textos de Franz Kafka; pontua-se, assim, um didlogo intertextual. Percebe-se essa presenga da
noite principalmente quando vem acompanhada de sentimentos de tristeza e desespero, como

nestas passagens de Carta ao Pai, de Franz Kafka:

Uma noite eu choramingava sem parar pedindo agua [...] vocé me tirou da cama,
me levou para a pawlatsche e me deixou ali sozinho, por um momento, de camisola
de dormir, diante da porta fechada. (KAFKA, 1997, p. 12-13).

A figura da noite, nesta obra de Franz Kafka, vem sempre associada ao sentimento de
medo e de inseguranca. A personagem, neste trecho seguinte, retrata a anglstia que sentia e

vivia diante do comportamento de seu pai:

Anos depois eu ainda sofria com a torturante idéia de que o homem gigantesco,
meu pai, a ultima instancia, podia vir quase sem motivo me tirar da cama a noite
para me levar a pawlatsche e de que eu era para ele, portanto, um nada dessa
espécie. (KAFKA, 1997, p. 13).

Sempre que a personagem associa as lembrangas familiares, especialmente as
lembrancas da infincia ao lado do pai, o sentimento de melancolia se revela presente,

demonstrado, nesse caso, pela escuriddo, a noite:

Eu me recordo: certa vez estava passeando a noite com vocé e minha maée; era na
Josefsplatz [...] e gaguejando, como na maioria das vezes falava com vocé [...]
(KAFKA, 1997, p. 60).

Como vimos, ¢ muito facil encontrar a presenca da noite e da insatisfacao nas obras de

Franz Kafka, como nota-se em mais um trecho de sua literatura, no conto O Timoneiro:
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“Nao sou o timoneiro?” — exclamei. “Vocé?” - disse um homem alto e escuro e
esfregou as maos nos olhos como se espantasse um sonho. Eu estivera ao leme na
noite escura, a lanterna ardendo fraca sobre a minha cabeca, e agora vinha esse
homem ¢ queria me por de lado. (KAFKA, 2002, p. 134).

E assim segue outro trecho da obra de Franz Kafka que também ressalta a noite como

seu tema e até como o titulo de um de seus contos, 4 noite:

Afundado na noite. Como aguém que as vezes baixa a cabeca para meditar,
totalmente afundado na noite. Em torno as pessoas dormem. Uma pequena
encenagdo, um inocente auto-engano de que dormem em casas[...] (KAFKA, 2002,
p. 114).

Esse ar melancoélico, que ¢ predominante nas narrativas de Franz Kafka ¢ muito bem
representado por Wilson Bueno, que também semeia a atmosfera da noite e da obscuridade
por toda a obra 4 copista de Kafka, estabelecendo seu didlogo intertextual: “[...] com uma
luxtria quase assassina [...] pelo simples fato de que € noite, faz siléncio.” (BUENO, 2007, p.
12).

Em outro trecho de 4 copista de Kafka, nota-se que acontece um crime: a personagem
denominada como “o Lenhador”, comete um assassinato a sangue frio, um clima estranho e

escuro permeia o fato, mais uma vez ha a presenga da noite:

Mas, talvez, naquela noite, o Lenhador ndo tenha chegado sequer a porta da capela
consagrada ao Menino Jesus de Praga.

No condado sem lua de Ergnacht, no patio interno do mosteiro [...] Sombrio e breu o
coracdo do Lenhador parece ficou ainda mais pequeno. ( BUENO, 2007, p. 35).

J& em outro momento, é possivel perceber, nessa narrativa de Wilson Bueno, que as
acOes das personagens acontecem permeadas pela melancolia da noite: “Tarde da noite, as
voltas com as leituras de Goethe, minha mais nova obsessao, no siléncio do quarto” (BUENO,
2007, p. 40). Dessa forma, pontuam-se algumas intertextualidades entre os autores, como
essa, estabelecida pela presenca da “noite”.

E evidente, que para perceber essa relagdo onipresente, ¢ necessario que o leitor

conheca ambos os textos com os quais quer verificar a presenga intertextual. Por esse motivo,

¢ importante explicitar as citagdes.
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Ives Reuter opina sobre a relacdo onipresente da intertextualidade entre os textos:

Analisa-se tal relagdo indicando com precisdao o tipo de empréstimo, a forma de
integragdo, os efeitos visados. Mas € certo que a propria indicagdo dos empréstimos
depende, de um lado, de sua marcagdo mais ou menos clara no texto e, de outro, da
cultura do leitor. (REUTER, 2002, p. 168).

Ao retomar e citar a literatura de Franz Kafka, Wilson Bueno consegue atingir uma
liberdade de criagdo e, a0 mesmo tempo, realiza uma releitura do século anterior. Dessa
forma, além da literatura kafkiana, esse autor consegue explorar fatos relevantes da historia
literaria e até de periodos historico-sociais.

Com todas as informagdes que compdem A copista de Kafka, ¢ que Wilson Bueno
pode levar seu leitor a reflexdo. Pois, ao ler esta obra literaria o leitor pode refletir e impor-se

diante da historia da literatura e do mundo.

2.3. Da liberdade de criacdo a escrita

A escrita de A4 copista de Kafka tem uma identificagdo muito grande com Franz Kafka,
Jj& que as recorréncias e a intertextualidade sdo muito presentes na construgdo da narrativa.

Apesar de ter Franz Kafka, como matéria prima para sua ficgdo, Wilson Bueno recria,
com sua escrita, um universo novo. Nesse caso, nota-se, uma representacdo de sua

ficcionalizagdo, neste trecho, revelado pela fala da personagem-narradora Felice Bauer:

Franz confia a mim todos os bichos de seu bestiario e diz, maroto, isso em outra
carta, que eu fique com eles, os seus bichos, e os guarde no fundo da alma, sem
que ninguém saiba, principalmente o ciumento Brod, capaz de romper com Franz
se descobrir que este o trai enviando-me mais que secretos inéditos. (BUENO,
2007, p. 75, italicos originais).

Se analisarmos o trecho, € o compararmos com a historia da vida de Franz Kafka,
quem acaba o “traindo” ¢ Max Brod, que quebra sua promessa depois da morte do escritor,

publicando os seus manuscritos. Mas, nesse caso, a literatura de Wilson Bueno faz uma
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inversdo dos fatos, pois na fic¢do, quem trai Max Brod é Franz Kafka que entrega os seus
manuscritos a Felice Bauer e ndo ao amigo, e pede a ela a condigdo de que os guarde em

segredo.

Mas o dia valeu pela revalida¢do de uma cumplicidade que Franz estabeleceu
comigo — me enviard inumeros manuscritos sob a condi¢cdo de bem guardado
segredo e de que, principalmente Max Brod, nada, absolutamente nada, venha a

saber deles. Assim como uma confidéncia entre um homem e uma mulher.
(BUENO, 2007, p. 80, italicos originais).

Em “A reinvencao da Literatura”, Paulo Bentancur faz um comentério sobre esta

possibilidade da liberdade de criacdo que acontece nesta obra de Wilson Bueno:

A copista de Kafka, de Wilson Bueno [...] faz de Felice Bauer, noiva de Franz
Kafka (1883-1924), a copista que recebe do grande escritor textos para transcrever.
Textos que nunca chegardo as maos de Max Brod, o amigo que o traiu quanto a
vontade do escritor, no leito de morte, de que sua obra fosse queimada. Bueno cria
uma “recriagdo” de ambiente e de papéis suspeitos. A fidelidade de Felice,
paradoxalmente, destrdi obras de que até entdo nunca ouviramos falar, como um
bestiario (tipicamente kafkiano: o inseto em Gregor Samsa, o tatu em “A
constru¢do”, o abutre afogado no sangue da prépria vitima...), enquanto nos revela,
no livro que Bueno organizava, intercalando trechos cronologicamente ascendentes
dos diarios da copista com narrativas que incorporam na trama, no estilo, nas
referéncias, na otica diagonal sobre o mundo opressivo, o universo ficcional de
Kafka, obras que estariam para sempre perdidas, ndo houvesse sido escrito este
livro. Todos os textos, menos as cartas, ela queimou. Nao o traiu. Mas traiu-se.
Irénica comparagdo a Brod, que traiu descaradamente, e legou o bem que nos
legou. (BENTANCUR, 2009).

Quando Paulo Bentancur cita “destrdi obras que até entdo nunca ouviramos falar”, ele
se refere a alguns textos da personagem Franz Kafka, que sdo mencionados em 4 copista de
Kafka. Como por exemplo: “O passeio do Tigre Grande” e “Angst” (p. 77); “O Nubil” e “A
Taga de Bronze” (p. 78); “O Imperador”; “Noticias de Z.”; “O Coxo”; “Anuk, o Monstro
Bébado”; “Carta a Bremen” e “Noticias de Z”. (p.132). (BUENO, 2007, italicos originais).

Nesse caso € percebido, por meio da literatura que Wilson Bueno apresenta o universo
ficcional de Katka e cria uma possibilidade para que os leitores conhecam o outro lado, a
“recriagdo” ficcional.

E quanto as obras mencionadas em A copista de Kafka, nas palavras de Bentancur:

“[...] estariam para sempre perdidas, ndo houvesse sido escrito este livro”. Portanto, esse ¢ um



50

momento importante da ficgdo, em que o escritor Wilson Bueno, apesar de ancorar sua

narrativa em bases concretas, pode assumir sua condic¢ao de ficcionista.

A respeito da Felice Bauer. que se tornaria noiva de Kafka (a esposa sempre adiada,
na sagaz expressdo de Bueno), Canetti concluiu que "o mais importante era o fato
de ela existir, de ndo ser necessario inventa-la, ja que era impossivel que Kafka a
inventasse tal como era", apesar de passar a importuna-la com uma espécie de
idolatria incontrolavel e promessas de amor que jamais foram além das lamurias
originadas da inquebrantavel autoridade paterna, da aparente hostilidade do
ambiente familiar, da rotineira tortura do emprego na companhia de seguros e,
afinal, da mortificante repulsa que devotava a propria magreza. Pois, a partir desse
ser real, de carne ¢ 0sso, Wilson Bueno logrou ultrapassar Kafka e Canetti, o que é
um feito literario ousado, para dizer o minimo, e com a magia exuberante que
distingue os realmente iluminados, bosquejar, com a graca da mais fina tapegaria
literaria, a saga de uma mulher escolhida por um ocasional lance de dados que a
vida distribui sem olhar a quem, para compartilhar da responsabilidade pelo
formidavel sucesso postumo daquele que tanto a amou, embora incapaz de romper
as amarras de seu sofrimento obsessivo. (SCHMIDT, 2007).

Os contos e textos que Franz Kafka escrevia, sabe-se por meio dos dados biograficos,
foram confiados a Max Brod, ndo foram queimados e sim publicados. Esses contos também
foram matéria prima para a ficcionalizagdo de Wilson Bueno, que os menciona em sua
narrativa.

Na ficcdo de A copista de Kafka, a personagem narra detalhadamente como queimou
os manuscritos de Franz Kafka. A narradora Felice Bauer revela o que acredita que o amigo, a

personagem Max Brod também teria feito:

Brod, com certeza, deve ter feito o mesmo com os manuscritos a eles confiados,
(queimado) pela fidelidade canina que sempre guardou a Franz, uma dessas
amizades que ndo se fazem mais. (2007, p. 196, italicos originais).

Na ficgdo literaria, as personagens queimam os textos e atendem ao pedido do amigo.
Na vida real, nem a noiva Felice Bauer, nem o amigo Max Brod queimaram os escritos de
Franz Kafka. E mais uma recorréncia a vida de Kafka, mas agora ficcionalizada pelo autor de
A copista de Kafka.

Dessa forma, a personagem Felice Bauer continua seu dialogo com a vida do escritor

Franz Kafka. Por meio da narradora, Wilson Bueno ficcionaliza a biografia de Franz Kafka, e
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ao mesmo tempo em que cria sua ficcdo, ele proporciona informagdes historicas para um

estudioso da literatura:

Franz continua a me escrever febrilmente. Quase ndo consigo acompanhar-lhe a
interlocu¢do a um tempo amorosa e acossada, cheia de urgéncias, medo,
ansiedade. Sdo, por vezes, duas, trés cartas que recebo desde Praga. Cartas
trocadas entre noivos — que ironia... Independente da separagdo geogrdfica que
assinala o nosso amor, se posso chamar de amor a esta febre literaria que nos
move os dias, estamos fisicamente mais que separados, estamos ¢é desencontrados
— em toda extensdo do termo. Franz, bem sei, tem horror a todo e qualquer
contato fisico. (BUENO, 2007, p. 129, italicos originais).

E um trecho interessante para ser analisado biograficamente, pois, na realidade, os
noivos realmente estavam separados geograficamente, e o relacionamento, na maior parte do
tempo, acontecia por cartas, sem encontros.

Além disso, outro dado interessante, que nos remete a uma interpretacao diante dos
dados levantados por Wilson Bueno, ¢ de que Franz Kafka realmente nunca se casou e viveu
0 por toda sua vida, sem compromissos formais.

Percebe-se, que o retomar a vida do escritor Franz Kafka ¢ muito recorrente nesta
narrativa de Wilson Bueno. Apesar dessas recorréncias ¢ a liberdade de criagdo que a
literatura proporciona ao escritor que permite a ficcionalizacdo realizada em A copista de

Kafka. Esse teor ficcional e a organizacdo da narrativa ¢ o que reafirma seu valor literario.

2.4. Historia e ficcdo num diario melancoélico

Diante do valor estético presente em A4 copista de Kafka, ¢ possivel estabelecer
relacdes com trechos inteiramente informativos, que sdo historicamente valiosos para um
leitor, pois retratam também o conteudo de um periodo historico. Este € o caso dessa parte do

diario datado de 25 de fevereiro de 1917:

A Alemanha afunda em meio aos estragos da guerra e Berlim dissolve-se, parece
se dissolver como cidade e abrigo. Recuso-me a entender de politica, mas somos
levados inevitavelmente a nos envolver com ela, queiramos ou ndo. Um
nacionalismo exacerbado toma conta de todos os estratos da sociedade. Embora a
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guerra nos esteja dando uma severa li¢do de humildade, os politicos, ao que tudo
indica, continuam os mesmos — cheios de firulas e ademanes, a pisar firme em
busca do que chamam a ‘“nacionalidade perdida”. Perdida para quem e para
que?... (BUENO, 2007, p. 130, italicos originais).

O trecho esta se referindo a um periodo de guerra. O autor Wilson Bueno, ao realizar
as recorréncias, traz para sua ficcdo as personagens baseadas naquelas que existiram, e junto
com elas recorre ao periodo histérico, retratando o momento pelo qual passava o pais em
determinada época.

O artista literario cria a sua propria realidade, e a literatura permite que se adotem
perspectivas variadas na linguagem, para que o texto possa emanar os efeitos necessarios. A
personagem pode, em partes, ser inspirado em um ser real, mas como um modelo para a

ficcdo. Antonio Candido esclarece essa posigdo:

[...] quando toma um modelo na realidade, o autor sempre acrescenta a ele, no
plano psicoldgico, a sua incognita pessoal, gracas a qual procura revelar a incognita
da pessoa copiada. Noutras palavras, o autor é obrigado a construir uma explicago
que ndo corresponde ao mistério da pessoa viva, mas que ¢ uma interpretagdo que
elabora com a sua capacidade de clarividéncia e com a onisciéncia do criador,
soberanamente exercida. (CANDIDO, 2007, p. 65).

Essa ¢ uma questdo tedrica sobre a personagem, abordada por Antonio Candido e
cabivel em A copista de Kafka. O que Wilson Bueno faz nesta obra ¢ buscar na historia
literaria matéria prima para sua fic¢do, inventando, assim sua personagem, mas com vinculos

na realidade; um trabalho realizado a partir da linguagem, como exemplifica Candido:

Ha personagens que exprimem modos de ser, e mesmo a aparéncia fisica de uma
pessoa existente (o romancista ou qualquer outra, dada pela observacdo, a
memoria). S6 poderemos decidir a respeito quando houver indicagdo fora do
proprio romance, — seja por informagao do autor, seja por evidéncia documentaria.
(CANDIDO, 2007, p. 70).

Diante de tal construcao, ¢ interessante reafirmar que o tempo da fic¢do coincide com
as datas reais. Em A copista de Kafka esse mecanismo valoriza a obra, até o aniversario e a
idade da personagem Franz Kafka, coincidem com as datas da realidade do homem: 04 de

julho de 1917 [...] Ontem, Franz completou 34 anos. (BUENO, 2007, p. 132).
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Wilson Bueno, por meio de sua fic¢do, exerce uma admiragdo e inspiragdo ao escritor
Franz Kafka, um modelo de literato para ele. Percebe-se isso de acordo com sua narrativa pela

voz da sua narradora, Felice Bauer:

[...] O fato é que nos acostumamos a ele, e o que escreve, tudo o que escreve, nos
faz arrebatados e pensativos. Ninguém até hoje pensou o homem moderno quanto
ele! Fabulas de cortante sabedoria; longos textos em que vemos mover, ali, a mdo
do génio.

A tudo relevamos — manhas e caprichos — porque sabemos o qudo certo é o seu
futuro de escritor e que talvez seja dai — do capricho e da manha — que retira o
melhor (ou o pior) de si para transforma-lo em ouro de respeitavel quilate.
(BUENO, 2007, p. 133, italicos originais).

O autor de A4 copista de Kafka realiza um trabalho minucioso com a linguagem,
valendo-se da liberdade de criacdo, do imenso reino do possivel, para criar suas personagens.
E ai é que encontramos o importante valor estético de uma obra literaria, como esclarece

Antonio Candido:

[...] deveriamos reconhecer que, de maneira geral, s6 ha um tipo eficaz de
personagem, a inventada; mas que esta inven¢do mantém vinculos necessarios com
uma realidade matriz, seja a realidade individual do romancista, seja a do mundo
que o cerca; ¢ que a realidade basica pode aparecer mais ou menos elaborada,
transformada, modificada, segundo a concep¢do do escritor, a sua tendéncia
estética, as suas possibilidades criadoras. (CANDIDO, 2007, p. 69, italicos
originais).

As ultimas paginas de A copista de Kafka revelam a descricao dos ultimos suspiros de
vida de Franz Kafka. Percebemos mais uma vez as recorréncias a Franz Kafka, pois o tempo
da narrativa dialoga com as datas e os lugares reais.

De acordo com pesquisas sobre a morte deste escritor, Franz Kafka morreu em 3 de
junho de 1924. A narradora Felice Bauer nos conta o fato, com as datas ancoradas nas reais. A
informacao estd nas paginas do diario da personagem, paginas finais do livro de Wilson

Bueno.

5 de junho de 1924
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Ndo reuni for¢as nem coragem para voltar a este diario. Depois do telefonema de
Brod informando a senhora Nuerlleng o passamento de Franz, em Kierling, antes
de ontem, experimentei assim como que uma espécie de derruimento, faléncia
multipla do ser. Durmo e choro; mais choro do que durmo. Os seus manuscritos
ainda ndo me animei a queima-los, como ja o deve ter feito o velho Brod, e, pelo
que conheco dele, ndo sem um estremecimento no coragdo. Atenderei, sim, ao
vosso desejo, meu amado Franz, mas ndo agora quando sequer me sobra energia
para caminhar a casa, os chinelos a arrastar pelo assoalho. O mais do tempo entre
os lengois e as lagrimas. (BUENO, 2007, p. 195, italicos originais).

Podemos ressaltar agora, outro trecho da obra, o momento em que Felice Bauer, a

personagem, queima os manuscritos de Kafka:

10 de junho de 1924

Foi tudo muito rapido e silencioso. Juntei os originais de “O ando”, “A Taga de
Bronze”, as ndo sei quantas paginas do bestiario sem titulo, mais sete ou oito
pecas bem curtas, um extenso rol de aforismos que nem cheguei a ler e, picotados
todos, os mergulhei numa bojuda bacia de agata que aqui tenho, cheia até a boca
de dlcool anidro. Ai foi simples _ bastou atirar sobre tudo um palito de fosforo
aceso, sair rapidamente do banheiro que foi onde se deu a opera¢do, para acabar
testemunha, solitaria testemunha de tudo o que poderia ter sido mas ndo foi.
Restam-me as cartas, mas dessas ndo abro mdo. Ndo as entendo como pecas
literarias, sendo como confessas e quase assumidas cartas de amor. (BUENO,
2007, p. 195-196, italicos originais).

As cartas, citadas pela personagem-narradora na obra A copista de Kafka, sdo
recorrentes as cartas que o literato Franz Kafka enviou a sua noiva. Referindo-se a vida de
Kafka, anos depois de sua morte, a proprietaria das cartas decide vendé-las, e entdo publica-
las para o feliz acréscimo de nossas fontes de estudo.

Ivan Schmidt, um dos muitos intelectuais a mergulhar no universo pessoal de Kafka,
faz uma mencao a essa questdo das correspondéncias entre Franz Kafka e Felice Bauer, que
ocorreram por volta dos anos de 1912-1913. Essas cartas e a historia que a permeia € vista

pela critica da seguinte forma:

Cinco anos antes de falecer, Felice vendeu as cartas ao editor do préprio Kafka,
propiciando a Canetti ndo apenas uma mera contribui¢do para a historia da
literatura, mas uma observacao bastante feliz: "Sendo assim, cumpre-nos realmente
agradecer a Felice Bauer, porque guardou e pds a salvo as cartas de Kafka, mesmo
que tenha sido capaz de vendé-las". Para estabelecer o valor escrituristico dessa
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correspondéncia, o autor de Massa e poder a comparou a descoberta de documentos
inéditos que aportassem novos relatos sobre a vida de Pascal, Kierkegaard e
Dostoievski. "No que tange a mim, s6 posso dizer que essas cartas entraram no meu
espirito como uma vida genuina, e a esta altura afiguram-se-me tdo enigmaticas e
tao familiares como se sempre me tivessem pertencido, desde que comecei a tentar
acolher em mim seres humanos, a fim de compreendé-los uma ¢ outra vez",
escreveu. (SCHMIDT, 2007).

A copista de Kafka ¢ um texto muito bem escrito € com um trabalho minucioso com a
linguagem. Por meio da construgdo de sua fic¢do, o autor retrata a historia da literatura.

O relacionamento ficcional das personagens ¢ retratado na obra, pela voz da narradora,
Felice Bauer, que o define da seguinte forma: Vocé o autor de tudo, eu, a copista apaixonada.
(BUENO, 2007, p. 135).

Segundo essa narrativa, a paixdo de Felice Bauer por Franz Kafka perdura tempos
depois de sua morte, e a ficcdo de Wilson Bueno retrata isso com clareza.

A melancolica atmosfera kafkiana estd presente em A copista de Kafka do inicio ao
fim. O romance abre e fecha com o mesmo sentimento de tristeza ¢ melancolia. Por isso, a
melancolia torna-se um trago significativo dessa narrativa.

Observe como Wilson Bueno finaliza sua narrativa pela voz da copista:

5 de abril de 1925
Ja vai fazer um ano que Franz morreu. Guardo ciosamente a suas cartas, muitas,
diligentemente amarradas por um barbante. Em velhas caixas de chapéus ou de
sapatos que, por sua vez, também sdo firmemente apanhadas por um barbante;
elas, todas as cartas de Franz! A tarde estd fria, uma chuvinha fina e insistente é

quase uma nevoa para além da janela. Berlim as vezes é tdo melancolica.
(BUENO, 2007, p. 196-197, italicos originais).

Assim encerra-se o enredo do diario da personagem-narradora: Um clima pesadamente
melancoélico. Franz Kafka e Felice Bauer, as personagens que designam sua propria fungao.
Os nomes escolhidos e colhidos dos fatos reais, ¢ que ddo vida a essas personagens. Ives

Reuter, em sua teoria, fala sobre questdo dos nomes das personagens:

[...] contribui para produzir um efeito real [...] é de algum modo a unidade de base
da personagem, aquilo que a sintetiza de maneira global e constante. Identifica a
personagem e a distingue das outras. [...] de algum modo, o nome prefigura o que é
e o que faz a personagem. (REUTER, 2002, p. 102).
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Nesse caso, ndo se pode negar que as significagdes que t€m os nomes dessas
personagens refor¢am o sentido do texto. De fato, a escolha desses designantes da um peso
importante para a construcao dos efeitos narrativos de A copista de Kafka.

Pode-se afirmar que Wilson Bueno soube, nessa narrativa, utilizar muito bem os
recursos possiveis para a criagdo de A copista de Kafka. Diante dessa afirmagdo, usa-se a
defini¢do da critica, com seu peso intelectual, para reafirmar as importantes escolhas feitas

pelo autor e o valor diante dessa obra:

Todavia, saibam todos quantos tém verdadeiro amor pelas palavras, esta matéria-
prima do alumbramento, que se estd diante de um livro cujos signos védo se
tornando mais e mais palpaveis na medida da apreensao de sua forma artistica, mas,
acima de tudo, da oportunidade de compreender a mescla poética do real com o
ilusério, na consagragdo definidora do percurso ficcional que se deixa impregnar
por narrativas curtas e aforismos da melhor qualidade.

[...] Dizendo algo terminante, sem prestar favor algum a ninguém, ¢ forgoso
reconhecer que o Parana, neste momento, tem na pessoa de Wilson Bueno, para
quem escrever ¢ "desbastar o real até atingir a mais pura realidade", um criador de
legitima dimensao nacional. (SCHMIDT, 2007).

Por fim, procurou-se com este topico apresentar alguns elementos presentes na analise
dos diarios de 4 copista de Kafka, considerando a importancia das recorréncias realizadas por

Wilson Bueno em relagdo a vida de Franz Kafka.



3. 0S CAMINHOS DA FICCAO

A literatura se escreve certamente numa relacdo com o
mundo, mas também apresenta-se numa rela¢do consigo
mesma, com sua historia, a historia de suas produgoes, a
longa caminhada de suas origens.

Tiphaine Samoyault

O trabalho desenvolvido até este capitulo dedicou-se em uma apresentagdo da obra de
Wilson Bueno, um esbogo sobre Franz Kafka e algumas nocdes sobre a teoria intertextual,
bem como sobre as recorréncias em torno de Franz Kafka. Depois, partimos para uma andlise
da parte do diario de 4 copista de Kafka.

Em decorréncia do estilo dessa obra contemporanea, que traz marcas de uma tradi¢ao
da literatura universal, ¢ que continuaremos a analise dividindo a obra em diario e
contos/capitulos. Nesse capitulo, portanto, se discorrerd um trabalho com o olhar voltado para
a analise dos contos.

Ao examinar essa parte dos contos, percebe-se que ¢é possivel apontar mais
proximidades com Franz Kafka, além das recorréncias, pretende-se estabelecer relagdes
realizadas acerca do texto. Assim, pretende-se deixar evidente a intertextualidade entre os
autores, explicitar esse didlogo por meio da escrita de cada um, ou melhor, da linguagem dos
textos.

Os contos/capitulos da obra 4 copista de Kafka estao inseridos em uma atmosfera e
um estilo narrativo kafkianos. As descrigdes escolhidas por Wilson Bueno sdo muito
semelhantes ao estilo do escritor Franz Kafka. Temas como a soliddo, o pessimismo ¢ a
melancolia também estdo presentes nesses contos/capitulos.

E interessante, nesse momento, retomarmos o pensamento de Tiphaine Samoyault,

segundo a qual, o texto literdrio estabelece relagdes entre si:

[...] da mesma natureza, nascem uns dos outros; influenciam uns aos outros,
segundo o principio de uma geragdo ndo espontdnea; a0 mesmo tempo ndo ha
nunca reproducdo pura e simples ou adogdo plena. A retomada de um texto
existente pode ser aleatoria ou consentida, vaga lembranga, homenagem explicita
ou ainda submiss@o a um modelo, subversdo do canon ou inspiracdo voluntaria. [...]
se torna possivel definir a literatura, considerando-se essa dimensdo da memoria, na
qual a intertextualidade ndo é mais apenas a retomada da citagdo ou da re-escritura,
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mas descrigdo dos movimentos e passagens da escritura na sua relacdo consigo
mesma e com o outro. (SAMOYAULT, 2008, p. 10-11).

De acordo com as explicagdes de Tiphaine Samoyault, podemos pensar 4 copista de
Kafka, pois ¢ uma obra em que se estabelece o didlogo intertextual entre Franz Katka e
Wilson Bueno. Ao retomar Kafka, Wilson Bueno assume sua intengdo e acaba criando uma
obra literaria que se torna uma homenagem explicita a determinado autor e a determinada
época literaria.

Nesse caso, deve-se atentar que o tema do autor Wilson Bueno ¢ Franz Kafka, e, para
desenvolver esse tema, aquele autor faz uso da tematica kafkiana, das recorréncias, da vida e
obra de Franz Kafka.

As personagens que povoam os contos/capitulos de Wilson Bueno se assemelham
muito as personagens presentes nos textos de Franz Kafka. Gunter Anders em Kafka: Pro e
Contra (1969) faz uma analise que se refere diretamente a essas questoes da linguagem e do
psicoldgico das personagens de Franz Kafka, ressaltando que o proprio Kafka ndo pertencia a
nada nem a ninguém, nao se encontrava € nem se reconhecia no mundo em que vivia. “Na
verdade, toda sua vida ¢ uma tUnica e ininterrupta tentativa de identificagdo.” (ANDERS,
1969, p. 24).

Nesse ambito de mistério, de ndo identificacao, as personagens de 4 copista de Kafka,
em alguns dos contos/capitulos vivem uma atmosfera de indecisdes e melancolia, pois o autor
ndo lhe d4 nem um nome. Junto com essas indecisdes, o ambiente em que estdo inseridas
também contribui para que elas nao se identifiquem no mundo em que vivem.

O espago desses contos/capitulos ¢ muito variado, pois, ndo ¢ possivel uma Unica
definicdo para eles. Cada conto/capitulo deve ser analisado minuciosamente para
determinarmos o espago, que muda conto a conto.

Apesar de variado, o espago ¢ sempre recorrente ao autor Franz Kafka, com cidades e
lugares relacionados a Praga e a Alemanha. Como, por exemplo, no inicio do texto “O
irascivel senhor Hannes”, em que a personagem diz: “Estipidas manhds germanas. Acordo
despenteado e horrivel.” (BUENO, 2007, p. 65).

Em outro conto/capitulo “Andromeda ou a sombra”, as personagens ja estdo inseridas
em outro espaco: “a sombra que segue consigo € que, como toda sombra que se preze, ondula

extensamente pela ruazinha de pedras que faz a liga¢do entre Berliner e Ludwing”. (BUENO,

2007, p. 115).
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Apesar de variados, como se pode notar nos trechos citados, a maioria dos lugares na
narrativa estdo relacionados com a vida do escritor Franz Kafka. Por exemplo, “manhas
germanas”, no sentido das linguas germanicas que se tornaram dominantes na regido da
Alemanha, esse termo se refere aos povos de lingua alema.

Quando se pensa em uma manha germana, ¢ a relaciona com Franz Kafka, pode-se
estabelecer além das recorréncias a Franz Kafka, uma relagdo direta com o texto A
Metamorfose. Nesse caso, ha intertextualidade, que ocorre quando a personagem, Gregor
Samsa, acorda em uma certa manhd metamorfoseado em inseto.

E em relagdo a Berliner, Wilson Bueno preserva a lingua alema, que se refere em
portugués a Berlim, capital da Alemanha. Ludwing, também uma cidade da Alemanha. Dessa
forma, se estabelece algumas recorréncias a vida de Kafka.

Quando a andlise volta-se para o tempo da narrativa, nos contos/capitulos de Wilson
Bueno, acontece a mesma indefinicdo. O caso assemelha-se ao do espago, pois, apresenta-se
muito variado e difere de conto a conto.

E por esse caminho de indefini¢des, que o autor Wilson Bueno segue nessa narrativa,
trocando de narrador a cada capitulo, criando um estranho universo de sensibilidades numa

sequéncia de historias espetaculares feitas de tragcos do cotidiano mais surreal.

3.1. Wilson Bueno, o copista de Kafka

A copista de Kafka foi escrita com o intuito de reescrever Franz Katka. Flavio
Carneiro no seu texto sobre Wilson Bueno intitulado No Pais do Presente afirma que
“escrever € ndo apenas ler de novo como também escrever de novo”. (CARNEIRO, 2005, p.
265).

Citaremos outros pontos relevantes da obra 4 Copista de Kafka, que fazem com que
possamos refletir melhor e ver com bastante clareza a questdo da intertextualidade e do
diadlogo estabelecido entre os textos ficcionais de Wilson Bueno com Franz Kafka.

Desde as primeiras paginas do livro, na parte dos contos/capitulos, encontramos um
texto intitulado ZBWSK. O titulo do conto/capitulo nomeia a personagem, narrando a historia
de um rapaz que vive na casa da tia Ludmila e seus filhos autoritarios. A propria personagem

se define como sendo “aquilo que restou sozinho no mundo”. (BUENO, 2007, p. 11).
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Claramente hd presenca de tragos katfkianos, como a personagem com nome
impronunciavel, e, na tentativa de prolagdo, sugere um som da lingua alema, a mesma
utilizada por Franz Kafka.

O destino de Zbwsk ¢ incerto, como o nome, impronunciavel, de dificil definicdo. O

narrador atribui a desgraga da propria vida ao nome, impossivel de identificagao:

Filho do abandono e do medo, sou algo, aquilo que restou sozinho no mundo. Por
isso, meu nome ¢ Zbwsk e choro a noite. [...] Zbwsk — antes meu nome fosse outro
e outro o meu destino. [...] Zbwsk — dessem-me outro nome talvez ndo fosse tdo
devotado as coisas esdruxulas e, o mais das vezes, pagds. (BUENO, 2007, p. 11-
12).

A solidao e o pessimismo sentidos pela personagem deste conto/capitulo também se

assemelham aos sentimentos de impoténcia das personagens de Franz Kafka:

Sou um criado, mas ndo existe trabalho para mim. Sou medroso e ndo vou em
frente, na verdade ndo vou em frente nem mesmo alinhado com outros, mas essa é
apenas a causa da minha desocupagdo. (KAFKA, 2002, p. 130)

Os conto/capitulos de 4 copista de Kafka dialogam ndo s6 com as personagens de
Franz Kafka, mas também com o préprio homem e seu estilo de vida. Nota-se em Bueno, um
trecho que indica um tormento por qual passava o escritor tcheco, o problema que o

acompanhou durante sua vida, a insonia:

[...] Possivelmente dormisse a noite ¢ despertasse pela manha como todos os seres
do mundo [...] Ndo, como me chamo Zbwsk — e este ¢ 0 meu maior anatema —,
vejo-me forgado a levantar pelas madrugadas frias e, dirigindo-me, pé ente pé, ao
pordo, dali retirar o pano de chdo e o balde. Apetrechos indispensaveis e sem 0s
quais eu ndo poderia cumprir o rito a que me obrigo € me imponho — este que ja
me caleja as maos, de esfregar e esfregar debaixo das mesas — [...] sempre
temeroso de que alguém acorde no meio da noite e me flagre na faina repetitiva e
abominavel.

Pela manhi, tia Ludmila e seus filhos autoritarios sequer olham debaixo das mesas.
Ja nem mais se espantam que debaixo delas o chio esteja, de novo, impecavelmente
limpo e higienizado. (BUENO, 2007, p. 12-13).
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A personagem de Wilson Bueno sofre de insonias, ¢ uma recorréncia a vida de Kafka,
pois, segundo Konder (1968), o homem Franz Kafka também sofria de insénias. E, ¢
recorrente também a indiferenca, sentimento muito retratado na biografia de Franz Kafka.
Com relacdo ao tratamento do pai e a opinido do mesmo sobre o oficio do filho, escritor
literario.

Os contos/capitulos de Wilson Bueno seguem com a mesma atmosfera melancolica,
ainda que composta por enigmas, que devem ser desvendados pelo leitor, sempre dialogando
intertextualmente com Franz Kafka.

O conto/capitulo intitulado “As maos” remete, desde seu titulo, a um didlogo com a
literatura do escritor Franz Kafka, pois ele também realiza, em seus textos, muitas referéncias
as partes do corpo humano.

Observe em alguns trechos a intertextualidade obtida entre os autores. Esse didlogo ¢
estabelecido por meio de palavras, nesse caso: as maos.

Trecho da literatura de Franz Kafka:

Embora para os adultos ele ndo passasse de um divertimento, no qual tomavam
parte por causa da moda, as criancas olhavam com assombro, de boca aberta, uma
segurando a mao da outra por inseguranca, aquele homem pélido, de malha escura,
as costelas extremamente salientes, que desdenhava até uma cadeira para ficar
sentado sobre a palha espalhada no chao. (KAFKA, 1998).

Nesse texto de Franz Kafka as personagens sdo criangas e se ddo as maos por conta do
medo que sentiam do visual de um homem, o artista da fome.

Observe agora, como as maos sdo retratadas na literatura de Wilson Bueno:

Sentado ao meu lado no sofé, aproximou-se mais, ¢ pds a sua grande méao sobre a
minha. Senti a palma da mao tocando-me uma saliéncia do joelho, premida agora
pela mdo dele — o volume assim alheado de sua mdo que parecia pesar muito,
sobretudo depois de algum tempo, décimos infinitesimais de segundo, em que ela
deixaria cair sobre as costas da minha, permissiva, concedendo-se a volupia do
silencio de minha méo embaixo cuja imobilidade era, de susto, uma imobilidade de
cera. (BUENO, 2007, p. 17).

Ja nesse texto de Wilson Bueno, um homem segura a mao de outro em uma sala de

espera de um consultorio odontologico, para se sentir seguro, diante do medo que sentia.
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Nos dois textos, as personagens utilizam-se das maos para expressar o medo que
sentiam diante de determinadas situagdes, portanto, had intertextualidade entre os textos,
demonstrando pelas maos das personagens.

Ainda analisando o conto/capitulo “As maos”, de Wilson Bueno, ¢ possivel perceber
que, além das partes do corpo, ha outras semelhangas no espaco da narrativa e nas escolhas
das personagens que compdem o texto, todas kafkianas.

Ha outro trecho nesse texto que retrata uma personagem denominada doctor Fritz. Na
realidade existe uma figura simbdlica da Alemanha, terra proxima a Kafka, que tinha esse

mesmo nome. De acordo com pesquisa realizada Dr. Fritz' é a denominagdo de uma entidade

espiritual que, segundo crenga religiosa, incorporaria médiuns para efetuar tratamentos
espirituais.

Em vida terrena, o homem que inspirou essa entidade teria o nome de Adolf Fritz,
nascido em Munique, na atual Alemanha, por cerca de 1876. No texto de Wilson Bueno a

referéncia a essa personagem ¢ realizada de forma ir6nica:

[...] olhando agora nitidamente para um pequeno quadro no lado oposto da parede e
que representava um comics muito popular na epoca, o hilario e gordo doctor Fritz,
vestido de branco e segurando um boticao nas rechonchudas maos.[...] O quadrinho
ali, na sala de espera modesta, era um jeito de, rindo de si proprio, ajudar os
clientes, afastando, de todo, o fantasma do medo. (BUENO, 2007, p. 20).

Além de referéncias a personagens tipicas da Alemanha, também deve-se ressaltar a
presenga do medo, “o fantasma do medo” que assombra as personagens do conto/capitulo e
que dialogam com o sentimento das personagens katkianas.

Outro fator relevante nesse texto ¢ o nome que se da ao dentista, “doctor Rudolf”, um
nome também de origem alema. Lingua que remete imediatamente a Franz Katka. Assim, se
estabelece as recorréncias entre os autores, ora relativa aos textos, ora relativa a biografia de
Kafka.

Voltando as representagdes pelas partes do corpo humano, a intertextualidade continua
entre os autores e seus respectivos textos. No caso do conto/capitulo de Wilson Bueno “O
Dente”, percebe-se, desde o inicio, a apropriacdo que faz com o retrato do estranho, como
bem fez Franz Kafka. O dente, um ser inanimado, além de ser uma parte do corpo, exerce a

funcdo de narrador, passando a ter vida propria:
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Sou um dente, apenas um dente. Ndo, ndo me pensem cariado ou mesmo o
arremedo de um dente fabricado pelo protético. Senhores, sou, por natural, um
dente [...] sou um dente e, como tal, claro, ndo choro, mas sofro, intimo e
inconsolavel, o sentimento de estar sem fun¢do no mundo; solto por ai, ao gosto de
onde me leva a sorte; um dente apenas, perfeito e integro. (BUENO, 2007, p. 57-
58).

Vemos, portanto, que Wilson Bueno da vida a seres inanimados, e, assim, vai
introduzindo o fantdstico na vida cotidiana das personagens, fazendo com que o absurdo
torne-se cada vez mais natural.

E visivel, nesse trecho de A4 copista de Kafka, a naturalidade com que o autor trata o
estranho. Como também fez Franz Kafka, em sua obra 4 Metamorfose; ao metamorfosear um

homem em inseto e dar voz a esse personagem:

Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranqiiilos, encontrou-se
em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso. Estava deitado sobre suas
costas duras como couraga e, ao levantar um pouco a cabega, viu seu ventre
abaulado, marrom, dividido por nervuras arqueadas, no topo do qual a coberta,
prestes a deslizar de vez, ainda mal se sustinha. Suas numerosas pernas,
lastimavelmente finas em comparagdo com o volume do resto do corpo,
tremulavam desamparadas diante dos seus olhos.

— O que aconteceu comigo? — pensou. (KAFKA, 1997, p. 7).

Outro fator relevante entre os autores, estabelecida por Wilson Bueno, ¢ que nos dois
textos as personagens contam sua propria historia, ou seja, a partir da primeira pessoa,
tornando-se assim, personagens-narradores. Nos contos/capitulos de A4 copista de Kafka,
quase todos os textos estdo escritos em primeira pessoa.

No conto/capitulo “O Dente”, de Wilson Bueno, o texto também estd inserido na
mesma atmosfera kafkiana, situado em um ambiente solitario e escuro. Como retrata a

personagem dente:

Quando chega a noite, o velho senhor me guarda numa das gavetinhas da comoda
do quarto de dormir; ali chego a passar dias seguidos, ao escuro desamparo em que
meu dono me esquece, com uma indiferenca de fazer chorar a uma pedra.
(BUENO, 2007, p. 58).

Portanto, pode-se afirmar que nos contos/capitulos dessa obra de Bueno, ha uma

releitura das obras de Franz Kafka, fazendo inimeras referéncias ao estilo kafkiano.
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Dessa forma, lembramos do pensamento de Terry Eagleton: “Todas as obras literarias,
em outras palavras, sdo ‘reescritas’, mesmo que inconscientemente, pelas sociedades que as
leem; na verdade ndo h4 releitura de uma obra que ndo seja também uma ‘reescritura’.”
(EAGLETON, 1983, p. 13).

Nesse sentido, o conto/capitulo “Um epitafio”, relaciona-se a Franz Kafka pelo espaco
da narrativa, que acontece em Praga; pois, pelo que consta sobre a vida de Franz Kafka, Praga
¢ a cidade onde este escritor nasceu. E, na ficcdo de Wilson Bueno, Praga ¢ o local em que
provavelmente esta enterrada a personagem cartomante, pela qual deve ser dedicado o epitafio
que da forma a essa curta narrativa.

Este texto pode ser considerado um aforismo, pois, apesar de ser breve, propde uma
reflexdo e dele pode-se extrair um contetido moral: “Aqui ndo ha mais que as pulseiras de
prata da cartomante de Praga”. (BUENO, 2007, p. 37).

Uma das reflexdes que se pode extrair desse texto € a questao de como o ser humano ¢
transitorio; uma demonstragdo de que o corpo virard pd, € o que restarda ¢ o mineral, as
pulseiras da cartomante. Estas pulseiras da cartomante sdo de prata, um material que exerce
fun¢do de enfeitar. Portanto, as pulseiras t€m o sentido de adorno, ¢ um complemento para o
corpo que antes tinha vida e agora ndo tem mais, e s6 0 que resta ¢ o ornato.

Pode-se afirmar que o aforismo ¢ mais um elo entre Wilson Bueno e Franz Kafka, pois
se extraiu da obra de Kafka varios aforismos, como por exemplo: "A partir de um certo ponto
ndo ha mais retorno. Esse ¢ o ponto que deve ser alcangado"; ou "Uma gaiola saiu a procura
de um passaro” e ainda, “O sentido da vida ¢ que ela acaba”. (KAFKA, 2005).

Este ultimo relaciona-se diretamente ao aforismo de Wilson Bueno pelo tema, ambos
retratam o tema da morte, do fim da vida terrena.

Os aforismos citados transpassam ao leitor um contetido moral e reflexivo. Vejamos
mais alguns aforismos escritos por Wilson Bueno, presentes em 4 copista de Kafka.

O primeiro recebe o titulo de “Alforria”: “Um cdo que ultrapassa a carroca ¢ um cao
livre do dono.” (BUENO, 2007, p. 103).

E outro ¢ intitulado por “Escrever”: “De irrealidade em irrealidade, desbastar o real até
atingir a mais pura realidade.” (BUENO, 2007, p. 163).

Assim, cabe ao leitor refletir e atribuir um sentido diante dos curtos textos que
compdem esse estilo. Poucas palavras, mas muito sentido.

Outro tema relevante em Franz Kafka e retomado por Wilson Bueno ¢ o caso do
estranhamento. E um conceito que nasce entre os formalistas russos, um termo utilizado pelo

russo Viktor Chklovski. O estranhamento para Chklovski, em seu artigo “A arte como
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procedimento” (1917), seria como uma nova percep¢ao dos objetos, permitindo uma nova

dimensao do olhar estético.

O objetivo da arte ¢ dar a sensa¢do do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte é o procedimento da singularizacdo dos
objetos e o procedimento que consiste em obscurecer a forma, aumentar a
dificuldade e a duragdo da percepcdo. O ato de percepcdo em arte ¢ um fim em si
mesmo e deve ser prolongado. (CHKLOVSKI, 1917, p. 45).

De acordo com Chklovski, a arte pode retratar o cotidiano, o habitual ou o diferente, o
estranho; a arte torna-se uma formula a ser decifrada. O texto literario é causador de reflexdo,
Franz Kafka produziu uma literatura nesse sentido reflexivo e com a presenga do
estranhamento. Teve a coragem de ousar e criar uma arte com uma nova dimensao.

Ainda segundo Chklovski, “a lingua poética deve ter um carater estranho,
surpreendente” (CHKLOVSKI, 1917, p. 54). Seguindo este conceito, pode-se atribui-lo a
literatura de Franz Kafka.

Ao adentrarmos a leitura de 4 copista de Kafka, por meio das recorréncias a Kafka, ¢

possivel pontuar o didlogo intertextual com a presenga do estranhamento:

Acordo despenteado e horrivel. Que alguém se veja despenteado, quando levanta, é
coisa normal, mas olhar-me ao espelho nas severas ablu¢des matinais, ¢ perceber
que tudo ja escasseia, principalmente os cabelos que, de grisalhos, passaram a
brancos e, de brancos, ja me faltam, isto é coisa que, logo cedo, torna a manha, o
dia, e talvez a semana inteira, um atrapalho inominavel. (BUENO, 2007, p. 65).

Nesse trecho da obra, o autor consegue causar certa estranheza ao leitor, pois a
personagem retrata o sentimento de agonia ao se olhar e se reconhecer como si proprio. De
certa forma, € isso que acontece com a personagem Gregor Samsa, do texto 4 Metamorfose,
de Franz Kafka; a estranheza ao se reconhecer como um ser estranho por fora, mas continuar
sendo si mesmo por dentro, ao acordar um inseto, em certa manha.

E, além do estranhamento, ressalta-se que, nesse texto, também ha a presenca da
atmosfera melancoélica, que € recorréncia kafkiana. Wilson Bueno a retrata pela tematica do
abandono e da soliddo: “E ainda tem que moro sd, viivo e desamparado, jogado as pulgas

feito um cao sem dono”. (BUENO, 2007, p. 65).
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A soliddo mencionada por Bueno foi retratada por Franz Kafka em muitas de suas
obras. E, além de mencionar a solidao, tdo recorrente, o texto de Wilson Bueno traz citagdes
sobre os “novelistas de Berlim” e aos “jovens poetas” da regido da Alemanha: “que, aos
borbotdes, parecem nascer como cogumelos, em Leipzig, Dusseldorf, Stuttgart, Munich,
Nuremberg, Hamburg e principalmente em Neppel.” (BUENO, 2007, p. 66).

Diante desse clima katkiano ¢ que Wilson Bueno finaliza seu texto, agora levando seu
leitor para Bremen, cidade situada ao norte da Alemanha. Retratando mais uma manha na

vida das personagens:

E sempre assim com a velhice, me confirmam; mas ¢ contra ela que aborre¢o os
meus dias nem que seja a lanhar os porcos, mal desponte, no azul bago das manhas
de Bremen, o sol nascente. (BUENO, 2007, p. 71).

Voltando a andlise para o titulo do conto/capitulo, “O Irascivel Senhor Hannes”,
percebe-se um didlogo relacionado a questdo da presenga da palavra senhor, muito comum
nos textos dos dois autores.

Em Franz Kafka ¢ possivel apontar inimeras passagens com a palavra senhor: como o
Senhor Green, o Senhor Pollunder, o Senhor Jakob € o Senhor Mack, no romance O
desaparecido ou Amerika (2003). Em Wilson Bueno, além do senhor Hannes, pode-se
ressaltar o senhor N, a sra. F, ¢ o senhor M.K., ambos os trés, presentes em A copista de
Kafka.

Ainda ¢ possivel estabelecer relacdo com uma questdo muito presente entre os dois
autores ¢ muito bem retratada por Wilson Bueno, ao exibir seu didlogo intertextual. Essa
semelhanca diz respeito aos nomes das personagens. Tanto em Wilson Bueno, quanto em
Franz Kafka, encontram-se personagens denominadas apenas pelas iniciais.

Apontamos, mais uma semelhanca entre Wilson Bueno e Franz Kafka. Assim, na obra
de Kafka ¢ possivel encontrar varias personagens que sao nomeadas apenas pela inicial, como
no caso da obra O Castelo (2000) em que a personagem ¢ chamada apenas por K.

Observa-se, entdo, em A copista de Kafka, uma personagem que ¢ denominada por
iniciais. Assim ¢ chamado o senhor M.K., protagonista do conto/capitulo intitulado “Carta ao
senhor M. K. ou corcunda”.

A estrutura do texto indica que a ficgdo possa estar representando uma carta escrita

pela personagem F.K. e enderecada a outra personagem, o senhor M.K. O trocadilho existente
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nessas iniciais F.K/M.K levanta uma reflexdo de que essas personagens ficcionais possam ser
recorrentes a vida de Kafka. Se referindo pelo mesmo K no sobrenome das duas personagens,
dando a ideia de ser alguém familiar. Ou ainda pode-se recorrer a Milena, uma namorada que
Franz Kafka teve.

Nesta carta, a personagem F.K. faz varias declara¢des ao senhor M.K., sobre sua vida,
seus sentimentos e seus temores. Ha referéncias também a lugares que dialogam com a vida

do escritor Franz Kafka. Observe:

Desde que cheguei a Kierling, tenho pensado muito na matéria de vosso
acometimento fisico. Filosoficamente confesso-vos, aqui, um segredo e, a vos, me
cumplicio sem remédio nem retorno — aos bichos, senhor M.K., que grave ofensa
aos bichos, a vaidade com que o homem, esta insuficiéncia, passeia ereto o corpo
como um triunfo da natureza, um arrebatamento, um luxo visivelmente
desnecessario. (BUENO, 2007, p. 156-157).

Kierling, mencionado pela personagem na ficcdo de Wilson Bueno, refere-se a um
sanatorio na Austria, onde 0 homem Franz Kafka esteve internado até sua morte em 1924. De
acordo com a narrativa ficcional de Wilson Bueno, ¢ de 14 que F.K. escreve sua carta.

Assim, a personagem F.K finaliza sua carta persistindo na tematica do abandono e da

melancolia que perpassa toda a narrativa em 4 copista de Kafka:

Hoje, meu caro senhor, percebo, sem panico nem desesperanga, uma coisa exata:
quem desce as escadas, agora, e claudica por corredores sabendo a iodo, de um
andar para outro, quem desce com extrema dificuldade as escadas agora, senhor
M.K., sou eu. E, depois, sabemos — o que me deixa mais tranqiiilo —, inexiste cova
que nao endireite um corcunda.

Ficai com o abrago e a nostalgia das coisas idas,

de vosso

F.K.

(BUENO, 2007, p. 160-161).

Ja em outras ocasides em A4 copista de Kafka, Wilson Bueno cria um ambiente para
que o narrador possa demonstrar a problematica das personagens, ou seja, o sofrimento, a
angustia e o medo pelo qual passam. E o caso do conto/capitulo intitulado como “Um leitor
de Salao”.

Nesse texto ficcional de Wilson Bueno, o didlogo intertextual também ¢ estabelecido

biograficamente com o escritor Franz Katka, como, por exemplo, quando o narrador fala de
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uma personagem que tem o mesmo nome do pai de Katka, Hermann. Observe: “O velho
Hermann era um gigante cioso de suas ovelhas domésticas.” (BUENO, 2007, p. 168).

E vai além, quando revela, por meio de sua ficcdo, mais uma recorréncia a vida de
Kafka: menciona a aversdo que Hermann - a personagem - sentia em relag¢@o ao gosto do filho

pela literatura:

[...] nem vou me deixar abater agora por mdes ou pais de familia para quem a
poesia ¢ uma coisa tdo inatil — ¢ sem qualidades — quanto as nuvens. [...]
Impossivel esquecer o velho Hermann, meu pai, desde sempre meu pai — “Ja te
disse e outra vez te digo — estas poesias, além de ser coisa de mocinha, ndo matam
a fome de ninguém!”. Ou entdo mais brando: “Arranja um oficio, meu filho.
Esquece estas coisas de versos ¢ livros...”. (BUENO, 2007, p. 165-166).

Esses exemplos de trechos de A copista de Kafka, como outros ja mencionados,
assemelham-se muito a linguagem e a vida de Franz Kafka. O pai do escritor tcheco, também
abominava o gosto pela literatura. O trauma da infancia, relacionado a figura do pai, €
facilmente encontrado em livros sobre a biografia de Kafka, e muito explorado por Wilson
Bueno nesta obra.

Como nota-se em outro conto/capitulo, “Uma alegoria doméstica”, em que o filho, o
jovem K, deixa cair a velha xicara do pai, o velho Hermann. A historia familiar dessas
personagens se parte junto com os cacos da xicara. O clima ¢ de opressao e desprezo, ainda
permeados pela mesma teméatica do abandono e da melancolia.

Permanece, nesse texto, o didlogo biografico com a vida de Franz Kafka. Pode-se
apontar esse didlogo com relagdo as personagens com nomes “reais”. Como por exemplo, o
pai, Hermann; a mae, Julie; a irma, Otla e o jovem K, que provavelmente se refere a Franz
Kafka.

Observe um trecho do texto que comprova essas especulagdes a respeito do didlogo

intertextual entre a fic¢do de Wilson Bueno e a vida de Franz Kafka:

[...] Vocé ndo é o rato que eu sempre pensei... Ndo, pior que isso — vocé ¢ uma
lesma inttil... Quantas vezes eu quis te dar um futuro!? Quantas vezes desejei para
vocé o mundo frutuoso do comércio... E vocé, no que deu? No que deu vocg,
Franz? Nesse animal inferior que nem parece gerado por mim... Nao tem ambigao,
¢ fraco de idéias... Ndo sei se inseto ou verme, so sei que fraco das idéias... O dia e
a noite inteiros trancado naquele quarto a ler e a escrever, a se ocupar com essas
coisas de mocinha... Um inttil, um acabado inutil, é o que é vocé, Franz! (BUENO,
2007, p. 181).
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E, finalizando, refiro-me ao conto/capitulo “A sereia” de Wilson Bueno. Para a analise
deste texto me apropriarei das palavras de Antonio Rodrigues Belon, para explicar a
intertextualidade existente entre esse texto com o de Franz Kafka, também intitulado “A

sereia”.

Wilson Bueno, em “A sereia”, penultimo capitulo de 4 copista de Kafka, adota uma
epigrafe atribuida a Goethe: “O mito de Ulisses ¢ a sombra sonora do siléncio.”
(BUENO, 2007, p189). No autor brasileiro 1é-se a literatura alema e a grega em
entrelagamento. A personagem classica viaja por trés literaturas de tempos e
lugares distantes entre si; de uma epopéia —Odisséia— a uma narrativa brasileira
contemporanea, com um estagio na literatura alema em seu autor mais destacado.
[...] Das mengdes da sereia, do mito, de Ulisses, da sombra, do som ¢ do siléncio,
no titulo e na epigrafe, de Wilson Bueno, a leitura de “O siléncio da sereia”, de
Franz Kafka, coloca-se no horizonte material, concreto, recortado para a de
demonstragdo, das relagdes entre os dois textos. “Para se defender das sereias,
Ulisses tapou o ouvidos com cera ¢ se fez amarrar ao mastro”, diz o texto de Kafka,
estabelecendo os elementos recorrentes nos textos. [...] O texto de Kafka estende-se
por oito paragrafos sob um titulo. O de Wilson Bueno organiza-se em um titulo,
uma epigrafe e seis paragrafos. (BELON, 2008, p. 2-3, negritos originais).

Antonio Rodrigues Belon faz uma analise dos dois textos, e ressalta suas semelhancas
e diferencas dentro do dialogo intertextual que Wilson Bueno realiza ao retomar o texto do
escritor Franz Kafka.

Diante das recorréncias realizadas por Wilson Bueno em A copista de Kafka, é que se
abordard, no préximo capitulo, uma analise intertextual e minuciosa de trés contos de Franz

Kafka que dialogam com trés contos/capitulos de Wilson Bueno.



4. INTERTEXTUALIDADE

O texto literario é um palimpsesto. O autor antigo
escreveu uma ‘primeira’ vez, depois sua escritura foi
apagada por algum copista que recobriu a pagina com
um novo texto, e assim por diante. Textos primeiros
inexistem tanto quanto as puras copias, o apagar nao é
nunca tao acabado que ndo deixe vestigios, a invengdo,
nunca tdo nova que ndo se apoie sobre o ja-escrito.

Schneider

4.1. Os vizinhos

Neste topico sera ressaltado o didlogo intertextual, analisando dois textos dos autores
em questdo. Ambos intitulados “O Vizinho”. Titulos iguais, épocas diferentes; com a
estrutura dos textos que dialogam suas semelhancas pelas formas intertextuais.

No conto “O Vizinho” de Franz Kafka, a narrativa ¢ realizada em 1* pessoa, por um
“eu”, um homem que tem um escritorio localizado em um prédio e que descobre que Harras,
seu vizinho, abre um negocio parecido com o seu. Separados apenas por uma fina parede, o
narrador-personagem tem a impressdo de que o vizinho ouve suas conversas ao telefone e
aproveita-se de seus contatos para literalmente lhe “passar para tras”.

O conto/capitulo “O Vizinho” de Wilson Bueno, também ¢ narrado em 1? pessoa; um
escriturario que estd em férias e fica o dia todo em seu apartamento. Ele ¢ vizinho do senhor
N que também fica em casa curtindo sua viuvez. As paredes que separam os apartamentos,
como no texto de Franz Kafka, também s3o muito estreitas, e se pode ouvir todos os

acontecimentos do outro lado.
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Franz Kafka

As paredes miseravelmente finas, que
denunciam o homem de atividade honrada,
escondem, no entanto, o desonesto. Meu
telefone esta instalado na parede da sala que
me separa do vizinho. Realco isso apenas
como fato particularmente ir6nico. Mesmo
que estivesse pendurado na parede oposta
seria possivel ouvir tudo no aposento

contiguo. (2002, p. 96).

Wilson Bueno

As paredes entre um apartamento € outro me
parecem muito estreitas neste edificio [...]
Tarde da noite, as voltas com as leituras de
Goethe, minha mais nova obsessao, no
siléncio do quarto que suponho faca parede
com o do senhor N, somado a paz noturna
desta Wilhelmstrasse, tento adivinhar os
(assustadores) ruidos que ele faz. (2007, p.

39-40).

Pode-se ver claramente o didlogo intertextual entre os textos de Wilson Bueno e Franz

Kafka. Em ambos os textos as personagens tentam adivinhar as agdes dos vizinhos a partir do

barulho que atravessa as finas paredes que separam os apartamentos.

Em outros trechos ¢ possivel apontar varias semelhangas apresentadas por essas vias

intertextuais, como, por exemplo, o distanciamento efetivo entre os vizinhos, apesar de

morarem tao perto. Em ambos os autores nota-se a distdncia que ha entre pessoas

espacialmente tdo proximas.

No caso do texto de Wilson Bueno, o vizinho - senhor N -, quase ndo sai do

apartamento por causa do sofrimento que esta enfrentando desde que sua esposa faleceu. Esse

fato dificulta o encontro entre os vizinhos e, quando esse encontro acontece, nao ¢ trocado

nenhuma ndo ocorre didlogo entre as personagens.

No caso do texto de Franz Kafka, o vizinho - Harras - estd sempre apressado, nunca

fala com ninguém, o que também dificulta o encontro dele com o seu vizinho.

Observe, nos trechos abaixo, como estdo explicitadas essas questdes intertextuais

pontuadas até aqui:
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Franz Kafka Wilson Bueno

Algumas vezes encontro Harras na escada, | [...] ndo o vejo mais sair do apartamento ao
deve estar sempre com uma pressa | lado [...] A ultima vez que cruzei com ele na
extraordinaria, literalmente desliza por mim. | escadaria do prédio, e posso garantir que ele
De uma forma precisa eu ainda ndo o vi, ele | ndo me percebeu o vulto exausto, senti
estd sempre com a chave do escritorio na | tamanha piedade de sua calva e de seu paleto,
mao, preparada. Nesse instante ja abriu a | seboso em ambos os cotovelos, que, mais um
porta. Escorregou para dentro como a cauda | pouco, ndo fosse minha intransponivel
de um rato [...]. (2002, p. 96). timidez, o convidaria nem que fosse para uma

xicara de cha aqui em casa. (2007, p. 39-41).

H4, nesse caso, incontestavelmente a presenca da ironia. Pessoas tdo proximas, unidas
pelo mundo concreto, por sua localizacdo, mas a0 mesmo tempo tdo distantes no que diz
respeito as relacdes humanas. Trago tipicamente kafkiano, e muito bem retratado por Wilson
Bueno.

Os tragos de ironia se sustentam quando se capta a apropriacdo que o autor Wilson
Bueno faz em relagdo “ao seu vizinho” Franz Kafka. Como a personagem de sua obra, o autor
Wilson Bueno estd sempre ali, pronto a tomar para si o texto do outro. Esse processo de ironia
enriquece a intertextualidade e suas relagdes tematicas.

Percebe-se, também, ao analisar a metafora “como a cauda de um rato”, presente no
texto de Franz Kafka, a reflexdo sobre os signos que o animal rafo representa. Se analisarmos
a comparacao que o narrador utiliza, atribui-se um valor negativo a personagem Harras, como
sendo um animal rapido, sujo, que rouba o que ¢ do outro. E assim que o vizinho o vé, ou
melhor, o julga.

No conto/capitulo de Wilson Bueno a personagem também faz um julgamento sobre o
vizinho. Julga-o como uma pessoa solitdria e triste: “Acho que [...] o senhor N se senta no
chdo e chora a dolorosa viuvez”. (BUENO, 2007, p. 41).

Se, ao analisarmos os dois textos os compararmos com a sociedade atual, é possivel

perceber muitas semelhancas no comportamento humano. Como, por exemplo, as pessoas que
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se voltam para cuidar cada um de si proprio, ou seja, priorizando tdo somente a
individualidade.

Interessante ressaltar a distdncia temporal entre os textos, e, apesar disso, a
permanéncia atual que possui os temas. Franz Kafka, ao representar problemas da
humanidade consegue eternizar sua literatura. Isso se da pelo fato desses temas serem um
problema nao s6 de um homem, mas sim um problema social, que permanece até nosso
século.

Por esse e por outros motivos que as obras kafkianas tiveram e ainda tém grande
importancia na contemporaneidade. Assim, ¢ possivel entender a importancia da releitura de
Franz Kafka por meio da literatura de Wilson Bueno.

Hé também a semelhanca biografica dos textos analisados com a vida de Franz Kafka,
abordando esse mesmo tema do distanciamento entre as pessoas. Poderiamos interpretar esse
fato como uma questdo autobiografica: a relagdo de Franz Kafka com o velho Hermann.
Apesar de ser seu pai e de morarem juntos na mesma casa, tornaram-se pessoas distantes,
estranhas e com um dificil relacionamento.

Tanto a personagem Harras como o senhor N podem ser considerados como solitarios
e atormentados por quererem preservar, a todo custo, sua individualidade, aumentando ainda
mais a solidao. Tema tipico da literatura kafkiana e recorrente também nesta obra de Wilson
Bueno.

E em relagdo aos vizinhos de Harras e do senhor N, sdo personagens que tem uma
personalidade parecida, pois ambos deixam de viver a propria vida para vigiar a do outro.

Observemos:
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Franz Kafka

Ja me desabituei a dizer o nome dos
clientes pelo telefone. [...] Algumas vezes,
picado pela intranqiiilidade, o fone no
ouvido, dango na ponta dos pés em volta do
aparelho e no entanto ndo posso evitar que os
segredos sejam entregues. [...] O que Harras

faz enquanto telefono? (2002, p. 96).

Wilson Bueno

Tenho vivido assim estas demoradas
férias — muito mais preocupado com o que
possa estar fazendo o imprevisivel senhor N,
meu vizinho, ou tentando adivinhar-lhe os
movimentos [...] Como posso saber? Tudo,
afinal, sdo coisas que imagino, adivinho,

intuo. Nao posso assegurar nada. Nada vejo

nem nada sei. (2007, p. 42-45).

As personagens, nos dois textos, comportam-se como pessoas individualistas; a visao
de que o “inimigo pode estar ao lado” estd muito presente nesses textos. O egoismo e o
individualismo s3o muito bem retratados, e por ser um problema tdo complexo da
humanidade é que podemos o enquadrar perfeitamente na sociedade contemporanea.

Interessante lembrar que, apesar de atuais e parecidos, os textos de Wilson Bueno e
Franz Kafka sdo separados por um longo periodo de tempo.

Ambos os textos possuem linguagem bem trabalhada, com uso de metaforas e outras
qualidades estilisticas. Aparentemente, as duas narrativas que, a primeira vista, falam apenas
de dois vizinhos que moram separados por uma fina parede e que um escuta a movimentagao
do outro, revela-se muito mais que isso.

Os narradores, tanto de Wilson Bueno quanto de Franz Kafka, estabelecem uma
reflexdo ao leitor. O leitor de todas as épocas, desde o antigo até o contemporaneo. Essa
reflexdo consiste em fazermos um julgamento de nossa propria forma de viver. Como sera
que estamos agindo em relagdo ao outro e a n6s mesmos?

Dessa forma, ressalto o trecho final do conto “O Vizinho”, de Franz Kafka, publicado
no século passado, em que o narrador nos leva a uma reflexdo sobre as atitudes humanas

daquela época e que também estdo presentes nos dias atuais:

Talvez ele nem espere o fim da conversa, mas levanta-se logo depois daquele ponto
em que ela o esclareceu o suficiente sobre o caso e desliza, como € seu costume,
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pela cidade: antes que eu coloque o fone no gancho, ele talvez ja esteja trabalhando
contra mim. (KAFKA, 2002, p. 97).

Ressalta-se, portanto, a relevancia dos temas kafkianos que ndo poderiam ser mais
atuais, na verdade, atemporais. Tanto que retomados com sucesso na contemporaneidade.
No mesmo sentido de demonstrar a intertextualidade ¢ que continuaremos a analise,

agora voltada para outros textos.

4.2. “O povo dos Urubus” e “O abutre”

Em “O povo dos Urubus”, de Wilson Bueno e “O abutre”, de Franz Kafka, um dos
pontos principais que permeia ambas as narrativas, nesse caso, ¢ a questdo do pessimismo
com relagdo a humanidade.

Inicialmente verificamos a presenga de animais nos titulos de cada texto. No caso do
conto/capitulo de Wilson Bueno, héd a presen¢a do animal urubu, que, segundo defini¢do do
dicionario Aurélio, “1. Bras. Zool. Designagdo comum as aves catartidiformes, catartideas, de
cabeca pelada, que se alimenta de carnes em decomposi¢cao” (FERREIRA, 1999, p. 2036).

Ja no conto de Franz Kafka, ha a presen¢a de um abutre, cuja definicdo, no mesmo
dicionario, se da por “l. Zool. Designacdo comum as aves falconiformes vulturideas, do
Velho Mundo, na maioria sarcoéfagas. Bras. Impr. Urubu” (FERREIRA, 1999, p. 19).

De acordo com essas defini¢des dos titulos analisados, pretende-se estabelecer a
primeira marca de intertextualidade, ja a partir dos animais presentes em cada titulo.

No texto de Franz Kafka, um judeu que escrevia em alemao e residia em Praga, o
animal referido ¢ chamado de abutre por uma questdo meramente geografica, pois, de acordo
com a localizagdo do autor, diante de sua realidade, assim ¢ chamada a ave que se alimenta de
animais mortos. O abutre ¢ tipico do continente europeu.

E, para Wilson Bueno, um brasileiro, a ave referida ¢ chamada de wurubu. Exerce a
mesma fun¢do que o abutre na natureza, a de se alimentar de animais mortos. O urubu ¢ tipico
do continente americano.

Dessa forma, ¢ percebida a intertextualidade entre os titulos, mas preservada a

identidade de cada autor, ou seja, a sua nacionalidade. Ao retomar Franz Kafka, Wilson
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Bueno faz uma adaptag@o nacional da ave referida; essa adaptagdo facilita a compreensao e o

entendimento do leitor.

Além da proximidade entre os titulos, percebemos, nestes textos, a mesma atmosfera

pessimista e melancdlica, pois ha uma sensacdo de impoténcia no ar. As personagens sofrem

simplesmente porque estdo vivas. Esse sofrimento pela existéncia ¢ um traco tipico das

personagens kafkianas.

Tanto o abutre quanto o urubu representam a for¢a animal diante da fraqueza do

homem. Nos dois textos as personagens observam a destruicdo de suas vidas sem nada fazer,

apenas lamentam.

Em Wilson Bueno a personagem vé as aves destruindo umas as outras, ¢ v€é sua

propria vida definhando. Em Franz Kafka a personagem vé as aves destruindo a si propria,

comendo os seus pés e o consumindo aos poucos, e também nada consegue fazer para mudar

aquela situacao e se livrar da dor que sente. Observe como acontece essa destruigao:

Franz Kafka

Era um abutre que bicava meus pés. Ele ja
havia estracalhado botas e meias e agora
bicava os pés propriamente. Toda vez que
atacava, voava varias vezes ao meu redor,
inquieto, e depois prosseguia o trabalho.
Passou por ali um senhor, olhou um
pouquinho e perguntou entdo por que eu
tolerava o abutre.

— Estou indefeso — eu disse. — Ele chegou
comegou a bicar, naturalmente eu quis
enxota-lo, tentei até enforca-lo, mas um
animal desses tem muita forga, ele também
queria saltar no meu rosto, ai eu preferi
sacrificar-lhe os pés. Agora eles estdo quase

despedacados. (2002, p. 132).

Wilson Bueno

[...] o alvorogo dos urubus, revoando sobre
monturos, pegando-se a bicadas baixo o
farfalhar das asas. Se muito numerosos, chega
a sentir, a cada adejar, uns sobre os outros a
bicarem-se cruelmente, sobretudo na cabega,
um cheiro assim a coisa estragada — entre o
corrompido e o salobro. E nunca sei direito a
que me passa pela cabeca quando, como em
ondas, me invade a casa toda o feio odor.
Pelas montanhas de lixo ou em nervosos
revOos sobre a imundicie, em meio a papeloes
grudados de carne apodrecida, restos abjectos,
os urubus batem as asas de um preto
encardido, cinza-escuro, € como que infestam
o ar em si ja opresso, deslocando, em

sucessivas vagas, os fedores. (2007, p. 84).
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Nos dois textos as personagens abandonam a situa¢do, mesmo estando descontentes
com ela, ndo conseguem mudar.

No conto/capitulo de Wilson Bueno, a personagem perde quase tudo na vida e vai
viver proximo aos urubus, e, por culpa das aves e do mau cheiro do lixo, perde a tinica pessoa
que lhe restou, Hérica. A personagem sabe que Hérica foi embora por conta do lixo, dos
urubus e de toda sua perca financeira, mas nada faz para mudar. Nesse caso, o texto
demonstra uma critica, retratando um conflito social, em que a personagem Hérica nao
suporta a condicao social que o parceiro vive e decide ir embora.

No conto de Franz Kafka, a personagem se deixa destruir, sofre sem ao menos
entender porque esta sendo devorado vivo, ja que o abutre se alimenta de animais mortos.
Nesse caso, volta-se para a temdtica kafkiana, a do absurdo da existéncia, em que a
personagem indica a inutilidade das a¢des humanas diante de uma lei desconhecida. Sem
entender, nada faz para se defender.

Nos dois textos as personagens sentem-se sufocadas pela situagdo em que vivem e
querem mesmo € se entregar a ruina, como se, de alguma forma, fosse essa a salvag¢do para a
dor que sentem.

As personagens sentem-se sozinhas e isoladas, com medo de viver, e ¢ por isso que
estdo sendo devoradas lentamente por seus proprios abutres, ou observando lentamente como

os urubus destroem-se uns aos outros, ao seu redor.

Franz Kafka

[...] levantou voo, fez a curva da volta bem
longe para ganhar impeto suficiente e depois,
como um lan¢ador de dardos, arremessou até
o fundo de mim o bico pela minha boca. Ao
cair para tras senti, liberto, como ele se
afogava sem salvacdo no meu sangue, que
enchia todas as profundezas e inundava todas

as margens. (2002, p. 133).

Wilson Bueno

[...] a urubu foi agarrada pelo pescogo. Brutal,
impiedoso, o urubu a sacudia [...] agbnica, e,
sangue ainda quente, o0s

de

por certo, o

assassinos deram conta devora-la,
rasgando visceras e penas, asas e sangue, pele
e olhos. [..] Bicaram tanto, de tantas
maneiras € modos e lugares, que os filhotes
tornaram uma s6 massa amorfa, sangue ¢
penugem; indiscernivel onde a cabega, os pés,

as asas. (2007, p. 92).
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E, assim, as personagens veem a destruicdo causada pelas aves. Para que ambas as
personagens pudessem se livrar, de forma positiva, dessa melancolia, s6 se derrotassem as
aves, fato que ndo acontece. A impoténcia do homem diante do animal e de si proprio € o que
predomina nesse caso.

No texto de Wilson Bueno a personagem passa a vida lamentando: “O que vem me
arruinando a vida ¢ o povo dos urubus” (BUENO, 2007, p. 86).

No texto de Franz Kafka, a personagem também lamenta a presenga do abutre: “Estou
indefeso [...] Ele chegou e comecou a bicar” (KAFKA, 2002, p.132).

Finalizo, portanto, essa analise com o trecho final do conto/capitulo O povo dos

urubus, de Wilson Bueno:

De punhos crispados, em pé, sinto a unha do anular ferir a palma da mao.
Escorrego o corpo todo pela parede — até acabar sentado no assoalho. Choro entdo
completamente um choro convulso e desesperado. [...] E a este ser dubio que julgo
seja eu, sO restam agora duas enganosas saidas: morrer até o fim entre o povo dos
urubus ou, sem alcangar mover-me de mim, ficar aqui, aprisionado para sempre em
meus ossos. (BUENO, 2007, p. 94).

Dessa forma, reafirmamos, diante dos trechos analisados, de acordo com a
intertextualidade, a presenga do pessimismo e da melancolia como tema entre os textos. Tanto

em Kafka quanto em Bueno, a degradagdo humana ¢ evidente.

4.3. “O gato de cinco patas” e “Um cruzamento”

Para esta andlise intertextual foram escolhidos os textos “O gato de cinco patas” de
Wilson Bueno, ¢ “Um cruzamento”, de Franz Kafka.

No texto de Franz Kafka, o narrador apresenta um animal que herdou de seu pai,
sendo este, meio gato e meio cordeiro. Apesar deste misto de gato e cordeiro, o animal ainda
apresenta caracteristicas de cachorro e as vezes até de ser humano.

No texto de Wilson Bueno, o narrador apresenta uma historia que aconteceu com ele

numa terra distante e que, envolvido nesta historia, estaria um gato de cinco patas.
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Logo no inicio ja € possivel perceber certas semelhangas entre os textos: ambos

contam a historia de um animal “diferente”, com caracteristicas ndo comuns. Nos trechos

seguintes pode-se observar a narragdo das caracteristicas dos animais, tanto de Franz Kafka

como o de Wilson Bueno:

Franz Kafka

Tenho um animal singular, metade gatinho,
metade cordeiro. E uma heranca dos bens do
meu pai. Mas ele s6 se desenvolveu depois
de ficar comigo, antes era muito mais
cordeiro que gatinho. Agora no entanto
possui, sem davida, caracteristicas iguais dos

dois. (2002, p. 98).

Wilson Bueno

[...] me ocorreu um fato muito estranho,
envolvendo um gato de cinco patas, uma
estalagem para imigrantes e uma velha arca
de ferro. [...] em razdo do gato, obrigo-me de
novo admitir, se transformando num evento
extraordinario para uma vida em si mofina.

(2007, p. 109-110).

O diferente estd muito presente nas narrativas. Ambos os textos estdo em 1* pessoa, e
as personagens-narradores contam um fato que aconteceu com eles. As duas narrativas,
portanto, apresentam como personagens, animais “estranhos”; um animal metade cordeiro,
metade gato, e outro que ¢ totalmente gato, mas que possui cinco patas.

Essa relagdo literdria com o estranhamento, ja mencionada nessa dissertacdo, ¢
tipicamente kafkiana, e foi retomada, nesse caso, por Wilson Bueno. Assim, podemos apontar
mais um passo intertextual entre os autores.

No conto/capitulo de Wilson Bueno percebe-se como tematica, além do estranho, um
tom de mistério, enigma que instiga uma histdria extraordindria, que prende o leitor por toda a
narrativa. O narrador faz questdo de ressaltar o clima fantasmagoérico e extraordinario de
possuir um gato de cinco patas.

Ja no conto de Franz Kafka ¢ visivel a presenca das mesmas temadticas, como o
estranho, mas com um olhar diferente. O narrador nos passa uma visdo natural do estranho,
sem parecer extraordinario. J& o narrador de Wilson Bueno faz questdo de ressaltar o fato
extraordinario que viveu.

Observemos nos trechos das narrativas como se da essa apresentacdo por meio do

filtro dos narradores:



80

Franz Kafka

Alimento-o com leite doce, ¢ a coisa que
mais aprecia: sorve-o em tragos compridos
através dos seus dentes de fera.
Naturalmente, ele ¢ um grande espetaculo
para criangas. O horario de visita ¢ domingo
a tarde. Ponho o bichinho no colo, e as
criancas de toda a vizinhanga ficam em pé ao

meu redor. (2002, p. 98).

Wilson Bueno

[...] mas igual aquela noite em Lubeck em que
o gato era, de tudo, o melhor personagem, nao
ha nem nunca houve — tanto em seu aspecto
ludico quanto no que possui de fantasmagoria
ou bruxedo. (p. 110) [...] o gato, e o mistério
sutil que possivelmente deverd embalar este
relato cheio de unhas. [...] Esta ¢ uma historia

digna de arrepios. (2007, p. 111-112).

Em Franz Kafka, ¢ possivel diagnosticar o animal como um ser hibrido e, a0 mesmo

tempo, ambiguo, que ndo se identifica nem como cordeiro, nem como gato: “Dos gatos ele

foge, os cordeiros ele quer atacar”. (KAFKA, 2002, p. 98).

Percebe-se, assim, uma tensao na existéncia da personagem, que vive sem saber quem

realmente é. Sem se (re)conhecer por dentro. Um tema frequentemente abordado na literatura

de Kafka, além de podermos considera-lo autobiografico.

Se voltarmos o olhar para a possibilidade de que este animal estd representando o ser

humano, o proprio Franz Kafka. Sem definicdo de quem €, sem se encontrar no proprio

mundo, nem no proprio corpo, pode-se estabelecer mais um didlogo intertextual entre os

textos e a vida do escritor Franz Kafka.

No texto de Wilson Bueno, o gato de cinco patas ¢ também metafora que representa o

ser humano. Ele, na verdade nao existe e ¢ fruto de uma criagdo literaria de uma personagem

enfadada pelo seu oficio.

Dessa forma, levanta-se a questdo do didlogo com a vida do escritor Franz Kafka,

pois, segundo Leandro Konder, a forma como Kafka se apresentava diante de seu oficio no

escritorio, era também como uma pessoa enfadada.

Observe, na demonstragao dos trechos a seguir, como ha a presenca intertextual dessas

questdes abordadas sobre os textos e a vida do escritor Franz Kafka:

Franz Kafka

Wilson Bueno
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Certa vez, quando eu, como pode suceder
com qualquer um, estava num beco sem
saida nos meus negdcios e em todas as coisas
que lhes dizem respeito, querendo abandonar
tudo, sentado em casa, nesse estado, na
cadeira de balango, o animal no colo, ao
baixar casualmente a vista, notei que dos
pélos imensos da sua barba gotejavam

lagrimas. Eram minhas, eram dele? Sera que

aquele gato com alma de cordeiro tinha

[...] gato de cinco patas, desprevenido leitor, ¢
coisa que nao existe nem nunca existiu!

Mas se restar deste relato ambiguo a palavra e
o verbo bailarino, darei por cumprida a
missdo. A de um homem que se ocupa, depois
do expediente no escritério, de modo
obsedante, continuo, dar vazdo ao que, tarde
dessas noites de vinho, é uma aventura nas

florestas da Antuérpia.

Ah, os rios da Malésia e os patos selvagens de

também ambi¢des humanas? — Nao herdei | fon e Odessa... (2007, p. 113).

muita coisa de meu pai, mas esta parte da

heranga ¢ algo que conta. (2002, p. 99-100).

Em seu proprio conto Franz Kafka d4 voz ao narrador que faz um questionamento
sobre si € o animal, ndo sabendo mais quem ¢ quem, ambos descontentes com a vida. E no
final, a personagem faz uma cita¢do a seu proprio pai, dizendo que a heranca do animal, ou do
sentir-se como tal, ¢ o que mais conta para ele.

No trecho de Wilson Bueno, a relagdo intertextual também pode ser estabelecida por
meio da vida do escritor Kafka, ou seja, pelas recorréncias a Franz Kafka. O trecho analisado
faz referéncia a literatura como oficio das madrugadas. Segundo Gustav Janouch, Franz
Kafka escrevia madrugada a dentro, depois do expediente do escritdrio.

Dessa forma, este trabalho de analise dos textos, demonstrando a intertextualidade
entre eles, € um recurso de que dispomos para produzir os significados desejados e para
melhor exemplificarmos a teoria utilizada na anélise da obra 4 copista de Kafka.

Em Franz Kafka, pode-se afirmar que o estranho ¢ demonstrado com naturalidade, ja
em Wilson Bueno o estranho causa arrepios, ¢ demonstrado com incomodos. Pode-se pontuar
isso como uma diferenca entre os autores. Mas, fica claro, ¢ nas semelhangas entre eles que a
narrativa de Bueno amplia seu horizonte de compreensao.

Esse trabalho nos permite refletir que, na literatura de Wilson Bueno em 4 copista de
Kafka, todo texto se alimenta, explicita ou implicitamente, de outros textos. A

intertextualidade define, assim, uma espécie de horizonte de expectativas, sobre o qual o novo

texto pretende inscrever-se e adquirir sentido no seu tempo.
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A partir dessa analise de 4 copista de Kafka, é possivel defini-la como uma obra
contemporanea que se volta para o dialogo, para a intensificacao da intertextualidade. Wilson
Bueno realiza um jogo intertextual ao dialogar com um autor consagrado pelo cénone
literario.

Wilson Bueno recria o passado, a tradigdo literaria, e o apresenta como uma literatura
atuante. Conclui-se que, em A copista de Kafka, Bueno reescreve o passado intervindo na
linguagem do século XIX e XX, embora esteja preso ao presente, ao século XXI.

Dessa forma, A copista de Kafka ¢ um romance contemporaneo que reanima a
tradi¢do, realizando um elo entre passado e presente. Esse didlogo se da de forma explicita, o
projeto de Wilson Bueno se consolida na medida em que realiza as recorréncias a Franz

Kafka.

CONCLUSAO
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Apos todo o percurso pelas paginas de 4 copista de Kafka é que o estudo realizado
encaminha-se em busca de um desfecho. Nao chega a um encerramento, pois ndo ¢ possivel
um fim. A leitura busca sempre um entendimento de acordo com a tradicdo literaria abordada
e o momento historico existente.

Podem ser feitas variadas leituras acerca dessa obra de Wilson Bueno. Por esse
motivo, que afirmamos finalizar um trabalho e nao o trabalho.

Por meio das recorréncias a Franz Kafka e da intertextualidade, procurou-se
demonstrar como Wilson Bueno transita, nessa obra, entre a narrativa brasileira
contemporanea € o universo narrativo kafkiano, mantendo assim uma relagdo com o passado.
A literatura consegue, portanto, ser transmissora de um assunto ja existente a um publico
diferente.

O dialogo intertextual, apesar de ter sido o enfoque do trabalho, serviu como base para
que outras vertentes fossem analisadas, como a demonstracao das recorréncias e a reescritura
do classico na contemporaneidade.

Ao misturar fato e fic¢do, esse romance que ¢ composto por capitulos de didrios e
pequenos contos/capitulos, pode revelar, dentro de uma atmosfera ficcional, varios tragos
kafkianos.

Com o intuito de analisar 4 copista de Kafka, algumas tematicas foram abordadas,
como uma breve apresentacdo do escritor Wilson Bueno e de sua obra. Para isso,
demonstraram-se as possibilidades de leitura. Com as divisdes entre didrios e contos, trilhou-
se um caminho para a apresentacdo desse romance.

Com efeito, aprofunda-se no conceito das recorréncias e da intertextualidade e
apresentam-se algumas nogdes tedricas sobre o assunto. Atribuindo a esses conceitos um
estudo entre o texto de Wilson Bueno com os textos e a vida de Franz Kafka, conseguindo,
com isso, explicitar muitas das semelhancas existentes.

O estudo apresentou o didrio da personagem Felice Bauer e suas semelhancas com a
vida de Franz Kafka. Por meio dessas recorréncias, foi possivel estabelecer um sentido mais
complexo da intertextualidade que abordou, além do dialogo entre os textos, um dialogo
recorrente a vida de Franz Kafka.

O trabalho propiciou discussdes acerca desta obra contemporanea que dialoga com o
passado. Para isso, foi necessario explicar o termo classico e atribui-lo como um sentido para

a literatura de Kafka. Realizou-se um pequeno esbogo sobre a biografia de Franz Kafka,
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necessario para em seguida, apontarmos com mais clareza as caracteristicas kafkianas
presentes em A copista de Kafka.

Com o intuito de explicitar os didlogos - recorrentes e intertextuais -, analisou-se
minuciosamente a parte do diario que compde a obra. Para esta parte do estudo foi necessario
um levantamento e uma pesquisa do momento retratado pela obra, pois o tempo ¢ os fatos da
ficcdo demonstraram-se ancorados no seu contexto historico, que direcionaram e
enriqueceram o entendimento da obra.

O trabalho tencionou a andlise também dos contos/capitulos que, densos de sentido,
determinaram a intertextualidade com Franz Kafka, de sua literatura até a vida do homem.
Foram apresentadas questdes tipicas da narrativa, como os recursos e escolhas estilisticas
realizadas para a constru¢do do discurso de 4 copista de Kafka.

As analises dos textos de Franz Kaftka e Wilson Bueno tiveram o intuito de verificar
como o processo intertextual atua na leitura e escrita. Toda esta pesquisa se pautou na
presenca do “outro”, buscando as evidéncias dessa presenca e indicando que tipo de
influéncia ela exerce no novo texto.

Diante da nossa leitura de A copista de Kafka, podem-se estabelecer os elos que
uniram as partes da narrativa, localizando-a como um romance contemporaneo. E
diagnosticou-se que a teoria intertextual enriqueceu essa obra literdria, deixando-a repleta de
conhecimentos literarios, bem como historicos e sociais.

Dessa forma, realizar a andlise da obra dividindo as partes que compde a narrativa foi
uma escolha produtiva, ¢ que contribuiu muito para o entendimento do texto. Embora,
constata-se que, no ponto de vista da leitura, cada parte da obra possa ser lida separadamente,
mas, € na sua totalidade que a obra completa seu significado.

Nesse caso, conclui-se que a intertextualidade ndo quis apenas retomar ou citar o
outro, mas transformou-se numa caracterizagdo de A copista de Kafka. Wilson Bueno nao
apenas retratou uma memoria passada, mas, ao reescrever, apresentou caracteristicas proprias
para realizar seu romance.

De acordo com a teoria intertextual, Samoyault afirma que, “Chega-se a considerar a
intertextualidade ndo como o simples fato de citar, de tomar emprestado, de absorver o outro,
que seria uma técnica literaria entre outras, mas como uma caracterizacao da literatura”.
(SAMOYAULT, 2008, p. 78).

Dessa forma, esta andlise procurou evidenciar que em A copista de Kafka os estudos
sobre a intertextualidade reafirmam o pensamento de que nao se pode pensar em textos puros

ou em autorias sem influéncia. Mas, como acontece em A4 copista de Kafka, o que diferencia a
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obra intertextual do plagio, ¢ a criatividade do autor em reescrever sua narrativa do seu modo

€ no seu tempo.
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