HELLEN SUZANNA DA CRUZ MIRANDA

ENTRE A CRITICA E O HUMOR :a
INFLUENCIA DIALOGICA, POLIFONICA E
CARNAVALIZADA DAS CHARGES JORNALISTICAS DE

ANGELI NA FOLHA DE SAO PAULO.

TRES LAGOAS - MS
2010



HELLEN SUZANNA DA CRUZ MIRANDA

ENTRE A CRITICA E O HUMOR :a

INFLUENCIA DIALOGICA, POLIFONICA E
CARNAVALIZADA DAS CHARGES JORNALISTICAS DE
ANGELI NA FOLHA DE SAO PAULO.

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Letras (Area de
Concentracdo: Estudos Linguisticos) do
Campus de Trés Lagoas da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul — UFMS,
como requisito final para a obtencéo do titulo
de Mestre em Letras.

Orientadora: Profd. Dr2. Claudete Cameschi de
Souza.

TRES LAGOAS - MS
AGOSTO0/2010



HELLEN SUZANNA DA CRUZ MIRANDA

ENTRE A CRITICA E O HUMOR: A INFLUENCIA DIALOGICA,
POLIFONICA E CARNAVALIZADA DAS CHARGES
JORNALISTICAS DE ANGELI NA FOLHA DE SAO PAULO.

BANCA EXAMINADORA

Proft Dr2 CLAUDETE CAMESCHI DE SOUZA (UFMS)
Presidente

Prof2 Dr2 ONILDA SANCHES NINCAO (UEMS)
Titular

Prof. Dr. WAGNER CORSINO ENEDINO (UFMS)
Titular

Prof2 Dra MARLENE DURIGAN
1°. Suplente

Profé Dr2 GICELMA C. TORQUI (UFGD)
2°. Suplente

Trés Lagoas - MS
2010



A minha querida vové Ceucy, que esteve sempre
presente em todos 0s momentos, ajudando-me e
incentivando-me. Ao meu amavel e amado esposo
Marco Anténio, que sempre foi minha luz e
admiracdo, e aos meus abencoados filhos Marcelo
Henrique e Rodrigo Antonio.



AGRADECIMENTOS

Acima de tudo, a Deus, meu refugio, fortaleza e due indica o caminho a ser seguido
conforme seus mandamentos.

A professora orientadora, Dr2 Claudete Camesclaleza minha eterna gratiddo pelas
valorosas contribuicdes, sempre questionando emamgiando na construgdo desta
pesquisa, cuja confianca e seguranca em mim degasitforam primordiais para o
trabalho desenvolvido, gerando, a partir dai, uraade amizade.

A Banca de Qualificagdo, agradecimento especialrgi2 ®Dr2 Marlene Durigan, pela
paciéncia que teve comigo, pelos ensinamentoss palgestdes de andlise, que foram uteis
e imprescindiveis para esta pesquisa.

Ao memoravel Prof. Dr. Wagner Corsino Enedino, poa ajuda, interesse e pelas
preciosas contribui¢cdes no direcionamento desbaltra.

A Prof2 Dr2 Onilda Sanches Nincao por aceitar gipair da Banca de Defesa desta
Dissertacdo, proporcionando discussfes e sugeqtiesservirdo para crescimento,
aprendizado e incentivo a pesquisa.

Aos professores e funcionarios do Programa de Btistem Letras da Universidade
Federal do Mato Grosso do Sul — UFMS — Campus ée [Tagoas, pelos estimulos e
auxilios ofertados em todos os obstaculos encardrad caminho.

Ao meu querido esposo, Marco Antonio por compreeadsificuldade dessa jornada e
assim confortar-me nos momentos mais delicadospdguaem suas palavras, pude
encontrar o necessario apoio.

Aos meus pais, por acompanharem gradativamentdapsasedesta pesquisa, pelos
principios ensinados e fundamentos implantadosnaistndo-me sempre a lutar pelos
meus ideais.



Todos julgam segundo a aparéncia, ninguém seguredsencia.
(Friedrich Schiller)



MIRANDA, Hellen Suzanna da Cruz. Entre a critica bumor: a influéncia dialégica,
polifénica e carnavalizada das charges jornalisti= Angeli na=olha de Sao Paulo
Trés LagoasCampusde Trés Lagoas, Universidade Federal de Mato @GrdesSul,
2010, 95 f. (Dissertacédo de Pos-Graduacao — MesaidLetras).

RESUMO

Ancorando-se nos estudos desenvolvidos por Romudld®®2), sobre charge
jornalistica; nos principios da polifonia, dialagis e carnavalizacdo de Bakhtin (1992,
1993, 1997, 1999); nos discernimentos acerca doohwemHistoria, propostos por
Bremmer & Roodenburg (2000), em estudos referemiesnia e a teoria semiotica do
texto, o objetivo deste trabalho € analisar madiasursivas e ideoldgicas em seis
charges jornalisticas de Angeli, publicadas nogbifiolha de Sdo Paulano periodo de
junho a julho de 2006. Nestas charges sao explrasl@ozes bakhtinianas, 0s signos
linguisticos e as enunciacdes humoristicas aliesgmtadas pelas personagens. Pela
analise dos dados coletados, pdde-se verificarAgugeeli utilizou-se do antagonismo
das imagens de Alckmin e Lula para provocar o #&sproduzir a ironia em suas
charges. Espelhou-se nas vozes cotidianas que esmaah e ideologicamente nessas
imagens, para garantir a interacdo entre o “euar@ghta) e o “tu” (leitor), para
propiciar uma falsa ou aparente tensao entre oslosurioficial”, vivido por Alckmin,

e o “popular”, protagonizado pela figura de Lulargestabilizar um jogo estratégico,
entre a esséncia e a aparéncia, buscando, assumar de forma irbnica e sagaz.

Palavras-chavesHumor, dialogismo; polifénia; carnavalizacdo; chargesdisticas.



MIRANDA, Hellen Suzanna da Cruz. Between criticiand humor: the dialogic,
polyphonic and carnavalized influence of Angeli spaper cartoons iRolha de Séo
Paulo. Trés LagoasCampusde Trés Lagoas, Universidade Federal de Mato Grdss
Sul, 2010, 95 f. (Dissertation and Masters).

ABSTRACT

Anchoring on the studies developed by Romualdo Z)L%bout journalistic charge; the
principles of polyphony, dialogism and carnivalinat of Bakhtin (1992, 1993, 1997,
1999); the insights about the humor and historgppsed by Bremmer & Roodenburg
( 2000), in studies related to irony and semidimory of text, the objective of this is to
examine the discursive and ideological brands @njairnalistic charges of Angeli,
published in the newspapEolha de Sao Paulm the period from June to July 2006. In
these cartoons are explored bakhtian voices, latigusigns and humorous utterances
represented by the characters. For the analysi&ataf collected, it was observed that
Angeli used the antagonism of the images of LuldhAlckmin for laughs and produces
the irony in his cartoons. Was reflected in thecesi that echo everyday social and
ideologically in these images, to ensure interactetween the “I” (cartoonist) and
“You” (reader) to provide a false or apparent tendsetween the worlds “official” lived
by Alckmin, and the "popular”, played by the figuré Lula, to stabilize a strategic
game, between essence and appearance, lookingreoy In an ironic and sagacious
way.

Key-Words: Humor, dialogism, polyphony; carnivalization; repaper cartoons.
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INTRODUCAO

A Lingua materna, seu vocabulario e sua estrutura
gramatical, ndo conhecem por meio de dicionarios
Oou manuais de gramatica, mas gracas aos
enunciados concretos que ouvimos e reproduzimos
na comunicacdo efetiva com as pessoas que nos
rodeiam.

(Mikhail Bakhtin)

Percebendo a cultura como ambiente de transform#g@wociedade, torna-se
importante enfatizar a importancia do humor, do gsda irreveréncia como base dos
sonhos, fantasias e utopias do seres humanos. &gsateristicas estdo internalizadas
no senso comum: “rir € o melhor remédio”. E a paitissa premissa que o texto
humoristico encontra a sua finalidade. A verdadgi€ o humor tem regras que, nao
sendo necessariamente enumeraveis sob a formai, dgfde essenciais para a sua
eficacia, uma vez que “o texto humoristico assentaa regra béasica: todo ele € no
sentido conotativo. E um texto daplice logo a piarti Dai que muitos textos
humoristicos percam sentidos passados 0 seu tempawa epoca, ja que a chave lhes
é dada pelo contexto” (BURKE, 2000).

Nos ultimos tempos, uma forma de humor que se \estadando com bastante
frequéncia, nos meios midiaticos, é a charge. testasido abordada por especialistas
como um género textual que integra um conjunto dehecimentos basicos e
especificos para o seu entendimento. Conhecimergtes constituidos a partir da
construcdo da identidade pessoal e social do ptivchargista e da interacdo deste
com o leitor. E justamente esta a originalidadeteckto chargico, que o faz: coémico,
sagaz e acima de tudo irdnicAs leituras desses textos estabelecem nexos, elos,
entrelagcamento das malhas no texto (do laextum, que significa tecido). Nesse
sentido, “o leitor € uma aranha que ao mesmo tesnpgue tece, segrega a substancia
com qual vaiecendo sua teia” (BARTHES 1977). Istooéeitor projeta sobre o texto
todo o seu conhecimento linguistico, referentagukh e a linguagem.

As charges remetem ao riso irdnico, sacastico,taardo a esses aspectos um
tom de denuncia, para produzir um riso inusitadeultante da oposi¢cdo entre o

dramatico e o comico.
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Segundo Silva (2002, p. 92) “As charges séo tegt@spossuem o recurso da
ironia como base de producado de sentido”, nesegrmé como se o chargista quisesse
tratar de um assunto sério com descontracdo. Dessa, a ironia imprime a charge
um efeito de sentido capaz de desencadear o rifmrma comica, em geral revelando
instabilidades e imperfeicbes descritas na soceeddfissas imperfeicbes dos
movimentos sdo histéricas, culturais e ideoldgigas, retratam as “arenas de classes” e
gque constroem sentidos que fazem emergir, oraay,apie satiriza e critica, ora o que
denuncia e julga. E nessa perspectiva que a clsargsstabiliza; o autor (chargista)
examina a sociedade, manifestando sua trajeténaldees e aspectos culturais de seu
tempo, representando uma visao de mundo constcoiddvamente. Assim, o carater
irdbnico caracteriza-se por disfarcar o seu efegoimtencionalidade, pois parte da
pressuposicao de que as estratégias elaboradaaytetcsdo desenvolvidas a partir de
objetivos ditados pelas circunstancias. Essesrdedecircunstanciais apoiam-se no uso
do discurso conotativo.

A charge, quanto ao seu carater ficcional, revelpes meio da singularidade
da comicidade, do humor e da ironia contidas em ess€ncia estrutural, essas
caracteristicas remetem a um ponto de vista de wior aepresentado pelo fator
ideologico. E por meio dessa vivéncia que o artishata sua percepcdo dos
acontecimentos presentes ao seu redor, 0 momep¢cifso: onde o fato acontece?
Como acontece? De que maneira repercute sobre tor?leEstes fatores sao
imprescindiveis para o autor na constru¢do dedsenti

Considerando o exposto, a escolha da charge cojatmale estudo e analise
nesta dissertacdo justifica-se pelo fato de sesxtothumoristico, irbnico e satirico
dificil de ser criado/produzido, pelas caracterésti acima apontadas, por exigir
atualidade dos fatos que o geraram e, em esppelal dificuldade que muitos leitores
brasileirod tem para ler/compreender/interpretar esse gédemscolha das charges
referentes ao periodo de junho a julho, do chargstgeli, se deu pelos fatos) os
assuntos por elas veiculados era de ampla dividgatgicio presidencidl) o veiculo
de divulgacdo, o jornal Bolha de Sdo Paujadem ampla divulgac&e, c) No que diz

respeito a escolha do autor, elegeu-se Arnaldo IAfdgi@o, mais conhecido como

! Tais dificuldades podem ser constatadas nos agmsitde provas de redacéo dos vestibulares que
solicitam a leitura e interpretagdo de textos ab@sycomo ponto de partida para a producao textual.

2 Quanto & escolha do jornal, deve-se ao fato darsgornal conceituado, Bolha de S&o Paulpossui
circulacdo média de diaria de 309.383 exemplarfes fandada em 19 e fevereiro de 1929 com o nome
original deFolha da Manha
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Angeli, por suas charges serem, transpassadaopes $0cio-histdricas que permeiam
contextos carregados de significacdes ideoldgicapresentadas por personagens
carnavalizadas ou até grotescas.

O objetivo deste estudo €, portanto, analisarcteisges de Angeli, publicadas
no jornal aFolha de Sado Paulmo periodo de junho a julho de 2006, onde serdo
apreendidas as vozes bakhtinianas, os signos ditigps e as enunciagdes humoristicas
ali representadas pelas personagens. Para aldahghjetivo, elegeu-se como suporte
tedrico, em especial os arcaboucos teoricos detiBakt92, 1993, 1997, 1999), no
que tange aos principios da polifonia, dialogismoaenavalizagdo, os preceitos de
Bremmer & Roodenburg (2000), no que se refere amonwe a Historia, nos estudos
referentes a ironia, além de incursdes pela seammiotio texto e as pesquisas
desenvolvidas por Romualdo (2000), relacionaddsagge jornalistica.

A metodologia utilizada foi da pesquisa qualitatitiandada na descricéo e
compreensao dos significados das charges abordéelasjentacdo bibliogréfica, no
que se refere a consulta de tedricos. As analisesram-se nos arcaboucos tedricos
pertinentes ao texto polifénico, dialdégico, carfere@lo e na teoria semidtica, que
fornecem recursos, técnicas e préaticas eficazes padescoberta das significacdes.
Quanto a ordem de analise das charges, seguiagreaaogia das publicagdes.

Para melhor organizar as reflexdes e analises aguésentadas, esta
dissertacdo divide-se em trés capitulos. No pronempitulo, Texto e linguagem
abordam-se as concepcdes de texto a partir do grismeracionista de Bakhtin
observando fatores responséveis pela textualidade.

Em Géneros textuais, alvo do segundo capitulo,upooese estabelecer as
diferenciacfes entre: as concepc¢bes de génerpslegias textuais, ancorando-se nas
atribuicdes de Koch e Favero (1998) e Marcuschi%20

No capitulo As inter-relagbes entre esséncia e aparéngieocedeu-se as
analises das charges, verificando-se os paradoxos aessénciae aaparéncia as
quais sdo representadas pelas imagens, dos p@éides Luis Inacio da Silva e
Geraldo Alckmin retratadas por Angeli. O chargista uso especialmente da “tenséo”
entre os mundos: oficial (vivido por Alckmin) e ogular (protagonizado pela figura de
Lula) para estabilizar um jogo estratégico enteércia e aparéncia, buscando a

sagacidade e a critica do leitor.
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CAPITULO I: LINGUAGEM E TEXTO

Qualquer desempenho verbal
inevitavelmente se orienta por outros
desempenhos anteriores na mesma
esfera, tanto do mesmo autor como de
outros autores, originando um dialogo
social e funcionando como parte dele.

(Mikhail Bakhtin)

1. 1 Linguagem, textualidade, cultura e ideologia

1. 2 A linguagem

Para dar inicio a este estudo, faz-se imprescihdiveceber o que seja
linguagem A linguagem € inata a humanidade, e talvez sejarimepo poder
conquistado e dominado pelo homem. A preocupagd@oacbnguagem € muito antiga:
a curiosidade do homem leva-o a indagar o mistédeigse precioso instrumento de
comunicacao. Para se estudar a funcionalidadeabegso de comunicacéo, precisamos
buscar a intencdo do produtor, o que sO € pospivelneio da analise das marcas
linguisticas da enunciagdo ou dos usados na coguosi

A linguagem éo traco que melhor define a espécie humana; De uma
perspectiva estrutural ou funcional € um conjurdcsidtemas, ligados uns aos outros,
cujos elementos ndo tém nenhum valor independesteedacdes de equivaléncia e de
oposi¢ao que os unem; é, no sentido mais correménstrumento de comunicagao, um

sistema de signos vocais especificos aos membnasi@denesma comunidade.

Esta é a capacidade especifica da espécie humaeacdenunicar por
meio de um sistema de signos vocais, ou linguapdaesm jogo uma
técnica corporal complexa e supde a existéncia mia funcéo
simbdlica, e de centros nervosos, geneticamenteciedigados
(FIORIN in PETTER, 2004, p. 12).

No que tange o convivio social, 0 homem apropridesse instrumento que
Ihe foi oferecido, e por meio da lingua, usa-o maraunicar-se com o outro. Portanto,
0 universo do discurso da linguagem e da fala, & oanacteristica exclusiva do ser
humano e por isso, fundamentais para alcancar areemsao do mundo e das coisas a
nossa volta. Pensamos a linguagem e somos o quguadem nos faz ser. Baseado em

um dos estudos de Saussure sobre linguagem, destadalacéo intrinseca lingua/fala.
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Na definicdo do linguista genebrino, lingua "é ateaocial da linguagem que, em
forma de sistema, engloba todas as possibilidadessahs existentes em uma
comunidade”. Partindo desse principio, a linguaaacteriza como ato exterior ao
individuo que, ndo pode criad-la nem modifica-la.d2erdo com os lingtistas, a lingua
evolui de geracao em geragéo.

Saussure referiu-se a lingua como um “tesouro” @stiriam armazenados 0s
signos, enquanto que a fala seria a organizac&esiessggnos em frase, a combinacao
dos sentidos para construirem o sentido globalrasef Saber um idioma implica
receber e memorizar o seu cédigo. Nesta juncdogad € uma passividade. Enquanto
gue a fala implica um comportamento ativo sobiagubgem.

O semiodlogo Roland Barthes (1977, p.74) ressaltea@ter dialético do
conceito saussuriano, e afirma que s6 podemos aramep fala quando destacamos na

lingua, a fala.

A lingua sé é possivel a partir da fala: historieata, os fatos da fala
procedem sempre os fatos da lingua - € a falaapa fingua evoluir

e, geneticamente, a lingua constitui-se no indjidw ser falante,

pela aprendizagem da fala que o envolve. A linguang suma, o

produto e o instrumento da fala, ao mesmo tempo.

Com isso, a definicdo dos termos (fala e lingugedde essencialmente do
processo dialético que une um ao outro.

Ja Bakhtin (1992) rompe com a linguistica tradialoe anuncia uma nova
concepcao de linguagem. Para ele, a linguagemenapresenta acabada, sistematizada,
pois, constituindo o discurso cotidiano, ela poolmper com rigidez. A lingua falada
tem vida e se transforma constantemente pela propessao do uso cotidiano: ela nao

pode ser separada do fluxo da comunicacao verbal:

Os individuos ndo recebem a lingua pronta parausada; eles
penetram na corrente da comunicagdo verbal; ouameffiomente
guando mergulham nessa corrente é que sua coriaciggperta e
comeca a operar. [...] Os sujeitos ndo adquirenmisgaa materna: é
nela e por meio dela que ocorre o primeiro despedaconsciéncia
(BAKHTIN, 1992, p.108).

O filésofo russo acredita que a linguagem sé pedeasalisada, na sua devida
complexidade, quando considerada como fendémenoolégmo e aprendida
dialogicamente no fluxo da histéria. Dessa formm dos eixos do pensamento

bakhtiniano € buscar formas e graus de representagy@veis da linguagem. Entre
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esses indicios, estdo, sem davida, as preocupegidea dimensao historico-ideoldgica.
Portanto, a concep¢ao de linguagem bakhtiniana tenéila como processo de
interacdo social — fundamenta«ese trésprincipios essenciais: a) Didlogo com o outro:
relaciona-se a idéia de sujeito social, historicad@nlogicamente situado, que se
constitui na interacdo com o outro. b) A unidade dderencas: nogcao de que a
linguagem é heterogénea e, por isso, marcada pesanga do outro. Nesse caso, esta
heterogeneidade é marcada de forma sutil pelodoogtie farad com que o texto adquira
uma determinada unidade, seja pela harmonia d&s \{(polifonia) ou pelo apagamento
das vozes discordantes (monofonia). ¢) Discursileda simples e complexa: essa
terceira questao refere-se aos géneros do diseutstonsequéncia das duas primeiras,
pois sua definicdo pressupde também uma concepegdlinglagem assentada no
principio da interacao social. Assim, “a linguagénuma atividade constitutiva e o
trabalho linglistico ndo é nem um eterno recomaean um eterno repetir, assim a
linguagem é vista como uma forma de interacdo ham@ERALDI, 1993, p. 43).

Para Brandao (1999, p. 12), “enquanto discursmgadgem € a interacao”, e
um modo de producdo social; ela ndo é neutra, mecha medida em que esta
engajada numa intencionalidade). Essa viséo interalc entre o linguistico e o social
da linguagem, segundo Brandaetrata o papel deu e dooutro, na constituicdo do
significado:

O percurso que o individuo faz da elaboracdo meltalontetdo, a
ser expresso a objetivacdo externa — enuncia¢@ssedcontetdo, é

orientado socialmente, buscando adaptar-se aoxtoritaediato do
ato da fala e, sobretudo, a interlocutores conengtol0).

O ato interacional é formado a partir do didlogmaoutros sujeitos e com o
meio sociocultural em que estes estao inseridosss® respeito, Bakhtin (1992) nos
tem a dizer que os signos so6 se revestem de idagdogmeio do processo de interacédo
social. Por intermédio desse processo 0s homerssitt@m-se como sujeitos no mundo
e se distinguem dos outros animais pela consciépoi@m o individuo sé se torna
sujeito consciente a partir do momento em que swu@sciEncia se impregna do
contetdo ideoldgico, fato que ocorre Unica e excmsente no processo de interacao
social. Assim, toda e qualquer significacéo ideigi@gjue um signo pode ter é fruto da
relacdo social dos homens e ndo da abstracdododivile cada um. Em vista disso, €
por meio do material verbal que ocorrem as transigbes sociais, uma vez que a

psicologia do corpo social, que liga a estrutu@agmlitica (infraestrutura) a ideologia
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(superestrutura), € materializada na e pela irderaerbal, sem a qual se reduziria a um
conceito puramente metafisico. A psicologia do c@gcial ndo se encontra, portanto,
interiorizada, mas exteriorizada nos atos de fadagesto, enfim, nos diversos meios de

comunicacao semidticos e no contexto discursivageeesta inserida.

1.3 O texto: a luz linguistica textual e da semidta

Segundo Koch e Favero (1998), a Linguistica Textoal fase inicial dos
estudos sobre o texto (aproximadamente na segueid@enda década de 60 até meados
da década de 70), propunha tomar como unidadeabasio mais palavras ou frase,
mas sim o texto. Atualmente, o conceito de texto sddo amplamente debatido na
linglistica moderna, sem, no entanto, chegar-senaconceito preciso que venha
atender a todas as lacunas propostas pelos estsidifs concepgcdo déexto é
imprescindivel para este estudo:

[...] texto, em sentido lato, desigha toda e quatiquanifestacdo da
capacidade textual do ser humano, (quer se tratenqmema, de uma
musica, uma pintura, um filme, uma escultura esty é, qualquer
tipo de comunicacdo realizado através de um sistdenasignos
(FAVERO & KOCH, 1998, p.25).

Essa nocédo de texto esta associada a juncao dm gdaconteudo, construido
sob a forma de um percurso gerativo, com o planexgessséo, “o texto € um objeto de
significacdo e um objeto cultural de comunicagatreesujeitos” (BARROS, 2001,
p.90). Dessa forma, de uma perspectiva semiétissstnsegunda fonte) textos escritos
nao sdo as unicas fontes importantes de informafdtegrafias, desenhos, pinturas e
imagens também podem ser lidas e interpretadas ajadam a compreender melhor o
mundo em que vivemos.

Ha textos que possuem caracteristicas distintaspsjaiferenciam entre si. Ao
se falar em texto, geralmente se pensa em teatbal, no entanto ha diferentes
atividades (musica, danga, mimica, e outras) quexgessam, ou melhor, representam

0 mundo por meio dodo-verbal.

Santaella (2001, p.20) afirma que:

Os trés tipos de linguagem verbal, visual e sogoretituem-se nas
grandes matrizes logicas da linguagem e pensamédidetula,
portanto, que ha apenas trés matrizes de linguag@ensamento a
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partir das quais se originam todos os tipos daidggns e processos
signicos que os seres humanos, ao longo de todhistdaa, foram
capazes de produzir. A grande variedade e a mcitiptle crescente
de todas as formas de linguagem (literatura, myitéedro, desenho,
pintura, gravura, escultura, arquitetura etc.)ceslicercadas em nao
mais que trés matrizes.

Logo, tanto a linguagem verbal quanto a ndo-veesgressam sentidos. Na
linguagem chargica, a linguagem verbal e ndo-vartiabinam-se e complementam-se
quase em igualdade de condicdes, esta igualdade se resultante do trabalho visual
e dos didlogos nelas presentes. Esses dois caditetem a complementaridade que os

une.

1.4 Eixos figurativos e tematicos

Os estudos linguisticos gramaticais hoje focaml@giaa nos textos e ndo em
palavras e frases isoladas jogadas ao acaso. s taxnbém podem ser classificados
como teméticos ou figurativos. Portanto, texto t#roa(isto €, quando predomina a
idéia) € quase que predominantemente dissertatias,isso ndo significa que ndo pode
ter figuras, e se as tiver, elas aparecerao deafgenérica. Esse tipo de texto pretende
mostrar fatos ao leitor de modo argumentativo syssivo. Nele, o tempo verbal mais
usado é o presente atemporal, escrito na formassopé E um texto dinamico com
relacbes de anterioridade e de posterioridade, pogdominancia de substantivos
abstratos e palavras abstratas, que indicam akgeme no mundo natural, mas com
foco em conceitos. Por ter uma funcao interpredativ texto tematico explica as
diretrizes proposta pelo autor.

No que tange ao texto figurativo este predominpad@vras que indicam seres
do mundo natural, é do tipo narrativo, com pred@mana de termos concretos, ou seja,
substantivos concretos. Com esses elementos credaito de realidade, caracterizando
uma imagem de mundo, onde sdo analisadas relagdesnhs e acontecimentos. No
entanto, isso ndo representa que o texto figuratdm tenha tema, pelo contrario, o
texto narrativo sempre apresenta, em suas essufucdundas, um tema, uma idéia
central. Assim, a funcéo do texto figurativo € es@ntativa, e para tal, ele usa palavras
predominantemente concretas, onde os temas sabegtuopela camada figurativa. Os

tempos verbais mais utilizados s&o: presente, i@pze futuro.
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No que se refere as charges o viés figurativo aeterhaspropostos pelo
universo ideoldgico do autor. Nas analisespecursos figurativosemetem a temas,
ligados ao universo politico, protagonizados pdalai Alckmin. Temas estes, ligados
a: crises, denuncias e escandalos politicos. ivamitse bem estes aspectos na seguinte

tabela abaixo:

Figuras . .
9 Percurso figurativo Tema
Lula Esséncia Escandalos politicos
(simpldria e carismatica) (crises, denuncias)
Alckmin Aparéncia Escéndalos politicos
(sofistica e ndo carismatica) (crises, denuncias)

Tab.1. Os percursos figurativos. Fonte: elaboragtamutora

Depredemos, portanto, que o contetudo tematico llages é a ponte direta

entre o visivel ideoldgico do autor e a realidadenciada pelo leitor.

1.5 Um breve olhar a semiotica

Ha muito o texto verbal deixou de ser consideradniea forma de texto. As
imagens, 0 som, 0s gestos, a cor, a textura, mgis, do que em qualquer outra época,
sao elementos legiveis e, ao lermos este mundalyeampliamos nossa capacidade de
interpretacdo de uma dada informacao. Este mursl@ivé deslumbrado por meio da
semidtica. Determinar o que é Semidtica € muiticidipor causa do grande fascinio,
gue esta exerce sobre seus seguidores, emborasénces semidtica seja analoga,
muito dos adeptos acrescentaram caracteristicasypanes, a seu respeito.

A semidtica € também uma metodologia, pois por ndei@analise sintatico-
semantica, nos permite percorrer caminhos pelogdsendas “entrelinhas” do texto,
fornecendo assim, pistas aos leitores para quepesseba as verdadeiras intengdes dos

autores, e como essas foram projetadas por ekxtw t
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Segundo Fiorin:

O percurso gerativo de sentido € uma sucessacta®g®s, cada um
dos quais suscetiveis de receber uma descricAoiatieogue mostra
como se produz e se interpreta o sentido, num gsocgque vai do
mais simples ao mais complexo [...] Em cada umsdebaste um

componente sintatico e um componente semantic@®(20R0).

A semidtica é relativamente uma ciéncia nova. Soalidade € estudar os
signose como eles se arrolam. Entdo, o que seria si§gro € a adesdo de um
significante e um significado. E o ajuste entreagnceito e uma imagem. Para Charles
Sanders Peirce o0 “todo propdsito de um signo élagieeque ele deva ser interpretado
em outro signo” (PEIRCih SANTAELLA, 2004, p. 87).

Portanto, o signo, s6 completa o seu percurso sgehaum interpretante,
terceiro elemento da triade signo, objeto, integmte que, para Peirce, compde 0 signo

genuino. E o interpretante que impulsiona a acaativddade relacional do signo,

cumprindo o seguinte trajeto:

Um signo intenta representar, em parte, pelo memos)bjeto, que &,
portanto, num certo sentido, a causa ou deterngndot Signo,
mesmo se 0 Signo representar seu Objeto falsanidagedizer que
ele representa seu Objeto implica que ele afeternemde de tal modo
gue, de certa maneira, determine, naquela mentg gqle é
mediatamente devido ao Objeto. Essa determinagégudl a causa
imediata ou determinante € o Signo, e da qual saceediada é o
Objeto, pode ser chamada de Interpretante (PEIRQ@E
SANTAELLA, 2004, p. 62).

Assim, signos séo sinais que o homem produz quihaou escreve. O signo
linguistico € constituido por dois componentes: significantee umsignificada O
significado é a parte inteligivel do signo, istooéseu conteddo. O significante € a
imagem dos sons verbais que veiculam o conceitpréesdo). E a parte sensivel,
divisivel, que fornece suporte ao conceito de immagéom o0s signos, o homem se
comunica, concebe seus pensamentos, desempenh@d&u elabora sua cultura e

concretiza sua identidade.

Na visao, greimasiana, de Farias (2006):
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[...] Na semidtica, o sentido de um texto é expl@aor meio de um
modelo que o trata como sendo o resultado de uougser com trés
niveis que se completam, mas podem ser estudosadap®ente. O
percurso gerativo de sentidimula a producéo e a interpretagdo do
conteudo de um texto, ou seja, ele busca explarapocé construido o
sentido e 0 seu entendimento quando se realiztuealeA construcao
do sentido se inicia por uma oposicao semanticplesre abstrata, no
nivel profundo que se organiza enquanto narrativeniel narrativo

e se apresentada por elementos complexosived discursivoNeste
ultimo € possivel observar as relacdes que seunasta entre a
instancia da enunciacde o enunciado textualizado. A instancia é
responsavel pela producdo do discurso e da sua nitegéo
enquanto texto. Nela estdo inscritos os lugaresemienciador e
enunciatario. (p. 246).

Assim, segundo o autor, o saber semiético funcimrao um passaporte de
transito entre as linguagens e os fendmenos relados a transmissdo das mesmas, no

processo de comunicacao.

1.5.1 Os aspectos semiéticos das charges

Verifica-se 0 aspecto semidtico das charges nang&kteda paragrafacao, tipo
de letra, recursos de coeséo textual, sinais deeipgdo, escolha lexical, fatos da sintaxe
da frase, integracdo de elementos visuais com igerls textos chargicos, para
Romualdo (2000): transmitem “informagfes, utilizand sistema pictérico, ou
sincreticamente o pictorico e o verbal. Os chaagisblocam neles suas opinides, suas
criticas as personagens e fatos politicos (inteatitade) (p.18)”".

A charge chama atencdo pela riqueza dos recurgmesswos empregados
nesse meio de comunicacdo de massa. Ou seja: ossa®dlinguisticos, visuais,
icOnicos, narrativos, cinéticos e outros mais, tpream a comunicagdo mais direta,

eficiente, dindmica e expressiva.

Para Silva (2002), o vocabulério utilizado nas ghardeve:

[...] ser adequado as personagens, de forma a lhesricoafe
veracidade e a naturalidade da conversacdo. Agmimexemplo,
adolescentes usam girias proprias de sua geracalfeitores e
personagens violentos costumam usar linguagem dsce
personagens cultas usam vocabulario selecionadai® etaborado,
criancas falam conforme sua idade. Além disso, @ freglente de
onomatopéias torna a narrativa mais caracterigticgignificativa.
Pausas proprias da lingua falada acontecem e pé@seas por meio
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de sinais de pontuacgdo ou sdo representadas vetelipor meio de
balées. Em um baldo contém o inicio da fala, cojtinuacao, apés
uma pausa, esta em outro baldo, desenhada imedidgtam seguir.
Todos esses recursos reforgam o carater de oralidgdtente nas
charges. A expressado facial e os gestos que méaosag) bracos e
todo o corpo realizam também sado recursos utilzgumhra reforcar
idéias, transmitir movimentos. Eles exprimem o dstasicoldgico
das personagens. (p.58-9)

Estes artificios comunicacionais sao utilizados pageli para adequar as
personagens, de forma a lhes conferir a veracidadenaturalidade da conversacao.
Notam-se estas caracteristicas, quando o cartudistaiona as imagens Alckmin,
sempre vinculadas: a ala direita e sofisticadaes@io politico brasileiro, quanto a de
Lula € sempre direcionado: a ala: esquerda, pobsameldria da massa do povo
brasileiro. Todos esses recursos reforcam o cgvdteesco das charges e reforcam sua
comicidade.

No tocante da imagem desenhada, segundo Souza Balia¢2005):

As atividades ndo-verbais da comunicacdo semidticae
acompanham o comportamento verbal numa  conversa
(paralinguagem), séo elementos que auxiliam a cmagdo,
tornando-se parte integrante do diadlogo. Assimntansidade e a
altura da voz, ao pronunciar uma palavra ou frasgmsmitem as
intencdes do falante. Da mesma forma, a velocidame que se
pronunciam as palavras, as pausas, 0 riso, o clwrogchicho
exprimem emocdes e dao expressividade aos didlpgp& plano de
conteudo é divido emNivel discursivoonde relata-se dempo,
espaco, atores, enunciador / enunciatario, arg@ag@nt/ persuasao,
cena enunciativa, voz, tom de voz, caréater, etkabres morais e
sociais). Quanto ablivel narrativoo sujeito e objeto de valor, para
interacdo com o destinador / destinatario, parahavmanipulacao,
competéncia, performance e a sancdo. Quantuveb fundamental:
este se enquadrada ao meio semibtico em termos em oeldga
contrariedade e complementaridade. No eu se referplano de
expressao, nos relatamos ao proprio nivel disaurstyv sua
contextualizacdo. A juncdo do plano de conteudooepkno de
expressao nos permite ler o texto com mais eficatim@amismo,
considerando a praxis enunciativa, que permeiastadoniveis de
producéo e leitura do texto. (p. 276-7).

Angeli retrata suas personagens, de forma carzadalie grotesca; grotesca
no sentido de inacabado, este aspecto grotescoadgeim implica numa espéciejdgo
de inversdesde carater predominantemente irbnico, que cansist apresentar a cena,

em seu aspecto inusitado, o grotesco corporal emoéir apenas o exterior (aparéncia)
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do corpo, mas também seu interior (esséncia). Enaspara Bakhtin, o corpo grotesco
€ um corpo em movimento, inacabado, em infinitadzstde construcao.

Assim, para a teoria semidtica, texto é tudo aquule possui significacdo. Um
texto é fruto de uma ocorréncia comunicativa, é unmidade de acepcéao produzida por
uma ou mais linguagens. Ele deve ser tomado emaspestos internos (conteddo e
enunciacdo) em primeiro lugar e, depois, em sepectss externos (contexto socio-
historico). O contexto socio-histérico diz respedns posicionamentos e concepcgdes
vigentes no momento “atual’; os valores do momedngddrico em que o texto foi
escrito, owseja, a ideologia predominante da época. “ldeclagagui tomada como um
conjugado de atitudes e representacbes, que aelsl#¢m de si mesmo, sobre o
interlocutor e o contexto.

Dentre o universo significativo de conceitos existe sobre ideologia, o

torno-se significativo para esta pesquisa, fosawide Fiorin (2006, p.27):

[...] uma visdo de mundo, ou seja, 0 ponto de uigtauma classe
social a respeito da realidade, a maneira como classe ordena,
justifica a ordem social. Dai podemos concluir hadantas visées de
mundo numa dada formacao social quantas foremaased sociais.

Entretanto, no que tange o estudo do texto, apmeses a seguir 0s que
julgamos pertinentes a este assunto: o primeirorggmdo ambito da Linguistica
Textual. De acordo Koch e Favero (2004, p.12), réea$ varias concepcdes de texto,
atendo-se ao fato de que elas ndo estdo dispostasdem cronoldgica, poderiamos

destacar as seguintes:

l.texto como frase complexa ou signo linglisticoismalto na
hierarquia do sistema linguistico (concepcdo dee bgrmmatical);
2.texto como signo complexo (concepcao de basedten)i 3.texto
como expansdo tematicamente centrada de macroeasut
(concepcdo de base semantica); 4.texto como afalaeomplexo
(concepcdo de base pragmatica); 5.texto como dsatongelado |,
como produto acabado de uma acdo discursiva (coficege base
discursiva); 6.texto como meio especifico de regio da
comunicacéo verbal (concepgédo de base comunigaiaxto como
processo que mobiliza operacBes e processos cagniitoncepcao
de base cognitivista); 8.texto como lugar de img@paentre atores
sociais e de construgdo interacional de sentidosc@pcdo de base
sociocognitiva interacional).

E relevante para esta pesquisa, conceber o terto kmar de interacdo entre

atores sociais. Neste aspecto relatar o texto aesfera discursiva interativa, quando
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esta é determinada por um processo discursivoéjster como se organiza em relacdo
a lingua e a historia, no que diz respeito a prédduwie sentidos. Dessa perspectiva,
considera-se a existéncia de leitores ativos,qiaatites do processo de interpretacéao.
No caso desta pesquisa, importa observar a relagie o “eu” (chargista) e “tu”
(leitor), e o sentido do texto constroi-se a pal#issa interagao.

Para Magnani, (1995, p.37) A leitura e compreeiiggom texto caracteriza-se
“[...] como um processo de autoria de segunda ordengual interagem as histérias de
leitura do texto e do leitor e em que um deternonsekto, além de mediador, é
reconhecido e interrogado como objeto singular§uBdo a autora, a leitura € mais do
gue decodificar o cadigo lingtiistico; é trazer paxiéncia de mundo para o texto lido,
fazendo que as palavras impressas tenham um saglofique vai além do que esta
escrito, por passarem a fazer parte, também, daiérpia do leitor.

Quanto a Mortatti (2000), o texto € um produto caramente em processo.
Esse processo acontece a medida que o leitorgete@m o autor, por meio da leitura
do texto, resultando na edificacdo de sentidogeifsiados. Esse produto vai sendo
novamente processado por meio das marcas lin@dsflodo texto traz em seu bojo
uma intencionalidade. Ele deve ser interpretadmaleeira que se perceba a intencdo do
autor, para se chegar ao seu sentido. A nocaoxtte gefreu mudancas ao longo dos
estudos linguisticos, bem como a propria nocantgepretacao.

Ainda, segundo Koch e Favaro (2006), o texto éante de interacdo de
sujeitos sociais, 0s quais, dialogicamente, nelesstituem e sado por ele constituidos;
além disso, por meio de atuacdes linguisticas samgnitivas, edificam objetos-de-
discurso e propostas de sentido, ao operarem escsignificativas entre multiplas
formas de organizacado textual e as diversas pbdaites de selecédo lexical que a
lingua Ihes pde a disposicdo. Portanto, com bas@a wencepcao, pode-se afirmar que
qualquer texto traz idéias implicitas variadascggtiveis pela mobilizagdo do contexto
sociocognitivo. Para a autora, a leitura de um ote@kige muito mais que o
conhecimento linguistico compartilhado pelos imeutores. O leitor necessita
movimentar inUmeras proposi¢cdes tanto de natunezgiistica quanto de natureza

cognitivo-discursiva, a fim de levantar suposic@esa preencher lacurfaapresentadas

3 E consenso, em pesquisas sobre a compreenséitud lgue um texto, por um principio de economia,
ndo carrega toda a carga informacional que se cprunicar por meio dele, pois grande parte dos
sentidos do texto repousa no conhecimento partlipatbs interlocutores.
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pelo texto; portanto, o leitor nesse processo \® ai assegura ainda que o autor e 0
leitor devem ser vistos como estrategistas naagéer pela linguagem.

1.5.2 A textualidade

Outra concepcdo, importante para o processo depiatacdo das charges
jornalisticas € a ddextualidade pois € ela que define as caracteristicas e o0s
componentes que fazem o texto.

De acordo com Romualdo (2000), partindo-se nosdestde Beaugrande &
Dressler (1981), sdo sete os fatores responsaedss tpxtualidade de um discurso
qualquer: a coeréncia, a coesao, a intencionalidadeeitabilidade, a informatividade,
a situacionalidade e a intertextualidade. A cogeérca coesao sao centralizadas no
texto, enquanto os demais fatores (intencionalidadeitabilidade, informatividade,
situcionalidade e intertextualidade), séo centrambssusuarios.

O primeiro desses fatores é caeréncia que é o fator fundamental da
textualidade, uma vez que é responsavel pelo sedtidtexto. Ela envolve aspectos
semanticos, légicos e cognitivos operantes entngsodrios, a medida que depende do

partilhar entre os interlocutores.

Para Koch e Travaglia (2005, p.11-2)

A coeréncia seria a possibilidade de estabeleaertexto, alguma
forma de unidade ou relacdo. Essa unidade é seampBsentada
como unidade de sentido no texto, o que caractartzzeréncia como
global, isto é, referente ao texto como um todo.

Por outro lado, @oesdoé a manifestacdo linguistica sintatica da coeréacia
advém da forma semantica. A coesao é importantisgiara unidade estilistica do
texto, pois é por meio dela, que se constroem asmEMOS gramaticais e lexicais,
guanto ao seu emprego no texto ndo verbal, se gg@qEor intermédio de icones que
representam a intencdes propostas pelo autor.

O terceiro fator responsavel pela textualidade idtencionalidade que diz
respeito ao empenho do produtor do texto em estedrelm discurso coerente, coeso e

apropriado aos objetivos do produtor, para umahéteda condicdo comunicativa.
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Para Koch e Travaglia (2005, p. 79):

[...] a intencionalidade trata da intencdo do eamig® produzir uma
manifestacdo linglistica coesa e coerente, ainéaegsa intencao
nem sempre se realize integralmente, podendo mesoroer casos
em que o emissor afrouxa deliberadamente a coaréanio o intuito
de produzir efeitos especificos.

Quanto aaceitabilidade esta concerne a atitude e expectativa do autor, e
torno de um conjunto de ocorréncias. Essas ocoa€rserao defrontadas de maneira
gue o texto coerente, coeso, Utileen especial, relevante ao leitor, ou que sejaaasl
seus objetivos.

O quinto fator, ainformatividade refere-se ao grau de previsibilidade das
informacgBes contidas no texto, no tocante as aggj@radas /ndo esperadas, conhecidas
/ndo conhecidas por partes de seus produtorexlagio ao plano conceitual e formal.
E importante ressaltar que um texto pode ser agie@ipelo seu leitor, quando este n&o
consegue compreendé-lo e “informatiza-lo”.

Quanto a intencionalidade essa se refere a0 mado 08 emissores usam 0s
textos para realizarem suas intencdes, produzirata panto, textos adequados a
obtencdo dos efeitos desejados. De acordo com Rdonug@000, p.17) a
intencionalidade, diz “respeito a atitude do prod@m construir um texto coerente e
coeso, capaz de satisfazer as necessidades cotivasicpie ele tem em mente”.

Portanto, percebe-se a intencionalidade na letearam texto, quando o autor
tem determinados objetivos ou propédsitos, que vésdel a simples intencdo de
estabelecer e manter contato com o receptor addevd-lo a partilhar de suas opinides
ou a agir e comportar-se de uma determinada madasan, a intencionalidade refere-
se a0 modo como 0s emissores usam textos paragperserealizar suas intencoes,
produzindo, para tanto, textos adequados a obtenmigho efeitos desejados. A
intencionalidade tem relacdo estreita com a argtabéidade. Ao aceitar a verdade de
que nado existem textos neutros, que ha sempre alquencdo ou objetivo da parte de
guem produz o texto, entdo estamos assumindo tossiEzdo de leitores atentos, com

visdo ampla e pluridimensional da realidade.

Para Koch e Travaglia (2005, p.80), por meio dasqyieas propostas por
Beaugrande e Dressler (1981):
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[...] a informatividade “designa em que medida farimag&o contida
no texto é esperada / ndo esperada, previsivelpveinsivel. Os
autores dao ao termo informatividade a acepcaelguem na Teoria
da Informagdo. Assim o texto sera tanto menos nmdtivo, quanto
maior a previsibilidade; e tanto mais informativyyanto menor a
previsibilidade. Se o texto contiver apenas infayéima espera /

previsivel dentro do contexto, tera um grau deriédividade baixo.

A situacionalidaderefere-se a pertinéncia da situacdo em que ocotegto,
isto é, a adequacgdo do texto a situacdo comuracgdegundo Beaugrande e Dressler
(1981apudROMUALDO 2000,p.77):

[...] a situacionalidade refere-se ao conjuntoaderés que tornam um
texto relevante para dada situacdo de comunicacg@iente ou

passivel de ser reconstituida. O contexto tambéim sma abstracao
em que sO se levam em conta os elementos da sitpacfinentes

para producdo e compreensao.

Por dltimo temos atertextualidadea qual diz respeito aos fatores que tornam
0 emprego do texto dependentes dos conhecimentosoudes textos. A
intertextualidade serd imprescindivel para contdidacdo e compreensao das charges.
Os dois ultimos fatores sdo os que interessam, diltamente, a0 nosso estudo,
especialmente por implicarem a relacédo entre @ te@mo unidade comunicativa e o

contexto em que € produzido.

Segundo Charaudeau e Maingueneau (2004):

O contexto de um elemento X qualquer é, em priacipido o que
cerca esse elemento. Quando X € uma unidade ltinglifde natureza
e dimensdes variaveis: fonema, morfema, palavegao; enunciado),
0 entorno de X é ao mesmo tempo de natureza limgaii@mbiente
verbal) e nao-linguistico (contexto situacionalciah cultural). O
temo “contexto” € utilizado para remeter principaiite ao ambiente
verbal da unidade (que outros preferem chamar xto;teem
conformidade a um uso que se generaliza) esitaacdo de
comunicacao(p. 127).

Assim, o contexto pode ser compreendido como tamssaberes inter-
relacionados que contribuem para a construcdordelgs. Portanto, € o contexto quem

determina a situagdo descrita. Para (Silva 200497). “quando codificamos ou

interpretamos uma frase usamos conhecimentos gusaindfacultados pela situacdo em
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que a frase € usada, pois a comunicacdo linguiséicaexiste fora de um contexto
particular, motivado pela interagdo social”.

Assim, conhecimentos permitem-nos aceder maisriaaile ao significado de
certas mensagens, para cuja descodificacdo ndodasimpeténcia linguistica. No uso
da linguagem obedecemos a escolhas e restricOestatpretacado facultadas pela
situagao particular em que nos encontramos; renogeao conhecimento de regras e
principios que regulam a lingua em situacdo de wg® estdo para além do
conhecimento da lingua. Portanto, o contexto édiefipelo ambiente imediato em que
determinado texto esta sendo produzido. Este donéeusado para explicar por que
certos textos sao ditos ou escritos em ocasidéisydares e por gue outros ndo podem
ser. A partir do momento em que o falante I1é e pelefaz previsdes acerca do que
sera reproduzido em seguida, influenciado peloesttotda interacdo. Assim, podemos
ter varios contextos, como elucida ACEVEDO (1990Q6p-6).

O contexto cultural é formado por convencdes culturais e de
comunicacéo, que influenciam o conhecimento desdsolimites das
unidades representacionais particulares e daséifits extraidas,
com o auxilio dessas unidades e de acordo com eggasncdesO
contexto situacionalé a circunstancia de acao, por que as intencdes e
perspectivas do leitor ou ouvinte sdo afetadaseecqutribui para o
processamento do texto. O contexto instrumental rdgpeito as
formas (oral ou escrita) pelas quais o texto p@deecebido por um
individuo. Leitura e audicdo s8o as duas poss#ukd de se tomar
contato com um texto. Sdo processos diferentes oe, igs0,
apresentam efeitos distintos no processamentondaagem [...JO
contexto verbalrefere-se & informacéo linguistica presente ntwtex
gue serve de detonador do complexo processo mentmpreensao
textual. O contexto pessoalinclui 0 conhecimento, as atitudes, e
fatores emocionais do receptor. Os ouvintes e itsrde captam o
significado de um texto, analisando palavras, sgate e paragrafos,
confrontando-os ao seu conhecimento pessoal. Isstuii 0
conhecimento de mundo, de regras linglisticas eodgencbes em
geral. Este conhecimento, segundo enfatizam os remjtoé
condicionado por varios elementos sociais (sexaded educacéo,
ocupacao, etc). E finalmente, no que refere-se caatexto
instrumental demanda o0 uso de estratégias de processamento
diferentes, de acordo com 0 modo como o texto ébrdo, pois, no
caso do texto oral, por exemplo, ao contrario d® @gorre na leitura,

0 ouvinte ndo pode controlar a sequéncia temparaéxto, ndo fica
visual e motoramente inativo durante o processamerdio tem sua
atencdo inteiramente focalizada no texto. O semétal do texto fica
armazenado em forma de esquemas que vao sendaesndios e/ou
adaptados, dependendo do conhecimento prévio dor/deivinte
(Grifo nosso).
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Para a analise das charges, portanto, o contartpréscindivel, pois este se
constitui a medida que é considerado o momentaidedo e de leitura do fato, bem
como os modos de producdo e recepcdo. No contexémtor é considerado como
sujeito responsavel pela coalizdo dos discursos wBna mesma manifestacao

linguistica. Assim, o contexto é grande elo entagitr e o leitor.

1.6 Aspectos da comunicacdo em massa

1.6.1 Cultura

A cultura é dinamica. Tracos se perdem, outrosdggomam, em velocidades
distintas nas diferentes sociedades.

Segundo Escosteguy (2003, p.85), “a cultura é oamsmo adaptativo e
cumulativo de uma sociedade, esta é atualmenteastzcaomo uma rede de praticas e
relacdes que constituem a vida cotidiana do indwidO papel da cultura atualmente é
impulsionar o futuro. Segundo o autor, trés mecaossbasicos permitem a mudanca
cultural: ainvencao (introducéo de novos conceitos)dduséo (conceitos a partir de
outras culturas), e descoberta(tipo de mudanca cultural) originada pela revelad@o
algo desconhecido pela propria sociedade e qudeeide adotar. Este “ambiente” de
descoberta exerce um papel fundamental sobre aantasl linglisticas e culturais,
pois, 0 homem muda sua maneira de encarar o mynodaneio das contingéncias
ideoldgicas e sociais em que ele é inserido. Asgiantindo desta premissa, todo
sistema de linguagem ou de signos é objeto daraulé, portanto, “produto, fruto de
processos de producao cultural e conseqientememgticas: o homem cria, reproduz
e transforma” (SANTAELLA, 2004, p. 38).

Segundo o dicionario literario eletronfoBarlos Ceia cultura é:

Palavra latina com a mesma raizaldtus de que derivam cultivo e
culto, do verbacolo, is, ere, ui, ultunfcultivar), aplicado a dominios
diversos, em especial aos campos, as letras ezadeniCicero fala do
cultivo dahumanitasisto é: daquilo que torna humana a pessoa, a faz
sentir-se vinculada a outras pessoas, designadanardvés de
condigbes de educagao e segundo ideais formatigo® s Gregos
chamavam globalmentpaideia A cultura animi ou cultura do

“ Dicionario eletrénico, acesso 15/05/2010: httpamwfcsh.unl.pt/edtl/verbetes/C/cultura.htm
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espirito, que os latinos pressupunham como baseanitas pode

definir-se como acdo das pessoas sobre si prépeaguanto

individuos e sociedade, no sentido da realizac&mapldas suas
capacidades e potencialidades humanas. Mas aauttum plano
mais vasto, associa a tal sentido também a acamemigel de

preservar ou melhorar o ambiente e o patriménisimagom 0s

modos, praticas e tradi¢cdes a que se atribui yalotestemunharem e
contribuirem para a dignificacéo da vida.

No que tange as chargescutura representada de forma singular, pois, ela
revela a variacdo de posic¢oes ideologicosocidstardo o confronto entre dominantes

e dominados.

1.6.2 Ideologia

Falar sobre ideologia ndo é uma tarefa muito féai,especial por ser um termo

de significado tédo profundo em sua interpretacdio cser humano.

ParaAbbagnano (2000, p. 543), o termo ideologia remseta:

Destut de Tracy I§éologie 1801) para designar “a andlise das
sensacbes e das idéias”, segundo o modelo de @ondA. I.
constitui a corrente filoséfica que marca a trasiglo empirismo
iluminista para o espiritualismo tradicionalistagae floresceu na
primeira metade do séc. XIX. Como alguns ideolagisfranceses
fossem hostis a Napoledo, este empregou o termosemtido
depreciativo, pretendendo com isso identifica-los ¢sectérios” ou
“dogmaticos”, pessoas carecedores de senso paitiem geral, sem
contato com a realidade. Ai comeca a histéria goifsiado moderno
desse termo mais empregado para indicar qualgpéciesde analise
filoséfica, mas uma doutrina mais ou menos dedttude validade
objetiva, porém mantida pelos interesses clarosaultos daqueles
gue a utilizam. Nesse sentido, em meados do seG.a&I. passou a
ser fundamental no marxismo, sendo um dos seus resaio
instrumentos na luta contras a chamada culturagtimsa”. Marx de
fato afirmara que as crencas religiosas, filoséfigmliticas e morais
dependiam das relagdes de producéo de traballiorma como estas
se constituem em cada fase da histéria econémica.

A visdo marxista baktiniana de que a ideologia é Uarena” de lutas de
classes, desenvolve-se também no ambito da patevi@ncretizacao e realizacao dos
enunciados. Percebem-se melhor estas manifestagéekbgicas: no signo e na
ideologia, pois, sdo dois lados de um Uunico fen@megue ocorre no interior do
intercAmbio social, € neste campo da relacdo sagial se encontram as formas

concretas das vertentes ideoldgicas que circulanespaco da sociedade. Assim, é
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impossivel ndo reconhecer a validade e importéahwieonceito de ideologia, proposto
por Bakhtin. Mas, h& de se reconhecer, tambémegteé mais um dentre 0s muitos
conceitos que configuram o cenario tedrico-soahle a ideologia.

Por isso, no intuito de alargar a compreensédo deladia, sobretudo no
territério da cultura moderna, recorre-se a Thomg4®95), no que se refere o estudo
das formas simbolicas da comunicag¢do de massapogta do Thompson € repensar a
teoria da ideologia a luz do desenvolvimento dosseée comunicacdo. Seu interesse
em estudar tal fenbmeno ideoldgico, encontra-sénwestigacdo das relacdes entre
sentido e poder, mais precisamente, de como odsestimobilizado pelas formas
simbdlicas para estabelecer e sustentar relactadsnii@acao.

Thompson (1995, p. 115),

Propde uma concepg¢do critica da ideologia, vistaocproduto da
vida social, das agdes e interagdes entre os mendarsociedade e
das trocas simbdlicas que ocorrem entre eles,jauss@leologia € um
construto social, pois € no campo dos contextomisoespecificos
que ela é produzida, transmitida ou recebida.

Para o autor, analise da ideologia, esta primeminmteressada no modo
como as formas simbolicase entrecruzam com relacdes de poder, isto é, @mo
sentido é movimentado e serve para reforcar as;@Esside poder ocupadas por
determinadas pessoas ou grupos. Neste sentido(re)farmulacdo de ideologia
aproxima-se também a concepcéo latente de MaB8j18egundo a qual a ideologia é
entendida enquanto um sistema de representacoseiya@en para sustentar relacdes de
dominacédo de classes. Assim, Thompson apodia-sentepcao de Marx, pelo fato de
que esta considera a ideologia como um sistemaepiesentacdes que escondem,
enganam, e que, ao fazer isso, servem para mataebes de dominacdo. Entretanto,
em sua formulacdo alternativa do conceito de idpajam autor considera apenas um
critério de negatividade (0 de sustentacdo dagdetade dominacdo) e descarta o
critério das formas errbneas e ilusorias. Issoymrgem sempre as formas simbdlicas

precisam ser errbneas ou ilusérias para seremogieak, pois ndo Ihe interessa o falso

® As formas simbdlicas segundo Thompson (1995) cporedem a fendmenos culturais (agdes, gestos,
rituais, manifestagdes verbais, programas de &leyiobras de arte, filmes, musicas), ou sejanfends
significativos sociais.
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ou verdadeiro das formas simbdlicas, mas sim, cessas formas servem para sustentar
ou estabelecer relagbes de poder e dominagéo.

A anadlise da ideologia interfere nas maneiras pplass as formas simbdlicas
se entrecruzam nas relacdes de poder e dominggéste sentido, ndo sé a linguagem,
mas como todas as outras manifestacfes das fomrmiaglisas no meio interindividual,
ajudam a explicar o fenbmeno da ideologia. As farmianbdlicas sdao o veiculo da
ideologia e, por meio delas, a dominacdo e o0 patgauram se no meio social,
privilegiando grupos ou individuos em detrimentas alitros. A dominacdo ocorre
quando grupos particulares possuem determinador ppoendo € acessivel a outros
grupos, valendo-se desse poder para dominar, sast@noduzir ou transmitir uma

determinada ideologia.

1.6.2.1 Aideologia nas charges

A busca do ideoldgico nas charges aparece na d¢oderele suas formas, o
ideoldgico é aqui entendido como representacaced isto €, enquanto esta tece sua
teia de ilusbes a mesma descortina véus de artasanévelando e minando as forcas
dos dominantes. Neste ponto, instalam-se nas chageozes do poder que vai se
processando a partir dos dispositivos de: iroraapgtia, carnavalizacdo, que auxiliam a
charge na retirada das marcas coladas a face dos do poder.

Descobrir o que esta subjacente, adormecido nessiittios ideoldgicos das
charges, € expor sua acao interpretante. A chaxgdarse como um trago da histéria, a
medida que capta o fato no seu processo de acorni&oes, sintetiza o fato registrando
de forma astuciosa e sagaz, retratando o seuergr, pensar e deliberar.

Portanto, a charge, como produto ideoldgico, aptasema dupla face, como
0 signo linguistico. Esta dupla face é representadi@eiro, por meio da materialidade
do significante (grafismo, texto verbal, traco huisiico) e, segundo, pelo significado

representado pelo contexto.
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CAPITULO lI: GENEROS TEXTUAIS

Por toda parte ougo vozes e as relacdes
dialdgicas entre elas.
(Mikhail Bakhtin)

2. 1 A diferenciacdo entre tipologia textual e géne textual

A humanidade ndo para de evoluir. E com sua evolug@olui também a
linguagem por ela usada; tanto a linguagem orahtgua escrita. Os géneros textuais,
utilizados nos mais diversos ambientes linguisticetsatam a evolucao da linguagem.

Os diversos géneros textuais em circulacdo (e esegtdo surgindo a cada
momento) trabalham, também, com o carater ndo vdesalinguagens. E necessario
esclarecer que a abordagem de noc¢ao de génerailqpasmos nao se refere ao conceito
aristotélico, no qual género textual estd rest@ouma determinada estrutura
homogénea. O conceito bakhtiniano de géneros emtenxto como resultado das
diversas confluéncias e interacdes discursivas.

Os estudos degéneroscontribuiram para o ensino de lingua, pois, se o
principal fim da linguagem é a interacdo, ndo htieomaneira de interagir sendo por
meio dos géneros. Segundo Bakhtin (1992, p. 2@l)jesejo de tornar seu discurso
inteligivel € apenas um elemento abstrato da idtd¢scursiva em seu todo”. Assim, 0
ser humano encarrega-se de criar formas mais ouosmarstitucionalizadas na
sociedade que permitem organizar o “caos” pré-enistao ato de producao.

Ao abrirmos a maioria dos jornais, revistas ou guel outro meio midiatico
impresso encontramos varios géneros, que vao gesgleenas gravuras, caricaturas,
fotografias, até historias em quadrinhos e char§ssa nova gama de variedade textual
acerca do texto denomina-se Géneros Textuais. Cawarnco da tecnologia surgiram
novos géneros textuais, a adaptacdo de algunsigterges e a evolucdo de muitos
outros. Os géneros textuais séo as diversidadesttes que identificamos em diversos
ambientes discursivos na sociedade. Vérios fatwe®culturais contribuem, tanto no
reconhecimento dos géneros, quanto na definicduedipo de género deve ser usado
no momento mais adequado a situacéo, seja naamtalideja na escrita.

Segundo Koch e Favero (1998), o valor da compedéegiual € que permite a

um falante distinguir um género textual de outre,atordo com sua experiéncia de
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mundo ou aprendizado escolar. O género textualasligtse em uma situagéo social.
Cada situacdo tem caracteristicas tematicas, coopuas e estilisticas proprias para
formar um género. Assim sendo, os géneros sadogteatites e dependem do contexto

onde estdo inseridos.

Na visdo dos linguistas Dionisio e Hoffanagel @0 45):

[...] os géneros sao tipificacbes dindmicas, ititeaa e histéricas, [...]
Podemos chegar a uma compressao mais profundandeogése os
compreendermos como fendbmenos de reconhecimentospstial
gue sdo parte de processos de atividades socianoeganizados.
Géneros sdo fatos sociais emergentes na atividadsompreensao
intersubjetiva em situagdes tipicas em que se deweardenar
atividades que compartilhem significados, tendowvsta propdsitos
préticos.

Assim, o género textual se emoldura na heterogadeid na dependéncia do
contexto em que sera utlizado, pois, cada situaeaim caracteristicas tematicas,
composicionais e estilisticas préprias para foramamgénero.

Marcuschi (2005, p. 27) situa os géneros textuaipatamar histérico-social.
Para esse autor, povos de cultura essencialmeatedesenvolveram um conjunto
limitado de géneros, porém hoje, com o uso da tegia presencia-se uma exploséo
de novos géneros. Ele faz a distingdo entre géadipo textual exemplificando os

géneros e os tipos textuais.

Usamos a expressdo tipo textual para designar wspacie de
construcdo tedrica definida pela natureza lingidstide sua
composicao (aspectos lexicais, sintaticos, temparbais, relagbes
I6gicas). Em particular, os tipos textuais abrangmrca de meia
dizia de categorias conhecidas como: narracao, margacao,
exposicdo, descri¢do, injungdo. Usamos a expreg8aero textual
como uma nocdo propositalmente vaga para referirteodos
materializados que encontramos em nossa vida diarique
apresentam caracteristicas sOcio-comunicativas nida§ por
conteudos, propriedades funcionais, estilo e corposaracteristica.

Marcuschi (2005, p.29) ainda relata que, os tipestutis “apresentam
construtos tedricos definidos por propriedades Ulisticas intrinsecas”; estas
propriedades vao constituindo-se em sequénciasuleiados no interior dos géneros,
abrangendo uma gama limitada de hierarquias teddeterminas por exterioridades

lexicais e sintaticas. Quanto a magnitude dos géntxtuais, esses efetuam-se sob
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relacdes linguistas solidas definidas por propdedaociocomunicativa, sua instituicao
abrange um conjunto aberto e perene de designegiesetas ancoradas pelo seu estilo
e funcionalidade.

Assim, Marcuschi (2005) relata que os géneros d&xtsdo determinados de
acordo com a necessidade e objetivos dos falantés matureza do topico tratado.
Bakhtin (1997, p.78) define género textual como tipo relativamente estavel de
enunciado. Esta forma de enunciado ajuiza as dieslgspecificas e as finalidades das
esferas da atividade humana que estdo relacioradasa utilizacdo da lingua. Essas
esferas de atividades sdo quase infinitas e cadadaias nos remete a um ou mais
géneros textuais. Assim, a medida que a esfera rfieéss complexa, o género
relacionado a ela a acompanha. Quanto ao caraliealpote dos géneros textuais,
percebe-se que um género inclui dentro de si pegusaracteristicas de outros géneros,
tornando o estudo bastante complexo. Da perspeotikhatiniana os géneros textuais
devem ser entendidos como manifestacées sociaisesadelecem o desempenho
comunicativo e enunciativo de um contexto espegifieterminado, por sua vez, pelos

entremeios historicos e culturais.

2. 2 A charge como género textual

A charge, que se faz presente desde o inicio ddoséd/Ill, € um género
textual fertii em intertextualidade, ironia e humaois permite ao leitor fazer
inferéncias entre o “dito” e 0 “ndo dito” no texurante a leitura, “h& o encontro de
dois textos: o que esta sendo lido e o que o latabora a medida que o 1"
(BAKHTIN, 1992, p. 76). H&, portanto, o encontrodiis autores: o sujeito chargista e

o0 sujeito leitor.

Para Souza e Machado (2005, p. 62),

[...] € comum & charge apoiar-se apenas no degm@racemissao de
um sentido. No entanto, ha charges que tambémeataes o texto
verbal, e esse conteudo verbal refere-se tantalagrps propriamente
ditas, quanto tdo somente a presenca de sinaisrdeagdo. O texto
chargistico geralmente € escrito & mao e issoaoi®nte, propicia ao
produtor maior poder de representacao figuratieés p sentido da
mensagem pode ser reforcado e melhor atingindogeéfwio tracado
das letras.



37

Héa, na charge, um plano de carater predominantemednhico relativo a
imagem como representacdo do real, que age comxprietante do verbal (simbolo),
podendo este ultimo, configurar-se na prépria ahargestar embutido em outras partes
do jornal. A presenca desses dois codigos constitnatureza dialégica da charge:
palavra e imagem residindo num mesmo espaco intraxtracharge (charge/jornal)
estabelecem relacdes de redundancia, complemetaricdbou até mesmo de
discrepancia. Independentemente da relacédo qumekstam, texto visual e texto verbal
dialogam nesse sistema de linguagem. Assim, o ist@rgpor meio da linguagem
verbal e ndo verbal, relata os acontecimentos @Gté&o epor tras dos fatos ou das
circunstancias apresentadas pelos personagensxpdtea esses recursos linguisticos
para produzir o humor.

Os conteudos veiculados nas charges expressam maii$oo posicionamento
do autor-leitor do que uma mera e formal informagégrande estratégia discursiva da
charge é a interacdo entre o leitor e ao autoexim.t As charges tém como designio
convencer, influenciar, de acordo com uma detertairideologia, 0 seu interlocutor,
tornando-o mais critico em relacdo a realidadeagcerca.

A afinidade intertextual da charge com os outrasotecom os quais dialoga
pode ser convergente ou divergente: “a charge pEidenar o0 outro texto para seguir a
mesma orientacdo de sentido proposta por ele, poseionar em sentido contrario a
primeira orientacdo” (ROMUALDO, 2000, p.06).

Esse género textual requer uma dupla moviment€deitura, englobando a
percepcdo concomitante de duas mascaras: a prickeiseriedade / autoridade e a
segunda da ridicularizardo. No caso da segunda,test 0 bojo da simultaneidade
desses movimentos opostos, mas justapostos, geeliseentam como efeito de sentido
da charge. E importante salientar que a charges sk estimulo a leitura de outros
textos, ou seja, possibilita atividades dinamidasgnvolvendo o interesse do leitor pela
leitura e pela busca de informacoes.

2.3 O texto chargico

Com frequéncia deparamos com diversas formas tieasrem jornais, revistas
ou até mesmo na Internet, dentre estas manifestagiiaticas, temos a charge, que

vem sendo muito utilizada no meio jornalistico, cofarramenta de humor e critica
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social, uma vez que apresenta uma posicao em oemgdm fato ou determinada

personagem.

Para Fl6re$2002, p. 10)

A importancia da charge enquanto texto decorreséado seu valor
como documento histérico, como repositorio dasderitleologicas
em acao, mas também, como espelho do imaginadpaea e como
corrente de comunicacdo subliminar, que ao mesmpaerojeta e
reproduzem as principais concepg¢des sociais, podmsvista,
ideologiasem circulacao.

Etimologicamente a palavra “charge” vem do francBarger — carregar,
exagerar, e constitui um tipo de texto visual eedkado, cujo objetivo é focalizar uma
determinada realidade, geralmente politica, sd@atio esse fato. Ndo se consegue com
exatiddo determinar a sua origem, mas acreditarxeeggénero chargico teria surgido
na Franca e sua criacdo seria conferida a Honow#i®a por meio de desenhos
publicados no jorndla Caricature,que procurava criticar o governo da época.

Assim, achargeé um género textual que lida com o repertério digp nas
praticas socio-culturais e imediatas ligando-sepserao modo como um determinado
grupo vé o outro. Na sua forma atuakhargemantém viva as tradicdes expressivas
que a compuseram historicamente, definindo-se pptapriacdo e reatualizacdo de
diferentes linguagens: a pictorica e a teatralu@dr grafico presente r@nargese da
pela rapidez, pelo exagero dos tracos e pela simtes fatos, mostrando além da
imagem, do alvo que pretende atingir, uma criticeafidade politica.

Os primeiros jornais com funcéo politica, os “jasnde opinido”, surgiram
com a Revolucdo Francesa. Nao por acaso, foi alicharges politicas tiveram grande
destaque, como podemos comprovar pelo texto darigdor Tony Allan (1996):

O fermento politico constante estava praticamemteargido pela
extraordinaria expansao da imprensa. O primeirmgjatiario de Paris
aparecera apenas em 1777; em 1789, apds a abadig@lacionaria
da censura, surgiram mais de 350 titulos novoeis,ahos depois, 0
ndamero de jornais em circulagdo estava em torneeteentos. Na
extrema esquerda, o “L’Ami du Peuple”, de Jean Réarat, e 0 “Le
Pére Du -chesne”, de René Hébert, publicavam artgo linguagem
violenta e amiuide obscena para caluniar inimigdmdaveis e mal
definidos da revolucao; cartuns apresentavam osbmenda familia
real como porcos e Hébert chegou ao ponto de abaséa Antonieta
de incesto com o préprio filho. De um modo gera, jornais
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jacobinos eram um pouco mais moderados e até tinfed seus
defensores. ([l43).

Moretti (200) apudMendonca (2003) estabelece a diferenca entre eleagy
caricatura: [...] a caricatura é a deformacdo das caracteristicasantas de uma
pessoa, animal, coisa, fato — pode ser usada dastagdo de uma matéria (fato), mas
guando esse fato pode ser contado inteiramente rfommea grafica, € chamada de
charge” (p.197). Assim, podemos dizer que as ckasgegiram a partir da caricatura e
tém como objetivo especifico criticar ou zombar fdéos ou situacbes reais e
especificas, especialmente de ordem politica.

Para melhor explanagéo, montou-se tabela com oeffexgjerais acerca dos
géneros tratados anteriormente: caricatura, tfzaege.

Géneros Caracteristicas
Linguagem Matéria/Tematica Tratamento do| Temporalidade Leitura
Objeto
Caricatura
Exagero nos | Atemporal, Dependem de
Pessoa ou tracos de mas exige conhecimentog
N&o verbal personagem humor. Faz referéncias prévios ou
(individuo) critica contextuais contextuais
“pessoal’ especificos.
caricaturizacao
(inerente)
Tira N&o Verbal Comportamentos| Critica Independem
N&o Verbal + | sociais (grupos) | ideoldgica de
verbal (falhas de social. Atemporal conhecimentog
carater, vicios) | Ironia textuais
Humor especificos
caricaturizacao
(constitutiva)
N&o Verbal Fato ou Critica Limitac&do Dependem de
Nao Verbal + | questionamento | ideoldgica conhecimentog
envolvendo politica, temporal histéricos,
Charge pessoas do Ironia politicos e
verbal ambito politico | Humor contextuais
(pessoas, grupos Caricaturizacagd especificos.
fatos)

Tab. 2. Reflexbergs acerca dos géneros. Fonte: elaborada pelaraut

Por meio da tabela pode-se depreender que a chasg#ilita a insercao de

um diadlogo argumentativo com a presenca da irggua,meio da linguagem visual e
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verbal de forma sétira. Esse tipo de texto curtewda circunstancias histéricas e
ideoldgicas. A essa interacdo de vozes, que (Bakh#i90) chama de dialogismo, estas
vozes que se inter-relacionam numa “batalha so@afsente no embate da vida
cotidiana. A palavra e a imagem sdo praticas ds@s de natureza ideologica,
revelando idéias da coletividade numa determinangoralidade. As charges ocupam
um significado expressivo nas lutas presentes noginmentos sociais, politicos e
culturais da sociedade brasileira gerando discaspé&digas quanto aos anseios da
construcdo de uma sociedade democratica e cidada.

Quanto a caricatura, esta tem origem semanticaenoovitalianocaricare que
significa carregar, no sentido de: exagerar, aeentoo que tange a ridicularizardo no
intuito de satirizar e criticar outrem. Na linguarfcesa, é usado o termioarge traduzido
por carga, exagero, ataque. O significado que mdeadquiriu no Brasil, segundo
(NOGUEIRA, 2003), acabou incorporando o sinbninamé&és da caricatura (charge), numa
ligagdo intima com a imprensa, como uma satiraagr& um acontecimento politico que,
com sua capacidade de seducao, tornou-se um irsttareficaz de persuasao do publico
leitor.

No que se refere a tira, esta € cunho de analidal s atemporal. Segundo
(MARCUSCHI, 2002, p.198) tira é:

Um subtipo de HQ; mais curta (até 4 quadrinhospatanto, de
carater sintético, podem ser seqilienciais (“capitutte narrativas
anteriores) ou fechadas (um episédio por dia). @uas tematicas,
algumas tiras também satirizam aspectos econdmiqualiticos do
pais, embora ndo sejam tao “datadas” como as charge

E importante salientar, que muitas vezes a chargentundida com cartoon
(ou cartum). O vocabulo cartum tem origem ingleskefere da charge, no que targe
linguagem, esta é mais acessivel ao publico em, darague trata de temas universais e
atemporais, podendo ser compreendido por qualoegsop em qualquer periodo. De forma
diferente, a charge € circunstancial, o que sigmidizer que, para compreender sua mensagem,
€ preciso estar atualizado diariamente dos fatbicps e de seus personagens e no contexto
retratado.

Assim, mais, do que um simples desenho, a changeaécritica politico-social
onde o chargista anuncia graficamente sua visaoe sdeterminadas situacoes
cotidianas. Segundo Silva (2002), no Brasil, asgdsmsurgiram da complementacao da
caricatura, por volta do final do século XVII, estadalidade foi ganhando espaco nos

jornais e, aos poucos, por meio da satira.
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Segundo Beltrdo (1960), somente em 1831, €r@arcundag surgido em
Recife, é que nasce a primeira caricatura em nueso

2.3.1 Aspectos dialégicos e polifénicos em chargemalisticas

Deve-se entender a charge como ato de linguagenfagueeferéncia a um
lugar publico em que se ouvem muit@zese se somam muita®ntadesIsso pode ser

remetido ao conceito de polifonia de Bakhtin (19822):

A esséncia da polifonia consiste justamente no datgue as vozes,
aqui, permanecem independentes e, como tais, camie numa
unidade de ordem superior a da homofonia. E senfakade vontade
individual, entdo é precisamente na polifonia quar@ a combinacdo
de vérias vontades individuais, realiza-se a sd&lgrincipio para
além dos limites da vontade. Poder-se-ia dizermasai vontade
artistica da polifonia é a vontade de combinagamudi¢as vontades, a
vontade do acontecimento.

Barros (1997) afirma que o sentido do discurso tama condicdo no
dialogismo. Para Bakhtin, o dialogismo € o prinziponstitutivo da linguagem e a
condicdo do sentido do discurso, uma vez que ésteénindividual, porque se constroi
pelo menos entre dois interlocutores, que sado sa@ais. Também ndo é individual
porque se constroi como “um dialogo entre discursmsseja, porque mantém relacdes
com outros discursos. (BARROS, 1997, p. 33).

Para Bakhtinapud Barros (1997), s6 se pode entender o dialogismo
interacional pelo deslocamento do conceito de tsujéD sujeito perde o papel de
centro e é substituido por diferentes vozes soaais fazem de um sujeito histérico e
ideoldgico (op.cit., p.2)”. Em suma, a autora esda que nenhuma palavra € nossa,
mas traz em si a perspectiva de outra voz. Parataido a persuasdo, como a
interpretacdo envolvem sistemas de valores, doogmor e do enunciatario. Como
demonstra Bakhtin (1999), no tocante da participa&céonstrucéo dialdgica do sentido,
assim, o sujeito deixa de ser o centro da integ@cuque passa a estar ndo maiguno
nem notu, mas no espaco constituido por ambos, ou seja, gacs® “descentrado e
divido”.

Segundo Barros (1997, p.78), os textos sdo diaégpor que resultam do
embate de muitas vozes sociais; podem, no entpriduzir efeitos de polifonia. A
caracteristica que mais chama a atencdo em um pekfonico é a multiplicacdo de

seus significados, que se constroem por meio desedies vozes e se manifestam por



42

meio de uma leitura multipla. Assim, a polifoniaonfermite uma leitura unitaria,
porgue ocorre nela um estilhacamento temético emistaira de varios tipos de vozes e
discursos, que desencorajam a leitura homogeinizado

A polifonia, no do texto chargico faz com que efenze e negue, eleve e
rebaixe, a0 mesmo tempo, obrigando o leitor atre#®bre fatos e personagens do
mundo politico, uma vez que pde a “nu” aquilo gsi ®culto. E este jogo polifénico,

0 verso e o reverso do que tematizzharge. Dessa maneira, o chargista, por meio do
desenho e da lingua, utiliza o humor para destrosgroderosos e buscar o que esta
oculto em fatos das personagens e acdes politicas.

O dialogismo e a polifonia sdo presencas fortissings charges, pois hd uma
interacdo de vivéncias entre o chargista (eu) terléoutro). E € por meio destes
didlogos ideologicos e destas miscelaneas de vopes,surge: o efeito de sentido
proposto pelo chargista. Desta forma, a interag¢@rges/leitor torna-se rapida e a
compreensao da mensagem ocorre, ha maioria das, were grandes dificuldades. As
imagens falam por elas mesmas; a linguagem utdizach do cotidiano do leitor,
portanto, familiar e compreensivel. O leitor é laeinte conduzido a universos
multiplos, identificando-se com 0s personagensrécgeamndo das aventuras narradas
nas charges.

2.4 O texto Jornalistico

Os géneros textuais, por sua vez, vém crescendongiortancia entre
linguistas e, cada vez mais, conquistando espacuaeios veiculos de comunicacao.
De acordo com Bakhtin (1999, p. 279), os génerxisiaés sdo especificos em cada uma
das esferas sociais. Assim, é possivel falar energéntextuais que ocorrem no
cotidiano (marcados pelas relacdes familiares)dé&uoécos (que se dao na vida
estudantil), jornalisticos (produzidos no ambitarddia) etc.

N&o por acaso, Marcuschi (2005, p. 17):

Remete a tal disseminacdo lembrando que, “no jsmal de modo
geral a discussdo tem misturado dois pontos de:wstfuncional
guando define, por exemplo, os géneros informativapinativo e o
textual quando emoldura os géneros, subgénerosrmatios noticia,
reportagem, entrevista, critica e editorial, entreos textos possiveis.



43

Sob esse ponto de vista, ha diversos modos de afmddos géneros, mas
todos se articulam, nas relagfes histéricas eisoflara entender minimamente quais
tipos de textos freqlientam os jornais € importarueferi as suas enunciacdes e cargas
ideoldgicas por eles pretendidas. Dessa formagasies e associacfes apresentadas
diante de um texto (considerando-se, aqui, o semtdplo do termo, que o vincula a
qualquer tipo de expresséao verbal ou ndo-verbtpespregnadas de contetudos sécio-
ideoldgicos.

Assim, a andlise efetiva de um texto jornalistideye-se levar em conta: as
tensdes existentes entre o elemento individuat@engponente coletivo (social), seja da
perspectiva da enunciagdo, sejam pela perspeciivdedodificacdo, uma vez que a
apreensdo de discursos alheios processa-se, gddaprpor meio de um discurso
interior dos individuos, baseado em codigos e augles preexistentes e empregadas
tanto pela instancia enunciadora, quanto pela texep

Portanto, restringindo o estudo dos géneros texpaia 0 campo jornalistico,
apontamos Freitas (2002, p.75), segundo o qualgéoeros textuais, nessa area de
estudo, tém as seguintes classificacOes: retopombva, retérico-informativa e
retorico-interpretativa”. Aprimeira permite explicitamente que o leitor interprete e
forme juizos de valor ou, ainda, pontos de viskaesam determinado assunto ou fato; a
segundatem por meta estender o publico ou o auditéri@peeo, centrando-se, por
isso, no receptor ou referente. tima tem por finalidade informar aos leitores,
constituindo-se numa atitude de oficio do agentefdamacao da atualidade.

Por intermédio destas classificacdes apreende-seogyornalismo é um
dominio discursivo, em que no seu interior, haosggéneros e estes interagem entre si,
e com a propria leitura estabelecida pelos leitd@esno elucida Traquina (1993, p. 98),
“todo dominio discursivo exige dos que dele pagHon a aceitacdo de regras
mutuamente conhecidas e sanc¢des para quem asrittahstpto €, cada dominio tem

seu espaco e momento dentro da conjuntura do j@stals seguem regras editorias.

Takazaki (2004, p.104) identifica e enumera 18 gEnetextuais mais
frequentes em jornais:

1. anuncio, classificado, 2.antncio publicitario,aigo, 4. carta do
leitor, 5.chamada, 6. charge, 7. critica [de aBegrbnica, 9. editorial,
10. entrevista, 11. gréfico, 12. legenda, 13. merg;Hl4. noticia, 15.
reportagem, 16. resenha, 17. tabela, 18. charges¢as, € possivel
incluir muitos outros).
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O autor, além de enumerar, faz-se necessariofatasisis quanto aos aspectos

tipoldgicos, no que tange a capacidades de lingmagedominios sociais, para tal,

entendimento utilizou-se a tabela que segue.

Géneros do jornal | Aspecto tipolégico| Capacidade de . :
. Dominio social
linguagem
Regulagcdo matua de
1. Anudncio classificadd comportamentos por
Prescricbes e instrugcbes meio da orientacdo Regulacéo de agbes
(normativa, prescritiva
ou descritiva)
Sustentacao, refutacéo, Discussdes de
P L Argumentar o .
2. Anancio publicitario negociacdo de problemas sociais
tomadas de posicéo controversos
3. Artigo de opinido Sustentagéo, refutacéo, Discuss0es de
Argumentar o g
negociacdo de problemas sociais
tomadas de posicéo controversos
4. Carta do leitor Argumentar Discussdes de
Argumentar ~ ~ g
Sustentacao, refutacdg, problemas sociais
negociacdo de controversos
tomadas de posicéo
5 Chamada Relatar Repr_esentagao pelo Docum_entei(;ao e
discurso de memorizacéo das
experiéncias acfes humanas
vividas, situadas
no tempo
6. Charge Argumentar Argurpentar . DiscussGes d_e.
Sustentacao, refutacdg, problemas sociais
negociacdo de controversos
tomadas de posicéo
2 Critica Argumentar Sustentaggo,Nrefutaga( , Discussdes d_e_
negociacdo de problemas sociais
tomadas de posicéo controversos
8. Crénica Relatar Representagéo pelo Docum_entei(;ao e
discurso de memorizacéo das
experiéncias acOes humanas
vividas, situadas
no tempo
9. Editorial Argumentar Argurpentar . DiscussGes d_e.
Sustentacao, refutacdg, problemas sociais
negociacdo de controversos
tomadas de posicao
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10. Entrevista Relatar Repr_esentagéo pelo Documentei(;éo €
discurso de memorizacao das
experiéncias acfes humanas

vividas, situadas
no tempo

11. Gréfico Expor / Argumentar Apre;entaqéo textual Transmiss:ilo
de diferentes formas e construcao
de saberes/ Sustentacéo, de saberes/

refutacdo, negociagao Discussodes de

de tomadas de problemas sociais

posicao controversos

Tabela 3% Classificacdo dos principais géneros textuaigatoal.

Assim, pode-se depreender do quadro acima, queoroslistas nao sao
simplesmente observadores apaticos do que acontes®ciedade, estes interagem,

retratam e vivenciam os fatos decorrentes do eotadi
Para Traquina (1993168):

[...] mas participantes ativos no processo de cogéd de realidade. E
as noticias ndo podem ser vistas como emergindoahaente dos
acontecimentos do mundo real; as noticias aconteeetonjungao de
acontecimentos e textos.

Portanto, para o autor, o jornalista aproveita-eeadontecimento e cria a
noticia, a noticia cria 0 acontecimento. E justamaramarracdo entre acontecimentos e
textos, que Motta (1997) chama de “negociacéo”,mpeio da qual a noticia se forma.
Essa edificacdo ocorre ndo apenas a partir dogesomentos naturais do mundo real,
mas também, sobretudo pelo trabalho realizado jpehalista, nas suas conjunturas e
negociacdes, de que deriva uma representacao simbdl realidade.

Motta assegura que o real & apenas um vago refemeacontecendo com
mais riqueza no enunciado do jornalista, que adlosaiverso simbdlico articulando o
enredo da noticia. Isso faz que a realidade sejada, afastando-a um pouco da visao
subjetivista que, é aproximar o jornalista da ficca

Conforme Nelson Lage, (2000, p. 16) conceitua rtiomo “o relato de uma
série de fatos a partir do mais importante ou nmésessante; e que cada fato, contribui

a partir do aspecto mais importante ou interesspata que se nasca a noticia”. O autor

6 TAKAZAKI, Heloisa Harue Lingua PortuguesaSéao Paulo: Ibep, 2004, p.125.
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esclarece que, em geral, a noticia reduz-se a® avisobertura de fatos que nao
ultrapassem o interesse do grupo de leitores asguedica a publicacdo onde ela sera
veiculada.

A noticia aparece a partir de um trabalho paralecde de fatos que seréo
notificados pela midia. Esse processo de “selemiento” € realizado pelos
gatekeeperstermo que, Traquina (1993, p.56), remete “a megs® toma uma decisado
numa sequéncia de decisbes, esta ira utiliza-sefaldes até uma selecdo dos

acontecimentos e as modalidades de conféccéo

Segundo Wolf (2005, p. 170):

[...] ao se escrever que se estabelece em umaandagmos que
obedecer de certa forma, continuos critérios dw@ekia que definem
a noticiabilidade de cada acontecimento, ou segaadhabilidade para
ser transformado em acontecimento [...] A ligagdtoeecaracteristicas
da organizacdo do trabalho nos 6rgdos de comumicdgadnassa e
elementos da cultura profissional é absolutamensereia e
vinculativa. O que define, precisamente, o conjudgocaracteristica
gue os acontecimentos devem possuir para poderanassformados
em noticia.

Nesse aspecto, Wolf esclarece que a noticiabilidddestabelecida pelo
conjunto de condicbes que se exigem dos fatos gaeaeles adquiram existéncia
publica de noticias. A noticiabilidade esta, segundautor, estreitamente vinculada
com 0s processos de rotinizagcado e estandardizagAprdticas produtivas. Ele ressalta
que a definicdo de noticiabilidade amarra-se aca@tmde perspectiva da noticia, que &
resultado de um processo organizado que implica per@pectiva pratica dos

acontecimentos.

2. 4.1 A midia impressa

Ao debater a acdo da midia no mundo contempordRedrigues (2007)
afirma que a midia produz discursos e que essee péacipal produto e o resultado
final da instituicdo midiatica. Diferente do dissarespontaneo, que trocamos no dia a
dia, afirma o autor que o discurso midiatico flle dhaneira perene e encadeia
enunciado que se apresentam habitualmente de fcomaleta, escondendo os seus
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processos de gestdo. Para ele, o discurso mid@dmoera para a homogeneizacdo das
sociedades modernas, de forma a realizar a trag8podo discurso esotérico, para o

discurso exotérico.

Esotérico é (...) um termo técnico para designdisourso destinado
aos membros de uma instituicdo, exigindo a sua mENRA0 O
dominio das suas representacfes simboldgicas asQprique o torna
relativamente opgéo para os estranhos, 0 as queerdEncem ao
corpo legitimo dessa instituicdo. Exotérico, palotdario, aplica-se as
modalidades discursivas que néo sdo reservadas acarpo

insticional em particular, mas destinadas a toddscriminadamente

(RODRIGUES, 2007, p. 118).

Segundo Santos (1965, p. 875):

Esotérico e Exotérico De es§ em grego dentro, daisotérico
significar o que pertence a um circulo intimo doiciados. Nas
antigas religibes e nas antigas seitas, fala-se@rhecimentos
esotéricos que sdo 0s pertencentes apenas aos iniciados. E
conhecimentos exotéricogue sdo proclamados em publico. A
Filosofia, na Grécia, é exotérica, tendendo a seatopublica
(grifo nosso).

Assim, tanto para Rodrigues (2007), como para Saiil®65) cabe ao
jornalista buscar a clareza necessaria para tranafcseu discurso esotérico (discurso
intimo) para exotérico (publico), para que iss@ gE)ssivel a acessibilidade e aceitacdo
do leitor é fundamental. Os autores apontam que damdunc¢des comunicativas mais
importantes do discurso midiatico é a funcao fatgqae incide sobre contato com o
publico, embora reconheca haver também um silé&hm$odestinatarios, uma auséncia
de palavra do publico. E justamente esse siléncie tprna o publico presente,
instituindo-o como uma auténtica instancia de lateicdo. Portanto, o siléncio do
publico é um processo ativo e especifico de elghoralo sentido, ou processo de
escuta.

Informacdo, comunicagédo, midias, eis as palageasrdem do discurso da
modernidade. Cada vez que as palavras ficam na,npagadam a funcionar como
emblema, criando a ilusdo de que tém um grander pagécativo, quando, na verdade,
0 que domina, muitas vezes, é a confusdo, isto,aéséncia de discriminacdo dos

fenbmenos, a falta de disting@o entre os termosegados, o déficit na explicacao.
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Uma primeira distincdo se impde se quisermos tra@ssas questdes,
informacé@o e comunicagdo sdo no¢des que remetemdeé€nos sociais; as midias sédo
um suporte organizacional que se apossam dessé@gsnpara integra-las em suas
diversas logicas. E nesse ponto que se tornantootietodas as tensdes do mundo
politico, que precisa delas para a sua propridbilidade” social e desenvoltura, para
manter, o espaco publico.

Para Gregolin (2003), a midia construiu uma “unidade logica” em torno do
resultado da politica, fazendo que enunciados pdafionente opacos em sua
materialidade linguistica se tornem uma proposgsiabilizada, uma “verdade”.

Para Charaudeau (2005), o discurso midiatico tenmfommacdo a base da
democracia, contribuindo decisivamente para quensturem nas sociedades 0s
veiculos sociais sem 0s quais ndo haveria sentimeet compartihamento de
identidades. As midias ndo sdao a propria demogracaés sao 0s espetaculos da
democracia. As midias sdo recriminadas por coir&ituum quarto poder; entretanto o
cidaddao aparece constantemente como refém delaky pela maneira como é
representado, quanto pelos efeitos passionais qades.

De um ponto de vista empirico, pode-se dizer quenigias de informacéao
(jornais, revistas, telecomunicacdes e outras.tifumam segundo uma dupla logica
econbmica, que faz que todo organismo de informag@@omo uma empresa, tendo
por intento fabricar um produto que se determirle pmar que ocupa no mercado de
troca dos bens de consumo (0s meios tecnolégidoraains para fabrica-los fazendo
parte dessa logica), e uma logica simbdlica, gmeytee todo organismo de informagéo
tenha por habilidade participar da construcéo daidgm publica.

No livro Discurso das MidiasPatrick Charaudeau (2005) registra que expor o
acontecimento tem como consequéncia construi-loatiidmente. Segundo ele, no
momento em que o0 acontecimento € relatado, a aaticionstruida. Esta passa a ser,
entdo, o elemento primordial de um tratamento dssen desenvolvido sob diferentes
formas textuais: de anuncio (os titulos), de nw@fao (as notas), de relatério (artigo),
entre outras. E o que se chama “acontecimentoadeat(AR). Esse tipo de
acontecimento compreende relatos de fatos e d@it@haraudeau ressalta quefat®s
tém relacdo, por um lado, com comportamentos ditigiduos e com as a¢des que eles
empreendem; de outro também sao ligados a “forgasatlireza” que modificam o

estado do mundo. Quanto aafitos garante o autor, tém relacdo com o0s
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pronunciamentos variados, pronunciamentos que @quvalor de testemunho, de
decisao, de agao, reagao.

Quanto ao nosso estudo, vamos nos deter apenasilisealo “fato relatado”
(FR). Segundo explica Charaudeau, o FR é objetovdalescricao de umaexplicacéo
e de reacdes. Para ebescrever um fata@epende, por um lado, de seu “potencial
diegético”’, por outro lado, da encenacdo discursiva operattasujeito que expde o
acontecimento.

Quando o autor didescrever as reacdesste ressalta que, como declaracao, a
reacdo mostra a relevancia que os autores confacerfato que acaba de ocorrer,
gualquer que tenha sido a forma pela qual soubdcaotorrido.

Todo sujeito que anseia narrar um acontecimentewvdiante do problema da
relacdo que ha entre o real e a ficcdo. Charaudpanta os problemas privados e
ligados as restri¢cdes situacionais do contratmfitermacao, o que com que a veeméncia
midiatica ndo tenha a liberdade, como a ficcdo.sBleontorno, o jornalista ndo se
encontra na posicao de um relator que tenha de exp@rremate de um estudo diante
de um grupo, por exemplo. Esse profissional, seg@ithraudeau, explana e pondera o
acontecimento conforme sua prépria existénciaudepsopria racionalidade e técnicas

gue compde o seu oficio.

A posicéo do jornalista é a da testemunha esctiEzecique aumenta a
responsabilidade em relatar fielmente o acontedionenao mesmo
tempo, 0 componente, pois a harrativa que congi&d pode
prescindir da visada da captagdo (CHARAUDEAU, 2@0557).

O acontecimento descrito, segundo Charaudeau, siaveéransformado em
narrativa midiatica por meio de alternativas eféfigaa partir do contexto analisado (no
caso das charges analisadas, nos roteiros opt@elss parametros contextuais,
seguidos pelos acontecimentos politicos da épamaurttias, debates entre outros...
Dessa forma, a instancia midiatica institui-se, rfumeganarrador” que compde, seduz

e inclui ai a sua fonte de informacéao no seu pod@deptor.

" Segundo Patrick Charaudeau (2005), a palavra édfgdesigna, no vocabulario da andlise filmica,
“tudo pertence (...) a histéria contada no mundgosto ou pressuposto pela ficcdo do filme. (...) o
universo diegético de uma narrativa é interpregationte construido pelo leitor/ouvinte a partir de g
esta pressuposto pelo texto. (p. 121)".
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2.5 O texto humoristico

O substantivo “humor” comecou a ser usado pelosopientistas da
Antiguidade e da ldade Média para designar os guftidos que se acreditava
influenciarem o corpo e o temperamento humano. éNespecto, a palavra humor
designa-se por ser um “estado de espirito ou demddndisposicao [...]" e, por
conseguinte, “comicidade em geral, graca, jocosid@d.] expressdo irbnica e
engenhosamente elaborada da realidade [...]” (HSA2801, p.1555).

Para Burkg2000, p.209):

[...] O humorista comeca a se expressar, primegssel modo no
inicio, “médico que atribui aos humores os princdanémenos da
vida”, e s6 depois desta experiéncia € que “a pegae, falando ou
escrevendo, cultiva o género humoristico”, o qpal, sua vez, é
aguele “em que entra o humor, o espirito, a graca.

Segundo o dicionério eletrénico Macmillan, “Humoa @ualidade de alguma
coisa que a torna divertida ou engracada, comieideapacidade de perceber, apreciar
ou exprimir aquilo que é divertido ou tem ‘graga&m como todo o discurso, texto ou
acao divertida e com graca”. Nos dicionarios, ocetio denotativo de “humor” surge,
em primeiro lugar, como sinénimo de ‘qualquer ftuwbntido num corpo organizado’,
e, em segunda acepc¢do, aparece associado a ‘d&pas espirito, estado de alma ou
de graca’.

O humor é uma linguagem simbdlica porque, por rdele, 0 mundo exterior
€ simbolo de um mundo interior, @ medida que permiéxpressao do mundo interior
de cada individuo e evoca o didlogo entre o espefadnsciente) e o inesperado
(inconsciente), provocando um confronto dialétié&pido que aguca o0s sentidos,
estimula o cérebro. O humor contemporaneo amphogrande medida suas fronteiras.
Abrange tanto o sociol6gico como o histérico ensgceendendo as fronteiras nacionais,
compreende muitas manifestacdes artisticas ens\so@edades.

Para Bremmer & Roodenburg (2000, p. 13), “humoemideé-se por qualquer
mensagem expressa por atos, palavras, escritogemma@u musica, cuja intencéo € de

provocar o riso ou um Sorriso”.
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J& para Maringoni, (1996, p. 88):

z

Para se fazer humor € preciso haver cumplicidade @opublico.
Ninguém ri da piada que vocé conta, se ndo existeadigo prévio
entre vocé e seus ouvintes. Muitas vezes, estga@dita baseado no
mais repugnante dos preconceitos, mas o vincule ebastir.

Para se fazer humor é preciso haver convivénciaapablico; O riso nasce a
partir da constatacéo das contradicfes arraigazlasmiexto sociopolitico.

Enfim, o humor € um instrumento poderoso de demisocial, politica e
econbmica, mas, a0 mesmo tempo em que é inteligepteésa encontrar no leitor
também uma aceitacdo e uma leitura inteligenteur@on € dificil de ser entendido por
pessoas autoritarias e inseguras. Com humor senésin os horrores da vida e a ironia
da historia. Nesse aspecto, “Nas velhas farsas est&lementos do cémico que vao
desde palhagos de circo; alids, na época sao ndeggortadores do folclore, até aos
efeitos mais requintados das comédias” (ALMEIDAQ®@0p.80). Por detras da sabia
abordagem estética do riso e do esquisito, 0 poyoessa suas revoltas contra o
sistema imposto por aqueles que detém o podelacEgicdo encontra respaldo quando
se faz referéncia ao humor na Idade Média:

Também os representantes do riso, ou seja, os bwhs bufbes
tinham direitos especiais de licenca para crititaoeclero, os reis e 0s
nobres, para escarnecerem dos rituais religiosdssse cerimonias
oficiais. Essas criticas ndo seriam perdoadas essem em tom de
seriedade. E como se, por serem comicos, nao fgsammvaler, ndo
objetivassem mudar a ordem das coisas. (BREMMER,;
ROODENBURG, 2000, p.86).

O cbmico e a critica estdo intimamente ligados; aéa®levante apontar que a
critica social € muito mais facilmente despertaglanpeio da utilizacdo da comicidade,
gue estd presente na maioria dos espetaculos pegu@ humor ndo é gratuito no
teatro popular; quase sempre vem “embutido” nuné&idritica. Essa idéia desperta
uma espécie de riso satirico, que debocha de tdddados, em que nem mesmo o ator,
o representante do discurso critico, esta imunesaaatirico do teatro popular. Importa
observar que o comico funciona, no teatro poputanac um portal que separa o
psicologismo da problematica real, preconizandstétiea do teatro épico.

A estética épica pode guardar algumas relacbes asnmascaras e as

maquiagens das personagens comicas, que é umoreeuencenacao bastante utilizado
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pelo criador popular, talvez pelo fato de a mas@ra maquiagem exercerem no
espectador um afastamento da fisionomia do atgyeolevaria esse espectador a um
distanciamento de sua realidade. Por meio da neascauntor cria seu proprio universo

onde tudo é permitido e que nao por coincidéncrgém foi utilizado pelos atores da

Commedia dell’Arteda Antigliidade medieval.

Em Portugal, os primeiros registros humoristicasoatram-se nas cantigas de
escarnio e maldizer da Idade Média e nos textoSid¥icente. Tinham uma funcao
eminentemente de critica social e de costumes.rAtuide, a pratica do humor serve,
essencialmente, para desconstruir e, ndo raras, @ subverter a realidade.

Por assim ser, 0 humorista, & semelhanca de atistaajualquer, tem de ter a
sagacidade necessaria para descobrir o que sedespontras do que lhe é dado ver. E

precisoreconstruir ereinventar a linguagem em que vai exprimir-se.

Segundo Silva (2004, p. 59) atividade humoristica

Da-se muito mal com as ditaduras, pois o humommeta os tiranos,
0S guais ndo gostam de ser objeto de criticasaeresaa populacao.
O humor é, talvez, o principal traco de identidddesspécie humana,
gue se distingue das outras justamente pelo sedgddumor: o

homem é o Unico animal que ri, e o humorista €ioolque ri de si

proprio, uma vez que a distancia em relacdo aadissobre o outro
implica que haja também um distanciamento do loceno relacéo a
si mesmo, de modo que ele proprio se torne outr@ giamesmo. O

que equivale a dizer que se torne, ele propriegtolge humor.

A arte do humorista esta justamente em, na reaidatente, criar uma outra,
mais ou menos delirante, mais ou menos sarcastias, ou menos critica, mais ou

menos piadética e onde se diz, com frequéncianar® daquilo que se quer dizer.
2.6 A ironia como subterfugio para o riso

A ironia é um instrumento ideol6gico que incide direr o contrario daquilo
que se pensa, deixando apreender uma distanameioneal entre aquilo que dizemos e
aquilo que realmente pensamos, a ironia é a aresairnecer alguém ou alguma coisa,

com intengao de se obter uma reacao do leitornterou interlocutor.

Segundo Souza (2005, p. 76), a palavra ironiaspawez:
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Vem do termo latimronia, o qual deriva do gregeironeig
gue, por sua vez, tem origem eimon, alguém que diz algo que
é diferente ou € mais do que a verdade. De forteanativa, a
palavra ironia pode, também, ser relacionada aonoteggrego
eiren, que significa simplesmente falar e refere-se dendor
especifica a técnica socratica de falar e forrpgaguntas.

Segundo o autor, ela pode ser utilizada, entrasditrmas, com o objetivo de
denunciar, de criticar ou de censurar algo. Pakaotaautor descreve a realidade
adjacéncias do contexto vivido. A ironia convidéeitor a ser ativo durante a leitura,

para refletir sobre o tema e escolher uma detedaipasicéo.

A ironia, segundo Brait (1996), se instaura:

E é produzida, como estratégia significante, neelndo discurso,
devendo ser descrita e analisada da perspectienwaiacdo, mais
diretamente, do edificio retdrico instaurado pomawnunciacao. Isso
significa que o discurso irbnico joga essencialmerom a

ambiguidade, convidando o receptor a, no minimoa uthpla

decodificacdo, isto é, linglistica e discursiva.seesconvite a
participacdo ativa coloca o receptor na condicdacalprodutor da
significacdo, o que implica necessariamente SueuUrs;a0 cOmMO
interlocutor (p. 96).

O fenbmeno da ironia encontra-se diretamente mlado a essas pontuacoes,
por caracteristicas inerentes a sua propria estruRara que um significado proposto
sob uma perspectiva irbnica possa ser atualizagireendido, para (FLORES, 2002,
p.50), “é preciso tornar necessario a ‘combinagdical entre autor e leitor”. Essa
predisposicdo comum ao autor e leitor, no entaatopra-se em outro elemento, de
natureza substancialmente coletiva: o contexto wesg articula o fato.

Assim, a charge ao mesmo tempo em que projetaneisoreproduz e induz
em suas concepcdes sociais, no que tange seugm®nista ideoldgico. E por meio da
ironia, que podem ser percebidas “as estratégifizadas pelos varios segmentos
envolvidos nos jogos de poder e manipulagéo decqosciente ou inconscientemente
somos atores e alvos” (FLORES. 2002:62).

As charges sob o patamar da ironia submetem ossgpotiticos ao escérnio e os
mostram como seres ridiculos e derrisérios. Toroawl objeto de riso. Nao é ato
fortuito, mas acédo carregada de implicacbes patditie, em especial ideoldgicas. A

ironia esta ligada a operacédo mental de rebaixamnbutro, da pessoa de quem se ri.
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Ao colocar algum personagem como alvo de derrigfnfisa apontar nele debilidades
ou falhas, ou apresenta-lo em situagbes ambigtidcelas, realcando suas fraquezas,
e, assim, provocando 0 riso.

O riso da Idade Média libertava. Conforme defindtia (1999, p. 10), o riso

carnavalesco é um rigestiva

O riso carnavalesco € em primeiro lugar patrim@tigovo(esse carater popular,
como dissemos, é inerente a propria natureza dweal); todosriem, o riso é
‘geral’; em segundo lugar, éniversal atinge todas as coisas e pessoas [...]; por
ultimo, esse riso @mbivalente alegre e cheio de alvoro¢o, mas ao mesmo tempo
burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalles®uscita simultaneamente.

Bakhtin ao tratar o riso na Idade Média e no Remesto relatou a sua
importante no que tange seu aspecto fesévoultural. Quanto ao riso moderno,
diferentemente da Idade Média, passou a ser unuinshto de resisténcia, que
demonstra a luta contra o poder, um protesto, umale de ndo conformacéo, e nao
mais a sublimacdo da rotina, a suspensdo da realidavida, o momento da
circularidade, da ambivaléncia, da coexisténciatafto, considerando o humor como
elemento de subversédo, pode-se deduzir que aacsetio desejo de denunciar, de
revolver, de analisar as ordens instituidas, s&eadas, na charge, por um humorismo
de caréater subversivo, como aponta Miani (2002%irAso riso e a ironia Sdo as armas

imprescindiveis encontradas, pelo chargista paestmpnar e contrariar a realidade.

2.7 O texto carnavalesco

O prisma da cosmovisao carnavalesca permeia toita aultural européia do
século XVI, toda a visdao do mundo renascentisgoganto, toda escrita num sentido
amplo, como se pode observar a partir da visdoidkdil Bakhtin.

Uma das caracteristicas do discurso bakhtinianeenag se desenvolveu
dentro de um processo chamado de “carnavalizacgwdaia literatura oficial”, que
nao era estritamente literario, mas um conflito pl@xo e secular de culturas e linguas.
Nesse sentido, segundo (Silva, 2004) o aspectoatatd teoria de Mikhail Bakhtin

sobre a cultura popular € baseado no principicadaagalizacdo: por meio da cultura,
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da vida material e corporal, resulta em imagengarais, bebidas, comidas e,
essencialmente, na satisfacdo das necessidadegisatu

O carnaval principiava pelo aspecto de liberdadtotao pensamento quanto a
palavra. Bakhtin (1999, p. 17) afirma que esseesiatde imagens da cultura popular
recebe o nome de “realismo grotesco” e “apareceasdbrma universal, festiva e
utopica”.

Para Benjamin (1983, p. 18), o termo “grotesco’spas ser utilizado para
definir um estilo artistico, tendo como referéncda tipo de pintura ornamental
descoberto nos subterraneos das termas de TitRpema, chamadgrottesca(derivado
degrotta, “gruta” em italiano)”.

Benjamin ressalta que a caracteristica mais m@r@ongrotesco é a mistura
inacabada da forma humana, que é retratada de ftiferante da que é habitualmente
representada nas artes plasticas. O grotesco peoomo& apresentacao Unica da de arte,
o feio torna-se belo e vice-versa. O universo gameé visualmente, “inusitado”, no
que, tange as representacdes de um mundo cujanejparésidiria na estabilidade e na

perfeicdo. Este vé a esséncia, por detras da ajiarén

Dessa, forma:

[...] seria preciso esperar até a segunda metadéaldo XVl
para que 0 grotesco merecesse uma compreensaamyis e
mais profunda e passasse a ser efetivamente cdocebmo
reacao a estética classica antiga e, finalmerastéica do belo
forjada na modernidade. (BEJAMIN, 1983, p.228).

O grotesco, segundo Benjamim, foi transformado name das esdrixulas
combinacdes; em objetos combinados de maneiraitansil fantasista; em aspecto
antinatural composto de partes naturais, fora déties respeitavel, indo parar no
cObmico e no carnavalesco adestrado, exilado do beer e no desvendamento
desafiador.

A conceituacdo do grotesco por Mikhail Bakhtin betace a ridicularizacéo
de certos fendmenos sociais. Como forma de condigdm o0 processo de
carnavalizac&o, o grotesco contribui para a dessdessicdo do universo: rebaixando e
invertendo posicbes: “o alto no baixo”, “o belo feo”. E possivel a representacéo
dessas resisténcias por meio do carnaval. Podsegger, por exemplo, ao que ocorria
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durante a festa popular quando as hierarquias ssmganmidas, ndo havendo regras nem
tabus e quando o povo vivia a sua “segunda vidar' medo ou pudor. Nesse sentido,

para o tedrico russo, o carnaval:

[...] € a propria vida que representa e interp(stan cenario, sem
palco, sem atores, sem espectadores, ou seja, semtributos
especificos de todo espetaculo teatral) outra fotwra da sua
realizacdo, isto €, 0 seu proprio renascimento n®vegao sobre
melhores principios. Aqui a forma efetiva da vidaoémesmo tempo
sua forma ideal ressuscitada... Por certo tempmo $e transforma
em vida real (BAKHTIN, 1999, p.7).

Essa é a natureza especifica do carnaval que Baldrisidera como a segunda
vida do povo, baseada no principio do riso; sua fedtiva. O carater alegre e festivo €,
para ele, decisivo na cultura popular, como umawalde escape as contradi¢cdes do
regime e as insatisfacdes da época. Por isso araylbpular seria uma parodia da
cultura erudita, oficial. Dessa forma, descartamAsgs uma vez, o carater ingénuo da
cultura popular.

A influéncia do carnaval no ambito literario ficomais visivel no
Renascimento. Quando os autores ndo estavam maiod a cultura oficial da Idade
Média, organizadora de uma consciéncia Unica emotafa Igreja Catolica, a
criatividade foi como uma mola propulsora na cogéepde novas obras. Para Bakhtin
(1999, p.238), “0 Renascimento € de alguma mareirearnavalizacdo direta da
consciéncia, da concepcdo do mundo e da literat@a” espiritos progressistas do
Renascimento, que viam a necessidade e a possildlide mudanca e de renovacgao da
ordem existente, participavam dessa cultura copopalar e nela se inspiravam.

Para o teorico, o carnaval liberava a consciénoial@minio da concepc¢éo
oficial e permitia langar um olhar novo sobre o dmnisto €, a libertacdo total da
seriedade e padronizacdo gotica, a fim de abriamirtho para uma seriedade nova,
livre e lucida.

Se na Idade Média a cultura oficial tendia a inmul@a convic¢cdo da
imobilidade do regime e de toda ordem existenteRenascimento, a convic¢ao de
mudanca atravessou a cultura coOmica popular conzos@msacao viva, proporcionando
aos autores observar o mundo de forma livre e sanpomisso. Mas, afinal, o que é o
carnaval? Procurar uma definicdo que una todoteaseatos que essa festa adquiriu ao
longo do tempo é tarefa quase impossivel, sem n@sarem conta a época e as
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condi¢cdes sociais de cada sociedade, pois o cdrdawma manifestacdo da cultura
popular, com peculiaridades de regifes e socieddigtestas. O carnaval, por extensao,

é:

E um fenémeno plural e somente analisavel a pdgirenfoques

interdisciplinares: um fenémeno perturbador, ondembiglidade, o

disfarce, a mascara ndo constituem apenas um dlemisnoal, mas

integram o fundamento mesmo do fato. Reminiscéreigeferéncias

multiplas ao passado, ao presente e ao futurotagfal da vida e da
morte, proclamacdo de valores e sentimentos regosra servico da
libertacdo ou como reforco as dominacdes do coiididHeranca

multipla — indigena européia (e ndo apenas porszjue africana -,

cuja histéria social foi tAo precariamente regddra analisada, que
vive sujeita a revisdes a cada dia. (BENJAMIN, 19829).

No carnaval, também ha o carater democratico emigim as festas oficiais.
Na Idade Média, “todos eram iguais e reinava umadoespecial de contato livre e
familiar entre individuos normalmente separadosviti cotidiana pelas barreiras
intransponiveis da sua condicdo, sua fortuna, sguego, idade e situacdo familiar”.
(BAKHTIN, 1999, p.9).

Para o teorico, 0 processo de carnavalizacdoteratlira europeia do século
XVI € uma das chaves do surgimento e reformulag@ogé&neros literarios modernos.
Durante a Idade Média, a forte hegemonia dos gérieérios ou classicos” (epopeia,
tragédia) havia sido sustentada por varias razbesesso restrito ao saber antes da
imprensa, 0 uso quase exclusivo da lingua latinesndta e uma cosmovisdo dogmatica

procedente dos tedlogos:

[..] na época do Renascimento, a espontaneidadeavedesca
levantou muitas barreiras e invadiu muitos campogida oficial e da
visdo do mundo. Dominou, acima de tudo, todos aem@& da grande
literatura e os transformou substancialmente. [A.] base da
cosmovisdo carnavalesca constituem-se também asgaromplexas
da cosmovisao renascentista. Por entre o prismaodaiovisao
carnavalesca, interpreta-se em certo sentido tanmdbémtiguidade
assimilada pelos humanistas da época. O Renasomeénta
culmindncia da vida carnavalesca. A partir dai c@ne declinio.
(BAKHTIN, 1999, p. 112).

Na Antiguidade, o folclore carnavalesco influiu rgamente nas formas

literarias do comico-sério (didlogo socratico eraanenipéia). Com o advento da Idade
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Média, a cultura oficial constituiu-se em patrinduwios letrados cristdos, e os velhos
géneros foram abandonados.

Para Bakhtin (1999), o carnaval sobreviveu espeeiale na cultura popular
da Idade Média (festejos, teatro de féria, o orcmtras formas do folclore). No ambito
literério, na maioria das vezes, tratava-se de sémge de formas orais, ou bem de

escrita subalterna.

Para Benjamin (1983, p. 92), a tensao dialogiceeexs linguas seria:

A porta pela qual o folclore carnavalesco invadeserita literaria, e
isso torna possivel @rnavalizag@ados géneros. A parddia é a forma
dialégica que atualiza e traz vividamente o “disoudo outro” de
uma maneira material e sensivel, porque, por meigsd, do ridiculo
ou do “travestimento” retoma a enunciagao vivas diterentes vozes
gue portam as diferentes linguas.

Para o autor a agado tipicamente carnavalescatéeneeiordem, mistura as
regras, usa a parodia para retrdéntro do e acerca domesmo discurso: fazendo
assim, uma sistematizacdo em dupla direcdo. Poytardarnaval promove uma leitura
parddica que problematiza o mundo oficial, o umifey o sério e hegemonicamente
proposto da época.

O afloramento do carnavalesco (e com ele da cultpopular) no
Renascimento vai muito além dos textos analisadoBpkhtin. Novos textos como
pecas de teatro e cantigas sao influenciadas parvestente estética, explorando novas
nuances sobre o conflito complexo e secular deradte linguas.

Bakhtin (1999) considera que, do livre contato feanidos homens, no
contexto do carnaval, deriva em uma terceira oanatica: as meésalliances
carnavalescas, que combinam os valores, idéiaséenfnos associando livremente os
opostos. Nessa cosmoviséo carnavalesca, reunenba@ocom o elevado, o sagrado
com o profano, o grande com o insignificante, oic@om tolo, a esséncia com a
aparéncia (esses aspectos sao trabalhados nas<lpargAngeli, por meio do jogo
ideoldgico presente nas imagens de Lula e Alckmin).

Acredita-se, porém, que 0s motivos carnavalescos Bakhtin sempre estéo
vinculados a um contexto histérico: datados, lidog&na geografia e associados a fase
da cultura popular européia num mundo politicoertdido ocidental.
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As concepcgOes até aqui postas sdo fundamentaigjparse possa proceder a
analise das seis charges, de Angeli, publicadapmal a Folha de Sao Paulono
periodo de junho a julho de 2006, cujos temas admrrupcao e situacdes tipicas de
época de campanha eleitoral este periodo € mome@riescente da politica nacional,
guando o pais vivenciava mais um processo eleitmwabual se destacam Lula e
Alckmin. Angeli se vale da charge, do humor, daigpe concretiza a critica politico-
social situando-se entre a esséncia e a aparépai@rme se pode “degustar” na leitura

das andlises, no proximo capitulo.
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CAPITULO IIl: AS INTER-RELACOES ENTRE ESSENCIA E AP ARENCIA

Se néo puder ser inteligente, seja engragado.
(Harold Ross)

3.1 Aspectos Metodologicos

Elegemos coma@orpusdesta pesquisa seis charges jornalisticas, dgistar
Angeli, veiculadas no jorndtolha de S.Paulono periodo de junho a julho de 2006,
época da campanha presidencial que pds em displaaelAlckmin. A opcao pelas de
charges jornalisticas comaorpus de andlise obedeceu a quatro parametros,
estreitamente vinculados a escolha do autor, aridpoa dos temas abordados; a
densidade dos discursos; a atualidade e univeadalidlesse género textual. Este
trabalho remete ao aspecto polivalente da leitargexitos chargicos e a dialética entre o
local e o universal. A opcao por esse denso mumedpedspectivas favoreceu a visdo
global de um objeto que, por natureza, é polissg&nmiois qualquer abordagem de um
texto, independente do género ou espécie a quengartexige que o pesquisador
aprenda a combinar as modalidades de compreens@orgionadas por inimeros
critérios de leitura.

No que diz respeito a escolha do autor, elegeursaldo Angeli Filho, mais
conhecido como Angeli, por suas charges seremspessadas por vozes sOcio-
historicas que permeiam contextos carregados denifisagbes ideoldgicas,
representadas por personagens carnavalizadasesag®t Quanto a escolha do jornal,
escolheu-se dolha por ser o jornal de maior circulacdo no Brasil.gB8®o
informacdes do Instituto Verificador de Circulag®éC) 8, aFolha’ possui circulagdo
média de diaria de 309.383 exemplares.

A universalidade da charge como género textualrded® sua estreita relacao
com a sociedade, época e cultura em que é prod&agando Marcuschi (2005, p.19)
“os géneros textuais sdao fendmenos histéricos,updaimente vinculados a vida

cultural e social”. Assim, a medida que o0 homemndi@rma seu meio,

8 Informacao obtida no site http://www.anj.org.brfiqde/177. Acesso em outubro de 2009.

° A Folha foi fundada em 19 e fevereiro de 1929, com o noriginal deFolha da Manh& por Olival
Costa e Pedro Cunhem meados dos anos 60, o jornal recebeu o nom@agseli hoje; desde entéo,
passa por aperfeicoamentos na intencdo de sedeoada referéncia na impressa escrita.



61

consequentemente interfere nos géneros textuais.

Com base na teoria bakhtiniana, segundo a qualxim #® ambiente de
manifestacdo de multiplas vozes e varios diadlogesneados por contextos e discursos
que se complementam no que se refere ao efeitentiel®, as charges foram avaliadas
no interior do contexto sociopolitico e ideolégiem que foram produzidas. As seis
charges pesquisadas fazem mencao a fatos e aocoenéas, captados no momento em
que estdo ocorrendo. E importante destacar que ebsages, além do seu carater
humoristico, sédo elos criticos da realidade reptaga, pois, embora parecam ser textos
ingénuos, sdo essencialmente pretensiosos, canegade ferramenta de
conscientizacdo, pois, além de diversao, informdnunciam e criticam. Angeli, para
retratar essas situacdes, recorreu a uma linguagaioa, polifonica, dialdgica e tecida
de imagens carnavalizadas para efeito de sentidssaN relacdo dialogica, estdo
presentes diversas vozes e discursos que ajudampoc o sentido de cada enunciado,
constituido e representado em um contexto, num taotes jogo de relagbes
intertextuais, entre a esséncia e a aparéncia.

Romualdo (2000, p. 54) mostra que uma das carsiited primordiais da
charge é golifonia, segundo o autor este conceito foi usado por BaKh997) “em
Problema da poética de Dostiévsgara caracterizar um aspecto fundamental da obra
literaria do autor.” Outro aspecto importante, nastrucdo interna da charge, também
apontado por Romualdo é a carnavalizacao, a visdondndo as avessas”, esta visdo
satiriza pela inverséo de valores sociais, ofeld@eo interlocutor uma visdo critica da
realidade.

Segundo Romualdo (2000, p. 56) principio da dialogicidade da linguagem
concebe a enunciacao “um fazer coletivo, um fat@racional, entre o autor e o leitor”.
De acordo com essa abordagem, os enunciados esteepdetos das palavras dos
outros, que seriam absorvidas, elaboradas e ragsilas pelo contexto inserido Assim,
Para Bakhtin, (1999, p.113) “o principio do diakgo discorrer de vozes impregnadas
de significacdo, que funcionam como eco de out@®ey veiculadas a historia”.
Portanto, o autor considera o dialogo como relagiesocorrem entre interlocutores,
em uma ac¢ao histérica compartilhada socialmertte gisque se realiza em um tempo e
local especificos, mas sempre mutavel, devido aagéees do contexto.



62

3.1 Angeli e aFolha de Sao Paulo

Arnaldo Angeli Filho, como se verifica na figura, Nasceu em 1956, em Sé&o
Paulo, e aos 14 anos ja publicava seu primeirontlesena extinta revist&enhor.
Angeli € o principal nome de uma geracdo de castasipaulistas, como Laerte e
Glauco, os quais desenvolveram uma linguagem uyrbi@oaoclasta, recheada de
referénciaspop™® Essa geracdo esteve reunida na rev@@ilete com Bananaque
marcou época no Brasil e cujo titulo € o mesmoairdadiaria que Angeli mantém na

Folha de SPaulohé trés décadas. O autor produz charges e tirasnd® politico.

Fig. 01. Retrato de Arnaldo Angeli Filho
http://oglobo.globo.com/fotos/2010/03/12/12_MVG_ametj.jpg

Os personagens criados por Angeli, como Ré BordBsd, Cuspe, Os
Skrotinhos, Wood & Stock, Luke & Tantra, transcamade as tirinhas e tornaram-se
referéncia para mais de uma geracao. Nesse sestid® principais obras sadood &
Stock — psicodelia e colesterol; Sexo é uma caig® Ré Bordosa — vida e obra da
Porraloca (Devir); Luke & Tantra Os Skrotinhos ;20s SkrotinhgsO presidente que
sabia javanégBoitempo), com textos de Carlos Heitor Cony.

Segundo matéria publicada na revista Vejangeli é ex-punk e ex-militante
do Partido Comunista e j& teve suas charges pdbakcaa Alemanha, Franca, Itélia,
Espanha e Argentina. Em Portugal, seu trabalheetoido pela editora Devir em 2000,

ano em que iniciou uma série de animagao com s@gsiRgens, em uma co-producao

9 Pop Art, movimento que usava figuras e icones lpopsicomo tema de suas pinturas.
" PENA, Renata. Contra o humor a favor. Revista V@j@ Paulo: Editor Abril. N. 1966, p.101-103, 26
jul.2006.
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da TV Cultura com a produtora Animanostra. Ha4 36sam artista trabalha no Jornal
Folha de S&o PauloAngeli preenche o ambiente de 11 centimetros rqdad que
detém na pagina A2 e também é responsavel poretinaguadrinhos diolha. E com
esse carater de militante que Angeli representa sharges, permeadas de ironia e
marcadas pela intertextualidade para conduzirtorleim seu vasto mundo, em que o

humor pde a prova a realidade brasileira vistaessbu olhar.

3.2 Panorama contextual das charges

Publicadas na segunda pagina do jorn&otha de S&o Pauloas charges
politicas aqui analisadas sado o termdmetro dostelgbdos escandalos, e das disputas
de votos do processo eleitoral de 2006. Neste mmneepais atravessa um turbilhdo de
denuncias referente aos candidatos e seus aliageli aproveita essas denuncias
proferida pela midia, para aliar a ironia e critjgara definir o efeito de sentido de suas
charges. A eleicdo presidencial de 2006 tinha cpewulariedade a dendncia referente
ao “dossié Vedoirt®. Esse dossié tinha como mentores a alta cUpuRTd&ste dossié
foi 0 estopim para a “batalha” pelo maior cargoikkgivo brasileiro, que tinha como
protagonistas: Luiz Inacio Lula da Silva (Lula) Bartido dos Trabalhadores (PT) e
Geraldo Alckmin do Partido da Social DemocraciasiBesra (PSDB).

Conforme relata Charaudeau (2005, p.287), “os ipo$it sempre tiveram
necessidade de visibilidade (devem ter acesso a péhlica), de imagem (devem
seduzir) e de legibilidade de seu projeto polifdevem ser compreendidos)”. O autor
destaca que desde a época dos antigos retéricespaglem ser apontados como 0s
primeiros orientadores em comunicacdo da Antigwdastam enfatizadas questbes
relacionadas ao comportamento e postura diantélhlap.

Assim, quando um politico articula um discurso, uass uma posicao
ideoldgica, coloca-se historico-socialmente peramteeu publico, este assume um
conjunto de crencas e valores, que ndo poderdaciwgr. Dai é que saberemos se a

construgcdo de sua imagem € coerente aos seus atos.

12 Escandalo do dossié é o nome dado as repercusafpssédo em flagrante de integrantes do PT
acusados de comprar um dossié de Antdnio Vedoiraqusaria José Serra, candidato ao governo de Sao
Paulo pelo PSDB, e outros politicos do mesmo pad&lterem relacdo com a méfia das sanguessugas. O
plano seria para prejudicar a candidatura de Sempudar o PT eleger o governador naquele estado.
Também havia acusacdes contra o candidato a pne@d8eraldo Alckmin e Aécio Neves, o governador
de Minas Gerais. Estes documentos foram apreendiitpd5 de setembro de 2006, 1, 7 milhdo entre
reais e dolares com integrantes do Partido dosaliraflores.
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3.3 Analises das charges

A charge 01 que simula um didlogo entre Lula e o0 “povo besil,
constitui-se na mescla dos discursos religioso é&tigpp de cunho militante,

carnavalizados, representando uma inversao jocosa:

ALEM DO HORIZONTE

rge el ae cos

L A u i il

o - -
o < = - e - - =

- Faruntos ¢ miserdveis, sigam-me! Eu os conduzired
a it mgrede de “gueniinfias™ e cestas bdsicas!

Charge 1. (Folha de Séo Paulo 16/06/06)

A remissao ao discurso religioso nesta chargelizada tanto no plano do nao
verbal, o “desenho”, a caricatura por meio da duadeli representa Lula, quanto no
plano do verbal. Angeli remete a figura religiosaMoisés® (figura 02). O chargista
recria, por subversdo, um Moisés-Lula. Lider de powo, forte, amavel (embora
enérgico e capaz de irar-se), eficaz e carismaimohusca da terra prometida, terra que
mana leite e mel; este, o postulante a lider depawo, também forte, que promete

¥Fig 01. Retrata o profeta israelita da Biblia hiera(conhecida entre os cristdos como antigo
testamento), da tribo de Levi. De acordo com agéadjudaico-cristd, Moisés foi o autor dos 5 piinoe
livros do antigo testamento - Pentateuco (Génésisdo, Levitico, Nimeros e Deuterondmio), também
de alguns Salmos e do livro de J6. E encarado jpedesis como o seu principal legislador e um ds seu
principais lideres religiosos.



65

“quentinhas” e “cestas basicas”, mas que ndo telidasedade para com 0 povo

representado, a quem chama de miseraveis e famintos

Fig .02. Imagem Moisés
nark.files.wordpress.com/2009/10/Moises.jpg

No discurso religioso, o poder divino é sustentathsde seu inicio e origem,
pela desigualdade de papéis e de lugares. A limguagligiosa esta revestida de um
sentido e da autoridade daquele que representadyeiisa terra, e como este fala em
seu lugar. E justamente com esse poder de domimiccchargista retrata LulaNa
verdade, Angeli representa Lula como “designad@ueorizado” a exercer esse poder.

O texto ndo verbal também pode dialogar com a image Antdnio

Conselheird’, como se nota risgura 03;

Fig. 03. Imagem de Antonio Conselhei
www.cce.ufsc.br/~nupill/literatura/anha.gif

4 Fig. 02. Retrata Antonio Vicente Mendes Maciekfehreligioso que liderou a Guerra de Canudos, no

interior da Bahia. Percorreu os sertées do nordssiepre seguido por uma multiddo de pessoas dgie ne

viam um messias. Conhecido como Antonio Conselhsira fama preocupava as autoridades, devido as
pregacdes que fazia contra o governo. Conselhagnaja monarquia de volta, e era contra a repiblic
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Antonio Conselheiro, célebre defensor das causatansgas, presenca
marcante e fundamental na Guerra de Carftidbderou varios sertanejos contra o
regime do império portugués, chegando a ser besdidi e santificado pelos sertanejos
da época, que o seguiam por acreditarem estarnslegurdens divinas: Anténio
Conselheiro era a “voz de Deus que ecoava no SeA#ageli, ao propiciar a aluséo a
imagem de Antbnio Conselheiro, transforma Lula em lider politico-religioso que
luta pelo seu povo, a0 mesmo tempo em que remedeigam do candidato a
presidéncia. Em outras palavras, desterritoriaifiger: do Egito (Moisés), transporta-
0, caricaturizado, para o Nordeste brasileiro.

Importa evocar também para o didlogo o cdfdehtdnio Conselheiroescrito
por Patativa do Assaré onde se relata a saga de Canudos e se assen@inaaiheiro
a Moisés, relatando a luta de ambos a procurandageometida, conforme se apura nos
fragmentos a sequir:

[...]

Ele conduzia os seus,

Era um movimento humano

De feicdo socialista, pois hdo era monarquista

Nem era republicano.
Desta forma na Bahia
Crescia a comunidade

E ao mesmo tempo crescia

Uma bonita cidade

[.]

Ja Antonio Conselheiro
Sonhava com luzeiro
Da aurora de nova vida,

Era qual outro Moisés

15 Canudos, Municipio baiano, situado no sertdo baipalco de umas das mais sangrentas guerras
brasileiras.

16 ASSARE, Patativa. Antonio Conselheiro. Ispinho e Fulo Fortaleza: SCTD/Impressa Oficial do
Ceard, 1988, p. 86-88.

" Antdnio Gongalves da Silva, mais conhecido com@tRa do Assaré, uma das principais figuras da
musica nordestina do século XX, é repentista eagpoet
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Conduzindo seus fiéis

Para a Terra Prometida.

[.]

Desse modo, emergem fios do discurso politico, @idaeque Antonio
Conselheiro ndo era propriamente (ou ndo s6) uer heligioso; era, sobretudo, um
lider politico. Conselheiro liderou uma grande raads sertanejos contra o regime
totalitario que imperava no Brasil a época. Euslida Cunha, e®s sertdespublicado
em 1902, trata a questdo da Guerra de Canudosrme fealista e marcante (1896-
1897) e eterniza a imagem do sertanejo como semdoute”. A frase "O sertanejo €,
antes de tudo, um forte" foi escrita no jor@aEstado de S&o Paudepois eternizada
em seu livro.

Outra imagem que vem a memoria do leitor, no qepeaita ao discurso
politico, é a do Beato Sdfl da novelaRoque-Santeird, um homem humilde e
apocaliptico (veffig 03), que se achava mandado por Deus para mostranzslas
humanas e as suas consequéncias para a humarkikd€eusou as mesmas frases

célebres e proféticas de Conselheiro: “O sertdeivai mar, 0 mar vai virar sertao”.

Fig. 04. Imagem Beato Salu
http://misteriojuvenil.com/forum/viewtopic.php?start=44&t=400

8 A fig. 03 retrata o atoNelson Dantas que brilhantemente interpretou o personagBemato Sally em
1985.

9 Roque Santeiro foi uma telenovela brasileira prathupela Rede Globo e exibida de 24 de junho de
1985 a 22 de fevereiro de 1986, com 209 capitekjta por Dias Gomes e Aguinaldo Silva. A novela
trata da inusitada histéria de Asa Branca, que emeorno do mito "Roque Santeiro”, um jovem escult

de imagens sacras, que morre numa batalha contrearmgaceiros liderados por "Trovoada”, que
invadiram a cidade. Roque, ap6s a batalha, virahembi e algumas pessoas buscavam até sua

canonizacao
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A novela Roque Santeiro foi baseada em uma antga peatral de Dias
Gome&’. A peca chama-seO‘ berco do heréi”e deveria ter sido encenada pela
primeira vez em 1965, mais foi impedida pela ditaduilitar. Mais tarde, com o nome
de “Roque Santeiro”, tornou-se novela, mas também cénsurada. Toda essa
perseguicao deve-se ao fato de a peca desmitifidaroi” militar.

O material ndo verbal, apresentado nesta chargks éunho ideoldgico e
militante, retrata um Lula, construido sobre asirg de “heréis” que lutaram pelo
povo e por transformacgdes sociais profundas.

A materialidade linguistica, por sua vez, inscrewe texto a ironia,
constitutivamente polifénica, carnavalizando a cenee se apresenta ao leitor:
“Famintos e miseraveis, sigam-me! Eu os conduzirgio mundo de ‘quentinhas’ e
cestas basicas!”"Do didlogo com o discurso religioso, emerge caahzada, irbnica, a
voz de Cristo (“Vinde a mim os que estais cansadoprimidos e eu vos aliviarei”), e
Lula surge na cena como o salvador da patria, igiégase reforca no uso do pronome
pessoal de primeira pessodao €, todavia, apenas o discurso religioso gqustitoi a
cena enunciativa. Ressoam, ali, também formagdedisburso politico, comunista,
especificamente do Manifesto Comunista: “prolegde todo o mundo, uni-vos”, esse
dialogo é quase explicito também no que se ref@sareovimentos sociais de Reforma
Agraria (MST). Confere-se também a esta chargeasitreferentes ao Programa social
‘Fome Zero”, o qual fazia parte do cronograma deasbsociais divulgados nas
campanhas eleitorais, sendo que o entdo candida#n firometia aos eleitores a
obtencéo de refeicbes diarias a todos os braslefkogeli usa a imagem de Moisés
para fazer o trocadinho entre os morfemas giri€gpeentinhas” e “cesta-basica”, para
retratar um (Lula- Moisés), conforme a passagenichffy onde esta relata a caminhada
de Moisés a “terra prometida”, onde este rogou @spara que mandasse alimento para
0s hebreus, este alimento segundo a biblia foi adarde mana.

Para o dicionario Biblico Wycliffe (2007, p.75), n@aé:

A palavra ocorre pela primeira vez em Exodo 16.3#m outra
passagem no AT, todas as versdes inglesas tradurérmemente a

%0 Romancista, dramaturgo e teatrélogo, nascido dwa&ar BA, em 19 de outubro de 1922. Faleceu em
S&o Paulo no dia 18 de maio de 1999.

2IE chamou a casa de Israel 0 seu nome man4; eramasegnente de coentro branco, e o seu sabor como
bolos de mel (Exodo 16:31).
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palavra heb. como “mand”, o que é meramente ummeliteracao
aproximada; mas em Exodo 16.15 o termo é tradue@no uma
pergunta. “Que é isto”? Evidentemente, quando elisas o viram
pela primeira vez no chéo, o apelidaram de “O duew de forma
coloquial “como se chama isto”? O que parece ggifiiado literal
com referéncia a qualidade misteriosa de péo divino

Quanto ao titulo que Angeli aplica a charg&tém do horizonte” — remete a
musica,Além do Horizont& de Erasmo Carlos e Roberto Carlos, estarna o efeito
de sentido de Terra Prometida (Canad) “[...] tboa e larga que mana leite e mel [....]
(Exodo 4-8)". A letra como se verifica abaixo bugtsensatamente um lugar perfeito

onde se tem plena liberdade e felicidade.

Além do Horizonte deve ter
Algum lugar bonito
Préa viver em paz
Onde eu possa encontrar
A natureza
Alegria e felicidade
Com certeza...

L& nesse lugar
O amanhecer é lindo
Com flores festejando
Mais um dia que vem vindo...

Onde a gente pode
Se deitar no campo
Se amar na relva
Escutando o canto
Dos passaros...

Aproveitar a tarde
Sem pensar na vida
Andar despreocupado
Sem saber a hora

De voltar...

Bronzear o corpo
Todo sem censura
Gozar a liberdade de uma vida
Sem frescura...

22 Album: Quero que VA tudo para o infernMasica: Além do horizonteComposicéo: Erasmo Carlos /
Roberto Carlos, 1975.
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Se vocé ndo vem comigo
tudo isso vai ficar
no horizonte esperando
por nos dois

Se vocé ndo vem comigo
nada disso tem valor
de que vale o paraiso

sem amor

Além do Horizonte
Existe um lugar

Bonito e tranqiilo

Pra gente se amar...

La Laralaralaralara Lala ...(2x)

Se vocé ndo vem comigo
Tudo isso vai ficar
No Horizonte
Esperando por nos dois...

Se vocé ndo vem comigo
Nada disso tem valor
De que vale o paraiso

sem Amor...

Além do Horizonte
Existe um lugar

Bonito e tranqtiilo

Pra gente se amar...

La Laralarélaralara Lala...(2x)

Voltando ao plano do nado verbal, importa acrescemqia Angeli como que
insere uma foice no cajado usado por Lula, quecheage, representa um objeto
ideologicamente vinculado ao manifesto comunidi@mém o Movimento Social dos
Sem Terra. A foice e o martelo, como se verificdigned5, € o simbolo comunista mais
conhecido no mundo. Ele esta impregnado das idiesl@am que se alicerca a politica

socialista.
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Figb. Imagem Foice e Martelo
www.symbolom.com.br/thumb/200px-Hammer.jpg

O Martelo simboliza os operérios e a foice, os aampes. Esse simbolo esta
estampado na bandeira da antiga URSS e produzia ddeque o extinto Estado
Soviético é construido sob alianga dos trabalhadol®@ mundo urbano com os
trabalhadores do mundo rural. Dai dizer-se que &%JRra o Estado potencializado
pela unido dos operarios com os camponeses. Essamento de trabalho que se
transformou em signo ganhou dimenséo ideoldgicaealogia transitou por meio dos
signos, remetendo ao posicionamento segundo cadoahdeira da URSS representava
um Estado, o Soviético, determinado pelos intesedss trabalhadores: o simbolo da
foice no cajado de Lula insinua o posicionamentge&logoverno.

Quanto acharge 02 Angeli usa a ironia, representada pela figuraude
chuchu, popularmente caracterizado como “sem geasam gosto” para referir-se a

imagem de Alckmin.

PFPLATAFORMA ELEITORAL

Charge 2. (Folha de Séo Paulo 20/06/06)
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O texto do chargista relaciona-se, pela intertdixtade, com a imagem criada
pelo colunista José Siméo, do jorrlha de Sdo Pauloque vinculou a imagem de
Alckmin a um "picolé de chuchu". Essa designag@&gundo o proprio José Siméao,
denomina-se na politica brasileira para indicaregoantes que se destacam pelo

pragmatismo, pela competéncia e pela falta de gcagdorme se nota rfay. 06.

Fig. 06. Imagem (Alckmin) Picolé de chuchu
1.bp.blogspot.com/_wUSmd3QxQ7A/R-GDIGOUEmMI/AA..

Angeli, ao instaurar o enunciado “Tradi¢do, faméiaeligido”, traz para seu
texto outras vozes sociais (a bandeira “Tradic@milfa e propriedade”) e, por
intermédio da ironia, procura tornar o leitor cuimgldessa enunciacdo, levando-o a

adotar determinadas posic¢des ideoldgicas no estalmgnto do sentido do texto.

Segundo Bakhtin (1993, p. 175):

Um membro de um grupo falante nunca encontra prenge a
palavra como uma palavra neutra, isenta das aépsag avaliagbes
de outros ou despovoada das vozes dos outros. Uddswnte. A
palavra ele a recebe da voz de outro e repletazider outros.

A ironia é produzida como estratégia significante, nivel do discurso,
devendo ser descrita e analisada sob a perspélctigator e, mais diretamente, sob 0
olhar retdrico instaurado pela simbologia do “chuicisso significa que o discurso
irdnico joga essencialmente com a ambiguidade,idando o leitor a, no minimo, uma

tripla decodificacdo, isto €, uma decodificacaguiistica, discursiva e semiotica. Essa
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cumplicidade, essa co-producédo de sentidos queseeés vozes do discurso (politico e
religioso), justifica a ironia como sendo manifedtade outras vozes sociais utilizadas
pelo autor a fim de se posicionar.

Temos como exemplo de miscelanea de vozes o tauthargdg“Plataforma
Eleitoral”), e as proprias enunciacdespropostas na charge sdo carregadas de
significacdes ideoldgica® titulo da charge relata o perfil da plataformaitetal
pretendida por Alckmin: este pretende, por meio tdadicdo, de sua posicéo
socioecondmica e de sua fé religiosa, derrubaageersario.

Bakhtin (1993, p. 379) aponta: “a palavra do ogtilmca diante do individuo a
tarefa especial de compreendé-la”, transformandatiadade discursiva em uma
“complexa relacdo com a palavra do outro [...].”

O “slogan” Tradicdo, familia e propriedade” (TFRhtigo, “ultrapassado”,
tinha o objetivo de defender e estimular a tradicaidlica, a familia monogéamica e
indissoltvel e a propriedade privada. Esse disdaigaropagado e aclamado na década
de 1960, por uma elite conservadora, intelectupblgizada da Igreja Catdlica. Seu
fundador foi Plinio Corréa de Oliveira, entdo jovemversitario que participava do
Congresso da Mocidade Catdlica, que propunha urcgedswle alicercada nesses

mesmos principios. Vejamos o braséo abaixo:

T E A TDL T 0O BT
FAstl LY
FROPERTD Y.

Fig.”8magem bras&o da TFP
http://www.rodrigovianna.com.btfiles/Image/TFP-Standard.gif

A TFP configurou em seu interior uma religiosidgd@pria, pautada na crenca

de formar lideres fortes, natos e de qualidade.eArfprinca” com essas imagens

%3 Braséo da TFP demonstra ledo rampante sobre fierdelho estampado nos estandartes da entidade
era referéncia a um grupo de militantes da Igrejdi¢ionalista do inicio do século XX.
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antagonicas, substituindo o ledo por um chuchua Esseréncia irbnica é que da o
efeito humoristico e de sentido a charge.

O texto chargico é uma proposta de reflexdo sobmeundo ideologico do
autor e da sociedade na qual esta inserido. Estecdmento entre “autor” e “leitor” é

feito por meio do dialogismo.

Bakhtin @pudBARROS, 1997, p.2) afirma que:

O sentido do discurso tem sua condi¢cao no dialagighndialogismo

€ o principio constitutivo da linguagem e a condli¢gl® sentido do
discurso. [...] Examina-se, em primeiro lugar, o dialogismo
discursivo, desdobrando em dois aspectos: o deagdte verbal entre
0 enunciador do texto, o da intertextualidade rerior do discurso.
[...] SO se pode entender o diologismo interacional gestocamento
do conceito de sujeito. O sujeito perde o papelcdatro e €
substituido por diferentes (ainda que duas vozaspis, que fazem
dele um sujeito histérico e ideoldgico.

Barros (1997) elucida que nenhuma palavra é nasses, traz em si a
perspectiva de outra voz. Para a autora, a peseasanterpretacdo envolvem sistemas
de valores, do enunciador e do enunciatério, qumocafirma Bakhtin, participam da
construcao dialégica do sentido. Os textos saoglizds porque resultam do embate de
muitas vozes sociais, 0 que pode produzir efeitopddifonia. A esse diadlogo de vozes
diferentes dentro de um mesmo texto, que falam @ademizam e que também
dialogam com outros textos, da-se o nome de pdaifoA polifonia é um recurso
imprescindivel para Angeli ao compor as charges.

Angeli deixa inscrito nas charges o seu posiciomamigleologico: o chargista
critica de forma sagaz o mundo que o cerca, levasdon o leitor a tomar partido de
suas convic¢des. Nota-se bem este posicionamerfiogidi na construcdo grotesca da
imagem de Lula na charge a seguir. E importantergal que o termgrotescoé usado
aqui, no sentido do estilo de representacdo queasacteriza pelo: 0 excesso e
inacabamento. Ao retratar Lula dessa forma, o atargdemonstra-o como um
presidente “incompleto”, “em constru¢ao” para ayoar

A locucao “em construcédo” remete a um sujeito aiekabusca dadentidade
presidencial ele deixa de ser um operario e militante de easiguede esséncia

simpldria, e passa a construir a aparéncia dedaets da nacao.
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Charge(Folha de Sao Paulo 25/06/06)

O texto do chargista dialoga com o discurso segumdyual o presidente
anterior Fernando Henrique Cardoso teria sido (dersdo pela midia e pela
sociedade) um presidente “completo”, isto é, unsigente de “direita” influente e
culturalmente reconhecido dentro e fora do pais.

Quanto ao nao-verbal da charge, temos um Lula, oobraco esquerdo
estendido, que pode nos remeter a um estadistatickve&le poder e patriotismo, essa
idéia é reforgada pela faixa com as cores em veramarelo. Essa figura nos remete
intertextualmente a imagem autoritaria e ultranzadista de um Aldof Hitler no

periodo Nazista como vemos na figura abaixo.
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Fig. 08* Retrato de Adolf Hitler
www.profetico.gobr/.../2010/adolf-hitler.jpg

Angeli elege o paradoxo ideoldgico das figurasreith” (FHC - elite)versus
“esquerda” (Lula — povo/Brasil), para dar sequditade a charge.

Segundo (Fiorin, 2006), o termo ideologia foi usaé@oforma marcante pelo
filbsofo Antoine Destuff de Tracy. Segundo ele, a ideologia é o conjunte qu
representa normas, idéias e valores, com o indeiionpor o que se deve pensar, fazer e
sentir. E sob este aspecto que Angeli retrata ggmade Lula: um presidente que surge
“inacabado”, fora dos padrdes (Gordo, barbudo, euadsformado), uma imagem
totalmente diferente do presidente anterior FHC.rBpresentar esta imagem grotesca,
que Lula é cobrado por uma sociedade com ideiadages pre-dispostos. Lula busca
aquilo que o diferencia, busca a aceitacdo pelasops mais proximas, pelos grupos
aos quais pertence e fundamentalmente pela soeietadgeral. A sociedade sempre
cobrou de Lula uma postura, ou melhor, uma idedédgquecondize com a sua posi¢ao

de futuro presidente da republica.

Hall (2006, p. 38-39) afirma que:

2 Em 1933, Adolf Hitler subiu ao poder na Alemanhastabeleceu um regime racista sob o enganoso
titulo de Nacional-Socialista, ou do alemdo NSDARationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei -
Partido Nacional-Socialista dos Trabalhadores Aksn&sse regime foi baseado na doutrina racial de
acordo com a qual os alemées arianos pertenceata Mestre” - Raca Pura, enquanto os judeus eram
conhecidos como "Untermenschen”, subumanos, quérin parte da raga humana.

5 Antoine-Louis-Claude Destutt o conde de Tracy(Paris, 20 de julho de 1754 - Paris, 10 de mae;o d
1836), foi um filésofo, politico, soldado francéfider da escola filoséfica dddedlogos Criou o termo
idéologie(1801) no tempo da Revolucdo Francesa, com ofisigthd de ciéncia das idéias, tomando-se
idéias no sentido bem amplo de estados de congxiénc
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A identidade é realmente algo formado, ao longdeshopo, através
dos processos inconscientes, e ndo algo inatdeptésna consciéncia
no momento do nascimento[...] Ela permanece serimmampleta,
esta sempre “em processo” sempre sendo formadam As3 vez de
falar da identidade como uma coisa, deveriamos dialédentificacéo,
e vé-la como um processo em andamento. A identigadge ndo da
plenitude da identidade que ja estd dentro de oo dndividuos,
mas de uma falta da inteireza que é preenchidarta pa nosso
mundo exterior, pelas formas através dos quaisiméginamos ser
vistos pelos outrog..].

Diante da afirmacdo de Hall, podemos compreenderajmossa identidade
estad sempre sendo edificada e produzida de acordcaquilo que pensam de nés. E
justamente a partir dessa premissa que Angeli pratemonstrar o efeito de sentido da
charge. Assim, podemos dizer que ndo construimesaridentidade sozinho, pois ndo é
um processo solitario, ja que estamos rodeadostul;@es e pessoas, que acabam
influenciando nossas crencas e valores. Esse pmoggresentativo da identidade pode

ser compreendido comepresentacad, que é:

Vocébulo de origem medieval que indicaagem(v.) ou idéia ([v.])
no segundo sentido, ou ambas as coisas. O uso tasse foi
sugerido aos escolasticos pelo conceito de conketimcomo
“semelhanca” do objeto. “Representar algo” _ di@iaTomas de
Aquino _ “significa conter a semelhanca da coishfas foi
principalmente no final da escolastica que essgopeser mais usado,
as vezes para indicar o significado das palavrakh&n distinguia
trés significados: “Representar tem Varios sentidos primeiro
lugar, designa-se com este termo aquilo por meiqu#t se conhece
algo; nesse sentido, o conhecimento é represemtaivepresentar
significa ser aquilo com que se conhece algumaacd&ms segundo
lugar, por representar entende-se conhecer algwisa, @pos cujo
conhecimento conhece-se outra coisa; nesse serdidomagem
representa aquilo de que é imagem, no ato de lembna terceiro
lugar, por representar entende-se causar o condéetmindo mesmo
modo como o objeto causa 0 conhecimeABBAGNANO. 2000, p.
853).

E por meio desse processo de construcio de sagtoioque as pessoas tomam
consciéncia de quem sdo e como constroem as seasdates. Trata-se de uma
atividade que esta sempre em constante mudancayemtue a sociedade esta sempre
se renovando; consequentemente mudamos as nosras fite pensar e agir. Com isso,

percebe-se que Lula é visto por Angeli como umatidade fragmentada, possuindo

% ABBAGNANO, Nicola Dicionario de FilosofiaS&o Paulo: Martins Fontes, 2000, p.853
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ndo uma, mas varias identidades diferentes emnuistimomentos de sua vida. A
medida que vamos vivenciando novas posic¢des, adeatdades passam a existir.

A identidade também esta ligada a ideologia. Quantdeologia, podemos
conceitua-la como um conjugado de atitudes e reptagdes que os falantes tém de si
mesmo, sobre o interlocutor o contexto e a condigdproducéo adotada.

O conceito de ideologia foi muito trabalhado pélisbfo alemé&o Karl Mar¥,
que ligava a ideologia aos sistemas tedricos (podit morais e sociais) criados pela
classe social dominante. De acordo com Marx a adgmlda classe dominante tinha

como objetivo manter os mais ricos no controleataesiade.

Marilena Chau{1994, p. 33pfirma:

Ideologia é resultado da luta de classes e qu@oerfuncdo esconder
a existéncia dessa luta. Podemos acrescentar ppeeo ou a eficicia
da ideologia aumenta quanto maior for sua capaeigada ocultar a
origem da divisdo social em classes e a luta dseta

A ideologia do individuo esta, portanto, relaciomambm a posicdo social e
com as relagBes de poder que se estabelecem srdeges que o cercam. O individuo,
embora tenha a utopia da veracidade e autonomisedo“papel na sociedade”,

submete-se ao contexto em que vive.

A charge €, pois, um produto de reflexdo e contédo tum complexo
ideoldgico de seu autor e da sociedade na quatreeluz. O leitor precisa observar, por
meio de seus tragos, uma denuncia, um problemanore uma critica.

Vejamos a préoxima charge:

" Foi um intelectual e revolucionario alemao, furmtadia doutrina comunista moderna, que atuou como
economista, filésofo, historiador, teérico politiegornalista.
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2 - SRR
. Carta do FHC, alguém aqui entende frances:

Charge 4. (Folha de Sdo Paulo 05/07/06)

Nessa charge, Angeli faz primeiramente uma aluséice)apresidente da
republica Fernando Henrique Cardoso, no que dpergsa sua capacidade intelectual,
por isso o0 uso irbnico do enunciadiarta do FHC, alguém aqui entende franc&sa
a sociedade, FHC foi um dos presidentes brasilguesmais se destacaram pela sua
influéncia e cultura; sua capacidade intelectuahdo-se sua marca registrada. O
chargista “diverte-se” com a perplexidade dos asses de Alckmin diante da carta, e
o humor satirico da charge instala-se justamergsepeimeiro momentoO cartunista
aguca o leitor a ursegundo moment@ nova releitura. Ele usa uma “segunda voz”,
uma voz polémica e irdnica internalizada na imageadita de Fernando Henrique
Cardoso.

Portanto, a sagacidade do nédo-verbal presente argeclse da por meio de
imagens dos personagens envolvidos, pelo exagesotrdgos mostrados, além da
perspectiva visual, do alvo que se pretende afigge € a critica politico-social vigente
na sociedade brasileira.

A materialidade lingliistica, na charge apreserigajoentos e compreensées
gue influenciam a opinido do leitor; ha um estatislento de cumplicidade entre
“autor” e “leitor” num mesmo contexto social, coxite este revelado pelo pronome
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7

indefinido “alguém”, onde este deixa clara a duyida quanto é raro encontrarmos
alguma pessoa culta e que fale outro idioma, tomanplopulacéo brasileira como um

todo. Quanto ao advérbio de lugayui, este é trabalhado por Angeli, de forma irdnica,
pois até mesmo no comité de Alckmin, onde sdo adpserpessoas cultas e informadas,
h& problemas referentes a educagédo. Esse pensaéneaforcado pelo emprego do

verboentendere peloadjetivo patriofrancés No que tange o adjetivo patrio “francés”

este estabelece a voz de FHC que fala de “outgdr)wu seja, sua voz é emitida da
Franca, que é conhecida mundialmente por ser o blercultura.

O uso do tituloEnquanto isso no comité do Alckmuinculada-se a denuncia
referente ao dossié Vedoin e a sua repercussaoidia. ™ dossié foi um grande
escandalo na época, seu contetudo nasceu de ocdraak, a mafia das sanguessugas,
gue mantinha ramificagcdes no Congresso, no Mimisiga Salude e em mais de 70
prefeituras de 8 Estados. Segundo investigacdé®licia federal (PF), estaponta o
empresario Luiz Antonio Vedoin e seu pai, Darcinooos lideres da organizacdo que
teria usurpado R$ 55 milhdes do Tesouro Nacioralpgeio da venda de ambulancias
superfaturadas.

O suposto dossié é formado por dois DVDs, por fatiies e uma fita de video
gue mostram “tucanos” no ultimo ano do governo &edo Henrique, 2002, em ato
publico de entrega de ambulancias. As cenas ndmaimdigacdes de agentes do PSDB
com corrup¢ao, mas petistas pretendiam pagar umgudntia pelo material.

Assim, por todas essas caracteristicas trazidas @ffmamos que esta charge
provoca o riso, ao usar os trocadilhos no textbaleque denuncia o ridiculo de uma
situacdo reforcada pelos elementos do contextoalisassessores e partidarios
circulando de forma desordenada com uma carta nacup conteldo ndo sdo capazes
de compreender. Essa desorganizacao e despregavemos na charge é que produz o
efeito de sentido.

A intertextualidade sera a caracteristica primdérdia charge 05 A
intertextualidade é “um fendmeno constitutivo dadaicdo do sentido e pode-se dar
entre textos expressos por diferentes linguage®’™VA, 2002, p, 56). Isso significa
dizer que os textos ndo sdo “puros”, pois as pasaséo dialdgicas. Assim, quando se
diz algo num texto, é dito em resposta a algo quiijdito em outros textos. Dessa
forma, um texto € sempre oriundo de outros textais @u escritos. Na charge a segquir,
Angeli retrata Lula a imagem de Getulio Vargas, hemido na histéria da politica

brasileira como Pai dos pobres:
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Char@®s (Folha de Sao Paulo 15/07/06)

O titulo da charge é uma referéncia intertextuaj@eerno de Getulio Vargas,
marcado pela sua popularidade, suas reformas engaglana base na plataforma
governamental, com o objetivo do equilibrio ecordmmentre as classes sociais. Com
isso, fez surgir o salario minimo e as Leis da Cl/argas, ao longo de sua primeira
passagem pelo poder (1930-1945), mais precisanthmtnte o periodo do Estado
Novo (1937-1945), implementou no pais uma politieadireitos sociais e trabalhistas.
Além disso, ao longo do Estado Novo essas reakmagdram sistematicamente
divulgadas por um aparato de propaganda de massaprgstaram um verdadeiro
"culto a personalidade" desse presidente.

Além da intertextualidade, temos tambémingencionalidadecomo base
interpretativa para andlise, para Costa Val (19940tencionalidade é vista como o
empenho do produtor do texto em construir um dgrwoerente, coeso e capaz de
satisfazer os objetivos que esse produtor do texto em mente numa determinada
situagdo comunicativa.

A intencionalidade, proposta por Angeli, refereageemprego das palavras
“pai” e “pobres . Segundo o dicionario Houaiss (2001, p. 542), @abkalopai significa
“homem que gerou outra pessoa; aquele que trateéralgcom a dedicacdo de um
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genitor”. O chargista retrata a figura de Lula como “pai adotivo” como “pai heroi”,
gue sai para pegar um jornal, em pleno Congressooiad, e encontra o “povo
brasileiro”, aqui retratado como “bebés abandoriadmse necessitam de alimento,
abrigo e protecdo. Para esta aproximacéao, recorosr@ alguns conceitos formulados
por Bakhtin no estudo da relagcdo entre autor ei.nRakhtin move-se entre 0s mundos
ético e estético e elabora um conjunto de categodam que 0s aproxima,

diferenciando-os:

[...] um autor modifica todas as particularidadesuin heréi, seus
tracos caracteristicos, o0s episddios de sua vidajs satos,
pensamentos, sentimentos, do mesmo modo que, aa reagimos
com um juizo de valor a todas as manifestacdesetiEgjque nos
rodeiam: na vida, todavia, nossas reacdes saoressEao reacdes a
manifestacdes isoladas e ndotado dohomem e mesmo quando o
determinamos enquanto todo, definindo-o como bomuy, negoista,
etc., expressamos unicamente a posicao que adotamspeito dele
na pratica cotidiana, e esse juizo o determina méonoque traduz o
gue esperamos dele (BAKHTIN, 1992, p. 25)

s

A imagem politica retratada por Angeli € altamecptnavalizada. Para
Mikhail Bakhtin (1999), viver uma vida carnavalegca/iver uma vida desviada de sua
ordem habitual, em certo sentido uma ‘vida as @asssm ‘mundo invertido™
(BAKHTIN, 1999, p. 123). Essas imagens visam pravooo leitor um “riso
carnavalesco” irdnico e alicercado no humor.

De acordo com Bakhtin (1999, p. 142), “a agéo caiesca recebe o nome de
‘destronamento’, pois revela uma mudanca-renovagdaom regime ou ordem social,
de qualquer poder ou qualquer posicéo (hierarquica)

Para Ribeiro (1986, p.13), o termo “politica” refese ao “exercicio de alguma
forma de poder e multiplas consequiéncias desseiexér Ja para Charaudeau (2005),
o discurso politico toma a “palavra” como circuiciaso, onde ocorre um jogo de diz e
nao diz, de modo que jamais se deve entendé-laéadadetra, numa transparéncia
ingénua, mas como resultado de um estagio cujoceador sempre € o soberano.

Quanto ao uso do adjetivo substantivado “pobreshargista o faz de maneira
irdnica, retratando um Lula como pai de uma pof@dacarente e sem perspectiva.
“Pobre” significa, aqui, “ser pouco favorecido, guspira compaixao”. (HOUAISS,
2001, p.576-577).
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Quanto ao nado-verbal, temos um Lula velho, experjdviaior e ironicamente
“bonzinho”, vestindo um roupéo desajeitado e comjarmal na méao. Verifica-se que
este € surpreendido por varios bebés abandonados rgpresentando a voz da
inexperiéncia e manipulacdo): esses bebés estamam@as, em cima de jornais. Uns
estdo mais visiveis outros ndo, alguns ja estée anascidos ja engatinham. Angeli ao
aludir ironicamente a imagem de Vargas, o faz dendocontraditoria: retrata a
“bondade” de Vargawersusa “pobreza” de Lula. Essa insinuacdo faz como ja
mencionamos uma aluséo a Vargas e uma subversémagam do ex-presidente, que
produz o efeito de sentido, em que Lula é que tPas pobres.

Finalmentenacharge 06,Angeli compde a charge a partir do jogo de imagens
ideoldgicas (arena de classes) entre Alckmin e.lleéaa esse confronto, o chargista
usou um simplério bar como cenario e a enunciagiéa & partir do jargdo politico
“Todo candidato tem que ir onde o0 povo esta”.este enunciado estabelece uma
intertextualidade ao verso 15 da musisas bailes da vid4 de Fernando Brant e

Milton Nascimento, como se confere a letra a seguir

1.Foi nos bailes da vida ou num bar

2.Em troca de péao

3.Que muita gente boa p06s o0 pé na profissao
4.De tocar um instrumento e de cantar
5.Nao importando se quem pagou quis ouvir
6.Foi assim

7.Cantar era buscar o caminho

8.Que vai dar no sol

9.Tenho comigo as lembrancas do que eu era
10.Para cantar nada era longe tudo tdo bom
11.Até a estrada de terra na boléia de caminhé&o
12.Era assim

13.Com a roupa encharcada e a alma
14.Repleta de chao

15.Todo artista tem de ir aonde o povo esta
16.Se for assim, assim sera

17.Cantando me disfarco e ndo me canso
18.de viver nem de cantar.

Angeli retrata a imagem de Alckmin e Lula, seguadetra da musica, como

“artistas”, que buscam seu lugar ao sol, ou mek@residéncia. O autor ironicamente

%8 Nos bailes da vidaComposic&do: FernandoBrant e Milton Nascimento
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“brinca” com os vocabulos existentes na letra daioa) com o cenario da charge, isso
€ comprovado nos versos 1 e 2.

Quanto ao ndo-verbal da charge, a imagem de Alckéiminculada a
sofisticacao e a alta sociedade (esséncia), masestsforca em construir uma imagem
mais acessivel, este até “finge” (aparéncia) entagake pingado com pao e manteiga,
para se aproximar do povo. Mas, Lula chega primatrcespaco em questdo, este é
representado ironicamente pelo proprio cenariccasm um “bar”. Angeli aproveita-se
da visdo que a midia estabeleceu para Lula: um mooiegado a bebidas e que, as
vezes, exagera na dose e que encontra no barcasaseu verdadeiro lugar.

No enunciado “Pingado com pdo e manteiga néo tens massou um
barbudinho por aqui e acabou com tudo”, revelaengéo irbnica de Angeli, perante a
imagem estereotipada de “povao” condicionada a, lagte deixa implicita outra leitura
para esta imagem: se acabou o “pingado e pao comeiga’, € porque “alguém”
comeu tudo, sem se importar com o0 restante. E iess& pode sugerir um Lula
vulneravel aos problemas de corrupcdo e nao taoptério e humilde” como quer
parecer. Vejamos:

= Pingado com péo e manteiga ndo tem: mais!
Passou um barbudinho por aqui e acabou com tudo!

Qhas 6. (Folha de S&o Paulo 27/07/06)
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Para Coracini (1991, p 335) “o discurso politicovisto de uma forma
argumentativa e propagandista, cujo Unico objedéivm de vender um produto, nesse
caso uma idéia ou uma imagem perfeita de um pradaibmeli “brinca” ironicamente
com a procura incessante deste produto, que, ro &dsnagem perfeita”, que 0s
candidatos procuram para agradar os eleitoresfidéede a procura desta imagem,
quando o chargista relata as diferencas socioigeal® dos candidatos. Assim, o
Angeli utiliza-se do antagonismo dessas imagena pasvocar o riso. Este utiliza-se
das vozes que ecoam social e ideologicamente niesagens, para garantir a interacao
entre “eu” (chargista) e o “tu” (leitor)”.

Segundo (Bakhtin 1999), vamos nos tornando quenpsame processo de
apropriacéo e de elaboracao das formas culturaisndgrupo social, pela mediacdo do
“outro”, por meio da linguagem. Nesta interacdaesneu e ooutro, ha relagdes sociais
determinadas pelos lugares e papéis sociais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Atualmente, a nocdo de texto ampliou-se muito. Miee em sociedades nas
quais a informacao circula por diversos meios edpa@rsos géneros textuais, em tempo
real, viabilizada pela informatizacdo e pelos memstimidias de circulagédo, além dos
convencionais. A formacéo de leitores criticos,azag de interagir com a sociedade,
pode ser aprimorada a partir da observacdo deedits niveis de leitura de géneros
textuais que compdem sua realidade, contribuindea pa construcdo de seu
conhecimentoUm dos géneros textuais que se vem destacando ioonmuiatico € a
charge, que se utiliza de argumentos socioideadgisobre determinada época,
caracteristica importante desse género é a explmg riso, que resulta da satira, da
ironia e do deboche usados como recursos paravémi@ro com o leitor e persuadi-lo a
aceitar posicionamentos. Cresce o numero de jormmaiistas e emissoras de televisédo
que exploram a sétigolitica, produzindo o riso.

Para Romualdo (2000), embora a charge chame aaatgrelos apurados
tracos gréficos e pelo refinado senso de humos &mbém sdo elaboradas para
atuarem na esfera politica. Em alguns momentose@sp discorrer sobre o universo
politico revelando suas crises existéncias e idgms, para (FLORES, 2002, p. 134),
“a charge é na maioria das vezes é o espelho dodeatmentos, ela é a ‘valvula de
escapa’, que relata o patético e o comico registpmias narrativas visuais e textuais”.
Desse modo, o chargista relata e comenta os tentitisqs, de forma sagaz, induzindo
o leitor a questionamentos e interpretacées. N@stanstancia a charge transforma-se
num instrumento politico, um meio de expressaaéms e valores.

Pode-se depreender, por meio dos estudos realizao®sdois primeiros
capitulos, que a charge constitui-se num importgétero textual, esta se mostra rica
em intertextualidade e ironia. A ironia é essenu@dte avida no que tange mostrar o
outro lado do acontecimento, no que propde em daeixaquilo que esta oculto ou que
se tenta esconder.

Adotando o pensamento de Romualdo e considerando&ises contidas no
capitulo Ill, é possivel afirmar que, Angeli ao eséx as charges, as transforma em um
leque de posicionamentos interacionais, redigidosegpelados pelo contexto.

Como nos referimos anteriormente, para Bakhtinstemi muitas formas de

linguagem, isso ocorre devido a diversidade dargqaa social. Isto €, & presenca de
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elementos extralinglisticos ligados ao fluxo dedpgdio verbal que imprimem a
linguagem um carater de produto ndo acabado, eivoconstante mutacédo, de acordo
com o contexto em que é utilizada. Da-se, assiintesacdo verbal que constitui a
realidade da lingua. Para o filosofo, quando igmesaa natureza social e dialogica de
um enunciado, apagamos a ponte existente entregaajem e a vida. Assim, neste
interim, Angeli pretende conduzir o leitor, a rdatles e descobertas do mundo que o
cerca. Ele estd mais interessado, em motivar ar lgior intermédio danteracdoentre:
humor, critica e ironia para fazer o leitor reflstbbre o cenario politico e a conduta dos
representantes governamentais.

Nas charges analisadas, além da perspectiva pditideoldgica do chargista,
h& consonéancia deste com a posicao editorial dodies que o vincula. Isto €, Angeli,
quase sempre se reporta aos acontecimentos remetiduidia impressa em que
trabalha: o jornalA Folha de Sdo Paujautilizando-se, do material constituido pela
noticia (escandalos, denuncias) para contextualzdifato”, para dar énfase a sua
postura critica e irbnica como recurso fundameméah o humor. Segundo (MOTTA,
1997, p.23). “o comentario critico da politicareaicrénica aguda dos acontecimentos,
Sao0 seus tragos mais marcantes e mais contundentes”

Nesta dire¢éo, vale ainda destacar a afirmacaa peit (Maringoni, 1996) de
que a charge deve ser reconhecida como uma egpecieditorial grafico”. Essa
afirmativa torna-se relevante quando se verifice, @se género textual surge inumeras
vezes, contextualizando uma determinada publicagidato. Desfazendo, assim a
(falsa) assertiva de que a imagem serve tdo sonoem® elemento decorativo ou
complementar ao texto linguistico. Ou seja, a achar§o se restringe a reproduzir,
reeditar o texto verbal no codigo visual, e nem tamo objetivo apenas ilustrar uma
noticia, mas sim fazer o leitor a interpreta-lastadorma, a charge cumpre uma funcao
social de mobiliza¢do do leitor para o conhecimeetam fato ou situacdo de interesse
coletivo, numa perspectiva ideolégica determinasla putor, de tal modo que se torna
uma eficiente estratégia persuasiva.

Além disso, por sua natureza iconografica e huricatisa charge evoca para si
a atencao do leitor que, por vezes, deixa de leexiss jornalisticos verbais, optando
pela leitura da charge; esta Ihe permite percebenaheira mais imediata a temética e o
contexto apresentado, transmitindo mais rapidamente posicionamento

politico/ideoldgico sobre determinada época.
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O texto chargico, ao que pude constatar ao longoedguisa, € um texto que
traz, portanto, como marca original, a relacdo do auttm @ mundo. A charge
jornalistica atrai o leitor, pois, a imagem é dpida leitura, transmitindo multiplas
informacdes e de forma condensada. Além disso, g&sero polifonico e envolvente
diferencia-se dos demais géneros opinativos per faa critica usando constantemente
0 humor, provocando o riso de zombaria, mais pregente um risgarnavalescsobre
a atualidade sécio-politico-econémica.

Compreendemos, juntamente com Romualdo, que ofisapgo de uma
producdo chargica difere de um autor para outrene,especial pelo veiculo, que
circula, pois, fazer chargé compreender em imagens a realidade da vida gaoliti
nacional. Portanto, o ideologico na changen sempre esta explicito. Muitas vezes, de
fato, o riso concorre para 0 mascaramento da iaterdeoldgica, limitando ao leitor,
apenas, a percepc¢ao do risivel. A proposta dexéflelas charges é “pbr a prova’ o
complexo ideoldgico de seu autor e da sociedadguahse introduz. O leitor precisa
observar por meio de seus tracos, uma denuncigroibbbema, o humor e uma critica.
O estudo do texto chargico mostra-nos os camintegedlidade social, e pode
proporcionar um retrato detalhado de uma época&n@de desses textos tem a ver com
quem o produziu com quem o |é, a época em queoeéelidito e sua relacdo com o
momento em que foi dito, o lugar em que foi prodazpois o texto chargico é produto
de uma época, um produto social de quem o expressa.

O trago caracterizador da charge, confirmado resttedo é o dpolifonia que
permite perceber um jogo de vozes contrastantegopadora do riso, assumindo,
assim, o estatuto de texto humoristico. Outro pomtportante a ser observado na
charge é o fato de que, na sua construcao intela&, bivocal, porque @&rnavalesca
no sentido bakhtiniano, iednica. Carnavalesca, no sentido de representar um “mundo
as avessas”, agucado, pela propria inversdo deegadociais, uma visdo sarcéstica da
realidade, Angeli cumpre esse ritual carnavalesedodma ambivalente, nas figuras
dispares, de Lula e Alckmin.

Quanto usa a ironia a faz de forma de dizer o édntdaquilo que se esta
pensando ou sentindo, seja por pudor em relacao @oéprio ou com intencao
depreciativa em relagdo a outrem. Na forma de sa@aa ironia pode expressar certo
grau de hostilidade. Esta hostilidade pode ser cowapa, quanto Angeli associa a
imagem de Alckmin a um chuchu e Lula a figura dedds e Getulio Vargas. Assim,

pode-se dizer entdo, que a ironia exerce papelrtarge na construgéo das imagens dos
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candidatos (Lula e Alckmin), no sentido de expomssuuances politicas. Neste
trabalho, assume-se a ironia de modo privilegiaata fazer criticas e reflexdes acerca
desses candidatos.

Comungamos o pensamertte Bakhtin (1999), quando ressalta que o género
irbnico mantém relagdo com as tradicbes cOmicassereando o fermento
carnavalesco, para efeito de sentido. Portantmnéai e a satira das a¢des politicas séo
responsaveis peliso carnavalescdrequentes nas charges.

AplOs apresentacdo e analise das charges, observau-4snportancia da
manifestacdo do contexto sdcio-historico e polileoépoca, revelando ndo apenas a
efigie de uma situacdo, mas, em especial, o panteisia do chargista que, atuando
como enunciador deixando suas marcas pessoaisiipdoue se contate seu proprio
posicionamento ideologico a respeito do assuntadado. Também foi possivel
observar as presencas marcantesindartextualidadee polifonia manifestadas nos
textos, permitindo que fossem encontradas inUmeoass e discursos ja ditos em
outros momentos historico-sociais ou, ainda, nonmeesiomento, em outra situacao,
mas ainda presentes no contexto social.

Por meio daronia, da critica e dohumor, foi possivel compreender que o
chargista, ao ordenar seu trabalho, teve grandecicigule de informar o leitor acerca do
gue acontece no seu cotidiamste nos faz perceber os elementos criticos eceatir
presentes neste cotidiano de forma atraente eip&rsp

Assim, todos os elementos trabalhados nas changdéisaalas, levam o autor e
o leitor a estabelecerem uma interacdo cujo céntnm assunto em comum: o0 paradoxo
entre as figuras de Lula, vinculadas a sua imagersusAlckmin referindo-se a sua
esséncia. Esse confronto ideolégico—politico eessencia e aparéncia € 0 mecanismo
humoristico utilizado pelo chargista. Portanto, élhgatualiza suas interpretacées por
meio destas premissas, aproveitando-se da maiétéita, para produzir o efeito de
sentido por ele desejado.

Na qualidade de pesquisadora, pude verificar cifitalldade de interpretacéo
das charges, devido ao alto grau de complexidadeadalho de Angeli. Pois, o0 humor
irbnico existencial em suas charges é “impar”, &tdaz-se necessario uma extensa
bagagem contextual no que se refere a atualidadeusepersonagens. Pois, conforme,
Bakhtin a comunicacdo € processo interativo, mui@s amplo do que a mera
transmissao de informacdes e codificacfes. Para Bguagem € interacdo social. O

sujeito, (chargista) ao falar ou escrever, deixasenn texto marcas profundas de sua
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sociedade, suas experiéncias e as compartilha deiraainica com cada leitor. E por
este motivo que saliento que em nenhum momentaeruleu-se esgotar os temas
propostos, pois, trata-se de uma possivel leitendre tantas outras.

Constatei, ao longo da pesquisa, que Angeli repestodas figuras de Lula e
Alckmin por meio da representacao que estas impatigerante a sociedade, para dar
recorréncia ao duelo ideoldgico proposta nas ckatgt® €, ele usa-se dos esteredtipos
e concepcdes estigmatizadas, existentes entregemmee Lula, referente a “povo” e a
de Alckmin a uma classe “rica” para instigar ir@meente o leitor a interagirem a sua
visdo sobre estes candidatos. Angeli utilizou-secdoque dessas dicotomias, para
provocar um O jogo estratégico entre essas imagan®sséncia “simpléria e
carismatica” de Lulaersusa “aparéncia sofistica e sem graca” de Alckminegsgo
estratégico foi proposto ao longo das analisesod®éd irbnica, propondo o riso ao
leitor. A grande particularidade das charges agalisadas é que estas sao capazes de
formar agentes de opinido, elas convidam o leitparéicipar da “micelania” de vozes,
que permeiam as suas representacoes.

Assim, como nos referimos anteriormente a chargeaiistica € um vasto

campo a ser estudado, espero que esta pesqueaialéorma aspire estudos futuros.
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