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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo tratar sobre at§oedas transitividades e das representacdes rw Aiv
maquina de sef2006), de Jodo Gilberto Noll. Demonstraremos cangscritor galicho configura em sua obra
um homem que busca a sua identidade que tranada, \®z mais, do social para o individual em fung@®
condicdes do tempo e do espaco em que vive. Paraaisiccdo de Noll — por meio das categoriasedpb, do
espaco, do narrador e dos personagens — projets tansdes, resultantes da realidade atual, enmaplee é
permanente, tudo esta em fluxo, em um eterno s&raA experiéncia humana no repertério contemmaran
apresenta complexidades, instantes e intensidagesipados em mosaicos constituintes da poéticaode
Gilberto Noll, nas singularidades de suas concep@ealo seu fazer narrativo. Dessa forma, pretensiemo
estabelecer relagfes entre a obra e a socieddadeutirdas dimensdes criticas da obra e as tera€dai ficcdo
hoje. O estudo da narrativa encontrard os seusifoedtos na bibliografia que auxiliara a leituraanalise da
obra, teorias que tratam da narrativa contemporé@msasociedade estruturada em um mundo fragmentado

Palavras-chave.Literatura Brasileira; Conto contemporaneo; Estaitla narrativa; Contexto social e historico;
Configuracéo artistica.



ABSTRACT

This work focus on dealing with the transitivityissues, and representations mentioned in the bddle “
machine of being” (2006) by Jodo Gilberto Noll. Wél demonstrate how the southern writer shows @ h
work a man who looks for his identity that changesveen social and individual behavior accordinthetime
and environment conditions presented at the momefives. In order to do that, Noll's fiction prejs several
tensions in throughout time and space categorigheoharrator and the characters. As a result tteractual
reality, in what nothing is permanent, on the camtr everything is flowing, in an eternal cominghte. The
human experience, in the contemporary repertoimesemts complexities, moments and intensities agdrin
mosaics constituent by Jodo Gilberto Noll's poeticthe singularities of his conceptions and of ésrative.
This way, we intend to establish relations betweenk and society and discuss the critical dimersiohthe
book and the trends of the fiction nowadays. Theatiae’s study will find its fundamentals in thébbography
that will support the reading and the book’s analy$heories that deal with the contemporary navgagnd
with the society based in a segmented world.

Key Words: Brazilian Literature; Contemporary Short Story; riddive’s structure; Social and historical
context; Artistic configuration.
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INTRODUCAO

O Brasil, ap6s a Segunda Guerra Mundial, inicianevo periodo de sua historia,
caracterizado pelo desenvolvimento econbmico, peémnocratizacdo politica, pela
globalizacéo, pelo avanco do capitalismo e, corm@gmente, pelo surgimento de novas
tendéncias artisticas e culturais. Especialmenseuftanas décadas, a sociedade brasileira
vivenciou um periodo de acentuado desenvolvimextonaidgico e industrial. A partir desse
momento, tem vivido sob o signo da multiplicidade, movimento, do instantaneo, seja ha
area politica, social ou artistica.

Como consequéncia de toda essa rapidez tecnalGipartir dos anos 1970,
houve uma consideravel propagacéao editorial doocqatr ser uma narrativa curta e atender a
necessidade de rapidez do mundo contemporaneca essa, novas dimensdes substituem
as caracteristicas dos contos tradicionais: suget&lashes, cenas e imagens, fusdo entre
poesia e prosa, evocagao de estados emocionais. Reuger (2004, p. 18, 18trata essa

questao ao dizer que:

As transformac8es demogréficas, econémicas, sogigdsnicas, que modificam o
mundo e a existéncia, ndo deixam de ter repercugs&mmance. [...]

Estas transformacfes [...] modificaram radicalment espaco-tempo e sua
simbolizacdo no romance: velocidade, diversidadeuitiplicidade substituiram
duracao, nimero limitado e convencdes de lugares.

Assim, a representacdo da vida expressa novasnsiémcias introduzidas a
sociedade, o tempo e 0 espaco delimitam os passesndem, possibilitando-nos entender as
narrativas do mundo contemporaneo sob diversostaspe

Tendo comaorpusde pesquisa a obfamaquina de sg2006), de Joao Gilberto
Noll, pretende-se com este trabalho tecer reflesdbse um estilo literario que desestabiliza
o leitor, rompe 0s modelos pré-estabelecidos ti@uidmente e destaca uma nova visdo do
homem e da realidade em que se encontraAEmaquina de semoll faz, esteticamente, a
representacéo da dindmica da vida social e desmadahumano como reflexo de um mundo
caotico e desordenado.

Desta forma, o objetivo deste estudo é fazer dermstbes sobre novas
possibilidades de abordagens da sociedade brasiepresentada pela ficcdo contemporanea
em um momento em que o homem busca entender sualatke, que se modifica cada vez
mais do social para o individual segundo as comdigib tempo em que vive, que € marcado
pela extincdo de relacionamentos estaveis e qu@igaoa se tornar a Maquina de Ser — o
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Homem — em pleno funcionamento. Aspira-se, tamlwé&mitribuir para uma reflexdo acerca
da critica a0 homem e ao cotidiano contemporar@angio de uma linguagem que retrata os
dramas existenciais do ser, caracteristica marcenieao Gilberto Noll.

Para realizarmos esta pesquisa baseamo-nos no estuthrrativa (contos) e nos
seus fundamentos. Além disso, as teorias que tratmmarrativa contemporénea foram
imprescindiveis para destacar a relevancia dessa old panorama da literatura
contemporanea.

Diante do exposto, o presente trabalho estd esidd em trés capitulog
maquina de sertransitividades e representacdesAs estruturas da experiéncia humana
em mosaico® A maquina de see a poética de Joao Gilberto Nall

O primeiro capituloexpde, por meio de fundamentacao tedrica, as Skgae
formas do conto brasileiro contemporaneo, em eapeagscritor Jodo Gilberto Noll, com o
objetivo de retratar as angustias existenciaissddnsmano diante da sua incerteza em relacao
a sua identidade transitoria em uma sociedade déwplexa. Assim, estudamos a olfa
maquina de sepor meio de seus desvelamentos da dinamica daoaial.

No segundo capitulo propomos um estudo dos caldgds maquina de sepor
meio de uma andlise da estrutura e de conteudotegaecomoembasamento teérico as
proposicdes de Yves Reuter, émandlise da narrativao texto, a ficcdo e a narracdo (2002),
e as definicdes de Carlos Reis e Ana Cristina Melsgoresentes eBicionario de teoria da
narrativa (2002). Nosso intuito € identificar na narrativa #bdo Gilberto Noll elementos
estruturais e contextuais que representem a graadaina que envolve o ser.

No terceiro capitulo, realizamos uma leitura dggiooliterario de Jodo Gilberto
Noll em que discutimos aMaquina de serno conjunto da obra do escritor gaudcho.
Refletiremos, em especial, solmepersonagens anénimos, solitarios e perdidoscura de
uma/sua identidade, que foi dissolvida por um musettuzido e obcecado pela maquinaria,
pela instantaneidade... Um mundo que ndo tem eqaagcse cultivarem valores e amizades.

Portanto, o trabalho tracara um caminho que edaepelas probleméticas do
narrador, delineando como a narrativa de Noll magspor meio dos personagens, 0S
sofrimentos, a miséria humana, a presenca do m@timuitas vezes exposto de maneira
metaférica, as abjecdes, o trabalho com a linguagesi fronteiras que marcam o consciente
e o inconsciente dessas identidades em movimento.

Esta pesquisa apresenta um escritor que se preepupscutir, literariamente (e
até poeticamente), problemas da experiéncia huraacenflitos existenciais dos seres. A

analise centra-se nos contos que mesclam elemdataspectos sociais com elementos de
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ordem estética, num trabalho artistico que rompiculo com as convencgdes tradicionais de
linguagem, de composicdo e de conteudo para reflebre uma sociedade esfacelada.
Trabalho este edificado por meio da exploracdoap@mas de temas em destaque no cenario
social, mas também da linguagem e da voz narrativa.

A analise de uma narrativa contemporanea comrxaseferencial estético como
0 aqui escolhido, € relevante por lancar diferemdgres que o estudo e a pesquisa
possibilitam para a critica atual desses textoessBl sentido, busca-se enriquecer ndo sé o
conhecimento de futuros pesquisadores sobre o ,aastabelecendo um alicerce que
subsidiara o surgimento de novos estudos acercauaebra, como também reconhecer a
importancia de se estudar as relagdes de apropréatée as obras como contribuicdo para o
aprimoramento dos estudos literarios e culturaismepreender o papel relevante da literatura
atrelada a sociedade.

Dessa forma, a pesquisa destina-se a estudar rativearcontemporane®
maquina de serconfigurada nos textos representativos de suaxdgeineidade de estilo, na
experiéncia do desenraizamento urbano, na histériarbanizacdo das sociedades por meio
do contato direto com o texto literario e tambérna peediacdo de obras de teoria, de critica e

de historia das literaturas.
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1. A MAQUINA DE SER TRANSITIVIDADES E REPRESENTACOES

1.1. Transitividades e representacdes na contempaoreidade

Este capitulo visa tecer consideracfes mediantel@stos contos d& maquina
de ser(2006), de Joao Gilberto Noll, sobre as novasipiissdes e abordagens do conto
brasileiro contemporaneo.

Nosso objetivo, aqui, € aprofundar discussdes emotala ficcdo brasileira
contemporéanea, destacar as formas de represemtacsriedade nessas narrativas e incitar
reflexdes existenciais sobre o “ser” em um novotexin global, manipulado pela
transitoriedade e pela atual crise de identidadeusse encontra.

Esse pressuposto sera desenvolvido por meio ddialogo mais estreito com a
critica literaria, ampliando as discussdes entralissursos critico e tedrico e a producdo
artistico-literaria, num momento de constantessftamacdes. Observado esse panorama de
inovacdes, cabe debater sobre o hibridismo e asiilsle da ficcdo brasileira respondendo
ou correspondendo as ideologias do capitalismo egldbhalizacdo. Eis algumas das
constatacdes, tanto intrinsecas quanto extrinsecsexto literario, a serem problematizadas
ao longo deste capitulo.

No inicio do século passado, a industrializacdoBrasil dava seus primeiros
grandes passos e ja se podia observar o processsidalacdo entre 0 homem e a maquina.
Nesse inicio de século XXI, uma verdadeira revalugé@formatica corre paralela aos
desenvolvimentos industriais e espalha seus efaitasdo novas esferas de realidade.

A ficcao atual busca compreender e explorar, ieataente, a identidade
conflituosa de individuos num contexto contempooaretransitério em que o homem é
devorado por maquinas, chegando a ponto de tramafese a cada momento em uma
“maquina de ser”. Tanto que nos deparamos, aosana@ssa obr&om personagens que ja
nao mais convivem com o proximo, com o “outro”: tNgei, naquela falta de convivio, eu
era capaz de qualquer coisa.” (NOLL, 2006, p. 4Cpnhecia pouca gente na cidade.”
(NOLL, 2006, p. 83).

Um personagem do conto “Na correnteza” represeniito bem esse momento
marcado pela exiguidade do tempo:

[...] Entretanto, 0 meu circulo era formado poersas dois amigos ja
bem embotados, e ambos moravam em cidades longidguainha. Mais: cada um
em cidades tremendamente distantes uma da outra.



14

Infelizmente, para mim, idéias de convivéncias recds, se
minimamente analisadas, mostravam-se a cada dmimedveis. Eu ja ndo usava
gualguer meio de transporte. Vivia a pé.

E ndo me comunicava mais por telefone, computadéma
insuficiéncia aguda para escrever cartas.

SO dispunha enfim de uma voz ja bem desnaturadasgaimentar a
presenca de qualquer interlocutor. Pois é...

E estava brigado com todos os moradores do podlibeze andares
onde eu vivia. As vezes verdadeiras juras de dgiando ndo de morte. Ontem
subira os oito andares por escada para ndo encointgaém no elevador. [...]

Eu tinha ficado ilhado e pronto. (NOLL, 2006, g41145).

O personagem representa um ser em constante manddoa vida se resume em
consultas a um psiquiatra a quem recita seus ass@neonhos noturnos sujeitos a
interpretacdo. Apos receber alta, “Nao haveria ihedtis a tirar de qualquer enigma.” (NOLL,
2006, p. 144), € um ser sem amigos, sem conviv&neidrocas: “N&o sentia mais a
necessidade de vizinhos ou estranhos.” (NOLL, 2@06,45). Um individuo que ndo tem
nenhum motivo para risos: “Eu tinha o riso talvemo estoque das vias aéreas, mas ele ainda
ndo se misturara & minha saliva, muito menos a tabiss.” (NOLL, 2006, p. 145). E uma

pessoa sem contato com o mundo, um ser que dés@jase, desaparecer:

Poderia me diluir contra a pele dourada daqueledfintarde. Talvez
meses depois, os meus dois amigos distantes putlessedar conta do meu
desaparecimento, mas ndo teriam, ndo, como localirgeu destino. Um n&o sabia
da existéncia do outro. E nem telefone eu posgs&m... (NOLL, 2006, p. 147).

Finda as visitas ao psiquiatra (sua unica ocupac&olhe restara continuar na
correnteza de sua vida: “essas visitas pareciarhaniitima experiéncia a tona das tardes.
Depois me sobrariam apenas reflgios com poros res@s, tantas vezes malsaos.” (NOLL,
2006, p. 146). O atual momento torna inviavel quetgossibilidade de convivéncia e trocas,
nao permite que o homem observe a sua volta. Prodoens ilhados que ndo sabem
observar nem a si préprios. Cada um € para siipr@ppara o proximo o mais distante. O
narrador-personagem de Jodo Gilberto Noll transpaass leitores, os arquétipos de
relacionamentos fragmentados.

Nessa maquina de contar, de narrar, em meio araggainal de se despir das
luvas e joga-las ao chéo, o personagem do contadtxso das horas” entra num processo de

despersonalizacéo e pode estar se livrando um mieusioproprio, de sua identidade:

Vi-me estonteado. Vi que uma das luvas mostravaar@giue que
escorria agora timido da fronte. Escutei a voz bletat pedir-me que tirasse as
luvas. Tirei-as, joguei-as no chdo como se medsgaum pouco de mim mesmo.
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Entrei nesse recinto escurecido. Na medida em @uenirando, mais tudo
escurecia... Chegou um ponto em que precisei caraaupir, arrancando de mim
pela primeira vez um clamor que eu nem sequer gairseem minha vida toda
adivinhar. (NOLL, 2006, p. 13).

Esse estado de coisas em “convulsado” encontragcpalavras de Adorno (1983,

p. 270), sobre o romance e sobre as narrativas:

[...] Desde sempre ele [romance] teve como verdadsjeto o conflito entre os
homens vivos e as relacBes petrificadas. A pré@igmacao se torna para ele, nesse
lance, um meio estético. Pois quanto mais os homémdividuos e coletividades —
ficaram estranhos uns aos outros, tanto mais etigpsaeles se tornaram, ao
mesmo tempo, nas suas relagdes mutuas, e a tardatidecifrar o enigma da vida
exterior, o impulso propriamente dito do romanasga a ser o esforco de captar a
esséncia que, justamente na estranheza familita pekas convenges, aparece, por
seu turno, assustadora, duplamente estranhaN4 tjanscendéncia estética reflete-
se 0 desencantamento do mundo.

Adorno reflete sobre esse desencantamento do mandque homem e maquina
transitam por um processo de assimilacédo e, n@sbate, o “ser” aparece como produto de
uma fabricacdo, como sujeito da onda de robotizgg@onos ameaca. Assim, é praticamente
impossivel estabelecer uma identidade permanelaeseBransforma assim como as grandes
modificacdes ocorridas no mundo. Hoje, ela é ttériai representando o homem em seu
movimentar-se. No momento contemporaneo, estar emimmnto se tornou uma condi¢ao
irrevogavel.

Diante de tantas mudancas a nossa volta, asdddes dos personagens de Jo&o
Gilberto Noll nunca estdo completas, estdo semprprecesso de (re) construcéo, sendo (re)
formadas, (re) formuladas de acordo com as neeelesdle adaptacdo e convivéncia em um
mundo cadtico. O ser ndo pode ser entendido conalo tema identidade fixa e estavel, pois a

sociedade contemporéanea o produz com identidadesabfragmentadas e contraditorias:

[...] h& mudanga em excesso a nossa volta, ndcedesnEstilos de vida inteiros séo
varridos da noite para o dia. Homens e mulherepealam-se freneticamente para
poder adquirir novas habilidades, sob pena de sgrgmdos no monte dos refugos.
Tecnologias ficam obsoletas ainda na infancia, gara¢cdes monstruosamente
inchadas ameacgam implodir. Tudo que é sélido —dmnu@anos de aposentadoria,
tratados antiatbmicos, obesos magnatas da imprensiesmancha-se no ar.
Identidades humanas sdo descartadas, reformadpsrimentadas para ver se
servem, levantadas e olhadas de um angulo diverédcextravagantemente
desfiladas nas passarelas da vida social. (EAGLETZDR5, p. 222).

Dessa forma, a identidade, tradicionalmente ektéeelugar a fragmentacao, a

multiplicidade de identidades, muitas vezes coittyeds, ou ndo resolvidas. No momento
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atual, em que nada é sdlido, a identidade desfifapassarelas da vida social e se adapta a
diversas situacoes.

Esse estado de coisas é apresentado na obraad&illeérto Noll por meio das
identidades petrificadas, em face do hibridisma elislersidade do momento contemporaneo.
Seus personagens precisam constantemente compr@/atentidade (RG), documento, seu
namero, para certificarem-se de quem sao na sadeda seja, de que realmente “sao”
alguém, ou alguma coisa: “Dirigi-me a portaria corau RG em punho. Perguntei se podia
entrar, caso encontrassem meu nome no sistemafaen@tica daquela associacao e tal.”
(NOLL, 2006, p. 73). Passam por constantes corgitremtos (batidas policiais) até

comprovarem guem Sao ou 0 que Sao:

[...] Solicitei um ingresso sénior na bilhetedamulher pediu que eu
mostrasse a ldentidade, para provar ser eu um eseXdg, pronto para merecer o
bénus da meia-entrada.

[.]

[...] Um policial fardado entrava no banheiro, npediu um
documento. Tirei da carteira 0 meu RG. Ele passoanoero para alguma instancia
do outro lado do seu radio. Esperou a reacao daque do outro lado conferia a
ameaca ou ndo do individuo abordado pela autoridzsdritei a voz vinda do centro
de controle. Mas néo entendi nada, tamanha aenferéia de outras vozes dentro e
fora do radio da policia. Curiosos entravam no baohpara conhecerem o
desenvolvimento da batida policial. O brigadianmdaque eu podia ir andando.
(NOLL, 2006, p. 86-87).

E preciso apresentar o RG para provar ser um eeagg merecedor do bénus da
meia-entrada, é preciso apresentar o RG para pgasando é uma “ameaca”, um bandido,
um assassino ou sei la o qué. Hoje, o homem ati@angquina de ser e se transforma em
uma identidade pronta para atuar: “Era sO aciomaa@uina de ser, que tinha no meu corpo
um intérprete.” (NOLL, 2006, p. 122).

A dificuldade de afirmar uma identidade faz qgepersonagens dos contos de
Noll sigam seus rumos como seres sem nome, segriajsbcultos: “Passei a toalha sobre
onde parecia ser o centro do trauma, coloquei abaca sobre minhas pernas dobradas,
procurando limpa-lo o maximo para encontrar a deatidade. Quem era?” (NOLL, 2006, p.
23).

Dessa forma, podemos deduzir que a identidadendividuo, em sua trajetéria
rumo a industrializacdo, rumo ao poder da maquanaofre transformacdes irreversiveis a
partir do momento em que ele reconhece que suaéesia depende muitas vezes dos

elementos criados pela técnica, pela maquina.
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O narrador-personagem do conto “O convivio” nasdlie: “Era qualquer coisa
gue eu quisesse. E no mais eu estava ali, proaudaxifrar aquele ser vivendo apenas nos
limites de sua miseravel fortaleza.” (NOLL, 2006, 38). Num mundo dominado pela
maquinaria, pelo egoismo frio e calculista, pelsachule interesses proprios, os individuos se
moldam de acordo com suas necessidades basicabrdgigéncia.

No conto “Suite”, um personagem arquiteta uma idede falsa para conseguir
um meio de renda (emprego) do qual pudesse titassstento na madurez de um verao.
Aborda um turista gringo no aeroporto que nao estacontrando sua bagagem. Simula uma
ocupacdo (uma identidade falsa) numa firma de iauailturistas em emergéncias variadas
para oferecer ajuda ao gringo, e explica as coéseips e os reflexos dos novos tempos:
“Respondi que fosse esquecendo a bagagem, quesekefamilia ja precisavam encarar um
novo moédulo de estar para poderem seguir em suas.T§NOLL, 2006, p. 43).

O turista conta que ndo viajava acompanhado dalidangjue viera sozinho
conhecer o Carnaval. Diante das informacdes, @ fajadante idealiza seu plano para
desfrutar de luxo e mordomia de gringos internaagrDe imediato, ele chama um taxi e fala

“ao motorista que o melhor seria leva-lo para odeapana Palace.” (NOLL, 2006, p. 44):

[...] Eu e Nick entramos no sagudo como verdadeodscipes,
tamanho o rol de gingas subalternas em volta dsonestrar. De repente estavamos
diante do balcdo da portaria. Havia, sim, um ap@stdo vago. Cada um de nos
preencheu os formularios de ingresso no hotelteéEtainou antes de mim. E que eu
precisava inventar meus dados fraudulentos a ¢aiha (NOLL, 2006, p. 44).

[...] Ali eu j& ndo era um brasileiro puro, masualm iniciando férias
em promissoras praias, praias na certa abandonaatasnim em tenra idade.
(NOLL, 2006, p. 47).

O falso ajudante forja uma identidade com dadasdfreentos com o intuito de
desfrutar de mordomia alheia: “Subimos pelo elevagicompanhados de uwalet de
chambre com um esbog¢o de sorriso mudo. Ele carregava a@tanale Nick como que
segurando o paraiso que eu proprio me prometiadadiream diante.” (NOLL, 2006, p. 44),
sempre pensando em tirar proveito da situacao: tUBlagponto em diante eu dependeria do
americano para tudo. Pensei se ndo seria o caée @ebrar uma diaria.” (NOLL, 2006, p.
45).

Ja na chegada ao luxuoso apartamento, o leitoralgpacom a modernidade e a

necessidade de apreendé-la:
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[...] Como me visse, por falar portugués, mais adeq para entender
plenamente os seus ensinamentos sobre a suitee-ligama TV, controlar o ar-
condicionado, o chuveiro cheio de interpossibiletad ndo sei que mais —yalet
s6 se dirigia a mim, me chamando sempre mais, empis, porque ainda faltava
explicar uma coisa e mais aquela. Tanto que, abaacsuas aulas sobre as
condicdes da luxuosa suite, botei a mao no bdlse paguei mais um pouco do que
me restava de um roto capital. (NOLL, 2006, p. 45).

E preciso que o ser absorva as novas tecnologiagpder desfrutar do luxo que
o mundo moderno, o sistema, oferece. Ao se instalara suite do Copacabana Palace, os
personagens passam a se conhecer melhor. Ao teeactorento da admiragéo do gringo por
masicas, partituras, pinturas: “Nick tirava pastis bagagem de méao e as abria: elas
continham partituras de Cole Porter, George Gershidavid Claman, Jobim. Tratava-se de
um musico ou de um musicélogo e para ca viera faaexr alguma pesquisa sobre um tema
brasileiro.” (NOLL, 2006, p. 45), o falso ajudarfmja uma nova ocupacgao: “Eu como
escritor diletante lhe seria Util, até que eledssede mim seu secretario e me levasse junto a
Nova York onde nas horas mortas ficaria a escreveun romance-epitafio [...]” (NOLL,
2006, p. 45):

[...] Quando o vi folheando uma partitura de Geishwive a
impressdo de que a seu lado eu teria com o quecomoadar. Se ele deixasse, eu
seria seu secretario particular e assim me apitaai vida, fosse onde fosse o
domicilio a me acolher. Entdo interrompi o passieiceus olhos sobre a partitura de
Gershwin, falei que era escritor com o sonho dar @ilibreto de uma 6pera com
fundo tropical. Repentinamente descobria que naeriguser o seu secretario
particular. Seria seu parceiro nessa 6pera queestav@q por detras de suas
palpebras. Escreveria eu esse libreto para queataliasse com todo o lirismo que
parecia ter. (NOLL, 2006, p. 45-46).

Escritor e secretario particular. Sdo multiplas idesntidades disponiveis do
personagem, prontas para atuar a cada situacgmerada de sobrevivéncia. O personagem
tinha ido ao aeroporto para “cagar” milionariosiéanérias que acorriam ao carnaval. Tendo
conseguido forjar uma identidade falsa, com dadgdtilentos, “continuaria ali como servo,
secretario particular, o que fosse, até que elenm@@uisesse mais.” (NOLL, 2006, p. 49),
submetendo-se a situagBes deploraveis sem qualcpstrangimento: “Eu  dormiria
enrodilhado ao redor do meu vomito, ndo import&@yaando acordasse limparia o tapete,
pronto para obedecer a Nick.” (NOLL, 2006, p. 49-50

O falso ajudante forja seus diversos papéis (digeidentidades) na tentativa de

ser dar bem e conseguir se acomodar com alguma renfinal de um verdo. O ser humano
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movido pela maquinaria ja ndo age mais por vongadpria, mas sim por meio de alguma
forca dionisiaca, manipuladora. Uma sociedade tpeeinteresses proprios.
No conto “Licdo de Higiene”, diante de um supos#balho infantil, as criancas

exercem papéis diferenciados de acordo com asiegassidades de um adulto presente:

Para que as coisas acontecessem, bastava geatregdssemos aos
papéis de mulher, de marido, amante, amigo, mépajé, pai, Deus, avd —, que sei
eu, se a cada noite presenciavamos a apari¢cao a®woncontetdo adulto que até
ali nem conseguiramos prever?

Nada importava, por exemplo, as qualificacGemdeho ou fémea de
cada um; nada importava, alids, as prontas quagfies. Um garoto poderia ser
tanto a mulher de uma menina, quanto a namoradanddesses pirralhos ainda
longe de apreender qualquer espécie de qualificag@laretudo as estritamente
pessoais. Uma comunidade experimental, abnegadficieste para se deslanchar a
cada manhd a partir das préprias entranhas do &erdim do dia, todos nos ja
tinhamos incorporado numa nova mensagem.

[.]

[...] De manh&, sim, nds todos dormiamos para esqueconfusao de
todos os papéis. (NOLL, 2006, p. 52-53).

A cada nova situacdo um novo papel, modificadmsteamado. Um mesmo ser
ativa sua maquina para ser mulher, marido, amantigo; pronto para incorporar uma nova
mensagem. Neste lugar, todos pertencentes ao ‘fm@hma” renunciam a vida de crianca e se
esquecem de serem tdo miudos para exercerem noaasagens, NOvVos papeéis (outras

identidades), tarefas de adulto:

[...] Eu falava que a vida em sociedade exigia pegs e as vezes
grandes rendncias. Que exigia a degola da inagdoco®umava dizer. Que exigia
até mesmo o abandono precoce da sanha infantiljncaga acrescentar.

Quando dava sermdes, me esquecia de ser tdo miigltogos
demais. Esquecia que eu ajudava a compor a médidade com todos os outros
daquele asilo sem nenhuma clpula de adultos. Alguém passava dos doze.
(NOLL, 2006, p. 54).

Os acontecimentos, a vida em sociedade os fazesarde imaturos, miudos, os
obriga a agir e a atuar no papel do “outro”, desBmndo novas funcdes: “A algazarra vinha
do térreo me deixando de repente com a impress@o gabe, de mae que se sente exaurida
diante da energia disparatada dos pequenos.” (N@QQG, p. 54).

A rotina diaria, o trabalho exaustivo varre qualgeonho de crianga, qualquer
desejo infantil: “As vezes ndo me sentia mais coiorga miraculosa da infancia. Sentia-me

entdo como se fadado a me cansar para talvez adg&€d_L, 2006, p. 54). Na precaria
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soliddo do quarto, senti-me com uma liberdade, fé8im nenhum desejo escondido para
cometer.” (NOLL, 2006, p. 55).

O que podemos ler nesse conto sédo seres velhosnfemia, sem sonhos, sem
objetivos e perspectivas. Seres que se tornarancas novamente e agem como infantes
inconsequentes. Ja ndo se lembram mais de quemvessns pais, depois de tanto tempo
sem contar com 0s préstimos adultos de alguém. f@dsoas solitarias, carentes de
relacionamentos em um mundo que ja ndo mais fawdagos desse tipo. Sao seres estranhos
uns aos outros: “Passamos sem nos aproximarmassgieelha, como sempre em frente a
estranhos.” (NOLL, 2006, p. 52). Seres aprendemdamente licbes de higiene.

No conto “Frageis Afetos”, também observamos aatromnstante de papéis, de
identidade dos personagens. Durante uma provalghaos, ao se aproximarem e se tocarem,
cliente e atendente encenam seus papéis mais asgoal Esse trecho da narrativa retrata o

instinto animal do ser expresso por sentimentosusivos entre dois seres maquinais:

[...] Fiz que era um céo, rugi. Ela bancou um gatofdria, mostrou
os dentes afiados, os labios retraidos. Nisso demtes mancharam-se de batom.
Rugi de novo bem baixinho para ndo chamar a atetgdma de sapatos, claro! Ela
miou com langliidez, qual uma gata entrando ematiandonando assim seu posto
de guerreira. E agora?, perguntei olhando pelatdmja. N&do, com certeza ninguém
a nos observar. (NOLL, 2006, p. 57-58).

Em uma loja de calgados, cliente e atendente imweseus papéis, suas fungoes,
ensaiam outras identidades, funde-se em um s6:

De repente me vejo a poucos palmos de mim mesnho-1@é entéo,
sou ela. Explico... trocamos de papel e conseqiremte de lugar, € isso. Posso
garantir que a loja ndo percebe... Em volta, tggali S6 nés dois nos ensaiamos
em identidades outras, sim, e nos olhamos pardficaerienfim até onde
conseguimos ir nesses papéis do avesso. (NOLL,, 206@).

Em meio aos devaneios de troca de papéis, o clizmimem) agora € ela (a
atendente). E quem busca os sapatos femininosgpanalher: “Sentado num banquinho
muito baixo, diante de uma pequena plataforma eng®ca assenta o pé desnudo, sou todo
atencdo a essa cliente que nao sabe muito bemapedarde calcado desejar.” (NOLL, 2006,
p. 58).

O cliente (homem) aceita com naturalidade o pdpehtendente (mulher) que

incorpora e encena: “Despeco-me desse rapaz queenaeu o didfano clima do calgado.
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Esse rapaz é ainda em mim? E ele, consegue verimma figura 0 que sua pessoa soubera
ser de saia, na graca sucinta de certos sapatosrfes?” (NOLL, 2006, p. 60).

Esse desejo confuso de trocar de papel confirmesocotitentamento do ser com a
sua propria identidade, com a sua situacédo exisle® se transformar em outra pessoa,
afirma: “Eu ndo era ninguém antes de mim, pensmasthando brevemente os olhos, qual
a procura de uma iris que de dentro costuma malace escuro. Dessa vez nao me veio
nada para me aclarar. Ah, sempre fui essa mulbje(INOLL, 2006, p. 59-60).

No conto “Alma Naval”’, presenciamos a saga de umédm que se transforma

em professor ao entrar em uma escola simplesmardadazer xixi. Ao sair do banheiro:

Abri a porta. Um enxame de alunos me cercava adsirsupetao.
Hoje é a aula sobre o siléncio, me cobravam. N&témpo de desmentir. A aula
sobre o siléncio, repeti em meio aquelas vozesanedor de paredes verdes...
Vozes que me levavam a sala onde eu agora me esganimpavido diante dos
meus alunos, todos em suas classes. (NOLL, 200®) p.

Com certa facilidade, o “falso” professor se adagdaseu mais novo papel.
Comeca sua aula, conta suas historias: “De repe@tea como um professor que provocava
o melhor desses pequenos herdis de novidades.” IN@Q06, p. 72). A aula acaba, todos
saem, ele continua seu caminho sem destino céramtd fazia se eu ja parecia um homem
destituido de origem.” (NOLL, 2006, p. 73). “Destito de origem” é a caracteristica
marcante dos personagens Alenaquina de serTodos sao tipicos representantes do ser
movido pela maquinaria contemporanea.

As identidades humanas de Noll sdo reformadas riexpatadas e transfiguradas
para transformarem-se em qualquer outra coisa damja, escritor, secretario particular,
mulher, marido, amante, amigo, professor — algalguém em que possam apoiar-se para
afirmarem uma identidade pronta para atuar. Ososowmlo autor retratam um heroi
contemporaneo problemético representado como aygeitmeio de um olhar multifacetado,
ou seja, um olhar em mosaicos,

A ficcdo brasileira contemporanea busca compreemaxplorar, esteticamente,

a questdo da identidade conflituosa do ser serer@igum contexto em que o homem néo é
apenas aparentado a maquina, mas derivado da raada#éo Gilberto Noll articula a figura
do novo homem maquinico com a questdo da dissoldgdddentidade do sujeito. A
impossibilidade de situar-se dentro de uma coeséteinome, de idade, de nacionalidade,
enfim, de identidade, revela o problema existerdngbersonagem, que foge incessantemente

do olhar do Outro.
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Esses desencontros podem ser observados no Gglaages”, quando o
personagem que conhecia pouca gente na cidadiggaraana vitrine durante um passeio pelo

shopping sem exigéncias praticas, vé um rosto nusterefletido ao lado do seu, no vidro:

[...] Pensei que seria perigoso eu me virar e lbdhagora sem a
mediacéo do reflexo no vidro; que, no caso de édcan seco, de frente para o
corredor luminoso, ele também poderia sentir-sa aazara com um engano, sei |4;
gue seria melhor fixarmos as feicGes um do outroupo segundo que fosse, e que
entdo continudssemos o roteiro cada um por sehoatptimeiramente de olhos
fechados, e que, quando arregacassemos as palpelasente, ja estivéssemos
com a imagem dos reflexos na vitrine guardadas wvessa do semblante, aqui
dentro mesmo, onde os tragos se apagam nas lerabrgugse sempre rarefeitas.

Nao seria melhor deixarmos de nos olhar pelo refléa vidro ja,
agora para nos enfrentarmos enfim, iris com irizite@ vez por todas? (NOLL,
2006, p. 84).

Ao virar o corpo, de olhos bem cerrados, com mederttarar o que estava a sua
frente: “Dobrei a esquerda, pus-me a caminho nia $&m de qué nem nada. Abri os olhos.
Parei um tanto estonteado. Olhei em volta, virealaeca para tras. Soube entdo que aquela
fisionomia ténue no vidro tinha-se perdido de mihNOLL, 2006, p. 84). O medo de fixar a
feicdo do proximo, do desconhecido, o torna iméwskguro, perdido, sem rumo.

Apoés o inevitavel desencontro, o personagem re@enl@e esse encontro de
olhares ndo seria possivel, que € muito duro o othalho sem o reflexo dos espelhos.
Percebe que € muito dificil afirmar uma identidéidee e indissoluvel: “Ele me reconhecia,
senti aos poucos —, e com cuidado, para ndo desseir cada um a sua identidade. Ambiente
duro este, sem a rarefacéo dos reflexos, mas daarfesma impossivel de se desdobrar em
acdo, ou de se inserir em outros rumos para alérh(teOLL, 2006, p. 86-87).

O narrador-personagem toma consciéncia de queisgi@ssivel esse encontro,
nao acredita que as coisas tomariam outros runads,oppessimismo ja tomou conta do seu
“ser”. Reconhece que mais nada seria segundo\estede.

A impossibilidade de moldar-se segundo padroeggtabelecidos culturalmente,
de encarar o proximo e com ele conviver, € pecaectas textos de Noll. O narrador busca
revelar os conflitos da existéncia humana em queal anaquina (homem) é obrigada a
trabalhar para caracterizar cada singularidadeed@m um mundo fragmentado e obscuro:
“E que ele reconsidere essa pessoa aqui com staslpaidades, pois que ele também tem
as suas, se é que estas ja existam nele nesse agtattado como em mim, que nada sou

além dessa identidade a servi¢co das demais.” (N@QQ6, p. 40).
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O drama vivido pelo ser humano é marcado pelomeento de transitoriedade
que interfere na edificacdo de uma identidade peenta. Claudete dos Santos (2007, p. 41)
discute sobre o problema de auto-afirmacéao de dergidade vivenciado pelos personagens
de Jodo Gilberto Noll. A autora afirma que AnMaquina de sefNoll enfrenta o problema

da identidade por vérias entradas”:

[...] Uma dessas entradas seria a sociedadecomaunicacdo espetacularA
proliferacdo de imagens lancadas em fluxo intemsaesso cotidiano conferiria a
comunicacdo de massa o papel de dar, em algumadamedls parédmetros de
existéncia ao homem contemporaneo. N&o por acasonanrativa de Noll,
personagens confusos vivem situacdes cinematogsafizie parecem langa-los
numa vida de projecBes e imagens, como fantasefesxas. Dificil definir o que
existe ou ndo (SANTOS, 2007, p. 44-45).

Na opinido da estudiosa, o narrador de Jodo Galball, - ora sem identidade
ora com multiplas identidades multifacetadas, asadnventadas, sem bagagem e sem
destino - ndo apresenta uma narrativa linear marnpadum sentido. As situacdes aparecem e
desaparecem como episodicas, fragmentarias, semarfanma unidade organizada sob a
forma de roteiro. Ou seja, esse narrador ndo n@sama um percurso linear, definido em
sequéncia. Ele registra cenas e fragmentos quehar ¢tamera) apreende; momentos,
sensacoOes, personagens fantasmas, cenas em fofiashds.

Esse narrador € um ator que desempenha papéim aom a exigéncia da
situacdo. Sua identidade, muitas vezes criada &inauth (reinventada de acordo com certas
necessidades), ndo permite a relagdo com o espagom o Outro. O contato é breve,
necessario, e nao propicia lacos ou vinculos. @dar-personagem de Jodo Gilberto Noll,
sem nome, sem passado e sem perspectivas nadangegbssibilidade de existéncia de uma
identidade que se relaciona ao tempo e ao espatentporaneo.

Assim, essanaquina de segera, diante de seu desenvolvimento, a perda dos
sentimentos, dos relacionamentos humanos e de tedsticas proprias, ocasionada,
especialmente, pelo dominio e manipulacdo das masjuda tecnologia que estdo sempre
sugerindo o consumismo devasso, fazendo que o hasgqueca-se de si proprio: “O rapaz
me acompanha até a secdo dos pacotes que, ali énsiempre bom frisar, ja pertencem aos
compradores. Despeco-me desse rapaz que me vewglifEarm clima do calcado. Esse rapaz
€ ainda em mim?” (NOLL, 2006, p. 60).

Joao Gilberto Noll com suas narrativas marcadées sidao e pelo isolamento

do homem em seu préprio meio, apresenta-nos umauimgéde-ser” que controla os
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movimentos humanos, o “homem-ser-maquina”, agindduando em seu comportamento,
em suas ac¢des. O mundo globalizado e a sociedadarasta que vivenciamos nos conduz a
uma corrida contra o tempo, a ter menos cuidadoa@toutro” e consigo mesmo, a nao fixar

relacionamentos estaveis.

Nesse momento de grandes avancos cientificos elégaros, de grande obsessao
e fascinio pelas tecnologias, os seres humanos-séeam uma sucessiva crise identitéria,
temporal e espacial. Com essa crise de “ser” mu@eosgéem perdidos, sem mesmo saber
aonde ir: “Ao chegar na calcada verifiquei que xi e onde aflorava o meu sustento
continuava ali. Entrei. Meditei se ia para casacoatinuava nele pegando meus eternos
passageiros pelo que me restara do dia.” (NOLL620018).

Dessa forma, Jodo Gilberto Noll questiona seorte@omo estabelecer lagos de
relacionamentos em um mundo tdo injusto, tdo desath@&omo encarar o “Outro”, o
préximo a sua volta, olho no olho sem constrangto®hComo afirmar uma identidade Unica
e fixa em um mundo que encena varias formas dé?'€@uestdes sem previsdes para um
futuro.

As narrativas de Jodao Gilberto Noll desnudam odrmrAnaquina no seu “ser e
estar no mundo”, no seu (con) viver, em sua lutabesta de uma chance “de ser”, uma
chance de existir naturalmente, sem efeitos deagaima que o envolve. Essa situagdo causa
no “ser” uma espécie de choque constante, queté pamplementar da vida moderna. As
experiéncias desse ser-maquina agora deixam deegeibse a uma ordem continua, regular e
passam a estruturar-se a partir de interrupcdesspessdes que constituem o cotidiano
contemporaneo.

Esse choque s6 pode trazer desconforto para adoasrque vé na morte uma
possivel saida. No conto “Na divisa”, diante de umo@a encenacédo, o narrador agora € um
meédico plantonista que resolve suicidar-se tomamada dose excessiva de soniferos. Um ser
gue nao cessa de buscar uma resposta para o ssmegtar vivo.

Numa noite monoétona, 0 personagem estando “sdzifteracteristica dos
personagens de Noll), de plantdo no hospital dat@rdocorro, diz: “pensei em dar cabo de
mim.” (NOLL, 2006, p. 113). Ele sabia do armarialerse guardava aquele sonifero certeiro
e da dose além da qual ninguém sobrevivia. Aproved momento em que a sala dos
médicos se mantinha vazia e com um “gole d’aguadgeempurrou de vez as pilulas que
teimavam em né&o deslizar pela garganta seca.” (NQQQ6, p. 114). Diante de sua tentativa

frustrada de suicidio, o narrador reflete:
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[...] Trago a mdo de volta para explorar meu podporpo. Ndo ha
mais ninguém em mim. No entanto, ainda sobrevisa esrta consciéncia que quer
saber, saber o0 que é isso de mim qu'inda resistenége? Saber, saber..., saber
realmente o qué? Ah, subito meu corpo toma comgistése arrepia de um frio
estranhamente familiar ou 0 que seja, e bota pead@xcedente, vomita a beira da
cama cercado de outras figuras de branco —, ameas colegas de plantdo em
volta, bem, bem assustados... Deito agora comegaadobre o travesseiro, a manha
pasmada na janela aberta. (NOLL, 2006, p. 115).

Se nédo h& ninguém em mim, qual o sentido de amntimivo, de meu corpo
insistir em continuar de pé€? Que maquina é essanguaantém resistindo? Reflexdes de um
ser que procura o sentido de existir, de continnigy existindo. Qual o sentido do
funcionamento dessa maquina em pane?

Com ajuda de outro médico, Alvaro seu psiquiaaan@o até em horas mortas, o
personagem se recompde de mais uma tentativa ciglisyide mais uma tentativa de dar

cabo de si:

[...] Ele sempre esteve a luz da minha cabeceiemdp eu voltava
dessas extremosas aventuras. Numa dessas, elpatia,reuma dessas vocé vai pra
ndo voltar. Quer? E mesmo o que vocé quer?, eleinomgava arqueando a
sobrancelha esquerda. Alvaro vinha agora com gagiénico para limpar a minha
boca cheia de restos do meu fosso. (NOLL, 20061 §).

Apds mais um incidente costumeiro, ele segue &l& 8eu destino incerto, sua
sina, (como tantos outros personagens de Noll),ssdr@r muito que fazer e para onde ir, “um
sofrivel espécime de vivo.” (NOLL, 2006, p. 118).

Assim, como nas demais narrativas do livro, atenexerce uma atracéo sobre o
ser, funciona como uma possibilidade de desligdas@as maquinade ser Esse estado de
pane constante ressoa sobre os personagens cordergxde Jodo Gilberto Noll, seres que
precisam constantemente se adaptar a duvidas gexe® de um mundo contraditorio e

ilégico. O narrador do conto “Principe da natividathmbém sente isso:

[...] Era como se os significados possiveis jinestrassem em bagaco
naquele aposento vazio, por onde ele apanhava laodéu e os rejeitava, logo apés
constatar em seus titulos como se a falta de aeesfio-sei-0-qué, acesso que ele
também sentia falhar na direcdo de sua intimidageaasimplesmente em pane.
(NOLL, 2006, p. 125).

Em um mundo que testemunhou a ascensdo e quedavelsod regimes

totalitarios, de crises econdmicas, de ditadurasextlusao, a idéia de vida coletiva acaba
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parecendo improvavel e desacreditada. O conto mmueineo de Jodo Gilberto Noll vem
celebrar o pluralismo, a descontinuidade, a indi@idlade e a heterogeneidade dessas vidas.

A medida que o ritmo do empreendimento capitaistacelera, a instabilidade e
a desordem, passam a ser a ordem do dia. E dess@ranfca dificil acreditar que ha uma
ordem natural no mundo. Para Eagleton (2005, p): 284 devido a uma ordem social
pragmatica que despreza valores fundamentais,eddraio brutalmente crencas e lealdades
tradicionais das pessoas, que homens e mulherescaoma firmar suas identidades com
tanta viruléncia.”

Vivemos uma época em que nao parece ter muita tAmma quem seja o
“outro”, o “proximo”. Um universo que ndo conheamrhas inabalaveis nem identidades
estaveis. Vivemos o0 momento de passagem de umaecuhica, com um conjunto de regras
fixas, para um estoque contraditorio de variasuca$t e valores, cada uma delas em
divergéncia com as outras, sem qualquer hipéteserde firme para pisar: “Somos como
alguém cruzando uma ponte alta e, de repente, dentimlo de panico por se dar conta de
que ha um abismo de trezentos metros abaixo. E senoopiso sob seus pés nio fosse mais
sélido. Mas, de fato, ndo € mesmo.” (EAGLETON, 200389).

Em cada instante, a nossa consciéncia englobay etmalidade, o presente, o
passado e, além disso, o futuro, como horizont@adsibilidades e expectativas, tudo de
forma entrecruzada, confusa, em “pane”. Esse estadcoisas condiciona novos estilos e
atitudes ficcionais, o que vem refletir na obraldéo Gilberto Noll, autor que tem cavado os
conflitos do homem em sociedade, mostrando com sents a mescla de sentimentos,
sensacgles e anseios que a vida moderna suscitdenorido ser. Dessa forma, esse autor

insere-se num quadro diversificado que atestaafidatle da literatura brasileira atual.

1.2. Situacdes e formas do conto brasileiro contermg@neo

Neste item, abordaremos as transformacdes quéwratn e ddo forma ao conto
contemporaneo brasileiro, mais especificamentebnafA maquina de seilde Joao Gilberto
Noll, considerando as formas de grande variedadesgse autor tem assumido na expressao
do momento atual.

O conto de Joao Gilberto Noll se estrutura de dacarom o0s principios de
composicao que conduzem a escrita moderna em besgm texto que represente o0 ser no

momento contemporaneo, seus anseios e suas amgtigundo Alfredo Bosi (1981),
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quanto a invengdo temética, o conto tem exercidtcdaae sempre, o papel de lugar
privilegiado em que se dizem situagbes exemplavedas pelo homem contemporaneo:

Ora é o quase-documento folclérico, ora a quaseigadda vida urbana, ora o
guase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-pderimaaginario as soltas, ora,
enfim, grafia brilhante e preciosa voltada as fedtalinguagem. [...] Proteiforme, o
conto ndo s6 consegue abracar a tematica todanseno®, como pde em jogo 0s
principios de composicdo que regem a escrita madambusca do texto sintético e
do convivio de tons, géneros e significados. (BQS81, p. 7).

Esses estilos e feicdes estdo presentes nos amtizio Gilberto Noll, que séo
representativos de uma nova era. Nos contos da, amiaitas sensagdes incomodam e
inquietam o ser, sensacdes expressas por meio a@esorita reflexiva que tenta estabelecer
uma ordem em meio a perplexidade.

O convivio de tons, géneros e significados, aefedncisdo no arranjo frasico,
[contos estruturados, muitas vezes, em apenas namd@ paragrafo] a linguagem subjetiva,
sdao marcas dos contos de Noll, em especial da mddde em termos de uma
contemporaneidade critica. E diante dessa escaitiema que se inserem os modos de dizer e
de narrar mais caracteristicos do conto contemporan

O conto é um género narrativo, em forma de prosamenor extensdo (em
relacdo ao tamanho) comparando-se ao romance ovetanainda que contenha os mesmos
componentes desses. Essa caracteristica ndo desecaeada como sindnimo de facilidade

para leitura nem para producao do escritor, pois:

[...] se comparada a novela e ao romance, a naratirta condensa e potencia no
seu espaco todas as possibilidades da ficcdo. & manesmo modo breve de ser
compele o escritor a uma luta mais intensa coné@sdas de invengédo, de sintaxe
compositiva, de elocugéo (BOSI, 1981, p. 7).

A forma do conto vem passando por grandes transigies em termos de
estrutura e temas ao longo dos tempos e da histlgianodo que € preciso considerar a
diversidade das narrativas contemporaneas, susopeteidade de formas e temas como
representacdo de uma nova era, de novos temposrnda fmodificou-se e absorveu as
transgressdes dos tempos atuais, sentiu a influéasi épocas e dos narradores e aspirou aos
anseios desse novo homem contemporaneo.

E nitida a relacdo do conto com a falta de temp® lhbitantes dos grandes
centros urbanos, com os efeitos da industrializggéioser uma narrativa curta e condensada.
Gotlib (2006) acredita que o sucesso do contoagpspularizacdo no Brasil no século XIX,



28

deve ser atribuido, em parte, a expansao da inmmrerss grandes jornais sempre davam
espaco ao conto, o que ainda ocorre muito NOs HOE3S.

Para Moisés (2004), o vocabulo “conto” sofreu \&atransformacdes ao longo da
historia. Na Idade Média, designava o simples oedat acontecimentos sem vinculacdo com
determinado tipo de expressao literaria. J& nol@édiX, o conto assume estatuto proprio. E
nesse periodo que o conto se define, se pariralkaiconhece uma época de esplendor. Ja no
século XX, o conto desenvolve sutilezas na est&ioa o aproxima de uma “cena do
cotidiano poeticamente surpreendida.” (MOISES, 20087), e: “Até os nossos dias, o conto
vem sendo praticado por uma legido cada vez madicdionistas, que nele encontram a
forma adequada para exprimir a rapidez com que s&altera no mundo moderno.”
(MOISES, 2004, p. 88).

O conto de Joédo Gilberto Noll vem expressar egs@ea do mundo moderno,
propondo uma ruptura com a linguagem tradicioralrenovacao das formas e dos meios de
expressdo. Nos contos desse autor, a frase meitas torna-se densa e a comunicagao passa
a ser instigada pela reflexdo. A narrativa de Nud#rage com o leitor, levando-o para além
do que esta escrito. Noll ndo pretende apenasrcanés buscar a reflexdo do leitor, a sua
inquietacéo, a construcao da sua imaginagao.

A construcao tradicional de comecgo, meio e fimedegar a um texto que cobra a
participacdo do leitor na construgcdo da narratdeitor passa a ser o arquiteto do conto,
aquele que desvendara as pistas e 0s enigmas akeipatb caminho e estabelecera uma
opinido final, sua conclusdo, posto que nada é dedbandeja. O texto € composto por
inUmeras indagacdes e pistas do que pode ou ndodetecido, de sugestdes. Dessa forma, a
contistica de Noll substitui as estruturas classidgidas, tradicionais, pela construcdo de um
texto que tem como objetivo transportar o leitorapalém das palavras, pois explora as
reflexdes de um tempo interior, psicologico.

Para Gotlib (2006), os aspectos desse géneroriitev@m ao encontro do
momento contemporaned partir da opinido de estudiosos do conto, a autmrsca as
origens do género e suas principais caracteristicas

Teodricos e estudiosos sobre o conto, dividem-sedei blocos: 1) os que
propdem definicdes e a procura da forma; 2) ossgumanifestam contra regras e definicbes
prescritivas. Muitos ainda procuram receitas p&gm®duzir um conto. Entretanto, como
afirma Gotlib (2006, p. 12), é preciso considenag @ conto contemporaneo nao segue uma

Gnica forma, uma receita pronta:
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O conto, no entanto, ndo se refere sé ao aconteld@o tem compromisso com o
evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém disnirecisos [...]. A esta altura, ndo
importa averiguar se hé&erdadeou falsidade o que existe € ja a ficcdo: a arte de
inventar um modo de se representar algo.

Os contos de hoje celebram a multiplicidade de &peias que regem esses
tempos contemporaneos. Essa variedade ndo favonec® uma classificagcdo segundo
determinados padrdes como ocorria nos tempos peEssad

Tradicionalmente, a arte tinha padrbes fixagras, modelos, normas a serem
seguidagpor outros. Era preciso estabelecer uma ordemid®,imeio e fim, centralizar-se
num sé tempo e num sO espaco. Mas, com 0 passatedys e diante de tantas
transformacdes a nossa volta, essas exigénciasationais respeitadas em prol de uma
escritura que represente e acompanhe as constantificacées que envolvem o ser. Gotlib
(2006, p. 30) comenta:

Com a complexidade dos novos tempos, e devido emdgrparte a Revolugao
Industrial que vai progressivamente se firmandaéesséculo XVIII, o carater de
unidade da vida e, conseqlentemente, d#éra, vai se perdendo. Acentua-se o
carater ddragmentagdalos valores, das pessoas, das obras. E nas dbrasds,
das palavras, que se apresentam sem conexao légfizs, como atomos (segundo
as propostas do Futurismo, a partir sobretudo @8)1€sta realidade, desvinculada
de um antes ou um depois (inicio e fim), soltasmespaco, desdobra-se em tantas
configuracdes quantas sdo as experiéncias de oadenucada momento destes.
Antes, havia um modo de narrar que considerava adomwcomo umtodo e
conseguia representa-lo. Depois, perde-se este gentista fixo.

Nesse sentido, como afirma Gotlib (2006, p. 3€)plui-se de um enredque
dispbe um acontecimento em ordem linear, para utmo,odiluido nosfeelings,sensacoées,
percepcdes, revelagbes ou sugestdes intimas.” Dessa, 0s estados interiores vao se
desdobrando em experiéncias diversificadas.

E justamente por essa capacidade de represergapaséncias existenciais que
0 conto contemporaneo representa o ser, flagranmobsmua momentaneidade, sem antes nem
depois. E o caso do contista Jodo Gilberto Nota pem o conto propde uma reflexdo sobre
o “ser” por meio de flashes, luzes e cenas contednpas. Assim concebidos, os contos
seriam um modo diferente de narrar, marcado portesmufragmentario, caracterizado pela
ruptura com a continuidade I6gica tradicional, @edb consagrar os instantes e intensidades
do homem contemporaneo. Utash de momentos singulares cheios de significagbespcom
afirma Bosi (1981, p. 09):
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[...] Em face da historia, rio sem fim que vai ataamdo tudo e todos no seu curso, 0
contista € um pescador de momentos singularesscHeisignificagdo. Inventar, de
novo: descobrir o que os outros ndo souberam vartaata clareza, ndo souberam
sentir com tanta forca. Literariamente: o contéstplora no discurso ficcional uma
hora intensa e aguda da percepcéo.

Sentir e perceber os momentos singulares do ssgltar uma existéncia marcada
por relacionamentos frageis e dissolUveis sdo &xpecie caracterizam o trabalho de Joao
Gilberto Noll em A maquina de serSeus contogaminham nessa sondagem do real,
desvelando sempre outra significacdo sugeridarpti&xéo: “Eu estaria pronto pra outra?”
(NOLL, 2006, p. 64). Ha neles uma forma proprianmado de contar entonacao de voz,
gestos, olhares, ou mesmo algumas palavras e 8aegesbm o0 intuito de conquistar e
manter a atencdo do leitor. Caracterizam-nos, pmisnobilidade, a generalidade, a
pluralidade, o indefinivel, o insondavel e o nam-di

A contistica de Noll desestabiliza o leitor poriocnde uma escrita sugestiva;
expressa os vazios e as aflicbes do homem contémgmre especialmente, incita o leitor:
“senti que eu ndo passaria desse ano que se migiieensolarado.” (NOLL, 2006, p. 137).

O conto em nossos dias, impulsionado pelo compastez da vida moderna,
assume um lugar de destaque entre os génerosidiserBal fator decorre de ser o conto uma
forma literaria que busca causar um efeito sobteitor, uma forma preocupada com o
instante. No caso de Noll, o leitor tem a chancesst®var os instantes de vidas comuns,
desvelando as contradicbes e incoeréncias inerentesndicdo humana no momento
contemporaneo.

No conto “Noturnas doutrinas”, a mensagem derradé& um recente cadaver,
prestes a escoar, que nao é dita, que ndo jorgarmdgnta, e dos pensamentos, € omitida,

porque nao encontra a “semantica para exprimir”:

[...] Seu corpo ndo se apresentava exatamenteetiadit. Qualquer
coisa nele ainda urgia, como se tivesse ainda unsa derradeira a conferir. Sua
boca aberta, eu agora notava, exalava um leve adimo de si mesma, nem bom
nem mau, talvez inéspito, anterior a qualquer idexe artificial. Sua boca parecia
aguardar uma mensagem prestes a escoar, cascaisguisse alguma semantica
para exprimir... E conseguindo, seu poder de eauménda poderia contar com o
sentido da minha interlocucdo? Sua mensagem néa Micara talvez coagulada na
garganta. Ele estava morto, enfim. (NOLL, 2006;).

No conto “Cor de nada”, um cego se perde em mefmasas esmaecidas no seu
cérebro na tentativa de reconstituir um Unico deseama Unica sombra no seu pensamento,

na tentativa de edificar seu proprio mosaico ioteri
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[...] Mas ficara cego quando adolescente. Desd&oeas figuras do
mundo se esmaeciam no seu cérebro, em andamertmsag. e paulatino... Mas
tentava desesperadamente reaviva-las, fazia exercl@rios de como relembrar
cada coisa que compunha a realidade: por isso amasse inquieto na frente do
hotel diante do oceano, pois era uma oportunidaigaali, debaixo do império
solar, de adivinhar o contorno das manchas qudeseciam e a0 mesmo tempo se
esquivavam. Para ndo perdé-las ele agora as rumitéa/na pujanca da luz mas na
sombreada indecisdo do pensamento. Logo passawdras ananchas com mais
impeto. Fixava-se naquela, inteiramente, como seaavida dependesse de uma
simples silhueta a vista. “Um guarda-sol” sussurpaixando a cabega para néo
mais supor a existéncia das figuras — e nessas paracia dormir mas néo, apenas
ficava alimentando-se das sombras em meneios istingmando ndo em
coreografias agitadas, sem contemporizar, comovigagosse feita para a volUpia
dos sinais, qual um jovem todo posto diante debsiguedo eletrénico contendo
feixes energéticos em linhas abstratas. (NOLL, 2p085-96).

No conto “Castidade”, ao cair de uma grande altum homem, em meio a
delirios, quer fugir da realidade, quer resistiasna ndo consegue distinguir suas idéias e as

sente de forma pastosa escorrer sobre o pedregyéhfazer parte do seu jardim:

Nessa ascensao interminavel, deu-se alguma coisaimra pra la de
inaudita: me senti absoluto, como um deus agarcato unhas e dentes aquela
corda que me afastava do mar de chaminés de algtragdos proprietarios, como
eu proprio fora até ali. Um alheamento assim mdtesia a meus proprios olhos, e
foi tanta a sensacao inebriante de gléria que nfortei mais, soltando-me de tudo
e caindo sobre o pedregulho do meu refratariorardi

Como em toda desgraca, no comec¢o parecia que rapaladtinha
realmente acontecido. Fora um sonho com tombo,b@mum pesadelo. Eu estava
em boas condi¢bes, iria me levantar tranquilo, digieu a poeira e sairia
caminhando. Nada me doia exatamente. Mesmo depgis myeus traumas
esfriassem, nenhuma dor maior me venceria. Bagtagudicasse ali por enquanto,
meio de brucos, sem esbocar a mais leve precipitaca

[.]

Quem o visse, notaria que ele ja ndo guardavelkanta com o que
0 constituira até ali. Quanto a sua mente, de &éoresistia, mas vinha em idéias
tdo pastosas que seu proprietario agora ndo agligi de tudo o mais. Sim, as
idéias escorriam sobre o pedregulho e, em suasafommpossiveis, ja faziam parte
do jardim. (NOLL, 2006, p. 34-35).

E no conto “Nado livre”, uma mulher vive seu diactanta energia e vivacidade,
movida por sua maquina interior, que ela acabald#ando-se por inteira e escorre sangue

de seu corpo ao deitar:

Vivi tanto aquele dia que de mim escorreu sanguedeitar. Tinha tomado
champanhe, uma garrafa inteira de vodca, me amarfobado pelos espinhos de
umas plantas que poderiam ser de um jardim, ppEggue, sei la! E, de repente,
estava sem bebida em casa. Entéo, feito fosse amafayde vinho, acabei bebendo
em pesadelo o que sobrara de mim propria em medi@s —, sim desidratando-
me inteira, a cabeca ruinava sobre os travessa&gsesmos sobre os quais eu
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beijara pouco antes uns labios carnudos que seambmpassando uns goles de
champanhe para os meus, avidos de sal. (NOLL, 2004,).

Esses exemplos denotam a linguagem de Jodo Gildetltgor meio dos contos
gue explicitam a problematica do homem no seu ratsocial contemporaneo. Séo instantes
intensivos do ser maquina atuando em sua realidadendo o momento, o agora, 0
indefinivel. Expressdo de sentimentos confusosedessres que nao mais conseguem se
revelar, enxergar, querem fugir de uma realidade ‘@or de nada”, confusa, excludente.

Uma das grandes caracteristicas da contemporarepgt@denciadas, também,
pelo leitor na obra de Jo&o Gilberto Noll sdo dascrenamentos familiares fragmentados. No
conto “Em nome do filho”, podemos observar essessldamiliares estilhacados. Um pai
recebe a noticia de que seu filho havia morridani2 disso, o pai € chamado para ver o

corpo e com indiferenca afirma:

Mal deu para vé-lo direito. Aquele que pareciacsehefe do funeral,
para l4 de improvisado, ordenou logo o fechameatoaik&o, para que pudéssemos
lancar os despojos por uma abertura enorme naaabértura a partir de onde
rolava uma esteira ja levando o corpo do meu flhoa as maos de homens que
acomodavam dezenas de esquifes num caminhdo. Gfeesigu meu filho era
absolutamente igual aos demais. (NOLL, 2006, pL8)7-

Perante o filho morto, o pai comenta 0s poucos mboseque teria passado com

ele antes do acidente:

Ele tinha saido na noite anterior, comentei. Aifuiaaté a porta e
chamei-o para ir comigo ao jogo do Inter contrado 8aulo no Beira-Rio, é claro,
onde mais poderia ser? Ele disse que ndo era dolosa eu ndo sabia, ora... Pronto,
foi a Ultima vez que o vi com vida. (NOLL, 2006,18).

Apés uma espécie de funeral sem nenhum rito, asadae normalmente. O pai
entra em seu taxi para trabalhar, o que prefdieamem casa lamentando a morte do filho, e
assim continua a pegar seus “eternos passaggies’que lhe restara de um dia monétono

como tantos outros:

E assim a conversa foi prosseguindo para outros @gue n&o oS

[.]

A falta de novos passageiros durante tantas quadnEsia mesmo
me indicar que era apenas um desses domingos reotmy espichados,
complacentes com sua vaga ocupacao... (NOLL, Z008-20).

funebres.
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Diante da morte tudo continua na sua constante resno seu eterno siléncio:
“Avistei entdo um outro passageiro. Abri a portagatcando todo. Ah, era um sujeito que eu
ja levara muitas vezes no meu carro. De novo?exaamou com simpatia. Pois €, devolvi
sorrindo. E fomos calados por todo o trajeto...O(\L, 2006, p. 20).

A falta de dialogo e, consequentemente, a criseldeionamentos familiares sao
representadas nesse conto pela banalizacdo owlirc#o com que a morte é tratada.
Expressao da desercao familiar, de relacionamératgsentados. O progresso acelerado cala
e emudece o homem. A aceleracdo frenética de iafiiyes despejadas constantemente ao
homem moderno nos grandes centros urbanos, o ingeedenhecer até mesmo o ser com
guem (con) vive sobre seu proprio teto (sua préprdlia).

Ainda discutindo sobre lagcos familiares despedagagodemos observar, no
trecho a seguir, o relacionamento entre uma magda por uma amneésia alcodlica, que se
esquece dos seus afazeres e um filho ignorad@ianoda adolescéncia, que clama por ajuda,

gue anseia cuidados; uma mée que segue uma vidaisemsem lugar nenhum para chegatr:

[..] Meu filho, um homem adolescente, me acorda rdanha
pedindo que eu fizesse o lanche que ele ja esteasado pro colégio. Hein?, quase
supliquei uma trégua, assim, com essa indagacaoissiga. Ele insistiu que eu
fizesse o café porque a aula de inglés comecavaca€Entdo me levantei depois de
me arrastar pelos lengoéis, como se fosse um soldalis charcos de uma terra
inimiga, até que o meu filho homem no raiar da est®ncia me pegou pelos bracos
e foi me guiando até o banheiro para a minha hégieatinal. Fechei a porta atras de
mim. Ainda me sentia tonta pelo porre da noite. (N?006, p. 21-22).

O momento contemporaneo destituiu 0 homem do datmgm o outro. Pais e
filhos ndo mais se comunicam, sdo seres estrant®®a@s outros. Essa situacdo retrata a
frouxiddo dos lacoafetivos que caracterizam nossa época e nossaladeieNesse mundo
conturbado, os relacionamentos familiares integratt’nam-se escassos, ndo ha mais
preocupag¢do com o outro, compaixado para com o mpaxCada qual segue o seu caminho,

seu destino incerto, movido por alguma forca efgua maquina):

Que deixasse meu filho sem almoco, que largasseddeo apartamento sem tomar
qualquer providéncia para o dia, que inventassenhénalguma doenca para
justificar minha falta onde fosse sentida... Napantava, pois eu ja ia sonhando em
aguas mansas em luz de alta primavera... eu i@ sim ja toda, toda nua, sem
pressa de chegar a lugar nenhum —, ah, levada @gles, bem assim, assim...
(NOLL, 2006, p. 25-26).
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Podemos também classificar como causa dessesorglaténtos fragmentados,
outro tema discutido nos contos, a situagcdo madrginaindividuo diante do Ocio e do
desemprego. No conto “O bergo”, em um veldrio, @hgwse aproxima da cunhada do morto,
também vilva, mae de dois filhos, e tenta um contahis proximo aproveitando-se da
sensibilidade dela. Durante a conversa, ele falaessua condicdo de desempregado e tenta

se explicar:

[..] Falei que andava desempregado, mas que urhadonme
prometia uma colocacédo de inspetor em vendas. Nenoame loja de pecas de
telefonia, computacéo, aparelhos de TV e tantososuletrbnicos, nem sei que
mais, nao fui ainda 14, ele me pediu paciénciaci@ncia, repito sempre que posso e
em surdina, e nessa paciéncia feito num barco mkgpa dormitar me balancando.
Na outra manh& desperto renovado, sonhando quenadorpara sempre sem
morrer mas ja morrendo um pouco, quase nada. Ectiolo de vez e saio a coletar
as silabas que comporao o nome de minha posicawvm emprego — € Sigo a
arregagar as mangas da camisa sem esse botéeanuad (NOLL, 2006, p. 29).

Joao Gilberto Noll representa o vazio e a vergalthhomem que teve seu espacgo
tomado pela evolucdo das maquinas, que cada vezdesenvolvem funcdes diversas para
satisfazer as necessidades dos seres humanosstngmsso acelerado da vida moderna e
no ritmo veloz das maquinas de nossa época, otepiprais implicam no relacionamento
dos seres.

No conto “Marabd”, tambérpresenciamos situacdes e consequéncias do écio e

do desemprego na vida de um casal:

O que farei do dia hoje, meu amor? Abro a vidraeg o rio escuro. Sei que ele
ainda dorme la no quarto. Nos dois em franco dessgopPara mim, como mulher,
€ menos onerosfui acostumada a ficar em casa ouvindo mistérigegms, sentada
na poltrona, observando meu pai a tirar as meiaslaatoda noite. (NOLL, 2006, p.
89).

A situacdo atual do casal desempregado refleteela@ionamento, desnorteia,
envergonha, grita o isolamento, a fuga do propestido e faz que se tornem estranhos um ao

outro:

[...] Sei que meu homem se aborrece a toa. Coskemndesnortear
mesmo! Entdo ruma em direcdo ao patio para sea.iddddta-se na grama, pega um
sol. Esvai-se num suspiro. Para. E transe? Almpdago diz que saird e sai com
jeito de quem foge, prefere ndo dar tchau e simocgue fugir pelas beiradas. Bate
mansamente a porta para ninguém ouvir; faco deaqueia milésima vez que ndo
vislumbro sua alma encolhida, contrita as vezeg fue ndo vejo sua desercdo a
francesa, a vergonha do homem em dcio, faco quevgj@onada... Quatro, cinco
minutos depois sou eu a sair, rezando para quenofiovejamos pelas ruas. Fico
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entdo uns quarenta minutos dentro de uma igref@nwo da cidade. Levo na bolsa
guardanapos de papel, neles as vezes escrevo @afoE o estratagema que
encontrei para diminuir, pelo menos naquele hor&ricisco de nos enfrentarmos
face a face em ambientes publicos. (NOLL, 20060p.

A situacdo marginal do casal dificulta e impedencoatro, o enfrentamento,
obrigando-o a transformar suas préprias identidadesutras desconhecidas, “falsas”:

[...] Ah, o certo é que muito nos refaz andar petdsadas, esperando,
esperando a resposta da entrevista para gerentiytoo, bailarina, manicure e tal...
e, perddo, assim de chofre nos vemos num cafése! is, eu e ele. Eu
imediatamente finjo que sou outra. Ponho um lemzgd @os cabelos, abro o estojo;
no espelho, retoco a sobrancelha. (NOLL, 20060p. 9

Seres que vivem matando o tempo: “Ah, pobre deitg £u matando o tempo,
fazendo hora, espichando as caminhadas para plbegarcem casa so a tardinha, como se
encenando um dia altamente laborioso ou mais: eatda.” (NOLL, 2006, p. 91). Esse
estado de coisas encontra eco num momento em gee ® esmagado pelo capitalismo e,
consequentemente, pelo desemprego avassaladorgmue precisa a todo o momento
improvisar coisas a fazer: “E que o tempo todo mecipava improvisar mil outras coisas a
fazer. Saia dali pra 14 na esperanca de as idé&@aacodirem. Sim, ndo tinha a vida ganha.”
(NOLL, 2006, p. 28).

Esses seres ndo possuem grandes sonhos, desejbg@es. Eles querem apenas
0 necessario para uma vida digna e simples; famtfiabalho:

Soltei a méo da estranha bem bonita e tudo. Cologes brago por
cima de seu ombro. Ela aceitou. Olhava para a gque&agora chorava com mais
desembarago vendo as pas derramarem terra solampa tpreta no fundo do
buraco.

Eu teria agora uma mulher para cuidar. Seriaardifio dessa vilva
em jambo. Apertava seu ombro, num misto de afle&epentina afeicdo. Eu teria
agora uma mulher que cuidaria de mim, me ajudapeoeurar emprego, abriria 0s
classificados do jornal e passaria 0 dedo juntmeo por sobre os anuncios dificeis
de ler de tdo minudsculos. Eu teria dois subitde$ilpara ndo deixar que voltassem

tarde da rua. E fecharia a porta de casa assinagpieecesse, em paz... (NOLL,
2006, p. 30).

O desemprego, que tem sido um dos maiores probledaassociedade
contemporanea, € um tema muito discutido pelososocvntemporaneos de Joédo Gilberto
Noll. As modificacbes ocorridas na economia brasilea partir da década de 1980, tém
suscitado um desemprego crescente na historia idp gmtal maneira que vem atingindo a

organizacao social de forma consideravel.
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Os sentimentos gerados pela condicdo do 6cio e ekentprego estdo
relacionados a uma experiéncia de dor e sofrimgmto parte dos desempregados. O
desespero, a perda da esperanca, o desampareteaairia revolta e a desorientacdo séo
sentimentos que encontramos nos personagens deggps de Jodo Gilberto Noll.

O desemprego que caminha lado a lado com o homeatersporaneo torna-se
parte de sua vida, o envergonha e o faz mentigzofdrjar uma ocupacao “imaginaria”,
ocupacao pela qual ele espera com “paciéncia”,jaide por dias melhores.

No capitalismo, a producdo da existéncia humanalé&eor intermédio do
mercado, o lugar social no qual todos os individgpasa poderem viver, precisam muitas
vezes se tornanercadorias. Dessa forma, o ser se transforma eemmarncadoria manipulada
pelo sistema capitalista, pela maquina.

Esses seres em processo de degradacao estdo endéwdgo que lhes foi tirado

pela revolucéo dos tempos; terra firme, seguranca:

[...] Ndo ha nada de esquisito ou reacionario emcyrar algumaerra firma num
mundo onde homens e mulheres sdo desafiados agentar da noite para o dia,
em que aposentadorias sdo repentinamente varrides ganancia e fraude
corporativas, ou onde estilos de vida inteiroscsBualmente langados no monte de
lixo. E desagradavel sentir que se esta caminhandoar rarefeito. A maioria das
pessoas espera ter um nicho de seguranga em daageissoais [...] (EAGLETON,
2005, p. 272).

A busca por terra firme é impedida pelo capitalisqoe circunda o ser humano
nos tempos atuais e Ihe tira qualquer resquiciseg@ranca. Esse capitalismo faz o homem
envergonhar-se de si, forjar uma identidade e asm mentir, Terry Eagleton (2005, 34-35)

afirma:

[...] Massas inteiras de homens e mulheres ténidsoér miséria e a indignidade de
uma cidadania de segunda classe. Em principio,ntent®, o capitalismo € um
credo impecavelmente inclusivo: ndo se importalnreate, com quem ele esta
explorando. E admiravelmente igualitario em suangarodisposicdo de arrasar
praticamente qualquer um. Esta preparado para \a@mweom qualquer de suas
antigas vitimas, por menos atraente que seja. Nar parte do tempo, pelo menos,
esta ansioso para juntar 0 maior niumero possiveluttaras diferentes a fim de
poder mascatear seus produtos para todas elas.

Essa maquinaria que devassa os seres humanosef&stgs busquem interesses
particulares, beneficios e objetivos proprios,agifio esta, que os impedem de (con) viver

com o “proximo”:
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[...] As sociedades capitalistas modernas estdopt&ocupadas com pensar em
termos de meios e fins, com quais métodos irdgeefiemente atingir quais metas,
gue seu pensamento moral também fica infectadegs® modelo. O que significa
viver bem torna-se, assim, uma questdo de agir aleeina a atingir um certo
objetivo. (EAGLETON, 2005, p. 171).

Nessa mesma linha, Eagleton (1999, p. 34) comeptnsamento de Marx sobre
a divisdo de classes, gerada por esse capitalissigudlitario, em que o trabalho, a atividade
vital, a propria vida produtiva aparecem ao hompenas como um meio para a satisfagéo de
uma necessidade. Marx recusa uma ordem sociakque homens e mulheres ao anonimato,
a obscuridade e considera o capitalismo, em resconeg um mundo em que sujeito e objeto
estdo invertidos: o capital emprega trabalho, em de o trabalho empregar o capital. O
dinheiro, para Marx, é a “prostituta universal,roqeneta universal de homens e povos, uma
espécie de linguagem deturpada em que todas aglajled humanas e naturais sdo
misturadas e invertidas, e qualquer coisa podensgicamente transformada em qualquer
outra.” (EAGLETON, 1999, p. 34)

Na forma social capitalista, os trabalhadores est#iproduzindo cada vez mais
degradados como seres humanos. O desemprego éomma-sproduto historico de uma
sociedade formada no mercado, no capitalismo, wstersa em que o0s valores estdo
invertidos, um sistema que transformou praticameat®> em mercadoria, sobretudo o
homem.

Assim, os homens tornam-se fruto de um sistemaradados como seres
humanos. A vivéncia desses seres apresenta-sewarjago de vida e morte na tentativa de
reagir a esse processo, na tentativa de produzeeoomo seres humanos na forma social da

mercadoria, da maquina:

O capitalismo, em resumo, € um mundo em que sugetbjeto estdo invertidos —
um dominio em que se é sujeitado e determinads petprias producdes, as quais
retornam em forma opaca, imperativa, mantendo empsabre a existéncia de cada
um. O sujeito humano cria um objeto, o qual sea@mtdo um pseudo-sujeito capaz
de reduzir seu proprio criador a algo manipulaBAGLETON, 1999, p. 33).

Dessa forma, Jodao Gilberto Noll vem discutir o @eshar de uma nova narrativa
global do capitalismo que retrata o homem como ywadontemporaneo, engolido pelo

consumo, diante de uma exorbitante poluicao visesh espaco para 0 encontro com 0 outro:

[...] Abri os olhos. Parei um tanto estonteado.eD#m volta, virei a
cabega para trads. Soube entéo que aquela fisioiémia no vidro tinha-se perdido
de mim. Que n&o haveria lugar para um encontroondsdado de cd, fora daquela
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espécie de dadiva gratuita entre as mercadorias@gna vitrine. (NOLL, 2006, p.
84-85).

A expressao e representacdo desse “ser” contengmor&xplorado pela
linguagem e estrutura, de Jo&do Gilberto Noll, emaamjunto, desestrutura um leitor mais
acostumado com soluc¢des prontas e com a linearigateeco-meio-fim/passado-presente-

futuro) em perfeita recorréncia na literatura. Rdslkel (1969, p.79), afirma:

[...] A dificuldade que boa parte do publico encargm adaptar-se a éste tipo de [...]
romance decorre da circunstancia de a arte modexger 0 compromisso com éste
mundo empirico das “aparéncias”, isto €, com o rauednporal e espacial posto

como real e absoluto pelo realismo tradicional le penso comum. Trata-se, antes
de tudo, de um desmascaramento do mundo epidédmisenso comum.

Tais rupturas e mudancas de perspectivas expressamo- trabalho de Joao
Gilberto Noll, autor que se apropria das transfatea historicas para conduzir uma escrita
de premissas e temas contemporaneos. Assim, erost@tenestilo, a contistica desse autor
caracteriza-se pelo adiamento, suspensdo de semdéidgiimado pelo desencontro dos
personagens que se cruzam pelas ruas, mas nuoit&ise nunca se véem.

Na orelha paréd maquina de sePaulo Scott (2006) escreve que:

A disposicdo tematica dos contos reunidosAmaquina de secontempla uma
diversidade de narradores e atmosferas cujo entaséa confirma e, a0 mesmo
tempo, renova a habilidade que o autor tem de sempler seu leitor, ndo de assusta-
lo, eletriza-lo, ou qualquer desses rotulos e pesa® que figuram nos intréitos
editoriais, mas de, verdadeiramente, desestalhilizada medida em que revela
novas, profundas e inesgotaveis possibilidadegde s

Essas inesgotaveis possibilidades de ser sédo eapmedes da precariedade da
situacdo do individuo num mundo cadtico, abalado g&pantosos progressos técnicos
desencadeados pela acdo do homem, representagdés@wol Rosenfeld, ao refletir sobre

uma nova experiéncia da personalidade humana, ¢camen

[...] Uma época com todos os valores em transicimreisso incoerentes, uma
realidade que deixou de ser “um mundo explicadgigesn adaptacBes estéticas
capazes de incorporar o estado de fluxo e insegardentro da prépria estrutura da
obra. De qualquer modo desapareceu a certeza imgéauposicdo divina do
individuo, a certeza do homem de poder constigupartir de uma consciéncia que
agora se lhe afigura epidérmica e superficial, wndo que timbra em demonstrar-
Ihe, por uma verdadeira revolta das coisas, queanéita ordens desta consciéncia.
(ROSENFELD, 1969, p. 84-85).
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Dai, surge a necessidade de uma escritura quesegpeeesse novo “ser’ em
movimento, esse novo ser adaptado, escritura &@Btada por Jodao Gilberto Noll. O correr
da narrativa dos contos demaquina de seexplora o desamparo e a crueldade que controla
os destinos do homem anénimo perdido na cidadeareardiferencial dessa prosa esta em
detalhar cruamente situacdes exemplares desseusetadlo pelas multiplas identidades que
encena. Uma forma de escrever e representar qadifeou num tempo em que o Brasil
passou a vivenciar a explosédo do capitalismo sehlmagevivendo novas opressoes.

Noll apresenta uma linguagem centrada no ser quergora 0 objeto (a
maquina) como meio de sobrevivéncia. Os contos 6empo destino dos seres, utilizando-se
de uma linguagem contemporanea na expressao dsmspgens e dos fatos, tudo organizado
em um sistema narrativo repleto de subjetividadesdagacfes. Assim, o autor levanta
questbes sobre a qualidade de vida dos seres nurmdonem que a experiéncia parece
perecivel e degradada. Mostra por meio da esqitdunda e intensa, o martirio da vida
diaria numa sociedade obcecada com a mercadoria.

Desse modo, as mudancas radicais ocorridas, aoo lalgg tempos, na
organizacao social, nos planos econdémicos, pditicolturais, modificam a percepcéo dos
elementos tanto no mundo real como nas narrativagemporaneas. A nocdo de ser, de
existir transforma-se, a pessoa (0 narrador, oopagem e, consequentemente, o leitor)

modifica-se, complexifica-se socialmente.

1.3. A maquina de ser: dimensdes sociais e historicas

As relagbes existentes entre literatura e soceedaahifestam-se, muitas vezes,
tanto pela tematica quanto pela linguagem explopadaim texto. Discutir como a producao
de um escritor incorpora a narrativa problemasodéedade a que se refere € uma forma de
melhor entender como se estabelecem as relacGesfatar artistico e fator social, o que
permite averiguar 0 seu compromisso com a realidade

Sentimos, emA maquina de serde Jodo Gilberto Noll, o deslanchar de uma
escritura que acompanha a amplitude dos movimentodos sentidos da sociedade
contemporanea. Ao observar as palavras das nasafipossivel edificar um mosaico de
representacdo da vida social. A escrita de Nobrédposta por passos que avangam entre o
sonhado e o imaginado numa aventura instigadotetézante. Trata-se de um escritor que

nao permanece indiferente diante de uma sociedditfeagada pela revolucédo dos tempos.
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Assim, Joéo Gilberto Noll expde o ser humano, a&s sambiguidades, 0s seus
dramas em um entorno individual e social replettetisdes e contradigbes. Expde seu lado
fragil, mergulhado em seus conflitos existenci@sautor quer despertar no leitor a condi¢ao

humana de viajantes, seres sem direcédo, sem destino

[...] Entrei no carro sem ter ainda uma dire¢do pedir. Sim?, o
motorista virou-se para tras... Sim?, ele repMiais uma vez: Sim? Um relampago
me salvou. Tomou o carro inteiro. Vai chover maisdisse como se me encolhendo
na cortante prata do trovdo... E o motorista paRor sua conta e risco. (NOLL,
2006, p. 112).

Seres que seguem seu entorno social sem rumxardeas maos de qualquer
desconhecido a saga do seu destino. Seres paraagquidmé um “tanto faz”.

Joado Gilberto Noll aborda questbes relacionadas@i@iduo inserido em um
novo contexto histérico-social indiferente e fragmaglo. No trecho abaixo, podemos
experimentar a indiferengca para com a vida diargdeucha passagem que mostra a
continuidade de um dia de um pai que acabara dkmpam filho e sua davida entre ficar

lamentando a morte deste ou continuar sua vida:

[...] O esquife do meu filho era absolutamente ligwa demais.

Agradeci aos cinco caras que tinham transportadogmos despojos
para sempre. E decidi sair dali.

Ao chegar na calcada verifiquei que o taxi de oafiierava o0 meu
sustento continuava ali. Entrei. Meditei se ia pasa ou continuava nele pegando
meus eternos passageiros pelo que me restara défifial, soubera do acidente
com o meu filho de manha bem cedo... Agora nd@ seais do que o horario de
almogo. Comer?, nem pensar. Voltar para casa edralando debaixo da coberta
o tamanho do desaparecimento? Entdo que eu fodiser s passageiros que
precisavam sim do meu servigo. E fui... (NOLL, 200618).

Esse pai prefere continuar “pegando” seus passage#io que lhe restara de um
dia e assim sua vida prossegue. Tanto por um ladw @or outro, por meio da aparente
simplicidade dos temas, o que se configura narasiessa escritura quase préoxima do “real”,
€ uma idéia de literatura sensivel em que o queessrrito ndo € para se ler — € para se ser,
sentir, envolver-se.

Na obra de Jo&o Gilberto Noll, por meio dessdoddtrario proprio do momento
contemporaneo, estao presentes elementos que iooadice regulam as relagdes sociais no
Brasil de hoje, o avanco do capitalismo, o ser-nmaquas relacdes entre os seres humanos, 0s
problemas existenciais, 0 desemprego e tudo ofetee @homem nesse novo meio histérico-

social, turbulento e egoista; instigando o leitanaa reflexao.
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Dessa forma, como afirma Segatto (1999, p. 218jof e caracteristicas do
processo histérico do pais estdo presentes, comstante, na literatura. Na escritura de Jodo
Gilberto Noll essa realidade € criada ou recriadegntada ou reinventada artisticamente:
“Ao reinventar, simular, imaginar, construir o real producdo literaria gera, determinadas
vezes, um conhecimento particular e que contriatk p desvendamento da esséncia mesma
do processo histérico brasileiro.” Muitos autofe®r via da representagdo estética, apanham
aspectos fundamentais que fundam e constituenreslsdgade historica concreta: excludente
e antidemocratica, opressiva e repressiva, inigdesa&iminatoria.” (SEGATTO, 1999, p.
219).

Em A méaquina de seressas manifestagcbes surgem de modo peculiar, como
representacao artistica, como figuracdo estétmameio da fantasia, de imagens sensiveis,
sem interesse de impor atos morais ou informar algdguém, como na reportagem. Joao
Gilberto Noll mergulha na vida do ser inserido exu meio historico-social sem o objetivo de
transmitir a realidade como uma informacgé&o. Petdréoio, o que esse autor faz € enveredar-
se pelos subterraneos da fantasia, lancando aos ddéhleitor os sentimentos mais subjetivos
desses seres. Alfredo Bosi (1981, p. 22), explabeesesse assunto destacando a necessidade

de fantasia do ser humano:

[...] O homem da cidade mecénica ndo se basta coep@tagem crua: precisa
descer aos subterréaneos da fantasia onde, é vemtatereencontrar sob mascaras
noturnas a perversdo da vida diurna, [...] mas qgaikera também sonhar com a
utopia quente da volta a natureza, do jogo esta@dEa@omunhéo afetiva.

Assim, os tracos historico-sociais sdo apresentanids maquina de sguor meio
dos subterraneos da fantasia da experiéncia humasdagacdes dos personagens, em seus
delirios, em suas trocas de relacionamentos esc@&ssasuas vivéncias sofridas.

Lukacs (1965, p. 13) afirma que nem a ciéncia, nsreeus diversos ramos, nem
a arte possuem uma histéria autbnoma, imanenteregutie exclusivamente da sua dialética
interior. O autor acredita que a evolucdo em taises campos € determinada pelo curso de

toda a histéria da producéo social, elaborada n@eejunto:

[...] a existéncia e a esséncia, a génese e aciefick literatura s6 podem ser
compreendidas e explicadas no quadro histéricd dertodo o sistema. A génese e
o desenvolvimento da literatura séo parte do peaclsstorico geral da sociedade.
A esséncia e o valor estético das obras literdves, como a influéncia exercida por
elas, constituem parte daquele processo social gewaitario através do qual o
homem faz seu 0 mundo pela sua prépria consciéncia.



42

Para esse autor, a verdadeira arte, portanto, dersempre um quadro de
conjunto da vida humana, representando-a no seuimanto, na sua evolugdo e
desenvolvimento diante da sua visdo sobre o moméN#o ha grande artista em cuja
representacdo da realidade ndo se exprimam, ao an&snpo, as suas opinides, desejos,
aspiracdes apaixonadas e nostalgicas”. (LUKACS5.19634).

Nesse sentido, € importante ressaltar que Joaer@ilbloll busca desprender-se
da objetividade, da utilidade, pois aborda o umsi@ero intimo do ser humano, o interior
desses seres, sem o0 propoésito de informar algdedores, em que 0 “eu” se esquece na
linguagem e ali estd completamente presente. Gagoado, como afirma Adorno (1975, p.
199), “a linguagem, convertida em abracadabra dagi@airia sob a coisificagdo do mesmo
modo que no discurso comunicativdseguindo essas reflexdes, Benjamin (1994, p. 205)

também afirma:

A narrativa que durante tanto tempo floresceu nweiorde artesdo — no campo, no
mar e na cidade —, é ela propria, num certo sentidea forma artesanal de
comunicacdo. Ela ndo esta interessada em transrifiiiro em si” da coisa narrada
como uma informacdo ou um relatério. Ela mergulh@piaa na vida do narrador
para em seguida retird-la dele. Assim se imprimeareativa a marca do narrador,
como a mao do oleiro na argila do vaso.

Dessa forma, pode-se afirmar que Jo&do Gilberto &lalm exemplo de escritor
gue se prop0ds discutir literariamente, de formasartal, os problemas da experiéncia humana
e os conflitos sociais. Em sua obra, o externo tésga social - realidade empirica)
transforma-se em interno (texto literario - obr#é®sa) e 0 elemento social torna-se um
componente do texto ficcional, em um movimentoddieb entre ficcdo e realidade.

Os contos d& maquina de sesdo producdes literarias que mesclam elementos
sociais com elementos estéticos, numa cadénciatiGatique rompe com as formas
tradicionais de linguagem e composicdo. Assim, padeafirmar que os textos de Joao
Gilberto Noll propdem uma reflexdo construida p@iorda discussdo ndao apenas de temas
em evidéncia no cenario social, mas também dadiggu e da voz narrativa.

Com reiteradas referéncias ao contexto sociat.cad de Noll, propbe-se refletir
sobre a sociedade, mostrando como a literatura glosterver-la a sua estrutura estética, uma
sociedade em que a cegueira e a surdez invadeerassiaimanos: “Duvidava agora do seu
proprio olfato, mesmo da audicdo. Reconheceu, n@@mada, salvo uma pressdo imensa
nos seus dois ouvidos, pressao produzindo um swarlie assustadoramente cavo, feito o

ecode um poco para sempre ingrato.” (NOLL, 2006, 3)12
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Por meio de narrativas subjetivas que mais sugdeque dizemA maquina de
serexplora as caracteristicas do homem e da sociedsddemporanea representando, em sua
ficcdo, uma realidade desajustada, ingrata e desngn que ndo encontramos qualquer
resquicio de possibilidades para a solucdo doslgmatls enfrentados pelos seres. Essa
literatura, que aspira a crise existencial no edipiho, caracteriza 0 conto contemporaneo,
um estilo modificado de se discutir situagbes di@srda vida desses seres em busca da

libertacdo de si mesmos, do seu “eu” em ruinas:

[...] Cogou a cabega diante da inigliidade de ndo meneceo exame
de sua consciéncia, para atender suas necessidauesas naquele subito cenario.
Quem haveria, por exemplo, de avaliar a oporturidad ndo de ele tomar um
banho? Ha poucos metros estava o chuveiro. Parasquéio tinha compromisso
com ninguém? Ou tinha? Melhor seria averiguar stémcia de uma porta que desse
para a liberdade daquele lugar. (NOLL, 2006, p-125).

Diante da leitura d& maquina de sepode-se notar que estamos diante de um
escritor contemporaneo preocupado e engajado eondan o homem envolvido nesse novo
meio social turbulento e desorganizado, um homem egia a procura de uma liberdade
imaginaria, um homem que quer fugir de si mesmo.

Adorno (1991, p. 51-52), ao refletir sobre o eaga@nto em algumas obras
literarias, afirma que “A obra de arte engajadeedeanta o que sé pretende estar ai como
fetiche, como jogo ocioso daqueles que silenciadantbom grado a avalanche ameacadora,
como um apolitico sabiamente politizadpbrém “umengagementmesmo quando politico,
permanece politicamente multi-significativo, engwaméo se reduza a propaganda”.

Cada item transcorrendo em espacos diversos aorsstitotivacdo dos contos de

Jodo Gilberto Noll, que ndo constréi uma arte peie. Porém, € preciso considerar que:

Teoricamente ter-se-ia que distinguir engajamergo tehdencionismo. A arte
engajada no seu sentido conciso ndo intenta imstitedidas, atos legislativos,
cerimdnias praticas, como antigas obras tendergiosatra a sifilis, o duelo, o
paragrafo do aborto, ou as casas de educacgdo icoakanas esfor¢a-se por uma
atitude. [...] A inovacdo artistica do engajamenporém frente ao veredicto
tendencioso, torna o conteddo em favor do qual tistar se engaja
plurissignificativo, ambiguo. (ADORNO, 1991, p.)54

Assim, Joao Gilberto Noll, uma das referénciasao contemporaneo, destaca a
situacdo da sociedade de consumo, ressalta o amisiecial devorado pela explosdo do
capitalismo, pela massificacéo e pela opressaat@ eetrata uma sociedade banalizada pelo

capitalismo avassalador projetando a barbarie assel média brasileira, sem pretenséo de
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agradar a uma classe ou a outra, mas buscandoetierio sobre esses fatos, instigando o
leitor a busca-la.

Isso nao significa que o escritor escreva paradagrdeterminada classe ou apoia-
la. Pelo contrario, é alguém que possui uma tenmaéiberaria determinando a qualidade de
sua obra. Benjamim (1985, p.121) discorre solpapel do autor como produtor em relagao

a sua liberdade de escrever e afirma:

[...] Isso significa que a tendéncia politicamemt@reta inclui uma tendéncia
literaria. Acrescento imediatamente que é essated literaria, e nenhuma outra,
contida implicita ou explicitamente em toda tend&npolitica correta, que

determina a qualidade da obra. Portanto, a teraléuditica correta de uma obra
inclui sua qualidade literaria, porque inclui seadéncia literaria.

A idéia de uma literatura engajada refere-se a astaita que atua no campo
politico. No caso de Noll, a ficcdo que produz ma ao panfletarismo ou a propaganda. No
entanto, devemos ter cautela ao pensar hoje na d#éuma literatura engajada que muitas
vezes se coloca como um obstaculo para aquelesegesforcam para ndo perder de vista o
mundo real que os cerca na literatura.

Precisamos ter consciéncia também da relacdo gubdaho artistico estabelece
com a realidade. Achar que basta relacionar a@iraa realidade exterior para entendé-la é
correr o risco de realizar-se uma simplificacaqoréciso considerar o trabalho estético na
representacao desta.

A obra de Joé&o Gilberto Noll pode ser discutidasentido de se questionar suas
relacbes com a sociedade, conforme a propostadedretodoldgica definida por Antonio
Candido, enliteratura e sociedadeO critico, em uma perspectiva interdisciplinae qune
literatura e historia, argumenta que o estudodliierpode pautar-se em uma abordagem
interpretativa, em que o elemento social é analissamo fator da propria construcao
artistica, discutido de modo explicativo e naotrats/o, tornando-se um elemento interno
que desempenha func¢des na estrutura da obraiéterar

O uso de frases curtas, o convite a reflexdo, astag@o de personagens
anoénimos e o trabalho com a linguagem sé&o artffitilmguisticos e composicionais que
trazem o contexto social para a estrutura inteogobntos de Noll, confirmando a relacdo
gue a obra tem com o universo ao seu redor.

O conto contemporaneo, que discute a desarmonia @mdividuo e a sociedade

e apresenta a ruptura entre estes dois elementeegia a representacdo de um mundo
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dilacerado e fragmentado pela complexidade sooiaédulo XXI, o que, consequentemente,
exigira a adogao de novas técnicas e de novasdeatsk expressionais.

Antonio Candido (2006) tem como proposicdo o andeicompreender a obra
literaria como decorréncia da sublimacdo de dadeosais, apontando que esta deve ser
aprendida pelo critico como elemento estético, ndmo documento ou ‘“reflexo” da
realidade, mas sem ignorar vinculagdes com esta.

Candido procura focar varios niveis da correlagécediteratura e sociedade, ou
seja, estudos sobre aspectos sociais envolvidpsoeesso literario, a averiguagao de como a
realidade social se transforma em componente deesinatura literaria. O critico focaliza os
aspectos sociais que envolvem a vida artisticaeedtia nos seus diferentes momentos.
Assim, destaca trés elementos fundamentais da ¢oagdo artistica — autor, obra, publico —
mostrando como a sociedade define a posicado eed gamrtista, ou seja, como ela interfere
na producéo artistica de determinado criador.

Diante dessas consideracdes, percebe-se na obrdodte Gilberto Nollo
movimento que engloba a arte e a sociedade (es@umodelo de homem) num sistema de
influéncias mutuas. Assim, evidencia a influénciaereida pelos valores sociais
contemporaneos, pelas ideologias, nas relacbeaaegeadas do ser, fatores que na obra se

transmudam em conteldo e forma:

[...] Mal sabia que ele comecava a enlouquecer. $dbia que seu
sentimento ja estava se interceptando para o mupaoele agora s vivia daquilo
gue seu coracgdo retinha, qual trouxesse uma ctagdestina no peito. Se ele néao
reparava em minha passagem? N&o tenho idéia, seiagucruzavamos e que perto
dali alguém tocava diariamente um violdo de setdasy minha paixao la pela baixa
adolecéncia.

N&o, aquelas palavras ndo eram dirigidas a mimsediam? (NOLL,
2006, p. 131).

O escritor absorve o ser inserido em seu meio rigst8ocial e utiliza a obra
como transmissora de aspiracoes das condicOedssotss profundas, do momento que
vivencia. Dessa forma, ao analisarmos uma obratde encontramos sempre a presenca do
meio social. E a arte entdo passa a ser consideradefeito da comunicagéo que envolve
meio social/ individuo/ sociedade. Por meio dessegsso de inter-relacdes, Jodo Gilberto
Noll aponta a mudez e o siléncio dos seres humemaemporaneos inseridos em um meio

social vago e improvavel:
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[...] Fiz o qué? Nada, apenas fiquei atuandgpapel de estar imerso
em minhas proprias veredas — sim, esses veios mRImo interno, e s6. Eramos
dois homens calados que viajavam rumo a um endenggmvavel, num vago
ponto pelos arredores da cidade. (NOLL, 2006, g).13

E sabido que a literatura, como elemento de umitizeiydo, depende, para se
instituir e se caracterizar, do entrelagamentoidersbs fatores sociais. No entanto, isso néo
significa que devemos nos fundamentar em dadosisqmara interpretar a obra, perceber o
social como causa e significado, mas percebé-loocel@mento que exerce certo papel na
composicao da estrutura (temas, conteudos e formgaghdo esse traco social € visto
funcionando para formar a estrutura do livro.

Os dados sociais, politicos e econdmicos nao sétrabos pelo autor em questéo,
como exemplos, mas sugerido na propria composiQamdab, na maneira como organiza a
matéria, a fim de Ihe dar certa expressividade ezopbranea. No conto “Principe da
natividade”, por exemplo, deparamos com um indiwidm turbuléncia nesse mundo cadtico
e desordenado, onde a liberdade e a sociabilicgalexistem e a sobrevivéncia se d& por um

milagre, em meio a turbuléncias:

Avancgou alguns passos, tateou, tateou em véo.cisBva tomar
algumas providéncias para aquele dia, mas ja ndenserava de quais. E que
providéncias poderia tomar entre aquelas borbulfugsndo eram exatamente de
“amor” como dizia a cancdo? Pareciam, sim, borlaulinais prosaicas, vindas de
um principio puramente fisico, como quando a telaelevisdo entra em colapso
tornando-se pura turbuléncia, mais nada. (NOLL62p0124)

[...] Sobreviver, naquela sala, pedia um acordataaentre esse
personagem e as coisas dispostas ali —, e ass®eada corpo gratuitamente como
num milagre. [...] Melhor seria averiguar a exisi@rde uma porta que desse para a
liberdade daquele lugar. (NOLL, 2006, p. 126-127).

A literatura de Joao Gilberto Noll absorve e expaess condigdes do contexto em
que € produzida, as variacbes ou mudancas queooc@teem. Dessa forma, a sua literatura
estabelece um grande elo entre as relagfes da lladeare os acontecimentos da histéria
contemporanea. Esses seres inclusos num meio, gmliico e econdmico excludentes.

O personagem desse conto se perde, olha, mas f@méque olhar “Apenas certa
massa borbulhante a que costumava assistir quactiavia os olhos no claro, e mais ainda
quando apertava o dedo contra palpebra distendid&@LL, 2006, p. 123). Na vida desse ser
o mundo fervilha acinzentado em seu lado avessTrets, e assim ele prefere deixar para
mais tarde a conclusdo de qualquer coisa, adiametana forma como adia sua vida sem

acontecimentos.
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Um ser que carrega consigo o peso do mundo, “@dlidospara além daquelas
infimas bolhas que ndo cessavam de pipocar fresus olhos —, organismos incipientes,
microbios quem sabe.” (NOLL, 2006, p. 125). Umgee ndo tem o controle dos comandos
de sua maquina interior, que nao tem a liberdadenttegar-se aos sonhos: “Como se esvair
em sono e sonhos, se o0 comando daqui pede aterg@&oep mesmo quando O sujeito se
entrega a sua cota diaria de evasao?” (NOLL, 2@06127). Um ser que representa a
conturbacdo de um meio social e econémico naoiigual e sofre as consequéncias desse
processo.

Quando fazemos uma apreciagdo critica desse tipdenpos falar que
absorvemos o elemento social ndo como referén@apgssibilita identificar, na matéria do
livro, a expressdo de uma época ou de uma sociaetkdeminada, mas como elemento da
propria construcdo artistica. Considerar os fat@msais no seu papel de formadores da
estrutura é decisivo para a andlise literaria.

Essas afirmagdes ficam claras quando deparamo®sdextos de Joao Gilberto
Noll. A aparente representacao do real € pautadaimpa subjetividad@ropria contida em
sua forma, estrutura e conteudo. Nao considerag eestexto, que a obra absorve e
transforma em linguagem literdria, numa funcdo oejresenta a propria estrutura do

contexto, seria reduzir o potencial critico da obra

Uma obra é uma realidade autbnoma, cujo valor mestformula que obteve para
plasmar elementos nao-literarios: impressdes, pajpidéias, fatos, acontecimentos,
gue sao a matéria-prima do ato criador. A sua itApora quase nunca é devida a
circunstancia de exprimir um aspecto da realidadejal ou individual, mas a
maneira por que o faz. [...] Esta autonomia depemates de tudo, da elogiiéncia do
sentimento, penetracdo analitica, forca de obs&oyadisposicdo de palavras,
selecdo e invencao das imagens; do jogo de elememmressivos, cuja sintese
constitui a sua fisionomia, deixando longe os pende partida nao-literarios.
(CANDIDO, 1959, p. 196).

Partindo da discussao desses pressupostos, aveague obra de Jodo Gilberto
Noll tracos sociais, politicos e econdmicos conorfde sua construcao artistica. Trata-se de
um autor que, absorvendo seu meio social, soubguzonsua escrita representando um ser
engolido pelo tempo e pelo espaco, em crise calestam seu proprio ser (espelho).

E importante destacar que a pesquisa assume ftequamte um carater
fragmentario, ao ignorar ndo s6 o aspecto funcidoabbjeto estudado, mas a complexidade
dos elementos que o integram. O que interessatale fa combinacdo da analise estrutural

com a da funcéo social:



48

[...] A arte, e portanto a literatura, € uma trarssgo do real para o ilusério por
meio de uma estilizacdo formal, que propSe um &dutrario de ordem para as
coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se comhinamlemento de vinculacao a
realidade natural ou social, e um elemento de méaggo técnica, indispensavel a
sua configuracao, e implicando uma atitude de gtadie. Gratuidade tanto do
criador, no momento de conceber e executar, quamteceptor, no momento de
sentir e apreciar. (CANDIDO, 2006, p. 63).

Portanto, a criacédo literaria corresponde a cerasssidades de representacao do
mundo, mas que isso ndo nos leve a considera-laatimdade utilitaria, que se explicaria
totalmente pelo conhecimento da sua funcéo social.

E necessario destacar que essa pesqusalimita sua tarefa a verificagéo
meramente descritivde aspectos de atividades econémicas. O importanteéager que a
referéncia a aspectos da vida econémica e socakeg como elemento da prosa poética
desse autor. Nesse momento, ndo estamos maisaadali® fator social como assunto,
estamos interpretando-o como elemento, como comp®dea estrutura da obra.

Esse componente estrutural, elemento estéticegadsavel para o entendimento
da obra, é discutido por Lukacs (2000, p. 177):

Ao traco de unido entre criador e publico — e, gud, ao carater social da
composicao literaria — a forma acrescenta o ingrediestético. Ou melhor, é pela
porta de acesso da estética, da obra de arte, fqu@aingressa no campo de forgas
da sociedade — e isso pela propria habilidade emugar os elementos

necessariamente cadticos que a vida lhe ofereeeéelds de modo significativo

num todo fechado, devolvendo a vida a coesdo diédseque esta, por si so, é
incapaz de formular.

As manifestacdes artisticas séo, portanto, ineseaiteida social, ndo havendo
sociedade que ndo as manifeste como elementositon pois consistem em formas de
atuacdo sobre o mundo e sobre os seres. Dessa, ftodoa texto inscreve-se em um
determinado universo e a ele se refere. Aléem dssaitor e o leitor enriguecem-no com seus
conhecimentos. O texto produz, portanto, efeitogameissdo ao mundo, a sociedade e a
outros textos, que sao decifrados pelo leitor quregipa da sua compreensao e interpretagao.
Assim, um texto mistura muitos discursos e tenmasass e literarios, politicos e econémicos,
heterogéneos e conflitantes de acordo com o mornvergonciado.

Para Noll, a literatura € um atrito com o real, iabalho que nado visa apenas
relatar fatos ocorridos, mas por meio dele buscaas producdes de sentido. A literatura
desse autor é expressdo, sugestdo, drama, repiEggemte aspectos radicais e do intenso
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desespero que afeta 0 homem de hoje. Trata-se aditamatura que evoca o drama humano,
uma literatura que celebra a existéncia desses.sere

A falta de sociabilidade estaria expressa nos pagems solitarios que nao
conseguem solidificar nenhuma relacdo concretactaisticos de tantos romances de Joao
Gilberto Noll. A saudade, as incertezas, os mea®gaixdes desencontradas estdo presentes

no estilo proprio desse autor que confunde o leton seus pensamentos e suas indagacoes:

[...] Eu estava ali, quase a ponto de pedir quelanassem, e para
sempre. Eu estava ali, recebendo no lombo as amdésfeis labaredas no primeiro
dia daquele ano, a espera de que os dois decidisgemansportar para uma ilha
gue seria bem melhor do que 0 meu destino doméstiods quadras ao sul, talvez
nem isso. Eu estava ali, sim, e a indeciséo setesm chegando agora certamente
ao maximo da tensao, e olhei ai o pescador deetuste olhar nos olhos, e nos
olhos dele vi enfim o que eu ndo queria ver. (NO2Q06, p. 142).

O modo pelo qual Noll representa a realidade, @snds da existéncia, a
inadequabilidade do ser em um mundo conturbdadz consigo a abertura para as
ambiguidades, em que varios sentidos dialogam sntRortanto, nos seus contos, ha sempre
0 que parecestar ocorrenddE disso, nunca chegamos a ter certeza. Isto tudondado a
partir dos gestos, olhares, imagens, cenas, deirentrelinhas. Transforma-se numa questao
para o leitor pensar, refletir e tentar constreu proprio mosaico de entendimentos sobre a

experiéncia humana.
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2. AS ESTRUTURAS DA EXPERIENCIA HUMANA EM MOSAICOS

2.1.A maquina de see suas complexidades

Este capitulo tem como objetivo realizar uma apadistrutural d& maquina de ser
(2006), de Jodo Gilberto Noll. O embasamento tedmige norteara este estudo é a dbra
analise da narrativa: o texto, a ficcdo e a narragde Yves Reuter (2002) e as definicbes de
Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes presentedDacionario de teoria da narrativg2002),
com a finalidade de identificar as categorias gmes, do tempo e do narrador, uma vez que
refletem a identidade conflituosa do ser maquina mdomento contemporaneo. Ao
abordarmos os elementos estruturais e contextumi®baa, discutiremos as estratégias
literarias empregadas por Noll ao tratar dos probkesociais atuais, estratégias que edificam
um grande mosaico de entendimentos sobre a experi@immana.

Na contemporaneidade, deparamos com uma arte ioanfifquanto a auséncia de
limites ou de fronteiras nitidas relativas a questé géneros, temas e estrutura. Esse dado
pode ser observado no estudo da obra em questéosequtiliza de uma estrutura nova,
modificada, para representar um momento contemporararcado por constantes inovagdes
e consequentemente pelos altos e baixos da exas&Enam mundo modificado.

A méquina de serde Jodo Gilberto Noll, obra recente, editada no éa 2006,
situa-se como singular na literatura contemporamafitada pela Nova Fronteira, esta
estruturada em 24 contos, em 155 paginas. Com sandéaesugestiva, assim como toda sua
obra, Noll prop6e um trabalho de interpretacaoatkadeitor.

A transitoriedade em que o leitor depara-se nastnzas agrega-se aos motivos
que Ihes servem de tema e conteudo, um estilo dmnpala concisdo e pelo conflito de
identidade dos seus personagens. Nao existe,afaggs de Jodo Gilberto Noll, uma idéia
pronta, acabada. Sua obra é terreno de liberdadmaginacdo, uma aventura pelas
complexidades humanas de individuos que vagam gielades sem ter o que fazer:

Agora, na aposentadoria, andava pelas calcadasbgotuta falta do
gue fazer. Isso ndo me incomodava. Ainda antesedapusentar, essa esperanca de
uma liberdade sem trégua era a minha ténica quas@erpétua. E grata. S6 que, a
partir daquela tarde, eu nela mergulharia sem c@adamenos com as visitas ao
doutor. Aos meus olhos, essas visitas pareciamaniitma experiéncia a tona das
tardes. Depois, me sobrariam apenas refligios cows mavernosos, tantas vezes
malsdos. Pelo menos ali, nas visitas ao doutoryi@uum outro que ndo me
desmentia —, para quem eu segredava uns salmogepeldedicados a infiéis. Ou a
impostores... (NOLL, 2006, p. 146).
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Constituida por contos, a obra caracteriza-se pw constante reflexdo sobre as
condicdes modernas a que estd submetido o homgreciasente o individuo urbano,
aposentado, sem ocupacado, condenado a visitaspsigmatra a quem segreda seus desejos
mais reclusos.

O desejo e o impulso pelo movimento, pelo vagar s@mo constante, pelo
perder-se nas cidades, sdo caracteristicas deGiti#oto Noll, autor que faz dos espacos
urbanos uma expressédo do homem perdido em seugedporno social.

Dessa forma, os personagens do autor gaicho maméma cidade relacoes
conflituosas, como se esta, com suas formas e&atb#f, com sua grande extensao, engolisse
este pequeno ser (herdi-problematico) contemporéaoaosando-lhe a sensacdo de néo
pertencer a nada, a nenhum lugar, de estar sozuendido, anénimo, sem direcdo. O ser
reduz-se, torna-se pequeno, quase que impercegi@vee da grandeza dos espacgos urbanos.

Carneiro (2005, p. 309) no pos-escrito de sua Nbrpais do presentafirma:

As errancias do individuo na cidade pds utdpicdhganas paginas de algumas das
boas obras de ficcdo publicadas nos Ultimos cinos.2Em vez do herdi romantico
e do anti-her6i moderno, temos agora uma espécieddeherdi, cujo nome ndo
consta de nenhuma galeria, seja a dos modelostddeyi seja a dos transgressores.
E a vez dos andnimos, dos que vagam pela cidademeeta se confundem.
Inadaptados, estrangeiros no préprio pais, nd@denastros por onde passam, nao
tém memoria (ou dela abriram m&o), nem projetoardist Estes nao-heréis do
século XXI podem ser encontrados nos romances.fiédao Gilberto Noll.

Individuos sem rumo, sem memoria, paisagens urlidgmealizadas e rarefeitas
gue apontam para a crise do sujeito, marcam astivas contemporaneas que extinguem
qualquer perspectiva de se estabelecer uma iddatigl@a, homogénea e inquestionavel para
a literatura, a partir das cidades, do individwonéo-herdi nas megalopoles contemporaneas.
Conjunturas que podemos observar na obra de JdBert@iNoll, que trata, entre outras
coisas, da realidade da vida diaria do ser em uetadpole agitada e tumultuada: “como
quando |é as noticias esportivas de algum jornah@ddmado num banco dos quatro 6nibus
que diariamente toma.” (NOLL, 2006, p. 61).

Para Manuel da Costa Pinto (2004, p. 82), “a fidp&sileira contemporanea esta
concentrada em solo urbano”. Em Jodo Gilberto Npdrcebemos o isolamento e a
vulnerabilidade do sujeito moderno, o desenraizamecasionado pela cidade. Partindo
dessa experiéncia, que determina um enredo frago@ré estrutura-se a partir de novas
perspectivas, compreendem-se novas configuracdes igoidirdo sobre o narrador

contemporaneo.
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Essa méaquina de ser... sentir... refletir... iastig perturbar... nos faz pensar na
necessidade de convivio entre 0s seres, 0 encootnoo outro: “Vocé esta me ouvindo?
N&o? Ele parecia me escutar e suava, exibia tadeserco em captar minha voz. Pois ele
nao falava, ainda estava aprendendo a conviveOL{\ 2006, p. 37). “Havia um convivio
ali enfim...” (NOLL, 2006, p. 42). Algo que foi esfelado pelo mundo contemporéaneo.

O conto contemporaneo de Joao Gilberto Noll vemcararcomo grande
caracteristica a solidao e o isolamento do individuma sociedade competitiva. O tema da
solidao surge diante de uma sociedade em consteedeimento burocratico e capitalista,
qgue deseja nédo as relagdes humanas, o convivi@ masguina.

O narrador do conto “Castidade”, diante de sual&olina velhice - “eu, sim, um
homem quem sabe a meio caminho da decrepitudei@an,imiciando de vez a contagem
regressiva para se arrancar da mente” (NOLL, 2p083) - tem como companhia um céo
gue “ja nao latia de velho, enfiado eternamentesam casinha.” (NOLL, 2006, p. 32), e
“Quando chegava perto, vinha la de dentro umarnas cavernosa, doentia, final.” (NOLL,
2006, p. 32). Homem e cdo com as mesmas caréicesiévelhos, solitarios) desejam fugir,
mas para onde e de qué ou de quem? E “a gana idefagndo sei onde, a minha idade
contudo me ancorando aquele fundo de quintal.” (NCQI006, p. 33).

O mundo contemporaneo isola o ser humano, desfaaogealquer laco de

relacionamento e o condena a mesmice, a solidao:

[...] Inclinava-me para pegar o jornal de todo edit, [...]" (NOLL,
2006, p. 31).

[...] Ali, escondido de qualquer visita. (Caso alasfato existissem...).
(NOLL, 2006, p. 33)

[..] E eu estava saindo para almocar, sozinho,oce@m gostava
sempre de fazer em qualquer lugar. Caminhava a,gsmourando desatento por
algum restaurante. [...] Sentei a uma das poucaasrisoladas num canto qualquer.
(NOLL, 2006, p. 119).

“Pegar o jornal de todo santo dia”, esconder-sega@quer visita, sair para
almocar sozinho e sentar em mesas separadas s&ogagdrepresentam o ser que quer isolar-
se do mundo, de si mesmo e da mesmice inalter&welrgnda sua vida sem qualquer
possibilidade de mudancga.

Jodo Gilberto Noll concentra suas histérias no gmesnto insondavel desses
seres, No espagco em que o ser humano esta condesadsempre s6. Em meio aos gestos

automaticos e banais do dia-a-dia, seus personsg@asn se encontrar na imensidao de suas
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mentes, em que ndo h& ninguém para ajuda-losiagiistas fronteiras entre o que é vivido
de fato e 0 que é imaginado, sonhado ou fantasiado.

E como consequéncia dessa soliddo, 0s seres passgn sem motivos, sem
razao e sem capacidade para decifrar a realid@dder-fhe calor. Abri a porta para o quintal
dos fundos. Pus-me a atravessa-lo meio sem raaém de costume. [...] “mirei os éculos
escuros de um fosco piloto —, que comecava a eoatim os dedos uns sinais para mim
indecifraveis.” (NOLL, 2006, p. 32, 33).

Joao Gilberto Noll traz em seus contos questiomémseexistenciais por meio de
seus temas e do seu trabalho com a linguagem. Mo @¥a correnteza”, o 6cio e a mesmice
sao representados por um ser que antes tinha wpagéo (visitar o seu psiquiatra), e que,
apos receber alta, questiona o que fazer de unaaseith nada para povoa-la, em constante

desocupacéo:

[...] Levantei, fui ao banheiro. Tranquei-me nums dmbiculos com
vaso sanitario. Sentei com calga e tudo. Com as méa@ueixo, dei-me ao trabalho
de olhar. Inscritos na porta, muitos palavroegared convites para deleites da carne
os mais variados. Mensagens que continham, amfmme e o nimero de telefone
desses libertinos.

S6 uma delas oferecia uma mulher. O anlncio, citm ge ter sido
inscrito com a ponta de uma chave, dizia que nimgesistiria aos encantos de sua
irm& adolescente.

Puxei do bolso um taldo de cheque. A caneta. ai@oalguns desses
telefones para ver se funcionavam.

[.]

Levantei-me. Pensei qual seria meu préximo passar Rli dentro,
hoje ndo. Em outros dias, quando me dava na vesigiame mantinha por horas
dentro de um cubiculo assim, a pensar na vida cafa dia menos coisas para
povoa-la.

[...]

Cocei os cabelos para poder parar todo concentredmo que
ativando o couro cabeludo, sem dar pinta assimmddasocupado. (NOLL, 2006, p.
147-148).

Esse conto retrata uger maquinaansioso, irritado com a mesmice que ronda sua

vida e a0 mesmo tempo com a constante pressa garchiigar nenhum:

Sentei diante do dr. Cravel. Como sempre, custBiado. Como
sempre, pensei no que dizer olhando para o ch@ecEdmente para um taco meio
gasto, sofrendo, sob os meus olhos, uma autémtsde (NOLL, 2006, p. 143).

Apertei o botéo do elevador. Mais uma vez, ndo figeiéncia de
espera-lo. E desci pelas escadas imundas. Meditiva@ minha adesao as sessdes
com Cravel, a ndo sei quantos anos atras, justanmara vencer a ansiedade.
(NOLL, 2006, p. 146).
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[...] Sentei na poltrona de sempre. (NOLL, 2006.49).

Esse ocioso busca um espaco, um ambiente, umacend que possa se ancorar.
Algo que acabe com essa ansia, com essa loucuraysea de algo inatingivel, inominavel,
gue nem mesmo ele sabe o0 que é. Uma insatisfagataote.

Joao Gilberto Noll representa em sua obra o sentimque invade o ser no
momento histdérico, econbmico e social atual, um ewim marcado pela transgressao, por
devastas transformagdes, pois como afirma Eagl€005, p. 166): “Nenhum estilo de vida
na histéria tem sido mais amante da transgressde teansformacdo, mais enamorado do
hibrido e do pluralistico do que o capitalismo.”

A obra de Joé&o Gilberto Noll mostra as complexidadie um sistema que devora
esses seres tomados pela desocupacédo, pela criselad®namentos com o préximo,
situacbes para as quais sO possuem uma saida: atwmaquina de serbuscar forcas e

continuar vivendo:

[...] SO existia um sucedaneo de seita para milBmbaixada, e la
poria a minha cabeca [minha maquina] a trabalhaupw causa util, que naqueles
tempos tinha a forma de sondagens em prol de ume fintercambio tecnoldgico
entre 0s nossos dois povos. Enquanto pensava eissga maquinas agricolas
novinhas lavrando os campos da minha terra natakud do meu pais. (NOLL,
2006, p. 122).

Essas aceleradas transgressfes perturbam e amweter e fazem que ele ative
sua maguina para encenar sua propria escraviddbusca de alforria da sua situagdo

existencial, como observamos nessa passagem dn“taiotacao”

Fui pelo cascalho de cabega baixa, como se fisraliz, para algum
instrutor, as minhas botas quase sempre cheiaarde Caminhar de cabega baixa
era um dos meus tiques prediletos. As vezes precisacenar minha propria
escravidao, tentando como que merecer um instantémalforria diante de alguma
audiéncia difusa sim mas medianamente generosa &sdiéncia jamais se
confirmava, quando eu levantava a cabeca parahercdela uma expressdo de
manso envolvimento, sé isso... (NOLL, 2006, p. 133)

Seres que, diante de sua barbarie pessoal, blisczas para se manter em pé:

[...] Quem sabe estivesse no ato de reconhecer iemum homem
qgue ele nunca soubera adivinhar. De fato, eu eracama sem manha. Ja nao
conseguia mitigar as ameacgas da minha presencar Ego, s6 por isso eu me
mantinha de pé, como se independente das viciddasigtancias. O taxista me



55

compreenderia? E para que precisava compreendemiza mbarbarie pessoal?
(NOLL, 2006, p. 134).

A méaquina de semostra os embaracos e as turbuléncias do homecenéio

contemporaneo, cendrio este marcado por vidases &gd reticéncias:

Os tufos de algodao: azuis ou rosa... Olhava paaidez de uma ou
outra cor para me lembrar... Do qué? Até ai euimdoLembrava apenas. Como se
dependesse unicamente de mim incorporar de lexwejatinho, essa memdaria turva
a ponto de se esfarelar... Tocava-a cheio de astigiuava, treinava a volta, mas
ndo me arriscava a nomea-la, com o intuito de pgdlda por um tempo mais... até
onde desse, e sem magoas... Pensava assim em anéigliGado cerco que se
formava em volta, feito de sucintos, aténitos paps... (NOLL, 2006, p. 148).

Por meio dessas passagens, observamos que Jo&otdGMoll dramatiza os
destinos de uma sociedade contemporanea em um naltagoente computadorizado, um
mundo diante de uma tempestade de progresso.

A méaquina de seré uma encenacdo da sensibilidade contemporénea, a
representacdo da perda de referéncias, a demdustiaccrua flagelacdo desses seres em
decomposicao: “Hoje nédo: hoje eu me retiraria digaetro de ricacos na primeira manha do
ano, sozinho, todos agora flagelados por excessdralgas, alcool e infortinios, eu me
retiraria dali e pegaria o caminho de casa a p&LIN 2006, p.140).

Essa obra mostra seres a quem, diante da mudezegydeira, s6 restaram sons:
“Ele transportava em seu cérebro sons insubstitugles tantas outras linguas —, relembrava-
os com denodo na mudez de sua cegueira, sobretidw@ simplesmente se cansava do
escuro e de qualquer interlocucdo que lhe quisesspimgir.” (NOLL, 2006, p. 97), sombras

e vultos:

Repentino, um certo repertério humano vinha afldcacom mais
volume em seu cérebro. “Eu ndo estaria com catrafo?” E pds-se a lamentar
sua Vvisdo que pouco a pouco se exauria. Ali, cafdoneio a densa neblina, parecia
um soldado ferido no campo de batalha... (NOLL,&2@0 128).

Seres que fazem parte de um mundo contaminadotapbas tecnologias e
informag6es. Um mundo onde ndo lhe sobra espa@ qratergar a sua volta e para ser
“exergado” (visto, notado).

A magquina de ser € um grito do individuo. Retraees que, diante de seus
ferimentos, ndo encontra ninguém por perto parastfe®rrer e questiona: “Ainda existe a

luz?, se perguntou como uma crianga que se quéng® sua franca ignorancia. E ele,
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gueria ser aceito por quem?” [...] “Quem o soc@f (NOLL, 2006, p. 128). Seres que

buscam forcas na pulsacdo de sua maquina interior:

[...] Os dedos crispados agora como que cavavasoleo Sentiu na
mao ferida uma espécie de pulsacdo da terra. Rullpaisava aquela zona ali, bem
perto do platano. Pulsava, pulsava, até que namaiomo de uma dilatacao que ele
imaginou extrema, impossivel de se repetir ou sup@le sentiu a agua de uma
fonte arrebentar...

Aguela agua fina, quase um nada, ja o banhavadnt®ia mao ferida
estava lavada agora, sem sangue. Ele sentou coganbkando forca. Levantou-se.
(NOLL, 2006, p. 128-129).

Nessa obra, hA momentos em que 0s personagenkssfvi@os por instantes de
sonhos e delirios que funcionam como uma espécfagéedo continuo movimentar-se da
vida:

[...] Pensei que agora eu poderia adormecer e sonkachei os
olhos, as méos entre as pernas. Um grilo das dascame dava a esmagadora
sensacdo de merecimento. N&o tinha nada de vidoglesomigo além daquela
hora. Se o meu corpo sofrera naquele seu primé@ralduma incompreenséo, ele
néo tivera tempo ainda de aprender a acumular gascba de qualquer rancor. No
meu sonho agora a minha mulher me cobria com ugolgrara que eu ndo me
resfriasse.

[..] Um repentino estremecimento irradiou-se de serpo, me
sacudindo todo até o ponto de esfarinhar meu sd@dwordei. (NOLL, 2006, p. 68).

Por meio de cenas que se mesclam subitamente snoasras, seja por estimulos
e fragmentos ao leitor (diversos focos narrativosn@ mesma cena), ou por meio da
fragmentacdo da sintaxe légica do texto (ausérewirgulas, periodos longos, alteracdo dos
tempos verbais numa mesma sequéncia narrafiviajaquina de seevidenciaseres que nao
encontram palavras para se expressar diante de ¢anvulsdo: “Como nomear a funcao,
contar sobre o caldo frio da coisa no meu braco®indma portuguesa, onde encontraria a
palavra justa para dar conta de uma experiéndia &&$n qualquer passado que a justificasse
e, 0 pior, sem a garantia de desdobramentos?” (NQQL6, p. 67).

Toda essa crise desordenada que prevalece no rfneadio toda confuséo entre
objetos e linguagens do mundo, que faz com queres sejam algo além de si mesmo (crise
de identidades), esta caracterizada na literatomégemporanea de Joao Gilberto Noll como
representacdo, de um modo peculiar e determinante.

Joao Gilberto Noll expde como a busca pelo progréss comque o homem se
tornasse escravizado pela maquinaria que impenaumalo, que ocupa o seu espaco e lhe tira

a capacidade de relacionar-se com o outro. Destiamdg, a inadequacao social do homem.
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Em sua obra h4 um mergulho nas sensacdes cotidianasdnimo homem contemporaneo,
diante da velocidade e da atracdo da maquina. @ ewvtlencia um mundo em que 0S seres,
deslumbrados pela velocidade dos avancos tecnokgiela instantaneidade da informacéo e
pela dissolucdo da idéia de identidade, véem-se wg@npassado, e impossibilitados de
acreditar em um futuro. Viver somente 0 momentagora e ainda sem saber o que fazer
dele: “Quem teria sido eu antes daqui?” (NOLL, 200666), “O que farei do dia de hoje,
meu amor?” (NOLL, 2006, p.89).

A entrada das grandes tecnologias no cenario smaabcou uma reconfiguracao
no modo do fazer literario e, também, no modo depedo da arte. Um mundo reprimido e
dominado pela técnica demanda novas respostas aisseios, angustias e questionamentos.

Conseguimos ler, elA maquina de sem expressao das complexas relacbes do
homem com o seu meio social, as contradicbes ddiddele, o atrito entre 0s seres e 0
mundo. Por meio de cenas e flashes, essa atmasfefmida ergue um mundo que nos soa

familiar em que nos deparamos com as complexiddale®sso prépriser maquina

2.2.A maquina de seno repertorio contemporaneo.

Em meio ao mosaico de contos representativos nk@moporaneidade edificados
por Jodo Gilberto Noll, e\ maquina de semuitos temas atuais sdo explorados com o
intuito de refletir sobre a existéncia conturbadaukjetiva de um “ser maquina” que precisa
adaptar-se a qualquer tipo de situacdo inespeeadlajm momento alterado e marcado por
notéveis crises existenciais.

O erotismo, por exemplo, € um tema contemporanetmpresente nos contos de
Joao Gilberto Noll. Aparece na obra como repregg@at da vida contemporanea. Um tempo
gue encara a sexualidade de forma mais abertacdesib o contexto social em que ha mais
liberdade sexual. Na obra do autor, o erotismetefsobre o encontro dos corpos, da carne,
nessa transitoriedade em que predomina o sexeesejodebril da carne:

Deitei-me sobre o corpo. Uma luz penumbrosa iasernfdo. O corpo
me acolhia. Os dois fomos tomados de uma febreté-claegarmos, ja menos
ruidosos, a um cais que eu ndo previra... A luzagoadura. A luz vinha de uma
pessoa que até ali eu ndo vira. Vinha dela, sitcada vez com mais intensidade. Eu
e o corpo debaixo de mim nos olhamos entdo, suadesdeitados em cima de uma
mesa. Nesse instante a luz ja se fazia quasedeé&ticabragava aquele corpo numa
proximidade espantosa, feito quisesse evitar o ofiear sobre o seu e a0 mesmo
tempo escondé-lo dos demais. (NOLL, 2006, p. 14).
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Na passagem do conto “No dorso das horas”, depanasi@om uma subverséo
das concepcoes tradicionais sobre corpos e sujéd®scorpos agora sao conduzidos por
movimentos intensos, febris. Trata-se de uma noufiguracdo de leitura acerca do narrador
e da tematica dos corpos, explorados por meio @ostotios da subjetividade na
contemporaneidade: “O corpo, esse inconvenientérietien da mortalidade, € depilado,
perfurado, gravado, socado, bombeado, encolhiden®delado. A carne se converte em
signol...]" (EAGLETON, 2005, p. 223).

No momento em que o0 corpo tornou-se objeto de dgsarinterferéncias e
transformacdes a partir de tecnologias avancadeentes, um tumulto de alteracdes e
deformacoes interfemea perspectiva corporal dos narradores nas nasaditwais, passando a

ser a expresséo de um novo momento:

[...] N&o posso esquecer, porém, que no meio dgsosoestirados
pelos tapetes num sono de chumbo, tal a abunddaaiaitada em espumantes, ndo
posSs0O esquecer que um minuto antes de vir ca reEmdeeciro de marmore e
espelhos, senti que 0 meu organismo estava todaralhbdo por dentro, e eu
mesmo ndo conseguia mais distinguir o estdmagaidesos pulmbes do coracao,
0s pés do intestino, sim porque 0s meus pés paresggregar a matéria ja vencida
do meu corpo. Lembro que tirei os sapatos e futales até o banheiro, onde me
vieram dois, trés residuos pastosos que expeli @aedo na descarga. (NOLL,
2006, p. 138).

O corpo se transforma no lugar da descoberta dadsdousca, de unido com o
“outro”, do encontro com o Outro e, muitas vezes,deéterioracdo, de representacdo da

velhice, do corpo em estado cronico:

[...] Tentei urinar. Dois ou trés minutos sem nasaorrer. Aquilo
vinha acontecendo comigo. Imaginava que eram astasas das antevésperas da
velhice... Louco de vontade de mijar sem a urimeoda de sua graca, compreende?
Pouco a pouco, em razdo da idade, o arco elimipatio uretra comega a perder
poder de vbo e mergulha para o interior do vasa ad mais rente ao corpo ja em
estado crénico. (NOLL, 2006, p. 138).

No ambiente da maquina corporal, os espacos fluem diluem, assim como o
tempo, tomando novas dimensdes, novos rumos. Sivéantiago (1989, p. 63), ao tratar
sobre a representacdo do corpo na obra de JodertGilNoll, afirma: “Tempos marciais
exigem dos cidad&aos disciplina e rigor: ritmo rantdogia do corpo, eficiéncia na tecnologia
da maquina.” Para Santiago, em Noll o corpo rolma@enaquina, automaticamente, pelos
caminhos e vielas de si mesmo, do outro e da cidade
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Joao Gilberto Noll mostra o encontro desses cocpa®o representacdo de uma
maquina em movimento, como reproducdo de um seuimegdespejando energia, como
caracterizador de um tempo desconcertante em gas ssres vivem.

O conto “O convivio” retrata essa experiéncia mudeaencontro dos corpos,
como ato de convivio, como necessidade de conviwémire os seres. Encontro assinalado

pela necessidade do toque (tato), para enfim afnmama ligagao entre si:

[...] Estava sozinha num canto da praca, senteilbamo quase-quase
seco. Entdo afastei um pouco a ponta do lencoble sle. E tudo foi tdo intenso
gue eu nem vi. Vi sim a boca vermelha e tépida groeurar. Ele estaria febril e
delirava? Pouco importava. Abri o botdo da bludheedei de mamar. Havia um
convivio ali enfim... Costumava—se calar o sereapogque uma crianga poderia
disseminar junto a carne materna. Eu era o alinguecaquele minimo ser em meio
as trevas do meu peito demandava. De agora emedistdva irrevogavelmente
ligada a ele, quisesse ou ndo. (NOLL, 2006, p. 42).

O corpo resulta de uma construcdo socio-histondtm@l, proveniente das
transformacdes globais a que o homem estad sujeiistantemente. Esse corpo precisa
adaptar-se a maquina, as suas novas funcdes e disn@essa forma, ele transforma-se em
um corpo-maquina, um objeto atuando para diveiraidades e expressdes necessarias em
suas atividades vitais.

Isso significa, entdo, dizer que no corpo estadiamgs os valores e 0s preceitos
de uma sociedade, que orienta a conduta dos seses, modo de ser e estar no mundo, no
contexto em que estéo inseridos. No caso de JdBertiNoll, o corpo sente os movimentos
do agora, da contemporaneidade marcada pela vattgigelos exageros e por uma nova
temporalidade.

No entrecruzamento de temas Alenaquina de sero sagradoe o profano sao
constantemente ressaltados por um narrador-peonagie banaliza e ironiza o0 texto
biblico, a religido: “De repente todos se levantaease aproximaram do caixdo e veio um
padre a dizer aquelas coisas bichadas de misaedc@udastada, enfadonha, ja bem
falsificada...” (NOLL, 2006, p. 30). E “nessa ass@m interminavel, deu-se alguma coisa em
mim — pra la de inaudita: me senti absoluto, comadeus [...]” (Noll, 2006, p. 34).

A intertextualidade biblica é ressaltada ja no namelguns contos como: “Em
nome do filho”, “Noturnas doutrinas”, “Rudes Ronesil, “Jodo”. No conto “Rudes
Romeiros”, com um comeco significativo, “O Mestre amou”, o autor produz uma alegoria
do momento em que Jesus € concebido na Biblia, ntomepresentado na obra por meio da

banalizacdo da linguagem biblica, mediante a atiip de uma escritura que sugere erotismo:



60

[...] Pois me aproximei mais um pouco da mulhefaenge respondia
trémula, trémula invocava seu amante sagrado e isigguxando o mais certeiro em
mim, e eu lhe respondia tirando a minha bermudadindo que ela tirasse a sua
saia, no que ela obedeceu com a lingua a me laamdeecitar a jaculatéria de todas
as estaces do martirio, amém —, amém, ela regagiuanto nés dois exultavamos
em gemidos. Ela se deitou entdo e, antes que ecirpara acompanhasse, corri ao
banheiro para pegar a camisinha com a qual ja estido para que ela escolhesse o
melhor destino para 0 meu recato preventivo. No emmem que previ que a
cavalaria ia despencar pelo desfiladeiro, bem&ai,um minuto antes nem depois, ai
mesmo entdo senti que a camisinha tinha arrebergadavi da lingua dela a
prondncia de um perddo. O filho aguardado, elaediasaba de ser concebido.
(NOLL, 2006, p. 103-104).

Essa mulher que chega por inspiracéo divina adaapanto desse homem vem
roubar-lhe o sémen com o intuito de gerar o “fit homem” por meio de uma poténcia

superior, celestial.

[...] Pensei que essa mulher via em mim um eudecalma, alguém
cuja erecao servia simplesmente de veiculo parsdessbem mais elevadas do que
eu poderia alcancgar. Eu tinha gozado em vao panalsa propria genética: o que eu
gerava pelo meu esperma era alguma coisa acimangiesoperior, inalcancavel. O
meu sémen nao passava de um cavalo de umbandagre@ortar em seu nicleo o
espirito das Alturas. A carne desse menino a pgécado, pensei, ndo vem da
minha matéria mas de outra poténcia, toda aladai &¢é o banheiro. Peguei um
pedaco de papel higiénico e com ele fiz a higieaguito que a partir de agora era
apenas um estorvo. Alguém celestial tinha se serdi&l mim para fecundar uma
louca que encontrei no terraco —, ao chegar la s@m o intuito de estender
meus lengois. (NOLL, 2006, p. 104).

Nessa passagem do conto, 0s personagens sao $orpadoalguma forca
dionisiaca, uma mescla de sexo, delirio e fant@gnas que sugerem passagens biblicas, mas
que para o narrador-personagem ndo passam de gefiéscas costumeiras: “Eu tinha
gozado em véao para a minha prépria genética (NPLL, 2006, p. 104). A juncado sarcastica
de religi@o e outros tipos de representacdo rekgitumbanda”, assim como a negacao da
religido (resolvi contar que eu era ateu), sadieds utilizados pelo autor para ironizar um
momento marcado pela descrenga, em que ndo séaemdnada.

No conto “O berc¢o”, o narrador-personagem encesgram um cemitério diante
de um veldrio: “A medida que eu me aproximava daa ver a direita algumas sepulturas
meio abandonadas, cruzes corroidas, cobertasrdgdar.” (NOLL, 2006, p. 27). Ao chegar
mais perto, aproxima-se do defunto e beija o umésobre seu coracdo calado que reage

com uma intensa pulsada. Nesse momento entaderefle

[...] Pensei em Cristo puxando a pulsacdo de bazaisso chamam
de milagre? Eu também faco, pensei olhando o eqoidaquela reuniao em volta
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de um defunto ainda por atingir de fato o seu @stamrtuario. Com um simples
beijo no peito eu quase o devolvera a vida. Falewvamim perseveranca para
restaurar de forma irrefutavel e permanente o septomeus cadaveres. (NOLL,
2006, p. 28).

O personagem, ao ironizar o papel de Cristo amldev a vida aos seres
(ressuscitar): “E isso chamam de milagre?”, coatsetem descobrir uma ocupagéo para si,
tentando imaginar como tirar proveito dessa maiganmofissdo e ser reconhecido pela

sociedade:

[...] Como me dedicar aos mortos? Afinal, Crishw rfiazia mais nada
além dessas intervencgdes circenses. E postadoniddi® da superficie dos dias.
Ele ndo perdia tempo em veldrios escuros, lacrisijorada arejados, enjoativos
como esse daqui. Diante dos préximos defuntosestaria mais, iria até o fim,
mesmo que precisasse cair de cama durante setg.di&&u sairia de um desses
velorios, por enquanto futuristas, como um herég ombros da populacdo. (NOLL,
2006, p. 28-29).

O narrador-personagem é um desempregado que &aptasi si a “profissdo” de
Cristo, 0 que ele denomina ironicamente como “w@eg¢des circenses”: ressuscitar 0s mortos
e trazer-lhe de volta a vida. Dessa forma, o n@éitse auto-afirmara e serd reconhecido
como herdi pela populacdo. Esse conto retrata egqued minimiza o poder atribuido a um
Deus, ja que consegue facilmente desenvolver asasestividades que ele, sem contar que,
como meio de vida profissional.

No conto “Jodo”, que finaliza o livro, o autor silmwma representacdo do
momento da “santa ceia biblica”, 0 momento do bateguCom diversas referéncias ao texto
da Biblia, ao cenario da ceia biblica “monte dasddhs”, “manto vermelho”, “Jodo”, “0s
convivas ja se banqueteavam”; o autor descreveuaca@d de um participante (narrador-
personagem) que reverencia alguém desconhecendgupoo faz e por que esta naquele
lugar: “Era chegada a hora? Do qué? E voltei arnibiquamente o meu vizinho da mesa,
para ver se dele eu poderia tirar algum sentido spudesse me incluir na pertinéncia da
hora.” (NOLL, 2006, p. 152-153). Um ser que age ua@mente encenando uma peca até
entdo desconhecida a si proprio.

Chegada a hora do banquete, o homem a quem deseei@nciar, embriaga-se

com seu proprio sangue:

[...] O homem a meu lado a minha esquerda, ele mepois quem
mais seria? —, sim, ele deixava-se sangrar pel cos labios em meio ao vinho
retinto que a mim também parecia alado, embordeiesse bem mais que eu que
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j& ndo tinha o eld febril na boca. Nao tinha? Hensiava olhando-o embriagar-se
com seu préprio sangue, como comentavam em coch@inovolta da mesa. Todos
nés agora brindavamos em reveréncia a realeza dwerhosentado a minha
esquerda. (NOLL, 2006, p. 153).

Por meio de passagens de cenas biblicas, o naapdEsenta os dejetos do ser

humano, a embriaguez, o arroto. Depois de terdomauito vinho:

[...] Dessa vez o0 homem a quem eu seguia arratedoa Sim, ele
estava bébado, era bom que eu lembrasse. Era mmeudembrasse que eu deveria
leva-lo para casa. La chegando eu deveria quemssghear sua testa enquanto ele
vomitasse sobre o0 vaso sanitario. E que depoispaisesse na cama e limpasse com
uma toalha Gmida os vestigios da bilis no seu quéNOLL, 2006, p. 155).

Apds o término do que ele nomeia “espetaculo”,sapGsanta ceia, este que
participou como um dos discipulos, “sentado a Steital’, sai em busca de uma banca de
jornal para procurar a critica do espetaculo do“desempenho na pele de Joao”. (NOLL,
2006, p. 155). Enquanto esperava a banca abriratennum banheiro publico para urinar,
relendo pela enésima vez as palavras porcas ndepdaenbuzadas de certa matéria esquiva,
morna ao apelo dos meus dedos dedilhando essaoce@g@ta... essa aqui dentro que néo
quer sair... essa afinal, assim...” (NOLL, 200615b).

No conto “Na correnteza” observamos também aaronoim que € representada a
religido. Um narrador-personagem andnimo, aposentd um de seus momentos de 6cio,
sem ter o que fazer (como parece acontecer conosnpirsonagens da obra), entra em um
banheiro do cinema. Na porta, palavroes e conpaes deleites da carne estdo inscritos e séo
ofertados por pessoas com nomes ou apelidos nveitas “bizarros”, Judeu, Arcano, Bispo,
Xangd, Eufrates: “Alguns com certo eco religioso wagamente mistico. Ou téo-sé
solenemente arcaicos.” (NOLL, 2006, p. 148). Olm®mias como a religido é tratada de forma
sarcastica na obra, recurso este utilizado peleatitra contemporanea para discutir o atual
momento marcado pela descrenca e pela crise desaldm momento que deseja o corpo, a
carne.

No mosaico de temas edificados por Jodo Gilbertdl, Nis personagens
desenvolvem-se por meio de tracos psicologicosgaass se acrescenta a possibilidade de
transformar-se entre o comeco e o final da naadg@daptacéo), transformar-se em alguma
maquina de ser. Com um contorno préprio de cordirute personagens, que incorporam
tracos reais e subjetivos, e a elaboracao de ungaagem viva, os contos chamam a atencao

pela profundidade pela qual os temas sao abordados.
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Para Yves Reuter (2004, p. 54):

As personagens tém um papel essencial na orgaoizded histérias. Elas
determinam as acdes, vivenciam-nas, religam-nd@® esehtido a elas. De uma certa
maneira,toda historia é histéria das personagefs por isso que a sua analise é
fundamental.

No caso de Joéo Gilberto Noll, seus personagessuem uma grande intensidade
existencial. Sdo seremm um nivel alto de angustia, solidao, dificuldagecomunicacéao,
desencanto com a vida, sempre em locomocéo, umiirreuitas vezes sem sentido algum.
Em hotéis, em estradas, em lojas, nas ruas, enpisiggp sem ter o que fazer, procurando

algo que nem eles mesmos sabem o que €, uma huessa dissolve na linguagem:

[...] E que o tempo todo eu precisava improvisdrautras coisas a
fazer. Saia dali pra |4 na esperanca de as idé@ascadirem. Sim, ndo tinha a vida
ganha. (NOLL, 2006, p. 28).

[...] Zanzava pelshoppingsem exigéncias praticas, naquilo que era o
jeito quase diario de me satisfazer. Conhecia pgecsée na cidade. De modo que,
praticamente, ndo havia o perigo de alguém me hsoem ao |éu dessas veredas.
(NOLL, 2006, p. 83).

As caminhadas sem rumo dos personagen3odo Gilberto Noll caracterizam-se
por sua nao-afirmacédo, pela impossibilidade dearonma historia, de estabelecer uma

comunicacao com o publico. Para Idelber Avelar 8@0 221):

Os personagens quarentfes, anénimos e sem empregaoef Noll se deixam

entender, portanto, como deslocadores da tradigddema do viajante/flaneur:
inadaptados, negadores de seu entorno que, ehbretado se convertem em
portadores de um principio alternativo. Uma vez quenarginalidade perde o
potencial redentor que uma vez teve, estes persnsa@ ndo podem encarnar
nenhuma afirmacao.

Esses personagens dissolvem-se, anulam-se, tomamaslaptados e nao
conseguem afirmar-se como ser em meio as suas@xpas.

Em meio as acbes desses personagens, ha semprbamnmerso das acdes, algo
que nao € contado, que fica oculto e ndo se res@&e seres imobilizados diante de
movimentos e transformagfes constartess individuos se tornam imdéveis diante de uma
constante mobilidade do mundo, perplexos, parasis, acdo. A imobilidade e o fluxo
continuo, algo sintomatico dos novos tempos, —er@io significa mudanca, transformacao —

tornam-se marcas dos personagens de Joao Gilbalito N
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Esses personagens sem nome, em constante desltwamea vagam pelo
mundo ficcional de Noll, s&o seres cuja existései@ncontra em processo de decomposicao,
a caminho da inexisténcia — busca por nada/desajoodte.

Manuel da Costa Pinto (2004, p. 118-119), afirma:

Na obra de Jodo Gilberto Noll hd duas personagendafmentais: uma € o
protagonista anbnimo que aparece em Seus contmiances; a outra € a propria
linguagem. Uma ndo pode ser dissociada da outig, qesse autor radicalmente
antinaturalista nenhuma personagem tem dimensacol@gica, ndo ha uma
interioridade que se contraponha ao mundo reab: éuefeito de uma linguagem que
reproduz mimeticamente o movimento de deslocameetfyga, que esta no centro
dos diferentes enredos. (PINTO, 2004, p. 118-119).

Por meio do trabalho com a linguagem, os contosAdmaquina de ser
representam a soliddo e a indiferenca dos homemseti@pole, os seus desencontros e a
dificuldade de comunicagao, a fuga e o deslocameesses seres. Esses personagens sdo
individuos fragmentados, que ocupam posicdes téaias, seres imdveis em meio a um
fluxo constante.

Seus personagens debatem-se com um cotidiano lestdbe vivem em
desarmonia com o0 seu dia-a-dia, estdo sempre sendvendo, fugindo, buscando... Um

caminhar continuo, sempre em diregdo nenhuma:

No claro-escuro dos corredores eu caminhava agona [gassos
decididos, e os dois vinham atras como se ndo periassem com a falta de
iluminacdo especial nem nada. As vezes eu esbamas/aoisas e me feria e tanto
gue tive de amarrar meu lenco em volta de um mactwéeio sangrando no meu
braco.

[...]

Quase corri pelo corredor, tropecei, levei um dombati com a
cabec¢a no marco de uma porta que dava para umrapeEseuro, despido de tudo
gue o pudesse caracterizar ou como quarto ou @seribu sala de televisdo ou
simples cémodo de leitura sei la eu. Agora eu pag@i limpar o meu sangue que
brotava da fronte. Ter muito cuidado para me re@mp prumo certo e ir, sempre
em direcdo nenhuma. (NOLL, 2006, p. 12-13).

Os personagens de Joao Gilberto Noll, sem idetdidearregam um sentimento
de angustia, de perda, sentimentos de negacaocs \thante da vida: “Quem teria sido eu
antes daqui?” (NOLL, 2006, p. 66). O sentimentgdssimismo diante da soliddo invade o
individuo e o impede de continuar vivendo: “Os @arpassavam velozes naquele que era o
primeiro dia de um ano do qual eu ndo alcancafimmpeu pensava pressentir...” (NOLL,
2006, p. 140).
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Esses personagens sao andarilhos, seres muitas sem nome, que seguem
entre momentos de inércia em diregdo nenhuma caopgeu mosaico existencial diante de
fracassos, de tragédias, da solidao:

[...] Agora eu precisava limpar o meu sangue lopa¢ava da fronte.
Ter muito cuidado para me recompor no prumo certg B sempre em direcdo
nenhuma -, enquanto a camera me seguisse todant@uze no meu itinerario
gratuito por aquele casarao até ali a bem dizéovédOLL, 2006, p. 13).

Joao Gilberto Noll € um escritor que trabalha cohmguagem, e por meio dela
representa as agdes e 0s movimentos de seus mEsen®dentro dessa perspectiva nos
valemos das palavras do autor que comenta sobesgkuliterario:

Vejo a literatura como acontecimento, nao apenamaspelho das questdes sociais
mais imediatas. Espero que ela traga o leitor pamahorizonte ritualistico, um
horizonte litirgico. E como se ele sentasse, gssefth no palco e participasse junto
com o ator. [...] Sou um escritor de linguagemopeétodo com o qual escrevo fica
claro isso. Tento captar a realidade através daduguagem me indica. [...] O que
vai puxar-me, arrastar-me, movimentar em direcag@ do livro ndo é uma idéia
de conteldo prévio, mas é aquilo que a linguagémbrindo para mim. Como se
realmente a linguagem fosse um exercicio desegi@cdo. Acdo nao no sentido
norte-americano, evidentemente, de cinemdo, maenido de que 0 personagem
comega de um jeito e vai terminar de outro. Actedisso, acredito na possibilidade
de um argumento, sim, na histéria humana. Issaqoé&o dizer que tenha uma linha
progressiva, uma finalidade angelical, nada dises existe a possibilidade de vocé
conhecer profundamente o seu proprio movimento.ofem ndo € um bicho
estagnado. E s6 existe ficcdo por isso e ndo maalacdo como uma peripécia
atordoante que valha por si mesma. Mas 0 que valemsr a essa agdo, a essa
verdade humana que é o momento, € a linguagené. kbre-te sésamo deste novo
mundo. (NOLL in:. www.joaogilbertonoll.com.Br

Um dos exemplos do trabalho com a linguagem edifiggor esse autor € o conto
"Em nome do filho", que discorre sobre a noticidalecimento de um filho dada a um pai de
forma conotativa ou subjetiva: “O seu filho entera 6bito.” (NOLL, 2006, p.15)Por meio
dessas palavras, o médico evita falar objetivamentievastadoramente, o que causa um
efeito suave no recebimento da noticia, algo reatizmediante o trabalho com a linguagem:
“Pois entdo o médico saiu da sala de cirurgia ®di® seu filho entrou em 6bito”, e ndo que
tinha morrido —, para que eu comecasse, paulatimama digerir o verdadeiro abismo da
hora.” (NOLL, 2006, p. 16).

O eufemismo (figura de linguagem explorada peloractm o intuito de suavizar

uma idéia), expresso nas passagens do conto, “flseentrou em 6bito”; “meu filho tinha

! Disponivel em http://www.joaogilbertonoll.com.bohele.html- Acesso em 15/06/2008.
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chegado a um estado que o apartava de mim paraa maas”;, “meu filho sofria de
auséncias”; “estado limite”; “esse estado, comosqu&udo na vida, poderia acabar
desaguando em outra situacao, talvez melhor”, stoge efeito da linguagem que suaviza,
abranda, ao mesmo tempo em que adia, retarda elémpéverdadeiro” sentido da idéia,
sentido que tarda a tomar consisténcia: “A parir @ verbo “morrer” ia pouco a pouco
tomando consisténcia até se impor para ficar.” (NQ006, p. 16).

Essa idéia atenuada da morte € transmitida a umueaprefere nao absorvé-la,
um ser que nao quer encarar a nova realidade ddillseu“Por enquanto eu ndo poderia
sequer imaginar que a partir dali eu iria me referele definitivamente no passado.” (NOLL,
2006, p. 15). E

[...] Assim fiquei um tempo, inerme..., ensaiandsitaacdo nova do
meu filho para ampara-lo um pouco, sei la, oferffoera experiéncia da
imobilidade fisica e mental, embora nisso ele gséoum catedratico com seus bons
minutos de morto, tendo tudo a me ensinar, a mate, guase velho que ainda nao
soubera partir. (NOLL, 2006, p. 16-17).

Um sentimento de sonho ou delirio invade esse sguma (pai) que agora
precisa adaptar-se a mais nova situacéo de seufHticarar um novo modo de “ser”.

Personagens errantes, de identidade fluida, camirg@a espacos onde nao se
fixam e constituem-se em eternos passageiros: fflugm marcha, passei por um terreno
alagado. Espirrei agua enlameada pela rua desszta gabe num domingo.” (NOLL, 2006,
p. 19). “E fomos calados por todo o trajeto.” (NQI2006, p. 20).

Em meio a esse mosaico de temas estruturado p&lo deparamos com um
incesto explorado de forma crua e radical. E o dasconto “No dorso das horas”, que retrata
um incesto. Um personagem percorre 0s espacos jaoaas cerradas e luzes bem baixa —
de um casaréo e € impelido a encenar representasda “ser” semscript pré-definido”,
“sem nenhuma idéia preestabelecida”, montando dfikee conforme vai andando — sem
conhecimento do espaco que o absorve — com umaa@®eseguindo-o por todos os lados.
Transformacdo do homem em imagem.

O conto apresenta um narrador (ser) andnimo (eafsiita de suas obras), que se
movimenta conduzido por alguma forgca maquinal setuiordens de um diretor. Esse ser
caminha sem sentido, sem rumo, sem razao, obsepaomlhar das cameras, de quem nao
pode esconder-se: “mesmo gque eu trancasse as poaagle mim nao importava, pois eles
tinham dilatado o vazio de todas as fechadurdis (NOLL, 2006, p. 11).
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Num certo momento, quando ja perdera a conscié@iegdmera e deixara fluir
seu estar, o narrador-ator transforma-se em imagatra “mais fundo pelo recinto”, onde
“ndo precisaria guardar interdicbegNOLL, 2006, p. 13). Toca um corpo que nhao
“evidenciara reacdo contraria ao meu toque nemgaesvieram depois.” (NOLL, 2006, p.
14). Vai “abrindo seus botbes, retirando peca mmapescavando os dedos por debaixo de
um suéter. Passava agora a mao de cima abaixemj&iscontrar qualquer outro tecido que
nao fosse a pele. Levantei-me, me despi tamb@®LL, 2006, p. 14).

No momento do climax febril, do encontro dos corpbgitei-me sobre o corpo”,
“Os dois fomos tomados de uma febre”, “Eu abracagaele corpo numa proximidade
espantosa”; o diretor que tdo pouco interferia ndamento do espetaculo, ordena que se
afastem um pouco, “para que os dois mutuamenteégsain se olhar. E assim sabemos de
quem era o corpo ali nu deitado sob o dele: “Siog fitamos entdo, presumivelmente na
distancia ideal. Embaixo de mim, toda em gotas lpéas de suor, minha filha médica
sorria..., mas como se ndo me reconhecesse asgentde.” (NOLL, 2006, p. 14).

O final do conto choca o leitor quando retrata eeionas cenas e imagens, um
encontro incestuoso, dois corpos: pai e filha. @t@agevela o encontro com o “outro”, o
encontro de peles, o convivio, ou seja, a faltaciwivio, quando apresenta a unido de corpos
de dois seres familiares que ndo mais se (re) ceninePessoas ligadas pelo choque carnal,
mas separadas, distantes, em seus relacionamentos.

O erotismo, o desejo febril da carne, que obsergams passagens desse conto, €
linguagem, é liberdade e, a0 mesmo tempo, é o &oucdo narrador com sua identidade
fragmentada, com sua consciéncia que necessitendgadximo, de um corpo para tocar, de
alguém a quem confidenciar seus desejos mais iatiaklguém que ele ndo encontra.

Outro recurso utilizado por Jodo Gilberto Noll enma £scritura, ndo s6 no conto
acima analisado, é o trabalho com a linguagem atmgrafica como observamos em varias
passagens da obra: diretor, cAmera, cineasta, filmagem, cena, iluminacéo, holofotes, ator.
O leitor tem a sensacao de estar em um fiammpressao de ver as imagens e 0S movimentos
dos personagens. Noll incorpora o cinema em suaativas, utiliza a linguagem filmica
como uma técnica literaria com o intuito de expaess identidades contraditorias.

As narrativas contemporaneas tém buscado elempatasexprimir as aspiracdes
e 0s anseios do homem contemporaneo, engolidaiamimente, por um mar de imagens.
Essa literatura do cinema, da televisdo, dos nma&tsonicos, das miraculosas tecnologias,
dispensa as intervencdes literarias tradicion#asea o leitor diretamente a uma exploséo de

imagens, de cenas desencadeadas por efeitos iozediat
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Por issoA maquina de setelaciona-se com outras artes como o cinematmiea
uma caracteristica também das narrativas contemgasa Os personagens de Noll estédo
sempre encenando uma existéncia, como podemos @eanpem Vvarios trechos da obra:
“Aguele que parecia ser o diretor do filme vinhammha direcéo [...]” (NOLL, 2006, p. 10),
“enquanto a cdmera me seguisse toda concentradaenoitinerdario gratuito por aquele
casardo [...]" (NOLL, 2006, p. 13). E:

Meus dedos estremeceram sob as luvas brancasug selfez de

subito, em holofotes, provavelmente sob o comamdond cara sem camisa, sim, 0
cineasta, um cineasta que mais parecia maestrseoscabelos cheios e grisalhos
despenteados. E a moca que me atendera ja asdgum@aacoisa como direcdo de
arte, a olhar detalhes nos mdveis, no lustre imenso seus pingentes. Um jovem
loiro deslizava a cAmera por sobre o meu perfily peito, minha calca preta, os
sapatos de camurca ja toda ferida pelos anos ¢ Inegis mais, por tudo onde fosse
possivel a camera pegar... (NOLL, 2006, p. 10).

[...] E que depois eu saisse para procurar em @dnanca o jornal na
madrugada, ja contendo a critica do espetaculd. Q.. que diriam do meu
desempenho na pele de Jodo? (NOLL, 2006, p. 155).

Diante dessas afirmacdes, observamos como é sigivh a influéncia do
cinema, da encenacdo e das imagens na obra deGll&sto Noll. Seus contos s&o
arquitetados a partir de imagens que surgem despae confuso entre o real e a fantasia.
Isso dificulta entender se aquilo esta se passesamente com 0 narrador-personagem ou
esta sendo imaginado, sonhado. Essa diluicdo deefras entre o “real” e a imaginacao
revela o que muito se perfaz na literatura conteémea, a sugestao, a imagem. O texto desse
autor se apresenta como uma sucessao de cenasadesd®ria até o olhar do narrador.

Trata-se de um escritor que considera o seu ledotemporaneo como um ser
absorvido por imagens lancadas a todo o momentsaassolhos. Um ser espectador de uma
sociedade tomada pelos movimentos desconexos dgems Jodo Gilberto Noll faz de seu
texto uma mescla de palavras e imagens com oadrdeifapreender e representar as angustias
e incoeréncias do homem contemporaneo, cuja igedidse dissolve no tumulto das
metrépoles, obrigando-o a uma procura incessanseua@roprio “ser”.

A literatura brasileira contemporanea de Noll ppase dos recursos
cinematogréaficos para expressar o mundo contemgoyaronstantemente marcado pela
imagem. O leitor de Jodo Gilberto Noll parece estde uma tela de cinema, passeando entre
flashes, cenas e imagens que compdem um filmedda wm filme que revela user que é
tema e personagem principal da obra. E como s@a ldvenciasse a cena no momento

préprio em que os episbédios se desenvolvem.
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Essa necessidade de rapidez e velocidade expressaggens, cenas e flashes
instantaneos caracteriza os instantes e intensidhse novo “ser- maquina”. Dessa forma, é
por meio dessa linguagem e estrutura marcadagpastcontemporaneos, que Joao Gilberto
Noll edifica um mosaico de entendimentos sobre ge&ncia humana, uma experiéncia

modificada e alteravel a cada situacao de (solwéheia.

2.3.A maquina de serinstantes e intensidades

Aquilo que somos é em grande parte produzido pandgs maquinas que
estabelecem o itinerario de nossas jornadas. Exptifuncionamento dessas maquinas e
tentar traduzi-las sera nossa tarefa. Diante dérragéo diferenciada, so a analise dos textos
(contos) podera dizer algo de preciso sobre os mdeéoexpressdo mais significativos do
conto contemporaneo. Pingaremos do livro de Jodme@ Noll alguns contos, cuja leitura
podera apontar caminhos para a leitura dos deMaisos a eles.

A obra A maquina de se¢ composta por 24 contos, com narracado predoneinant
em primeira pessoa (excec¢ado para os cobtwsde nadap. 95, ePrincipe da natividadey.
123, que estdo na terceira pessoa gramatical, andaoregados de subjetivismo). Seria o
narrador partindo de si para olhar para si mesram p seu ser interior e para 0 mundo.
Portanto uma narrativa introspectiva, instigantgcena de tudo, intrigante.

O autor é o ente responsavel pelo narrador e geldexto narrativo, sujeito de
uma atividade a partir da qual se constréi um usovditerario, com 0S seus personagens,
acoes, coordenadas espaciais e temporais. A clitg@voia edificada pelo autor corresponde
as influéncias desse contexto, revelando-se neafodma nitida, as suas coordenadas
historicas, sociais e ideoldgicas.

Para Reis e Lopes (2002, p. 62, 63), o narrador aesar a entidade ficticia a
quem, no cenario da ficcdo, cabe a tarefa de emumcidiscurso como protagonista da

comunicacao narrativa:

A descricdo do conceito dearrador ndo deve processar-se de forma rigidamente
formalista. Mesmo reconhecendo-se a sua espeaeifieicbntolégica, importa nao
esquecer que aarrador é, de fato, uma invencédo duator, responsavel, de um
ponto de vista genético, pelarrador, o autor pode projetar sobre ele certas atitudes
ideoldgicas, éticas, culturais, etc., que perfilhajue ndo quer dizer que o faca de
forma direta e linear, mas eventualmente cultivareitratégias ajustadas a
representacdo artistica dessas atitudes: ironfaxiagagdo parcial, construgdo de
umalter egq etc., [...]

Como protagonista da narragdo ele é detentor devomabservavel ao nivel do
enunciado por meio déntrusdes vestigios mais ou menos discretos da sua
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subjetividade, que articulam uma ideologia ou uina@pkes apreciacdo particular
sobre os eventos relatados e as personagens asferid

O narrador-personagem em primeira pessoa de JdBert@iNoll narra suas
histérias e de outros personagens instigandoar ivivenciar os problemas existenciais que
os cercam. E um ser capaz de transformar-se ancadacena, a cada nova atuacdo. Ornellas
resume 0 que entende ser o programa politico de GQoerto Noll mediante sua opcao por

um narrador em primeira pessoa:

Pode-se, por fim, dizer que a escolha de um nav@Eisonagem para seus
romances, isto é, a narracdo em primeira pessangdalar, pode assumir a forma
de opcéo politica. N&o a politica partidaria, masieropolitica, forma de atuacéo
transversal, onde o percurso dos narradores de sualimigragdo exterior e interior,
emblematiza um caminho para a liberdade, para @upém de acontecimentos que
estdo sob o signo da diversidade, um discurso giédaenca e pela alegria do
multiplo. Nunca os estados tediosos, nunca a estdgn (ORNELLAS in
www.joaogilbertonoll.com.B)

O narrador em primeira pessoaAlenaquina de sezonfunde-se com esse mundo
fragmentado de hoje, em busca de uma totalidadepgs®a completa-lo. Ele hipnotiza o
leitor quando o leva consigo para os diversos dansirtonfusos do subconsciente, fazendo
com que este mergulhe em si mesmo. Como afirmanfRade“Ja ndo existe um Eu narrador
fixo face a um Eu narrado em transformacdes; o rig6fu narrador se transforma
constantemente.” (ROSENFELD, 1969, p. 91).

O narrador de Joao Gilberto Noll é alguém que viva frustrante experiéncia de
perda, uma perda de si mesmo. E um ser que naartemexperiéncia a relatar, somente
indagacoes, reflexdes, duvidas que atordoam carlanaés o seu leitor. Entretanto, para
compreender esse narrador, serd preciso compreendentido dessa fragmentacao, e
reconstituir os cacos dessas incompletudes (m@&agsostenciais. Um momento da leitura
em gue o inteligivel torna-se sensivel.

O narrador apresenta a histdria ao seu leitor skegum prisma, uma visdo, uma
consciéncia de acordo com as pistas fornecidade Ejueem controla todas as acbes e 0s
movimentos dos seres. Dessa forma, € o narradocesjaena direcao dessa viagem, ele quem
controla (ou é controlado) a maquina: “[erfjquanto a camera me seguisse toda concentrada

no meu itinerario gratuito por aquele casarédo lat lzem dizer vazio.” (NOLL, 2006, p. 13).

2 ORNELLA, Sandro.A narrativa subjetivante de Jodo Gilberto Nobisponivel em
http://www.joaogilbertonoll.com.br/estudos.htim\cesso em 18/05/2008.
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Trata-se de uma nova posicdo entre narrador er leltservada por Adorno diante de

transformacdes ja em 1983:

[...] o narrador ataca um elemento fundamental ue relacdo com o leitor: a
distancia estética. Esta era inamovivel no roménackcional. Agora ela varia como
as posicdes da camera no cinema: ora o leiton@di@ifora, ora guiado, através do
comentario, até o palco, para tras dos bastidggasa a casa das maquinas.
(ADORNO, 1983, p. 272).

O narrador dos contos de Noll é um ser desenraizeder que nos guia por um
espaco textual que nanfunde e nos deixa sem reac@b.narrador guia o leitor pela
subjetividade do contexto diante de uma leitura\gieextinguir-se no proximo movimento,
no proximo passo, sem qualquer solucao aparerdaeoggsroblemas.

E sob o olhar atencioso do narrador que acontewerativa, € ele quem guia o
leitor para um navegar profundo na vida dos pegama Os contos, quase sempre
terminados em reticéncias e pontos de interrogad@igam as histérias em aberto para as
infinitas interpretacbes dos leitores “receptoreiante dessa narrativa ambigua, em
movimento: “Em penumbra descemos silenciosos palada. Ao chegarmos ao saguao do
hotel, acenderam-se as luzes, o que nos fez paraunp segundo e refletir... Sera...? Na

calcada ja havia uma noite... Gelada...” (NOLL,&0& 93). Para Eagleton:

[...] A “literatura” é a area em que essa ambigdéeda mais evidente — na qual o
leitor se vé suspenso entre um significado “liteeabutro, figurativo, incapaz de
escolher entre os dois e, portanto, langado a usmablingiistico sem fundo por
um texto que se tornou “ilegivel”’. (EAGLETON, 20@5,218)

Essa inteligibilidade é caracteristica marcantestaitura de Joao Gilberto Noll,
autor que quer incitar reflexdes, sugerir e naostratir explicacées. Benjamin (1994 p. 203,
204), em suas reflexdes sobre o narrador, tambiémaadue a arte da narrativa esta em evitar
explicagbes, em que o leitor é livre para integret histéria como quiser, “e com isso 0

episdédio narrado atinge uma amplitude que ndoeeresinformacao”:

[...] A informacdo s6 tem valor no momento em quao®a. Ela sé vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a elmeperda de tempo tem que se
explicar nele. Muito diferente é a narrativa. Eéorse entrega. Ela conserva suas
forcas e depois de muito tempo ainda é capaz desanvolver.

Os contos de Noll, caracterizados por informacOefates fragmentados e

desconexos, deixam nas maos do leitor os rumosisid@ria. Dessa forma, como afirma
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Massaud Moisés (2004, p. 315): “O verdadeiro adéonarrativa ndo é somente aquele que a
conta, mas também, e por vezes com vantagem, agueke escuta.”

Sobre a relagdo autor — obra — leitor, Reis e LEp@32, p. 52), explicam:

[...] Gera-se assim uma interacdator/leitor cuja tensdo aponta em dois sentidos: a
condicao irrevogavelmentdialégica de todo o ato de linguagem, de acordo com a
qgual o sujeito que fala/escreve solicita necessetide uma instancia receptora; a
funcdo deconcretizacdoque cabe a essa instancia, capaz de apolitos de
indeterminacao

Para Ingarden (1973, p. 275), essa funcdo é \daldi pelo fato de “o leitor
durante a leitura e na percepcdo estética da gberajmente transcender o simples texto
existente (ou o projetado pelo texto) e completaryarios titulos, as objetividades
apresentadas.” Isso por meio de suas coordenast@sdo-culturais e ideologico-sociais.

Nos contos contemporaneos, a presenca desse‘teiteptor” é imprescindivel,
peca fundamental para o desdobramento da obrapai@éua propria construcdo. Eagleton
(2005, p. 138) ao tratar sobre os beneficios d#atealtural, afirma:

[...] Ela nos convenceu de que h& muitas outrasasamplicadas na feitura de uma

obra de arte além do autor. As obras de arte témaspécie de “inconsciente” que

nao esta sob o controle de seus produtores. Chegagmmpreender que um desses
produtores é o leitor, 0 ouvinte ou quem vé — queceptor de uma obra de arte é
co-criador dela, sem quem ela néo existiria.

Eagleton (2006, p. 116), ao discorrer sobre a He@oeca, afirma que “o leitor
estabelece conexdes implicitas, preenche lacusmadefiucbes e comprova suposicoes |[...]".

Na obra de Jodo Gilberto Noll, o leitor é carreggmo narrador para um
universo com acgbes aparentemente corriqueirasaisiivpersonagens, datas e lugares que
correspondem ao nosso “mundo”. O autor tem o mtdé colocar o leitor diante de seus
dejetos, de sua materialidade, de sua realidadeiooted Dessa forma, com abruptas
mudancas de estrutura e significacbes, o leitor pesenciar, no conto contemporaneo, um
sernarrador diante de tantos avancos tecnologicos.

Esse narrador de Joao Gilberto Noll €, na maia&abntos, autodiegético. Sobre

essa posicao narrativa, Reis e Lopes (2002, p.dftt&)am:

A expressdonarrador autodiegético introduzida nos estudos narratologicos por
Genette [...] designa a entidade responsavel par sitnacdo ou atitude narrativa
especifica: aquela em que o narrador da histdiataras suas proprias experiéncias
como personagem central da historia. Essa atitadativa [...] articula importantes
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conseqiéncias semanticas e pragmaticas, decor@mtesodo como marrador
autodiegéticeestrutura gerspectiva narrativaorganiza dempq manipula diversos
tipos dedistancia etc.

Para Reis e Lopes “O registro de primeira pess@matical que em tais
narrativas se manifesta €, pois, uma consequénaturah dessa coincidéncia
narrador/protagonista”, um ser que conta 0 quetacerconsigo mesmo, no momento em que
acontece. No caso de Joao Gilberto Noll essa posigi&atologica nos da uma impressao de

simultaneidade entre o que o narrador-personagecelEee o que diz:

[...] Levantei, fui ao banheiro. Tranquei-me nuns dwbiculos com
vaso sanitario. Sentei com calca e tudo.

[.]

Puxei do bolso um taldo de cheque.

[.]

Levantei-me. Pensei qual seria meu proximo pad$OL[, 2006, p.
147-148).

Tem-se a impressao de se estar “na pele” do narpaisonagem, bem perto de
suas sensacbes e de seus pensamentos, a medidalequ@do se formando. Essa
simultaneidade nos da a sensacéo de participarsttaida no mesmo momento em que ela
acontece, no momento em que este ser a vive, ctethe® de sua imaginacdo, duvidas,

angustias e reflexdes.Dessa forma:

[...] a andlise do discurso narrativo de um namadotodiegético tendera
normalmente a subordinar as questdes enunciadamea questdo central: a
configuracao (ideoldgica, ética etc) da entidade gotagoniza a dupla aventura de
ser heroi da histdria e responsavel pela sua @arrédREIS e LOPES, 2002, p. 121).

O ser-maquina de Noll, em primeira pessoa, proiagosua histéria e é
responsavel pela sua narracdo, controla seus assgagotempo, suas aventuras. E um ser que
transpassa ao leitor até mesmo o seu intimo, setisnentos, reflexdes, conjecturas.

No conto “Cor de nada” e “Principe da natividadedr(ativas em 32 pessoa, no
entanto carregadas de subjetivismo) temos um rarfeeterodiegético, que segundo Reis e
Lopes (2002, p. 121) designa a relacéo narratiradee o narrador relata uma historia a qual
€ estranho, uma vez que néo integra nem integomup Personagem, o universo diegético em
guestdo, e que “se caracteriza pelo fato de nammaa histéria que conhece pela sua
experiéncia de testemunha direta dessa histédag, sabe muito sobre seus personagens
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(capaz de dominar todo o saber), conhece os coampentos e também o0 que pensam e
sentem os diferentes atores, podendo, sem probkstaa, em todos os lugares e dominar os
seus pensamentos (seu cérebro, sua maquina)enseo, 0 seu passado.

O narrador heterodiegético “normalmente se colagaanposicdo temporal de
ulterioridade em relacdo a histéria” (REIS E LOPR802, p. 122), ele pode manipular o
tempo e contar fatos retrospectivos como buscaequiecar o presente, o agora:

Sentado diante do hotel, de frente para o maruBimgdiria ser cego. Recostava-se
a cadeira-preguicosa, fazia uma aba com a maoqgiiza o céu, logo inclinava-se
em direcdo a praia, como se enxergasse na linhzodponte a vinda de algum
navio, provavelmente um transatlantico que sételmyem maduro, tinha interesse e
condicdes de ver num local apinhado de jovens ar jogmorar, a mergulhavlas
ficara cego quando adolescenteDesde entdo as figuras do mundo se esmaeciam
no seu cérebro, em andamento vagaroso... e paula(iOLL, 2006, p. 95).

O narrador retorna ao passado “Mas ficara cegodyuananca”, para buscar um
fato que explique o presente. Ao mesmo tempo emegse narrador percebe tudo (domina
todo o saber), ele conta o que quer, retarda irdodes, deixando o leitor muitas vezes sem
saber o que acontece ou aconteceu, por meio @s pisé estdo apenas sugeridas.

Para Reuter (2002, p. 70), essa distingéo entaitagdes narrativas “vai acarretar
— sempre sob a maneira de tendéncia, pois nenhdaméépuro” e estamos diante apenas de
frequéncias narrativas — a dominagcdo por uma ouadut] forma de organizacdo da
mensagem [...]". Dessa forma, o dizer (narragam)erceber (perspectiva) se articulam para
produzir efeitos na narrativa.

Diante desse narrador farejador, um ser que pramurstantemente por algo que
nao sabe o0 que € ou que ndo encoAtrmaquina de seapresenta a relacdo conflitante que
existe entre as pessoas, entre as almas. Mosseudeitor o desespero com a insatisfacao, o
homem revoltado com a sua prépria condicao.

Para Carneir¢2005, p. 105)p narrador de Joao Gilberto Noll:

[...] E sempre o mesmo, transitando de um livro a owmoregando consigo a
constatagcdo de que ja € um homem maduro — o teagsop e ele nem se deu conta
— e de que a vida nao |Ihe oferece nenhuma pairfibum projeto pelo qual valha a
pena continuar vivendo.

3 Grifo nosso
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Esse ser velho, maduro, aposentado, sempre smlis&in sonhos e perspectivas,
esta presente em toda a obra de Joado GilbertocNmlb pode ser comprovado nos trechos

abaixo:

[...] este quase velho que ainda ndo soubera p@dLL, 2006, p.
17).

[...] eu, sim, um homem quem sabe a meio caminhiedeepitude ou,
pior, iniciando de vez a contagem regressiva pararseancar da mente. (NOLL,
2006, p. 33).

[...] Esquecia que eu ajudava a compor a médidateicom todos os
outros daquele asilo (NOLL, 2006, p. 54).

[...] A mulher pediu que eu mostrasse a Identidpdea provar ser eu
um sexagenario, pronto para merecer o bdnus da-en&iada. [...] Recolhi a
entrada com a mao fria, frieza de velho traido,@mleu ndo fosse ainda um idoso
na acepcédo bioldgica do termo. Faltava o que [Em@?iUns trés, quatro anos se
tanto. (NOLL, 2006, p. 86).

[...] homem maduro (NOLL, 2006, p. 95).

[...] Aquilo vinha acontecendo comigo. Imaginavae qeram as tais
coisas das antevésperas da velhice... (NOLL, 200638).

[...] mesmo que ndo me considerasse mais em idade b@dlsamos.
(NOLL, 2006, p. 145).

E nesse caminhar solitario, observamos a expredsdaam narrador, cuja
identidade € incerta, um ser que narra experiérs@as qualquer linearidade, sem uma
estrutura temporal definida, um turbilhdo de sedssaigue impedem o leitor de distinguir o
gue é real do que é sonho ou fantasia. Trata-sendenarrativa em que homem, mundo e

linguagem se entrecruzam e se diluem no espacdesnpw, enfim, na historia:

[...] isso talvez me desse um apuro propicio pagatransformar em
imagem... E por isso eu mais andava por todos medés... e deles saia... Como se
no préximo ponto eu pudesse adquirir a estaturaurdesigno, que por si sO
traduzisse o que aqueles dois que me seguiam gévéon transmitir sem mim...
(NOLL, 2006, p. 12).

Os espacos, os lugares onde ocorrem as histéaagmam funcdes narrativas
multiplas. De acordo com Reuter (2002), os lugajeslam a: descrever o personagem,
anunciar a sequéncia dos acontecimentos, estrutsirgrupos de personagens, marcar etapas
na vida e nas acdes, facilitar ou dificultar a agdaum fator importante na definicdo de

caracteristicas e de personalidades.
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No caso de Jodo Gilberto Noll, isso fica nitidomc@ representacdo de
personagens sem espacos. Os espacos, os ambidotsdonclaramente definidos, eles se
diferenciam e se multiplicam ao longo das narrateaparecem em flashes nos pensamentos
e na imaginacao dos personagens: casarfes, ca@sedErintos, calcadas, descampado, fundo
de quintal, ruas, aeroportos, apartamentos, préthgss, feiras, bares, shoppings, hotéis,
hospitais, elevadores, McDonald’s, Embaixadas,@sparbanos. Tudo que possa representar
um homem contemporaneo isolado e perdido em unmalgmaetropole.

O espaco das narrativas se abre e se diversifiqgagaas coisas ndo sao mais
preestabelecidas nem individual nem socialmentdidgao criada por Jo&do Gilberto Noll, as

narrativas misturam diversas referéncias ao nasisenso:

Todo discurso, todo texto e toda narrativa remetermundo. Nao pode ser de outra
maneira, pois — como bem mostrou Umberto EcoGasrlimites da interpretacéo
(1992), em concordancia com muito outros semidlegado se pode construir um
universo ficcional e compreendé-lo sem referi-lmassas categorias de apreensao
do mundo. Todo objeto, personagem ou lugar de umm@ativa, por mais
surpreendente que seja, é constituido por meio eferrdacdes, acréscimos,
supressdes e alteragbes em relacdo aqueles qoeh@cemos. (REUTER, 2002, p.
154).

No trabalho dos signos, da linguagem, assim comesmaco, o0 tempo (as
indicacOes temporais) construido pelas narratiesrohina também a orientacdo destas. O
tempo (em constante mudanca) é elemento comum rea dib Jodo Gilberto Noll e é
caracterizado pela instantaneidade, pela velocidagiéuzes e dos flashes.

Rosenfeld faz uma reflexdo sobre esse novo teepogue a logica, comeco,
meio e fim, foi substituida por um turbilhdo deofate acontecimentos sem ordem

cronoldgica:

Nota-se no romance do nosso século uma modificagi#doga a da pintura
moderna, modificacdo que parece ser essencial ratuzat do modernismo. A
eliminacdo do espaco, ou da ilusdo do espaco, paeesponder no romance a da
sucessdo temporal. A cronologia, a continuidadepteahl foram abaladas, “os
relégios foram destruidos”. (ROSENFELD, 1969, p. 78

O tempo psicologico é absorvido pelas vivéncialgjedivas dos personagens,
edificados em fator de transformacdes e redimeasientos ao longo da histéria. Assim
como afirma Reuter (2004, p. 16) “o tempo ndo ésmavido como ciclico. Tudo se

movimenta, tudo muda...”



77

Avelar (2003, p. 226), comenta o que pode repraseatestilo de tempo
empregado por Jodo Gilberto Noll:

Trata-se aqui de uma temporalidade sincopada essg#gda, tempo que se congelou
como exterior a experiéncia. Quando a experién@aagasta na repeticdo
interminavel do mesmo, a Unica pontuacdo tempaal de fora, numa estrutura
narrativa que replica a segmentacdo: os acontetisese desenrolam como
tomadas cinematograficas bruscamente recortadasa sucessdo de cenas onde
nada se acumula nem se aprende. A dialética dariéxpi@ se encontra em

suspenso, enfrentando-se perenemente a tarefandeaode novo

Mediante essas tomadas cinematograficas bruscamegtrtadas, Jodo Gilberto
Noll quer chamar a atencdo para a impossibilidadéethpo neste inicio de século e para a
seducdo pela instantaneidade.

Com elementos incontrolaveis, embaralhados, ina@gi® desse universo
(produzidos pela mente, pela imaginacdo), seupagens seguem partindo, retornando,
dando voltas em circulos, sem um final previsivel.vontade de afastar-se de certas
caracteristicas formais tradicionais em suas cem@ assumir algo diferente tem sido a
grande particularidade de Joédo Gilberto Noll emesgmessao contemporanea.

Para expressar esse ser contemporaneo, o esamtopcao por procedimentos
formais ora com frases curtas, marcadas por unt@ ¢oncisao e precisao do estilo: “Ele me
chamou.” [...] “Parei por instinto, de novo.” (NOLROO6, p. 151), ora com frases longas e
tortuosas, com o intuito de instigar a reflexdo.g9da texto também notamos a predominancia
do discurso indireto: “Disse ao garcom que ele mpeetisava arrolar os ingredientes [...]"
(NOLL, 2006, p. 119-120). “E disse que eu podentag que 0S outros ja estavam a mesa.”
(NOLL, 2006, p. 152). “Falei que eu nao sabia reEe disse que também nao.” (NOLL,
2006, p. 154).

O autor ainda se vale da presenca do fluxo de @msa, cortes e pensamentos
suspensos por virgulas e reticéncias: “O que perapiele momento? Em nada —, ai é que
estava a coisa, em simplesmente nada... Nao, nBerfoassim, perdao, poisltei a pensar,
sim [...]” (NOLL, 2006, p. 152). Técnica de suardsca que sugere a imaginacao, a reflexado
e a construcdo das idéias por parte do leitor.

Ao longo da narrativa nos deparamos com uma estrumiarcada por tracos e
sinais de pontuacdo que fazem que o leitor sirgaeoesta passando com esse personagem,
suas duvidas e incertezas: “Sera? Talvez consigaalemo servico —, ah!, nem sei mais —, 0
encaro...” (NOLL, 2006, p. 60).
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Destaca-se, também, na estrutura da obra, o emgee@nomatopéia, figura de
linguagem utilizada para sugerir 0s aspectos serdamarrativa:

[...] Enquanto ela acalenta 0 sumo desse caraaqueng¢a —, ITrrrrrr. ..
(NOLL, 2006, p. 67).

Quanto mais descia as escadas em direcdo a quatiais, mais um
barulho de bola contra uma parede se firmava setame poc-péc-poc... (NOLL,
2006, p. 73).

Este recurso utilizado por Jodo Gilberto Noll colavo leitor a penetrar em cada
cena, em cada estimulo sonoro dos personagensreidy com estes a sua historia.

A opcdo do autor pelas técnicas estruturais madiéis, por narradores,
personagens, espacgos e tempos fragmentados, iretompllesestruturantes, pode ser vista
como algo que marca o movimento de desconfortdalid® uma realidade que absorve o ser
e o0 leva a desumanizacao, realidade esta que eda ama ordem para as coisas. Por meio
de sua narrativa, Jodo Gilberto Noll realiza senjepo literario mediante uma escrita de

COMpPromisso:

Antes de tudo, jamais algo € dito ou contado desimameutra. Toda palavra e todo
enunciado correspondem a uma dupla escolha furatadecolha do que é dito,
escolha da maneira de dizer. Nesse tocante, tddarpatodo enunciado e toda
narrativa portam valores e intencdes que os op@emnpialmente a outras palavras,
outros enunciados e outras narrativas. Portantontar € sempre acompanhado de
saberes, valores e efeitos. (REUTER, 2002, p. 2Bj-1

Dessa forma, por meio de sua opc¢dao literaria, Jaifmerto Noll vem mostrar
esses narradores/personagens, em busca de umaiagssén uma forma de criagao
existencial.A Maquina de setraz em seus contos o0 mundo de hoje, agitado, rxatta,
devorado pela velocidade do tempo. Apresenta uma significacdo do tempo, do espaco, e
dos corpos, na infeliz busca por relacionamentosamos concretos; relacionamentos
destruidos por um mundo em que pessoas ndo mainamicam, vivem isolados de um
mundo desconhecido a si proprio: “Primeiro precisscobrir nem que por vias tortas, quem
sou eu nesse filme, por que querem de mim tantadtope convulsdo...” (NOLL, 2006, p.
10). “Ontem subira os oito andares por escada, p@oaencontrar ninguém no elevador”.
(NOLL, 2006, p. 145).

Na medida em que a propria atividade literaria sego incessante progresso
cumulativo e ndo fica alheia a mudanca dos peribtiwarios nem as variacdes ideologicas

gue neles se inscrevem farrativa ndo cessa de se afirmar como modo de representacéo
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literaria preferencialmente orientado para a cduligistorica do Homem, para o seu devir e
para a realidade em que ele se processa; no seletisioblinhar tal orientacéo [...[REIS e
LOPES, 2002, p. 68).

Assim, o correr do processo historico, a forca dmpo, as transformacdes
sociais, 0 atual cendrio econémico, as mudancapadamentais e as crises existenciais sao
alguns dos temas tratados por Jodo Gilberto Nalitdida universalidade presente em sua
obra, por meio de uma prosa-poética e um fazeatnasrsingular na Literatura Brasileira.

Joao Gilberto Noll, uma das referéncias do cordntemporaneo, destaca a
situacdo da sociedade de consumo, ressalta 0 d@mlgenial, 0 egoismo existencial, o
individualismo, a soliddo, o estresse vivenciadto pwmem contemporaneo diante desse

novo cenario econémico, onde somos constantemeargutados por maquinas der.
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3. A MAQUINA DE SERE A POETICA DE JOAO GILBERTO NOLL

3.1. As concepcoes e o fazer narrativo de Joao Galo Noll

Este capitulo apresenta uma sintese interpretdtivarojeto literario do autor
gaucho que quer incitar reflexdes de seus leiteobse a cena contemporanea brasileira por
intermédio de suas obras, marcadas por temasanstge atualissimos.

Neste momento, abordamos a poética do conto adacgm Jodo Gilberto Noll,
por meio de seu fazer literario, da apropriacdauh@ linguagem subjetivante nos contos
analisados. Esta analise esta embasada no estuduadescritura que representa os choques e
embates do vivido, as trilhas da vida social, &sajue se utiliza de outros tons, outras
técnicas, vozes e linguagens na tentativa de camg@ee melhor a época em que vivemos.

Neste capitulo destacamos como o autor registrauenobra o cenario brasileiro
desde a década de 198@r meio de romances e narrativas que expressane @& ivido
social e historicamente mediante composicfes dgnigatos, uma literatura que segue e
aborda a agitacéo da vida social por meio do th@bedm a linguagem. Pretende-se, também,
discutir sobre a obrA maquina de sef2006) no conjunto da obra do autor, realizanda um
sintese interpretativa dos contos analisados esesuéncia, apresentar algumas discussdes
para podermos concluir o trabalho.

Joao Gilberto Noll € um autor que busca edificar I#eratura como um episodio,
uma cena registrada pelo momento, movido por unmsagéo de auséncia, diante do
indefinivel. Trata-se de um autor que percebeegaliira como um movimento, um espacgo de
liberdades, instabilidades e incertezas expressisguagem, marcas do atual momento.

Para Carneiro (2005, p. 33), ler o momento conteémem de dentro mesmo do

contemporéaneo é lidar o tempo todo com a instaulkgd com a duvida, com a incerteza:

E se conviver com a incerteza pode nos levar as, tcambém pode nos livrar da

ilusdo de que ha verdades absolutas e de que tesim dumano deve ser

devidamente catalogado, depois de dissecado plemant@uem lida com literatura

sabe que s6 h& verdades relativas e é imbuido deesamento que se deve olhar
para o presente, sem a pretenséo de dar explicdebriivas ou cair na armadilha

de tentar estabelecer futuros cénones. Neste aasopntrario do que rezam os
antigos manuais, a instabilidade deve ser entemdidacomo adversario, mas como
aliada.

Neste panorama contemporaneo de instabilidades, GdBerto Noll apresenta

uma escritura que segue as veredas das desgrapasidsu Trata-se de um autor que se
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utiliza da diversidade da matéria, para represemteonflito do ser com seu proprio “ser”
(seus sentimentos e fantasias). Um escritor quelen a crueldade e a ferocidade de um
mundo com a arte da prosa e da poesia e abre espégminas no interior da linguagem para
representar a sensacdo de perda, de vazio e de tusstante desses seres que atravessam
suas palavras.

Detentor de uma prosa densa, Jodo Gilberto Noll,seas narrativas, incita a
reflexdo e & sugestdo por meio de seus temas qomi@neos. E com grande agilidade em
trabalhar com as palavras que constroi as suas.oliaa-se de um autor que esta, cada vez
mais, radicalizando na prosa poética, pois o qmefama espécie de mescla entre poesia e
prosa, algo que penetra na subjetividade e naiddoie do “ser”.

Em entrevista, o autor afirma:

Meu trabalho est4 cada vez mais radical nesse taspeor vezes, esqueco da
narrativa e brinco com o movimento, com a palavreestado musical. No meu
processo criativo, a linguagem determina o temaléEque determina o poder
semantico do livro. O significado vem da estrutéicaque dou a linguagem. E isso
tem mais a ver com poesia do que com prosa. Pa@arsou um escritor formalista.
A histéria esta la! (NOLL, 2001, in ZACCARFA

Essa aproximacdo com a linguagem poética ja veimadeda pelo autor por meio
de seu trabalho com as palavras, com a semanticaas figuras de linguagem, associando-
se a uma afetividade e a uma musicalidade quepsessa na propria linguagem.

O hibrido trabalhado por meio de seus temas, astimelos corpos, a reflexao
sobre o intimo do ser, a alusdo a intimidades detighdes esfaceladas sdo arquitetados na
obra desse autor, por meio de uma linguagem qu@uiara imaginacéo e as opinides do seu
leitor. Esse trabalho com a linguagem fica nitidompeio da constru¢do de sua prosa-poética,

trabalho edificado para representar o ser diantide subjetividades:

[...] E eu fui, adentrei por seus olhos em cuja moturna me senti
impelido a navegar..., feito um aprendiz sideralalvez meu corpo tivesse se
desprendido de minha consciéncia, qual um astranaoito da nave-mae.
Astronauta vagando agora pelo interior da irispenmfundo negror...

[.]

[...] Como dar inicio, se nos detalhes do seu capgodia enfim
cultivar o infinito, e quem sabe em suas pasmadlabas repousar até...? (NOLL,
2006, p. 151-152).

* Entrevista concedida a Cristina Zaccaria paraisg@\Cultura-e (Banco do Brasil), 2001, disponigel

http://www.joaogilbertonoll.com.br/entrevistas.htmiAcesso em: 15/08/2008.
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[...] No desenho das 6rbitas eu como que dangamainBtantes eu
como que nadava em espirais submarinas. (NOLL,,200655).

Essas passagens revelam um ser diante de sedriem# subjetividades, um ser
gue quer “cultivar o infinito”, adentrar “por seakos”, navegar “feito um aprendiz sideral”,
dancar “no desenho das Orbitas” e nadar “em espisabmarinas”. Expressdes dos
sentimentos e sensacodes interiores.

A apropriacdo de figuras de linguagem (metaforamparacdes, eufemismos,
onomatopéias), possibilita reforcar a idéia dedagem poética, um modo de escrever que
expressa 0s sentidos inconstantes e cambiantesed®s maquinais. O seu texto escrito em
prosa pode ser considerado “poesia”’ por exprimiogas e sentimentos. Uma imagética
emocional.

Dessa forma, “perpassa 0 conto uma vibracdo pogtieaeadvém de o ficcionista
nele detectar um aspecto do cotidiano, portadenta;éo ou de sentimento. Evidente no tom
da narrativa, a poesia emana da impressdo queaadgigh no espirito do leitor.” (MOISES,
2004, p. 89)Isso € o que sentimos diante da leituréhdeaquina de sedodo Gilberto Noll
refere-se a aspectos do cotidiano ndo para deslo®véhas para representar sentimentos,
sensaches e desejos. E um escritor em cujo temtimss o cuidado na elaboragédo de cada
cena. Trata-se de uma escritura que constréi disdsmas na imaginacao, imagens soltas,
reflexdes sem qualquer linearidade. Sua inconstémanstabilidade envolvem o leitor numa
estranha malha de sentidos inconstantes e cambiamie meio a uma diversidade de

narradores e atmosferas. Sobre esse assunto, Sameias comenta:

[...] Sua instabilidade ndo decorre nada mais do dpium recurso empregado de
longa data na literatura, mas do qual Noll se apgopom uma pericia e vigor
provocantes: a narragdo em primeira pessoa. Enimisrruptos cAmbios subjetivos
dos seus narradores que o desejo mostra sua féiberdade afirmativa. A escritura
de Jo&o Gilberto Noll engendra uma narracéo desgjama maquina de producéo
de sentidos mudltiplos que explodem em paragrafégtils e sem pontos,
encadeando for¢as significadoras suspensas terngoeate apenas por virgulas, ou
entdo se insinua em saltos espacos-temporais dadparsaltos localizados nos
signos impressos na pagina do livro, transformamdaté entéo, "fora do texto" em
"dentro". Factualizacdo do que estava, antes, apsogerido. (ORNELLAS, in:
www.joaogilbertonoll.com.b).

Trata-se de um escritor que quer mostrar o desespman a insatisfacdo, o
homem em crise com a sua situacdo existencial.adjessa, a escrita de Jodo Gilberto Noll

constitui-se em um discurso do atipico, do incomydn,que reproduz uma atmosfera

® Disponivel em http://www.joaogilbertonoll.com.lmseele.htmt Acesso em 03/05/2008.
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desestruturante. Os textos desse autor caractesegoor novos modos de narrar quando
representa vidas abreviadas, cuja caracteristiceifal € a incompletude.

O texto de Joao Gilberto Noll € estruturado commelgtos constituintes do Nnosso
cotidiano, elementos “aparentemente” banais: adade cruel de seres manipulados pela
maquina, pelo sistema. A singularidade do seu téxtmaracterizada pela estranheza que
desperta em seu leitor por representar o homenmipledo, imdvel, insatisfeito, que néo

possui nada para oferecer:

[...] A verdade é que ndo sei se tenho o que Ilreddpois desse
sorvete. Ela enfim estd me olhando mais uma veo@me pedir que eu prossiga,
que ela pode ir junto se eu quiser. E muito powsse eada que n&o posso dar. E
bem menos do que nada o que esse cara ai temepeaef—, é isso mesmo o que
ela deve estar pensando. (NOLL, 2006, p. 61).

Seres mudos, calados, que ndo sabem dialogar g@oxiono. Expressao de um
sistema manipulador em que o homem € obrigado aivasn Uma situacdo que vem

oprimindo o ser em sua histéria de (sobre) vivéncia

Colocar corretamente a questdo do poder (e isso fpie o melhor da producédo
literaria fez) ja é investir contra os muros quegieram impedindo que o cidadao
raciocinasse e atuasse, constituisse o seu espaggad e levantasse a sua voz de
afirmacdes. E orientar, pois, 0 pais para uma sétesdemocratizacéo, ainda que
esta tenha chegado s6 sob forma institucionalrbéan investir contra o siléncio a
que o ja oprimido economicamente ficou reduzidod@edo os direitos trabalhistas
e de reivindicacéo de classe. E dar voz, portantogos e a qualquer para que possa
manifestar desejo e vontade politicos no planoomati comunitario e profissional,
[...] (SANTIAGO, 1989, p. 17).

Uma sociedade que hd muito tem discriminado o serano com promessas de
dias melhores, promessas que ndo passam de fadeadaa situacdo que enquadra a
economia aos padrdoes do capitalismo tecnologiconmo do dominio autoritario de um
sistema altamente burocratizado. Sistema que ¢éonatrrealidade que temos hoje do

endividamento, do desemprego, tipicos do capitaliseflvagem dominante no nosso pais:

[...] Nao sei, s6 sei que ele provoca nas ondasndo cérebro a
simpléria vontade de encontra-lo no domingo parasomete, quem sabe até um
cinema se ele puder se apresentar com os ingrassios de supetdo comprados, e
olha que pouquinho antes do final do més! Sera?eZalonsiga um vale no servico
—, ah!, nem sei mais —, o encaro... (NOLL, 2006Q).
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Uma sociedade que produz homens e mulheres depesden‘vales” no final do
més. Uma realidade que impede a atuacdo do semlbuena seu meio social, que o cala, que
0 oprime.

Idelber Avelar discute a obra de Jodo Gilberto Nelseus personagens mudos)
como reflexo de um momento pdés-ditatorial no pailar (2003, p. 29) evidencia “como 0s
personagens e narradores de Noll dramatizam uneakampossibilidade de contar historias
— consequéncia de uma memoaria atrofiada e umaanmigae fundamental de sintetizar a
experiéncia’.

Para Avelar, a narrativa de Joao Gilberto Nollsiste numa reflexdo sobre a
crise de narrar a experiéncia. O critico comen& ‘guparadoxo dos textos de Noll é que
nada parece permanente, tudo esta em fluxo, masdpsas nocdes de devir e mudanca
parecem inadequadas”, quer dizer, “tudo esta exo flias nada muda”. (AVELAR, 2003, p.
217-218).

Para esse autor, os textos de Jodo Gilberto Neliréeem lugares transitorios,
perambulacdes, tracos e restos da experiénciarieergem historicidade, esvaziados de

progressdo e tempo:

Na ficcdo de Noll é totalmente indiferente estarRio de Janeiro ou no Sul, no
amazonas ou Nordeste. [...] Passando por expa®@mgsprovidas de qualquer
marco temporal além da sucessdo esquizofrénica, cadisal dos fatos, os
narradores-protagonistas de Noll obtém e perdenmeggop, séo presos ou levados a
algum hospital psiquiatrico, escapam, sdo atacpeéts policia, encontram gente
gue ndo parece ir a nenhum lugar tampouco, e gaeianelmente desaparece sem
deixar rastros. Depois de umas poucas paginas to tlesemboca numa coda
anticlimatica e aparentemente arbitraria, deixamaldeitor uma incObmoda sensacao
de incompletude. Noll toma, entdo, essa sequérenalbde acontecimentos e a
converte numa reflexdo sobre a crise da narratgidia experiéncia. (AVELAR,
2003, p. 217).

A contradicao, o mal-estar produzido pelos textodaho Gilberto Noll esta nessa
impressao de movimento, mas que, no entanto, nadt,mMudo continua como esta. O
narrador-personagem (protagonista) parece condenadm mesmice irreversivé). passado
do individuo se encontraria assim bloqueado degpezsente e sem previsées para seu futuro.
Para Eagleton (2005, p. 56) “a producdo automaiz&dia o prototipo desse esvaziamento
do tempo em que o trabalhador ndo especializado rtais degradado pela rotina e
mecanicidade das maquinas.”

Degradado pela mecanicidade das maquinas, o queeacama fragmentacao,

uma verdadeira desordem na memoaria dos protagsnjdtgue ndo importa muito o antes ou
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0 depois. E assim a narrativa vai desdobrando-se cze faltassem ao protagonista fatos
coerentes, completos, para relatar.

Esse vazio contagiante dos textos de Jodo Gilballp essa falta de experiéncia
para narrar € representado pela falta de rostpeid®nagens emudecidos. Nao ha qualquer
possibilidade aparente de transcender ou modiissa realidade intoleravel. Nessa realidade,

0s seres vivem o conformismo, um estado de vacustaaote:

[...] Era urgente descobrir pretensos dons pesgm@& apostar em
algum merecimento. Do contrario, ignorando suaificetdes, caso existissem, ele
nao saberia prosseguir, ndo poderia abrir camiaha @ continuidade do que viera
fazendo até um vago tempo atras, quando, por umiodegialquer de rota,
enveredara por um estado em vacuo —, esse de.a§a@mguntou-se se nao estaria
morto. Zanzou um pouco por ali, pegou um livro, teucapa uma lingua que nao
conhecia nem estaria disposto a aprender, se pudBi€3LL, 2006, p. 125).

O narrador representa o papel de um sobreviveii@avde uma paralisia; nunca
narra 0 que deve ser narrado. Ele enfrenta uma ciés sua capacidade de transmitir
experiéncia, uma fissura entre o vivido e o natrésése relacionada, sem duvida, com as
aceleradas transformacgoes).

Sentimos, nos narradores de Joado Gilberto Nolfjsg cla transmissibilidade da

experiéncia, a decadéncia da arte de narrar. RaalarX2003, p. 29-30):

Ao retratar quarentdes grisalhos, sem nome nemaltrap fracassados cujas
intencdes de aprender através da experiéncia dekta paralisante incapacidade
de organizar o vivido em uma narrativa coerentell §joe em crise o modelo
dialético doBildungsromantdo central para o romance moderno. [...] Pard &lol
prépria meméria codificada no espaco da urbe fficagla: a metropole moderna
replica o desvanecimento cinza e anénimo dos pagems. A cidade j4 ndo oferece,
em Noll, nenhum momento de epifania que pudessareteexperiéncia além de sua
pura facticidade. A literatura de Noll decididangese nega a afirmar: permanece
cinicamente suspeita de toda restituicdo, opondoiseos os projetos mnemonico-
restitutivos e elaborando uma estratégia que pamied chamaramnésico-
destitutiva

Essa € a impressao que temos diante da leitureexkos de Jodo Gilberto Noll, a
inexisténcia de algo que restitua o ser, o0 seuwcespéempo. Pelo contrario, temos a sensacéo
de destituicdio. E para essa fragmentacdo que esse cuer chamar a atencdo de nos,
leitores, diante do movimento dessa maquina queenuslve e nos da forgas para seguir.
Jodo Gilberto Noll denuncia um mundo cadtico, talvescando uma restituicdo desses lagos

despedacados.
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Carneiro (2005, p. 105), ao analisar a ficcéo ilgiess produzida no inicio do
século XXlI, diz que:

De um romance a outro, Noll vai retocando suaumdgatesse homem andnimo que
vaga pela cidade grande movido menos por suasigsopernas que por algum
instinto de sobrevivéncia, feito um animal quietigjo desejo talvez seja apenas o de
permanecer em paz no seu canto. Obrigado a sobrevivhomem maduro e
inadaptado, sempre um estrangeiro, carrega a snoagravés dos dias como um
fardo que torna-se um pouco menos pesado someseauwez ou outra, depara-se
com alguém da sua espécie, um outro animal qualgodrém perdido, errante.
Andnimo e inconfundivel, € esse o personagem sobogial se sustentam, as
narrativas de Noll, sempre impregnadas de certsigoearregada, esta, de um
lirismo cru, escatologico as vezes, retirando lzetkzvisceras.

Jodo Gilberto Noll, por intermédio de um processo adiacdo consciente e
compulsivo, retrata o individuo que, de uma formeonsciente, tenta se esconder da
precariedade de sua propria condicdo humana, doséto animal, quieto, inadaptado.

Uma das palavras chave da sua ficcdo € o convise@aecimento. E a narrativa
como acontecimento. Ela ndo apenas representa algoima do “real”, mas ela prépria
consagra o instante da leitura, convida o leitamcampanhar esse mistério da condigédo

humana, num lado escuro, escondido do ser, umalgampe aventura:

Acho que a aventura € uma questdo fundamentalr-diger, antes de se machucar,
antes de se ferir: mas tentar, tentar, tentar eetéd@ ao desconhecido. So ficar no
conhecido ndo da. E a literatura tem exatamentargqstrar essa travessia penosa.
[...] Acho que a literatura que me interessa é essadpeansegue se adequar. Mas
sabe? As vezes fico com vontade de pedir perdjoetteos para os leitores... Por

ndo poder realmente ofere@go mais palatéve(NOLLG).

Trata-se de um autor que captura as faiscas ei@itere as transforma em uma
atmosfera poética. Um autor que enfrenta o degidicnarrativa e extrai 0 maximo da
linguagem, mostrando que o desassossego existem@atranhamento, a angustia, enfim, a
alma de um povo, pode ser enunciada em forma dggooe

A literatura de Joao Gilberto Noll revela a vida sau lado avesso, desvenda suas
travessias penosas. Essa escritura busca quesihianites da imaginacédo, dos sentidos, dos

valores e dos corpos na sociedade contemporanea:

Entrevista concedida a Revista A 200Em busca da obra em abertoDisponivel em
http://www.joaogilbertonoll.com.br/entrevistas.htrhcesso em 13/04/2008.
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[...] Fui até o vaso me agarrando pelas coisas paoacair. Como
doar meus proximos minutos para meu rebento? Semtrixi demorou a sair.
Fiquei ali, esperando, até que, ao sair de mim aumarelo quente, ndo parou mais...
Meu filho ja batia na porta, pedindo que eu vidsge que ja eram sete e meia. All,
gemi bem alto, mas nao tanto a ponto de apagamalsomeu xixi. Vem, mae!, ele
clamava. Eu bocejava trazendo a superficie ndo r#engecansaco inerente a uma
brutal ressaca, mas também a expressao de umagiéalse sempre participe no ato
do bocejo. Eu é que tive vontade de clamar paraGimar por um armisticio
vélido para aquela manha apenas... (NOLL, 20082).

Um corpo que sente o efeito da bebida, da brusabhea, expele o que restou de si
mesmo. Um corpo no seu limite de suportabilidaoi®aida pelo tédio, clama por ajuda, pede
trégua para um filho que necessita dos préstimasmdemae. Uma mae que sente a corrosao
de sua maquina (corpo).

Nessa obra, Jodo Gilberto Noll articula a figurandgo homem maquinico com a
questdo da dissolucdo da identidade do sujeitoa Bsculacdo, que faz as narrativas
dialogarem entre si, quase como capitulos de unamoenpor tal sequéncia, € alcancada por
meio da metafora da maquina de ser.

A metafora da maquina, trabalhada por este auts,faw buscar uma resposta
para as indagacfes que atordoam o0s seres contemmperacomo ficamos, quando
descobrimos que n&o somos sujeitos no mundo, mesb O que fazer diante da onda de
robotizacdo que nos ameaca? O que fazer quandebpenos que nosso corpo precisa
transformar-se em uma maquina para realizar aslaties mais habituais? Questdes que nos

fazem refletir sobre o mundo sem-saida que estaimesciando.

3.2.A maquina de sersingularidades da narrativa de Jodo Gilberto Noll

Joao Gilberto Noll, emA maquina de setem a intencdale chamar a atencéo e
instigar a reflexdo para o deslocamento dessaidaele em transito, como uma maquina de
viver, de se relacionar. O autor pretende apootemo este ser atua perante o caos da
instantaneidade do tempo e do espaco na atual{dideentos conflitantes nessa obra): “Eu
deixara extravasar a minha voz de lobo, sim, maittes de que eu tivesse condi¢cdes de
compreender a sanha daquele turbilhdo por mintgagtr afora.” [...] “Meu fisico como que
pegava fogo, ardia tamanha a atmosfera de subgedfide.” (NOLL, 2006. p. 13), “havia
uma urgéncia em tudo.” (NOLL, 2006. p. 18).

O autor edifica sua narrativa marcada pela solitidiomem em seu tempo e

espaco, dramatizando o homem-ser-maquina por neeigeds comportamentos, seu olhar,
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seu corpo, seus habitos e acdes. Nesse mundoigémlmabem que vivemos ndo sobra tempo
para o encontro com o mundo, com 0 “outro” e cansigesmo. Dessa forma, a funcgao
principal desse homem-ser-maquina € tentar (solivey em um mundo espaco-temporal
inadaptavel.

Jodo Gilberto Noll intitula sua obra “A magquina sler” com uma expressao
sugestiva e instigadora. Para Reis e Lopes (20®7,,199):

O titulo constitui um elemento fundamental de identificagamarrativa.

[...] pode assumir um papel de grande relevo sactdatser dotado de consideravel
peso sociocultural [...].

A importancia semionarrativa dtitulo apreende-se sobretudo quando nele se
esbocam determinagBes de género que, confirmadadmpelo relato, constituem
orientagdes de leitura, com inevitaveis incidénsermanticas e pragmaticas.

Em Reis e Lopes (2002, p. 100), encontramos gieetitulo abre caminho a uma
leitura, leitura esta que “abre caminho a uma raitio ficcional em conexdo estreita com o
real.” E isso ndo é diferente na obra de Jo&o @dab¥oll. O titulo vem abrir caminho para a
leitura, orientar para toda a reflexdo que € ideitdurante a narrativa que se completa (ou
melhor, que ndo se completa) até o ultimo contttuld “A maquina de ser” vem instigar a
curiosidade do leitor a viajar pelas veredas deidelos seres, tornados possiveis pela ficcdo
contemporanea.

Jodo Gilberto Noll trabalha a expressdo “a maquleaser” enriquecida de
multiplos significados semanticos e subjetivos. Goma escrita porosa, confusa e atordoante,
esse autor quer chamar atencéo do leitor paraessse recorrente em seu livro. A expressao
“a maquina de ser”, que € utilizada como titulootea, € também titulo de um dos contos e

aparece ao longo das narrativas reforcando adgsise ser maquinal:

[...] E que essa sua singularidade em formacaeige €ticcionar pela
minha que ja se encontra inteira na dorméncia delelorméncia dessa maquina de
ser ai ainda incipiente, adormecida agora, soprarwaneu olho ressequido a
aragem vinda do ventre de seu sono. (NOLL, 20040).

[...] por onde as &guas desciam em sua mansadsindo a funcionar
mais uma vez minha maquina de ser —, ali quietitmbando meu cachimbo, meio
encolhido sob o abajur para permanecer nos bas§dsem nem eu mesmo
perceber. (NOLL, 2006, p. 120-121).

[...] A maquina de ser tangia-me a subir os degda portaria da
Embaixada. Sentei-me a minha mesa. Peguei um lemdmlso. E limpei o suor.
(NOLL, 2006, p. 122).
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A expressdo “maquina de ser”, muito recorrente lma,orepresenta aquele que
desempenha suas fun¢des, movido por uma forca dedaa maquina interior a lhe tanger.
Nessa obra, o leitor depara-se com muitos trecaogstativa que sugerem esse maquinismo,

o corpo ordenado, a forma:

[...] O meu fisico precisava ficar a altura daiiptetagao, sei l4, quem
sabe morrer, cair de cama entrevado para sem@eaeijeu? (NOLL, 2006, p. 49).

[...] Naquele feriado de Sete de Setembro, sei forgué, ndo me
ocorrera ordenar as criangas..., ordena-las paago se furtassem a pdr juizo no
convivio dessa pequena comunidade isolada da ¢asuela casa com o buraco
monumental em seu quintal. (NOLL, 2006, p. 54).

A necessidade do fisico em ordem pela compulséiegoranea de movimentos
nao-lineares, nao-sequenciais, produzem acontetomem que 0 pensamento € a maquina
articulam-se desenvolvendo as atividades maisuabitios seres ao longo da narrativa.

Dessa forma, a metafora da “maquina de ser” ag® ecomelo condutor que liga
as narrativas, desenvolvendo uma forma de leitiegiada dos contos (dando-lhe o aspecto
de romance, por tal sequéncia), por meio desse digsutindo e ressaltando o processo de
formacgao de identidades/singularidades no mundteogoraneo.

Os contos dessa obra sdo construidos como umauasaibolico da experiéncia
humana, cada peca com suas caracteristicas e aaimgertores particulares, proprios, mas ao
mesmo tempo essencial para a edificacdo e orga@oizigtodo (da narrativa).

O conto “A méquina de ser” talvez o que melhor espnte essa peca existencial
que estrutura 0 mosaico — “0 ser maquina” discutidese trabalho, que age sob forcas
maquinais — tem como narrador anénimo um homemsgue&le seu pais e vai para uma
cidade estrangeira (transito), em busca de si me&sg® sua missdo no mundo, tendo como
tarefa promover o intercambio tecnoldgico entres gh@ises. E € a partir de sua chegada que
comeca a explorar a cidade e refletir confusamememeio a devaneios, sobre seu papel e

sobre os objetivos desse intercambio que € deespamsabilidade interpretar:

Ao sair da embaixada, parei um pouco no meio-fidedilhei no fundo do meu
bolso, contra a perna, qual em teclas imaginadaslilhei suavemente, talvez
interpretando um noturno a me tanger em mais ureadmevasao diaria, cota cada
vez maior, ja quase a me furtar a linha entre erJazsono, a atividade, a inércia. Eu
nunca estivera antes naquela capital a que eu\Gheggra para representar o meu
pais. (NOLL, 2006, p. 119).
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Esse conto representa um ser, como tantos outados de Jodo Gilberto
Noll, solitario, perdido, caminhando sem rumo: “Braneu primeiro dia na Embaixada. E eu
estava saindo para almocar, sozinho, como eu gosewpre de fazer em qualquer lugar.
Caminhava a esmo, procurando desatento por algstaurante.” (NOLL, 2006, p. 119). Em
suas caminhadas a esmo, essa pessoa entra emtaumarge e pede ao gargcom algum prato
tipico, sem precisar conhecer os ingredientes odosade preparo, quer surpresa absoluta,
mesmo que seja exoético para seus habitos: “Eu apepaovaria no deleite, na insipidez ou
no desgosto. Comeria na santa ignorancia. TragaGooa-Cola também.” (NOLL, 2006, p.
120). No restaurante, o narrador observa uma denam grupo reunido para um almogo
comemorativo, em que as pessoas sao expostas mw@ fodiferenciada: “Quem sabe
fizessem parte de uma entidade parapolicial, tallemm sistema secreto no saneamento da
conduta humana.” (NOLL, 2006, p. 120).

O narrador-personagem, viajante, solitario, estmagobserva cada detalhe
desses outros seres estranhos, desconhecidogja altenclusado que falta a essas pessoas,
com semblantes “sofridos”, “discretos”, preocupados a correria do tempo, algo que lhes
traga alegria, como, por exemplo, criancas: “Se&® criancas, sim, que 0s pudessem
amolecer. Nao havia ali nenhuma brecha por ondaremtgraca de um menino, atraindo até
pessoas de outras mesas com suas traquinagenstigora® pernas dos convivas.” (NOLL,
2006, p. 120).

Em seu vaguear pelas ruas, ele sente o ambienfitumso que impera nos
relacionamentos entre as pessoas, relacionamentasmatizados e indiferentes,
representacéo de uma cidade que parece abomirlguegupreocupacao com o lado de fora
(com o outro). Cidade onde a tecnologia orientaropgortamento, as a¢des dos cidaddos num
mundo globalizado, onde valores séo degradadosrengoidos, onde as relacbes humanas
Sao escassas.

Podemos observar na narrativa marcas que denotaes@nca das tecnologias,
dos meios de comunicacdo que a modernidade e adwedo capital proporcionam como
meio de facilitacdo de vida. O narrador apreserdaltara da tecnologia: estrangeiro, lingua
estranha, celular, coca-cola, multinacional, comadatica, pais-continente. Utiliza-se do
aparelho (celular) para realizar uma conexao @str@ois extremos (paises) por meio da qual
mantém contato com um amigo que lhe cita um poerRRadael de Quental: “o bloqueio no
escuro/ entre os lencois/ calcina a alva saia ddénp..]” (NOLL, 2006, p. 120).

Esse texto poético aparece na narrativa de Joler®i Noll para nos fazer

refletir sobre a exiguidade do tempo. Diante do aquse, implora ao amigo do outro lado do
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mundo, que |he ensinasse onde “tinha falhado p@wacompreender mais um poema como
aquele.” (NOLL, 2006, p. 120). O tempo hoje nogdur chance de admirar a beleza da
poesia. Isso ocorre também com o personagem do @datcorrenteza”, um ser incapaz de

entender a um filme:

Entrei no cinema. Na tela tudo me estranhava. Ndendia bem a
historia, a razédo de tantas escapadas, tantasapessderindo ao lIéu do enredo em
correnteza.

Das situacdes reinantes, eu procurava tirar partédtendo frémitos,
calafrios diante do filme que eu entendia cadawerzos. (NOLL, 2006, p. 147).

Em um mundo globalmente movel, tempo e espaco wainsdos a favor do
movimento, da falta de tempo para lidar com tudora todos, da dificuldade para entender e

interpretar as coisas mais simples:

[...] Lembrei que eu agora s sabia beber um cdkceinho as portas
da madrugada isso ja me bastava para aventurar um pouco midéas que logo
retornavam porém a seu leito natural —, por ondégasis desciam em sua mansa
sina, dando a funcionar mais uma vez minha maqdmaer —, ali quietinho,
fumando meu cachimbo, meio encolhido sob o abapna ppermanecer nos
bastidoressem nem eu mesmo perceber. (NOLL, 2006, p. 120-121)

O homem tem de amoldar-se ao novo, ao difereritanaformacdes e agir diante
do global sob sintonia de alguma forca extra, d guaeciso buscar em seus bastidores (em
seu interior), em suas maquinas. Isso é o que pmgllEmnessa narrativa.

O narrador do conto “A maquina de ser”, traz comguptas para conhecer a
cidade, mas reconhece que isso de nada serviaiatedilas grandes modificacbes espaciais:
“Trouxera mapas contendo varias regides do pais 880s e costumes, como se isso ainda
pudesse vigorar.” (NOLL, 2006, p. 121).

Durante seu caminhar pelas ruas da cidade, odoaraadnimo depara-se com 0s
efeitos da urbanizacdo automatizada, mecanicagss@rpelos manequins que ele vé nas
vitrines das lojas: “Do ventre de uma manequim idesm enxame de bombons. Numa loja
de artigos masculinos, havia um homem de loucargquentanto, revirava as pupilas como se
tomado por um ataque sideral, sem nexo com o ii&di@a da ocasido.” (NOLL, 2006, p.
121).

O processo tecnoldgico concretiza-se quando @a@arrvé maquinas agricolas
lavrando os campos de sua terra natal. S&o maquimasdos os lados. A consciéncia de seu
dificil papel Ihe traz um total desconforto, malaesque busca na morte uma possivel saida.
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Saida para esse automatismo, para essa mecanididadsta as pessoas pelo mundo
tecnologico:

[...] Sim, eu queria morrer, mas ainda era cedimdd tinha essa
missdo na Embaixada e eu me sairia bem. Era sbaa@mmaquina de ser, que tinha
Nno meu corpo um intérprete. E mandar ver... Semava certo... Sempre mesmo,
pelo menos até aqui. Nao havia razdo de pane agata, me levando de roldao.
(NOLL, 2006, p. 122).

O narrador deseja a morte, desejo que é barreldoapitomatismo, sua missao
ainda a cumprir, com forcas sei 14 de onde, foripalasr de uma maquina maior, que se
identifica com a cultura de massas, que o imputsi@rseguir vivendo em uma cultura de
padrbes formatadores aos quais os individuos sAdenados, num contexto de relacbes
econdmicas desejosas por lucros.

“Era sO acionar a maquina de ser” e conseguia$opara continuar a viver, a

cumprir a sua missao:

[...] Eu passaria a tarde na Embaixada pronto gegair vivendo. Era

preciso ficar 14 até o fim da tarde. Era precissinas dois documentos internos, o
gue daria motivacao, a alguns funcionarios, deav®fh amanha e encaminharem
esses papéis para seus objetivos Ultimos, atéspreni de uma nova assinatura
minha a apontar para outros documentos mais. E@spr era preciso, a vida se
fazia de minuto a minuto. E eu queria mais. Um pomais que fosse. A maquina
de ser tangia-me a subir os degraus da portarBndzaixada. Sentei-me a minha
mesa. Peguei um lenco no bolso. E limpei o sud@L(lN 2006, p. 122).

“Era preciso, era preciso”, e “eu queria mais”e@a mais forca para cumprir sua
missdo e seguir vivendo. Nesse sentido, a maquenaed € uma maquina que destréi a
reflexdo e a vontade. E deixar o corpo maquinatiumar sozinho, direcionado pelos padrées
de programacao que para ele foram estabelecidestat®lo-o com uma pressa e ansiedade
inevitaveis: “Apertei o botdo do elevador. Mais umea, ndo tive paciéncia de espera-lo. E
desci pelas escadas imundas. Meditava sobre midsii@a as sessdes com Cravel, a ndo sei
guantos anos atras, justamente para vencer a adsie@NOLL, 2006, p. 146).

E assim o narrador caminha pela rua, sem rumo,satasdor de sua missao, da
qual ndo adiantaria fugir: “Tudo parecia concopara uma légica que néo adiantava revidar.
N&o diria que ali os acontecimentos sofressem de emlem bastarda, ilegitima. Eu € que
precisava aprender a ver ali a sorte humana emelacluir.” (NOLL, 2006, p. 121). Um ser
que se conforma com sua situagéo e nela tentalgerda positivo para ganhar forgcas e

continuar.
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Sentimos no conto “A maquina de ser”, como em totros, a sensagédo de
estarmos acompanhando a trajetéria dos personagamsnciando cada situagao,
acompanhando-o em seu perambular pela rua, nourasta a observar as relacbes
automatizadas dos seres, em sua missao na Embaemdaeu passeio pelas vitrines da
cidade. Um andar automatizado, manipulado por faguima interior.

Benjamin (1989, p. 126) comenta sobre a relacé#e @enproducédo industrial em
série e a automatizacdo do comportamento dos aperaBenjamin mostra, como
consequéncia dessa relacdo, a constituicdo do atisomo dos transeuntes em meio a
multiddo: “A vivéncia do choque, sentida pelo teurse na multiddo, corresponde a
“vivéncia” do operario com a maquina.”

Benjamin discute uma situacdo que pode ser oldema obra de Jodo Gilberto
Noll, o automatismo dos andantes, aqueles que passgjuinalmente em meio a multidao
sem ser notado. Uma situacdo que se assemelhargpmrtamento dos operérios diante da
maquina, um servigo automatico, que se realiza@os mecanicos.

Ao vincular no corpo do individuo tensdes dessguimaria, a maquina de ser
pode funcionar subtraindo identidades fixas e mlidando novas identidades. Ao ser
absorvido pela maquinaria, o individuo mecéanicas@as desenvolver um estilo proprio de
identidade de acordo com suas necessidades, ou [smje escolher dentre infinitas
possibilidades, uma opc¢ao identitaria em que presis enquadrar para seguir vivendo.

Na opinido de Paulo Scottofs):

A universalidade presente na obra de Jodo Gilléoth a inegavel influéncia que

seus textos exercem sobre a quase totalidade ttwesbrasileiros da nova geragéo,
0 respeito da critica literaria e a Otima reper@asginto ao publico leitor sao

elementos que alicercam uma producdo literaria teifara é obrigatoria, nédo

exatamente no sentido escolar, ndo apenas aosateates ou aos ja iniciados em
seu modo impar de abordar os encantos e tragéxiisterneiais a que estamos
submetidos, mas obrigatdria, também, aos que samglete procuram uma

literatura capaz de abalar paradigmas e percepgdmmsolidados, de acrescer um
olhar nem sempre possivel de ser facilmente degcobe cotidiano, na realidade,

embora esteja la: pronto, intenso, maligno-e-benigiatente, suscetivel aos
precipicios e deformidades do intimo.

E € por meio dessa universalidade que Jodo Gilbertiarilha os paradigmas do
individuo em contato com a sua propmaquina de serAo observar o panorama atual ndo €
dificil perceber a funcdo das incontaveis maquias nos rodeiam: maquina de calcular,

maquina de cortar, maquina de costurar, de fotagrabmputadores. Mas, e umaquina de

"SCOTT, Paulo. Orelha pafamaquina de se2006.
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ser? Que tipo de maquina seria essa? A existénciamum&uem a controla? O ser... Quais
as suas pecas? Os mosaicos existenciais... Comseé@ funcionamento? Automatizado...

Todas essas perguntas nos fazem refletir sobresa poopria maquina interior, maquina essa
que nos abastece de forcas para agirmos, pardh@eabas, para amarmos, enfim, para
vivermos.

Diante da leitura e andlise dessa obra podemawafigue a maquina seria o
proprio ser em confronto com a sua realidade, otatto por suas multiplas identidades pré-
estabelecidas, atuando com a for¢ca do seu corga (p@ncipal) na realizacdo de suas tarefas
mais habituais, tarefas desenvolvidas com forgcagumais em busca da sobrevivéncia:
“Tematizada e dramatizada pela prosa (de ficcatalgaz ndo) brasileira atual, a questao das
minorias aproveitou o canal convenientemente abgeta prosa modernista e a dos ex-
exilados, e se deixou irrigar pelas aguas revaltasubjetividade.” (SANTIAGO, 1989, p.
35).

Jodo Gilberto Noll da voz a uma subjetividade @@dor) ameacgada pelas diversas
formas de exclusdo social, um ser reduzido em s&o social excludente, um ser que se
transforma em uma minoria diante do maquinarioajtengole”.

A maquina de serabre dois caminhos para discussdo e reflexdo: a
contemporaneidade (maquina) e a questio filoséfiestencial (ser). E bem na fenda entre
essas duas forgas que Joao Gilberto Noll trafemacd3 s&o os autores capazes de representar
a ferocidade de nosso dia-a-dia, no qual, ndo gasoa 0 corpo furioso se apresenta como

espaco de um mundo em erupcao:

A literatura é essencialmente uma reorganizacdondodo em termos de arte; a
tarefa do escritor de ficcdo é construir um sisteariaitrario de objetos, atos,
ocorréncias, sentimentos, representados ficciomaéneonforme um principio de
organizacao adequado a situagdo literaria dada,ngueém a estrutura da obra.
(CANDIDO, 2006, p. 187).

Assim, Joéao Gilberto Noll nos apresenta uma “pdekiacotidiano urbano. Suas
histérias apresentam um mundo em que as experséacaealidade se multiplicam, sao tipos
de reorganizacdo do mundo em termos de arte par deeiseu trabalho artesanal com a
linguagem. Trata-se de um escritor que edifica clua a partir de observacbes humanas
captadas em seus momentos maquinais, observagdesiguransformadas em um mosaico

de contos que compde a obra:
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Mediante sua estrutura literaria, o autor, insisterente, estd evocando nossa
atencdo para a maquina que somos: maquina deisergupina de ser filho; maquina de ser
orfao; maquina de ser crianca, adolescente, veliibarso, ansioso; maquina de ser
egocéntrico; maquina de conviver, maquina de sgaes; maquina de ser objeto; maquina
de ser homem sem origem; maquina de ser escritAquima de ser desempregado,
desocupado; maquina de ser um viajante, brasilestsangeiro; maquina de ser gerente,
condutor, bailarina, manicure; maquina de [g&@mner, servo, secretario particular; maquina
de ser personagem, professor, ateu; maquina dariseirpe da natividade; maquina de ser
poeta; maquina de ser ator, diretor cineasta; maqie ser pescador de ilusdes; maquina de
ser ninguém; cada uma com suas acoes, funcbegjesigsara, enfim, senaquina de see
continuar (sobre) vivendo...

Assim, por meio desse mosaico de contos, podemesnay que a obra é
composta por partes distintas que dao idéia ag tal@onjunto da obrA maquina de ser,
com o intuito de retratar a experiéncia em mosagussseres contemporaneos, o0 mosaico da

experiéncia humana. Um ser que encena sua progpsiérecia em distintas formas de “ser”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dividida em trés capitulos, esta dissertacdo aptes A maquina de sef2006),
de Jodo Gilberto Noll, tendo por ponto de partidanalise dos recursos poéticos utilizados
pelo autor e das estratégias empregadas na refac@enia realidade para interpretar o caos
da vida contemporanea.

O panorama cultural contemporéneo caracterizmssgrandes mudangas sociais,
politicas e culturais. Em virtude disso, diversifiecse a maneira de o0s escritores
contemporaneos representarem o0 agir e o sentihaimens. A literatura de Jodo Gilberto
Noll vem problematizar as divisdes de fronteiras&m convidar o leitor a rever o seu papel
em meio ao caos urbano em que estamos vivendo.

Por meio da problematizacdo da ténue delimitagfe ® real e o ficcional, Jo&do
Gilberto Noll denuncia os diversos problemas e reaitfes que aflige o cotidiano das
grandes metropoles neste inicio de século: a tificke de estabelecer relacionamentos, a
resisténcia em manter uma identidade una e fixagoasequéncias do desemprego e do
consumismo frenético. Efeitos de um sistema — dalegmo — devastador.

Esse autor edifica um mosaico da vida social dkspla, no seu avesso. Levanta
uma discussdo sobre questdes existenciais num memdaue a experiéncia humana
encontra-se desamparada e confusa diante do idstgacialmente.

A representacdo das transitividades Ammaquina de serconstitui-se pela
anulacdo da identidade dos personagens e ao mesnum tpela multiplicacdo de outras
identidades novas, adaptaveis ao momento contemgmde acordo com as exigéncias de
uma sociedade burocratizada. Uma obra que seautiliiz uma estrutura nova (discurso,
temas), modificada para celebrar a maquina existeruntemporanea.

Os artificios utilizados pelo autor em sua es@itconstituem-se num meio de
representar o “real”, absorvido por um narradosgeagem que (re) produz seus instantes e
intensidades diante do desconforto da sua situexgtencial, suas angustias e incertezas
perante um mundo cada vez mais confuso e fragnentad

A maquina é a metafora ideal do desenvolvimento, nddtiplicidade, da
tecnologia e da fragmentacédo, o alimento basicqu#b surge a literatura de Jodo Gilberto
Noll. A rapidez das transformacgfes temporais e @gigae a propagacado de grandes
tecnologias possibilitam a criacdo, muitas vezesuttuada, de multiplos e distintos modos

de ver e pensar. Esse turbilhdo de modificacbepegletas aos seres contemporaneos o0s
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impde uma (sobre) vivéncia obscura e ambigugu® ira ressoar nas producdes literarias
contemporaneas.

O termo contemporaneo indica que somos hoje com&mpos de uma realidade
econdmica, social, politica e cultural em constwrnitansformacdes, onde a relacéo leitor —
obra — literatura, ndo se estabelece dentro ddingaidade. Antonio Candido (2006, p. 84),
ajuda a pensar essa questao:

A literatura é pois um sistema vivo de obras, aginchas sobre as outras e sobre os
leitores; e s vive na medida em que estes a viwdmuifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. A obra nédo é produto fixo, univoce ajualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente cefaEto. S&o dois termos que
atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o, detmo inicial desse processo de
circulagéo literaria, para configurar a realidadditkratura atuando no tempo.

Reconhecer a literatura atuando no tempo é recenhan novo e modificado
momento historico-social que demanda novas esasitantisticapara representar um tempo
marcado pelas transitividades, pelo pluralismoirAspode-se compreender um pouco desse
sistema vivo de obras que € a literatura.

A literatura de Jodo Gilberto Noll € uma arte cagazepresentar o desconserto
do mundo, é uma maquina de expresséo dos serepiadds em seu tempo e espd@mpo
e espaco que exigem novas configuracdes dos carpiss movimentos, em sua busca por
nada. Que fabrica seres maquinais para atuar emmeai@ueconémico, historico, social. Uma
obra que mergulha nas sensacdes e desejos maisasdo homem maquina e revela como
este age como maquina de ser em suas funcbeshde)(gwéncia.

Este trabalho buscou uma leitura da obraaquina de sede Joéo Gilberto Noll,
de seu fazer narrativo, identificando na analis¢rassitividades e representagdes do conto
brasileiro contemporaneo (temas e formas), a agemdada sociedade por meio de suas
dimensdes sociais e histéricas, a representacaansiastes e intensidades da experiéncia
humana constituida em mosaicos de uma poéticaegsalta um ser maquina. Edificou-se a
partir da analise dos elementos constituintes da; gtarrador, personagem, espaco, tempo,
temas em destaque no cenario atual — identidadesaddorias, erotismo, desemprego,
relacionamentos fragmentados, soliddo, ansiedatlemmem perdido nas cidades; resultados
de um sistema devastador: o capitalismo selvageom-o intuito de ressaltar uma sociedade
construida por maquinae ser

Dessa forma, buscamos prestar significativas dangdes para o reconhecimento

de A maquina de seg de Joao Gilberto Noll, com o intuito de deixatagacdes e pistas para
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futuros pesquisadores que almejam trilhar por uma que nos leva ao infinito das
significacdes, uma arte que de forma artesanalrenassituacdo do homem contemporaneo;

uma arte capaz de representar os subterraneosngdemhem busca de um novo modo de

ser.
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