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Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-
ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianca, unicamente alianca. A arvore
impbe o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjuncdo “e... e... e...” Ha nesta
conjuncéo forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser.

Entre as coisas ndo designa uma correlacdo localizavel que vai de uma para outra e
reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento transversal que as carrega
uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no

meio.

Gilles Deleuze e Félix Guattari

Manifesto dos Planetarios

Ei-nos aqui. Nés. Os planetarios. Nés dirigimos 0os mesmos carros, nés pegamos 0S mesmos
avides, nés desembarcamos nos mesmos hotéis, ndés temos as mesmas casas, as mesmas
televisGes, 0s mesmos telefones, 0s mesmos computadores, 0s mesmos cartdes de crédito. Nos
nos informamos na camara de eco das midias globalizadas. Nés navegamos na Internet. Nos
temos nosso site. NOs participamos da silenciosa exploséo do hipercortex infinitamente
reticulado da World Wide Web. Nés escutamos musicas de todos os cantos do mundo: ral, rap,
reggae, samba, jazz, pop, sons da Africa e da india, do Brasil ou das Antilhas, musica celta e
musica arabe, estidios de Nashville ou de Bristol... Nds dancamos como loucos ao ritmo tecno
mundial nas festas raves rajadas de repetitivos clarfes estroboscépicos. Nés lemos nossos
livros e nossos jornais na grande biblioteca mundial unificada de Babel. N6s afluimos, turistas
misturados, em museus cujas cole¢des cruzam as culturas. As grandes exposi¢fes de que
gostamos giram em torno do planeta como se a arte fosse um novo satélite da Terra. Nos
estamos todos interessados nas mesmas coisas: todas as coisas. Nada do que é humano nos é
estrangeiro.

Pierre Lévy



RESUMO

O mundo virtual € uma presenga constante na literatura. Obras como o romance Alice no pais
das maravilhas de Lewis Carroll, ou “O Aleph”, de Jorge Luis Borges, simbolizam aspira¢oes
do humano para romper as barreiras sensoriais do que julgamos ser a realidade. No século
XXI, uma nova midia, a internet, surge trazendo consigo a emergéncia de um novo mundo
virtual, possivelmente o mesmo antevisto por Carroll e Borges. Esse novo universo
constituido pela internet, pelo ciberespaco e gerador da cibercultura é explorado em
praticamente todas as areas do conhecimento humano e em especial no espaco literario, por
meio de uma mdltipla producdo de textos. A crbnica, género de leitura rapida e leve, tipica da
segunda metade do século XX, ressurge como instrumento de didlogo entre o “novo” e a
tradicgéo.

Palavras-chave: ciberespaco; cibercultura; literatura.

ABSTRACT
The virtual world is constantly present in literature. Books such as the romance Alice in
wonderland from Lewis Carroll or “The Aleph” from Jorge Luis Borges represent the
aspirations of the human being to break the sensorial barriers of what we use to interpret as
reality. A new type of media, the internet, appeared in the XXI century, bringing along the
very surfacing of a new virtual world, which may well be the world foresaw by Carroll and
Borges. This new universe constituted by the internet and the cyberspace, generates the cyber
culture and is explored in practically all the areas of human knowledge, especially in
literature, by means of a multiple production of texts. The chronicle, typically a piece that
allows a fast and light reading, common in the second half of the XX century, reappears as an

instrument of communication between the “new’ and the tradition.

Keywords: cyberspace; cyber culture; literature.
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Introducao
Nas pegadas de Alice

O século XXI nasce com uma nova midia de dimens@es planetarias. Se, no passado,
vimos a consolidacdo da mensagem impressa, com a decorrente alfabetizacdo de quase todas
as populacdes e culturas do mundo, e o surgimento do radio, do cinema e da televisdo, como
as grandes janelas da comunica¢do em massa (e esse termo, “comunicacdo em massa”, passa
a existir e somente tem sentido a partir daqueles momentos), agora uma forma nova de midia
comeca rapidamente a roubar a cena e a provocar sucessivas revolucées em todos os niveis da
comunicagdo. A Internet, ou “grande rede”, ¢ singular em relagdo a todas as outras. No radio,
na televisdo, no cinema, ou mesmo no jornal impresso, um fala para muitos. Essa € uma regra
geral da midia. A Internet subverte desde o primeiro momento essa regra. O um pode ser
muitos, pode falar para muitos. E muitos podem falar apenas para um. A rede (neste trabalho

usaremos internet e “rede” indistintamente) comegou a existir rudimentarmente nos anos 1970
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apenas em grandes centros de tecnologia para fins de troca de timidas mensagens textuais. O
desenvolvimento tecnoldgico possibilitou ndo apenas a ampliacdo da rede, mas também que,
junto com textos, qualquer outro tipo de mensagem pudesse ser armazenado e transmitido.
Assim, a rede converge para tornar-se a convergéncia de todas as midias. Sons e imagens ja
sdo transmitidos livremente ha alguns anos. A rede sé existe enquanto fenémeno multiplo, por
causa do barateamento e da vulgarizacdo dos computadores. O PC, Personal Computer, é
hoje acessivel ao cidaddo comum. Diversos paises, entre eles o Brasil, tém feito esforcos para
difundir computadores, incentivando a fabricac¢ao de “computadores populares” e oferecendo
linhas de crédito subsidiado para que a populacdo de baixa renda possa adquiri-los. A rede é
um constructo da soma de todos os computadores do mundo e de suas ligacdes. Por isso,
cresce na exata medida em que aumenta o nimero de computadores existentes no planeta
tanto quanto cresce a quantidade de ligacdes e sua intensidade. Grandes infovias agora ligam
todos os continentes da terra. Quantidades imensas de informacdes passam por essas “estradas
virtuais” em fragdes de segundos. Em poucas décadas, um mundo novo, virtual, com leis,
costumes, linguagem, ética e cultura surge do nada.

O que acontece quando estamos utilizando esse novo universo? Valem nele as mesmas
relacbes de causa e efeito, de certo e errado, de comeco, meio e fim a que estamos
acostumados? O texto literario na rede tem comportamento e fortuna critica equivalentes ao
meio impresso?

Pela nossa experiéncia de vida, participamos (na propor¢do de uma gota para um
oceano) da construcdo desse universo. Publicamos algumas das primeiras paginas do Estado
de Mato Grosso do Sul, entre elas, a do Campus de Trés Lagoas e a do Jornal do Povo (o
primeiro periodico do estado a ser editado regularmente na internet). Acompanhamos

sucessivos fendmenos de popularidade na rede. Em poucos anos, impérios gigantes foram
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criados para atuar exclusivamente dentro da rede. Também milhares de iniciativas pequenas
surgiram, floresceram e muitas ja desapareceram. O mundo assistiu atonito ao frenesi da
grande onda dos “pontocom” que se revelaram muito mais virtuais que a propria rede. Essa
rapida busca ao eldorado desapareceu tdo bruscamente quanto surgiu, cedendo seu espaco a
maultiplas iniciativas de foro mais realista, sobretudo daqueles que tecnicamente, ou
instintivamente, aprenderam a conviver com o virtual.

E como se da essa convivéncia? E correto falar em cultura na rede? E possivel
controla-la? Ou a rede é um nada, apenas um lugar para vadios e tolos, como argumentam
seus criticos? Acreditamos que ela seja uma grande metafora da vida. E, como num mundo
metafdrico, ndo necessariamente os processos serdo uma cépia fiel do chamado mundo real.

O momento atual guarda algumas caracteristicas magicas, nunca antes vividas pela
humanidade. Assistimos a possivel vitéria de um projeto hegeménico de poder. Mas,
paradoxalmente, nunca antes tantas culturas foram vistas, fizeram-se presentes, incomodam e
exercem influéncia. Esse paradoxo tem seu grande palco na Internet. A globalizacdo néo
impede que lanchonetes MacDonalds sirvam café em Buenos Aires, sushi em Tokio, ou p&o
com linguiica no Brasil. A dicotomia entre 0 multiplo e o uno trafega, no mundo real, pela
margem. Na internet, a margem é centro e o centro margem.

E o texto literario nesse novo mundo virtual? Sera apenas a repeti¢cdo do que ja havia
no mundo da escrita impressa ou a nova midia cobrara ajustes e impora novas hegemonias?

Este trabalho procura estudar esse universo rico em paradoxos do mundo virtual.
Sugerimos a busca da teoria contemporanea como suporte superestrutural para a rede. A
relagcdo do mundo magico vivido nas obras de Lewis Carroll (Alice no pais das maravilhas e
Alice no pais do espelho) e de Jorge Luis Borges (os contos “O Aleph” e “Biblioteca de

Babel”) com o virtual, e os estudos de Deleuze & Guattari sobre Rizoma, publicados no
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volume | da série Mil Platos, Capitalismo e Esquizofrenia, sdo o ponto de partida. Trabalhos
de diversos pesquisadores que buscam entender a multiplicidade dos fendmenos de alguma
forma ligados a virtualidade ddo sequéncia a essa busca por um conjunto de teorias que
possam explicar a quais fendbmenos estamos sujeitos nesse mundo virtual. Procuramos
demonstrar que, na rede, esses fendbmenos acontecem em trés universos distintos e
simultaneos: o da linguagem, o da percepcao (ou sensorial) e o da cultura. Alguns exemplos e
0 que parte da teoria literaria oferece sdo utilizados.

No segundo capitulo, buscamos oferecer uma trajetoria para o universo constitutivo da
cibercultura. O foco desse caminho sdo, simultaneamente, o local, a cidade de Trés Lagoas e
0 impacto que o avanco da rede nos causava, e o0 universal, com alguns dos acontecimentos
do mundo virtual que influenciaram a sociedade e a cultura mundial.

O terceiro capitulo pretende aprofundar a relacdo entre o rizoma de Deleuze-Guattari,
0 hipertexto, como proposto por Lévy, e 0 encontro destes em textos tanto de fortuna critica
consagrada quanto os encontrados hoje na internet. O espaco da publicacdo individual, por
meio dos blogs na internet, ser& comparado ao da cronica tradicional, com exemplos de
ambos os casos.

Nas conclusdes, procuraremos apontar respostas para as questdes levantadas.
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Capitulo |
Rizoma: 0os caminhos darede
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O coelho branco de Alice: uma critica precursora a nogao
de tempo e espaco do século XIX? llustragdo de John
Tenniel para a edicdo original de Alice no pais das
maravilhas.



A dissolucéao do sentido

“Gatinho de Cheshire” (...) “Poderia me dizer, por favor, que caminho
devo tomar para sair daqui?”’

“Isso depende bastante de onde vocé quer chegar”, disse o Gato.

“O lugar ndo me importa muito (...)” disse Alice.

“Entdo ndo me importa que caminho vocé va tomar”, disse o Gato.
“... desde que eu chegue a algum lugar”, acrescentou Alice em forma
de explicac&o.

“Oh, vocé certamente vai chegar a algum lugar”, disse o Gato, “se
caminhar bastante.”.

Lewis Carroll. Alice no pais das maravilhas, p. 84.
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Uma ferramenta da Internet, o Google Earth, popularizou-se na rede no ano de 2005.
Sua proposta é atordoante: oferecer imagens de qualquer parte do planeta. Em poucos
segundos manuseando-a, pudemos ver as trés lagoas que simbolizam a cidade onde vivi por
cerca de trinta anos, o obelisco da Avenida 9 de Julio, em Buenos Aires, e a Avenida Beira
Mar no Rio de Janeiro, lugares onde estive ha algum tempo. Essa ferramenta, uma extensdo
do maior portal de buscas da internet, 0 Google, propbe a exibicdo fotografica de qualquer
localidade do globo terrestre, por meio de uma busca empirica, sensorial e intuitiva. Ao inicia-
la, 0 usuério vé o planeta Terra, por inteiro, e, & medida que vai-se aproximando, escolhe
também o ponto do mapa que deseja ver. A maioria dos pontos escolhidos ndo apresenta
nitidez. Mas outros lugares famosos, como as grandes capitais turisticas, entre elas o Rio de
Janeiro, Paris e Roma ou Buenos Aires, e mesmo as trés lagoas citadas, exibem uma alta
resolucdo, podendo-se identificar até modelos de automdveis. Também as maiores cidades
americanas aparecem com grande nitidez. Levada ao seu limite, a proposta final do Google
Earth poderia levar a visdao do mundo todo, em tempo real ou com atrasos de apenas algumas
horas, para a tela do computador de seu usuario.

Que estranhos mecanismos sd0 esses, que parecem atravessar 0s sentidos,
metaforizando o mundo? Que desafiam a ldgica sensorial e que unem pessoas em pontos
distantes ou proximos? Essa rede incomum nascida da necessidade, auténtica ou imaginéria,
de se criar uma base descentrada de computadores, capaz de, numa eventual guerra mundial,
sobreviver a multiplos ataques, acabou por transcender as barreiras de seu tempo, da guerra
fria e iniciou a pavimentacdo da infovia que ja existe, praticamente, em todo o mundo. O
descentramento esta, assim, na propria génese da rede. Ndo ha um ponto uno, irradiador da

cultura, do conhecimento, da técnica. Ha, sim, multiplos pontos, formando um emaranhado
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irregular de conexdes. A rede é construida por metaforas, e uma das primeiras, a da teia ou
web, é bastante apropriada. Na rede, uma mensagem pode partir da cidade de Trés Lagoas e,
rumo a cidade de Dourados, ambas em Mato Grosso do Sul, Brasil, encontrar um atalho
virtual em um grande centro urbano americano, como Seatle ou Massachusetts, ou ainda
Bangladesh, na Asia. Parece ndo haver limites para os caminhos da virtualidade.

A compreensdo de como a rede existe fisicamente é amplamente descrita nos manuais
de ciéncia da computacdo e ndo é objeto deste trabalho. Procura-se, aqui, lancar um olhar
sobre 0s mecanismos cognitivos que propiciaram a criacdo da rede enquanto um fenémeno
disseminador e gerador de cultura e como esses mecanismos Sdo capazes de operar 0 texto
literario. Para a analise desses mecanismos, emprestaremos 0 conceito de rizoma proposto por
Deleuze-Guattari, combinado com os estudos de Lévy sobre simulacéo, por meio dos quais
procuraremos demonstrar como a rede pode ser observada como um grande texto virtual e
como, por meio dele, se comportam a intertextualidade e a multiplicidade enquanto
fendmenos da teoria literaria. Os aspectos culturais serdo abordados sempre a partir da nogéo
da multiplicidade, da desterritorizalizacdo, da analise da relacdo margem-centro-margem e,
especialmente, de como essa relacdo perde sentido quando vista a partir do rizoma de
Deleuze-Guattari.

O conceito classico de cultura, proposto por Azevedo (1971, p. 30) indicava que

[...] a cultura se apresenta como 0 modo de vida social, a parte do comportamento
humano que, proveniente do meio exterior, material, intelectual e historico, “faz dos
individuos o que eles se tornam”. O conceito de cultura, no sentido anglo-
americano, ampliou-se como o de civilizagdo em francés, passando a abranger ndo
sO os elementos espirituais, mas todos os modos de vida e, portanto, também as
caracteristicas materiais da vida e da organizacédo dos diferentes povos.

O conceito de “cultura” caminhava, portanto, junto ao de “civilizagdao”. A cultura

seria, portanto, o “ato civilizatorio” que legitima a presenca daquele que é, ou seja, do agente
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cultural. Esse conceito é baseado em um tdnus, ou corpus que opera como disseminador de
um padréo cultural que parte de um centro (ou raiz), indo em direcdo as margens®.

Para além dessa visdo do fendbmeno cultural, somam-se os de identidade e de centros
de poder, como descritos por Bhabha (2003, p. 19-42). Por esse prisma, a cultura, ainda que a
consideremos como algo imanente ao ato civilizatorio, emerge de mdltiplas fontes, criando

fronteiras difusas nos seus “entre lugares™:

Os proprios conceitos de culturas nacionais homogéneas, a transmissdo consensual
ou contigua de tradi¢des historicas, ou comunidades €tnicas “organicas” — enquanto
base de comparativismo cultural -, estdo em profundo processo de redefinigdo. O
extremismo odioso do nacionalismo sérvio prova que a prépria idéia de uma
identidade nacional pura, “etnicamente purificada”, s6 pode ser atingida por meio da
morte, literal e figurativa... (BHABHA, p. 24).

O fim do século XX trouxe ndo somente o primado da distopia, mas colocou a
humanidade diante de exemplos agudos de suas contradi¢cdes. A globalizacéo, se entendida
como um sistema completo e coerente, confere alguma normalizacdo a todos os sistemas
culturais, mas ao mesmo tempo modifica-se continuamente nesse contato.O territério da
cultura, portanto, € tdo difuso quanto desterritorializado. Os estados nacionais, de estrutura
forte e autoritaria, aqueles que lutaram pela pureza de suas culturas, em quase todo o século
XX, viram suas ilus@es tedricas diluirem-se em banhos de sangue. O irregular, o marginal, o
periférico, a cada momento roubam a cena do pano cultural. A margem torna-se centro, 0
centro margem.

Os acontecimentos na Franca, no primeiro semestre de 2006° sd0 reprises

melancélicas dos ventos de maio de 1968. Ndo mais estudantes e intelectuais em barricadas

! Ver modelo arbéreo apresentado neste trabalho.

2 Em maio de 2006, milhares de imigrantes e filhos de imigrantes residentes em subtrbios da capital francesa
rebelaram-se contra as condi¢des precérias de suas habitagdes, bem como pela falta de perspectiva econdmica
que esses jovens, filhos de imigrantes, tém enfrentado na Franca.
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pela democracia, pela revolucgdo das idéias. O que vemos é a margem, os excluidos do ideal
branco querendo seu lugar na existéncia. E quase possivel ouvi-los gritar “o mundo é uma
grande festa, para a qual ndo fomos convidados”. Seus ecos assustam a Europa branca,
ameacando valores e conceitos consagrados.

Se, nos destrocos da guerra fria, surgiu apenas um modo de agir e pensar,
pulverizando a antiga dicotomia leste/oeste, existem hoje novos horizontes de conflito. A
trincheira ndo esta mais para além da cortina de ferro. Ela agora reside em toda parte e pode
vir até em um voo doméstico da America Airlines® desviado para Nova York. O mundo de
hoje é do uno tanto quanto do maltiplo. Relacdes do tipo Casa Grande e Senzala, Metropole e
Colénia, cederam lugar a uma geopolitica marcada pela transitoriedade.

O susto também vive na América Latina. No Brasil, ha um Estado invisivel, ou
paraestado formando-se. Ele vem tanto dos morros cariocas quanto da zona norte paulistana,
dos migrantes, dos desterrados de toda sorte. A cultura funk do Rio de Janeiro, como observa
Yuadice (2004, p. 175), “implica em uma total reconfiguragdo do espaco social”. A
“civilizacdo branca”, no seu conceito mais explicito e primario, ¢ incomodada a ponto de
ceder espaco. Ndo ha como ignorar ou descartar “essa gente”, pois dela o “mundo branco”
depende totalmente. Ndo pode (ainda que tenham tentado) impedir-lhes a mobilidade.
Necessita deles na construcao civil, na limpeza das ruas, de suas proprias casas. O dnibus que
conduz o funkeiro conduz também a empregada doméstica, o balconista, 0 pedo da obra.
Acuada, a “cultura ocidental” vé continuamente terminarem em fracasso (ou comédia)

quaisquer tentativas de se mostrar como hegemonica ou superior. Sobra-lhes o auto

* Em 11 de setembro de 2001, quatro voos domésticos da companhia aérea americana America Airlines foram
seqliestrados e atirados contra alvos americanos. Dois chocaram-se contra o edificio World Trade Center na
cidade de Nova York, um contra o Pentdgono, na cidade de Washington, e a quarta aeronave ndo atingiu alvo
algum, vindo a cair. O total de vitimas desses atentados foi superior a trés mil e constituiu-se no maior ataque
estrangeiro em solo americano.
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confinamento, construindo oasis sociais para a classe média, como o shopping center ou
condominios fechados.

Com o advento da internet, € construido um novo conceito, o da civiliza¢do virtual,
que interage com a primeira, refletindo-a de forma difusa, controversa. Essa nova civilizacdo
desconhece as guaritas das alfavilles ou os muros dos shoppings. Nela trafegam impunemente
os funkeiros dos morros cariocas, 0s suburbanos de todo o0 mundo, os formadores de opinido,
os “melhores”, a “gente de bem”. O internauta, usudrio da Internet, é, em principio, andnimo,
desprovido de cor, classe, orientacdo religiosa, politica ou sexual. E apenas mais um ente a
compor o infinito mosaico que constitui a grande rede.

A internet € o corpus fisico do ciberespaco e, deste, decorre a cibercultura. Em obra
homonima (Cibercultura), Levy (2000, p. 247) toma o cuidado de ndo definir esse conceito
explicitamente; apenas indica que cibercultura ¢, de certa forma, aquilo que “acontece” ou

“existe” no “ciberespago’:

Longe de ser uma subcultura dos fanaticos pela rede, a cibercultura expressa uma
mutacdo fundamental da prépria esséncia da cultura. De acordo com a tese que
desenvolvi nesse estudo, a chave da cultura do futuro € o conceito de universal sem
totalidade. Nessa proposicdo, o “universal” significa a presenca do virtual da
humanidade para si mesma. O universal abriga o0 aqui e agora da espécie, seu ponto
de encontro, um aqui e agora paradoxal, sem lugar nem tempo claramente definiveis.
(...) o horizonte de um ciberespaco que temos como universalista é o de
interconectar todos os bipedes falantes e fazé-los participar da inteligéncia da
espécie no seio de um meio ubiquitério.

(...) a cibercultura inventa uma outra forma de advir a presenga do virtual do humano
frente a si mesmo que ndo pela imposi¢do da unidade do sentido.

Neste inicio de século XXI, a internet tem-se popularizado em um ritmo crescente de
aceleracdo. No inicio dos anos 1990, o computador era pouco mais que uma maquina de
escrever sofisticada e um instrumento de diversdo pessoal. O advento da Internet tornou o
microcomputador uma interface do homem para o mundo. Diversos programas, em especial

0s navegadores de internet, os browsers (navegadores), possibilitam relacfes ativas e passivas
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com o ciberespaco. A velocidade da transferéncia de informacdes e a facilidade de acesso a
internet propiciaram o surgimento de diversas comunidades virtuais, ou seja, grupos ligados
por interesses culturais comuns, ainda que distantes no espaco. Ndo ha nesse ambiente uma
hierarquia: a rede subsiste e resiste a controles governamentais, econdmicos ou culturais.

A Internet é o ndo-lugar. E o ndo-lugar da politica, 0 ndo-lugar da literatura, o n&o-
lugar da cultura. Essa torre de Babel eletrénica e neo-contemporanea recebe diariamente uma
massa incalculavel de informacdes, de textos, de imagens, de toda sorte de manifestacfes
culturais. Navegéa-la é a cada dia mais complexo. Um labirinto sofisticado, quase infinito e em
constante mutacéo, erige-se diante de quem a desafia, ou apenas deseja “surfar” pelos seus
meandros. N&o por outro motivo, originam-se as imagens desse meio estranho aos oceanos.
Programas para acesso de paginas hipertextuais sdo chamados de “navegadores”. Acessar
diferentes paginas ¢ “surfar”, “singrar pelos mares da virtualidade”. Mas, ao contrario da
época dos descobrimentos, das grandes navegacdes, da circunavegacdo de todos os oceanos, a
exploracdo hoje é plural (ndo apenas para poucos intrépidos), acessivel a quase todos. Alegre,
viva, rebelde ou oficialesca, a Internet ndo mais pode ser vista como a unido de maquinas
conectadas por um protocolo computacional comum. A Internet é a unido de pessoas. E essas
pessoas, em qualquer parte, tempo, ou circunstancia, estdo a expressar sua cultura. Em um
I6cus descentrado, sem controle geopolitico ou temporal. No mesmo ambiente, convivem
informacgdes instantdneas e outras, produzidas hd meses, anos. Assim, a Internet existe
metaforicamente como uma interface de diversas camadas diante da percep¢do humana. Sobre
0 Senso comum que aponta o impacto desse novo mundo diante da cultura, afirma Lévy

(2000, p.21):

As técnicas viriam de outro planeta, do mundo das maquinas, frio, sem emocao,
estranho a toda significagdo e qualquer valor humano, como uma certa tradicdo de
pensamento tende a sugerir? Parece-me, pelo contréario, que ndo somente as técnicas
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sdo imaginadas, fabricadas e reinterpretadas durante seu uso pelos homens, como
também é o proprio uso intensivo de ferramentas que constitui a humanidade
enquanto tal. (...).

Assim, como aponta o autor, a tecnologia que da origem a rede nao surge do nada. Ela
vem de um constructo epistemologico que a suporta, em suas caracteristicas fisicas e
imanentes.

O classico de Lewis Carroll (1998), Alice no Pais das Maravilhas, é uma das inimeras
amostras precursoras da aspiracdo humana por um mundo que transcenda o real. Em Logica
do Sentido, a partir dos passos de Alice, Deleuze traga um roteiro para o entendimento da
percepcdo humana. Para Deleuze (2003, p.1), a obra de Carroll trata dos acontecimentos

puros:

Tal é a simultaneidade de um devir cuja propriedade é furtar-se ao presente. Na
medida em que se furta ao presente, o devir ndo suporta a separa¢do nem a distingéo
do antes e do depois, do passado e do futuro. Pertence & esséncia do devir avancar,
puxar nos dois sentidos ao mesmo tempo: Alice ndo cresce sem ficar menor e
inversamente. O bom senso é a afirmacdo de que, em todas as coisas, ha um sentido
determinavel; mas o paradoxo é a afirmagdo dos dois sentidos ao mesmo tempo.

Noutro momento, Deleuze (2003, p. 3), ao resgatar o pensamento estoico, define que
“o tinico tempo dos corpos e estados de coisas ¢ o presente”. A personagem Alice, que
transita por um universo estranho, perde o controle de suas formas, de sua razao e até mesmo

de sua identidade pessoal, como observa o autor citado:

Pois a incerteza pessoal ndo é uma duivida exterior ao que passa, mas uma estrutura
objetiva do préprio acontecimento, na medida em que sempre vai nos dois sentidos
ao mesmo tempo e que esquarteja o sujeito segundo esta dupla dire¢do. O paradoxo
é, em primeiro lugar, o que destroi 0 bom senso como sentido Unico, mas, em
seguida, 0 que destrdi o senso comum como designacdo de identidades fixas
(DELEUZE, 2003, p. 5).
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Se 0 universo mitico narrado por Lewis Carroll perturba, atravessa o sentido®,
confundindo-o, como observou Deleuze, também o espaco dito virtual apresenta-se como um
desafio para a légica comum. Essa logica é fundamentada no pensamento dicotdmico e na
relacdo centro-periferia. Os modelos propostos por Deleuze-Guattari em sua obra Mil Platos
procuram desmontar essa relacio, expd-la ao estremo de suas contradicdes. °

Lévy (1996, p. 5.) opde o atual e o virtual, indicando que o virtual nada mais seria que
a poténcia do real, a possibilidade de realiza-lo, ou o proprio devir.

No ambiente metaforizado da internet, convivem, de forma descentrada, corporacdes
transnacionais, paginas pessoais, paginas de informacéo diversas, paginas comerciais e toda a
sorte de informacéo textual. A internet, a0 menos nesse comeco de século XXI, é textual e,
basicamente, um ato de escritura e leitura. O texto escrito é a marca axial da rede. Atravessa-a
em toda a sua extensdo, quebra-se, liga-se infinitamente pagina por pagina. Cada um desses
textos possui ligacdes ou hiperlinks reais que os levam a outros lugares. Ndo ha do ponto de
vista do observador ou internauta comum condic¢des para precisar a origem de um segmento
de texto, sua autoria ou veracidade. Imagina-se que esses conceitos serdo adaptados a esse
novo meio.

Como procuro demonstrar neste texto, a informacgéo, a mensagem ou palavra escrita na
rede vale por si s6 e independe de sua origem individual. O texto ciber tem a autoria das
vozes que o qualificam. E plural, pois sua origem individual é frequentemente desconhecida.

E, num s6 momento, atual e extemporaneo. Por vezes, € comum comparar a rede a uma

* E comum, ao leitor iniciante da obra de Deleuze, a confusdo com a palavra sentido, utilizada por este autor em
uma de suas mais conhecidas obras, Logica do Sentido. Nesta, sentido aparece imperiosamente como direcao,
rumo, caminho, contudo, na obra de Carroll, e no prdprio projeto intelectual de Deleuze, observa-se o contra-
senso, 0 nonsense, ou seja, sentido tomado como percepcdo. Na obras de Carroll estudadas, Alice no Pais das
Maravilhas e Através do Espelho, ha sempre problemas que afrontam a percepg¢do do que seja crivel pela ldgica
cartesiana, pelo senso comum. Assim, tanto um conceito (direcdo) quanto outro (percepg¢do) séo freqlientemente
embaralhados na leitura de ambas as obras de Carroll.

®> Em Mil Platés — Capitalismo e Esquizofrenia, a dupla Deleuze-Guattari apresenta o conceito de rizoma em
contraposi¢do ao de raiz arbérea (ver adiante neste trabalho).
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imensa biblioteca multilinglie. Essa comparacgdo tem limitagdes, uma vez que o texto virtual
possui comportamento diverso do texto impresso. Ele ndo estd em lugar algum e, por causa
disso mesmo, pode estar em todos os lugares. A rede €, portanto, o grande palco do nonsense.
Ali, as relacdes de direcdo e percepcao sofrem constantes choques. E um mundo para além da

toca do coelho, ou para além do espelho.

Um texto vivo e rizomatico

O “gatinho de Cheshire” ¢ uma das mais estranhas figuras de Alice no pais das
maravilhas. Ele se revela em partes, como na epigrafe deste capitulo, e, a exemplo de um
oraculo, suas respostas ndo sdo diretas. Essa personagem bem pode ser uma metafora do
Corpo sem Orgdos (CsO) descrito por Deleuze-Guattari®. O CsO seria um plano de
consisténcia a partir do qual o organismo se desenvolve por dobramentos e estratificacdes.
Dessa forma age o gato na narrativa de Alice..., como um paradoxo. Seu corpo ndo pode ser
visto por inteiro, mas mesmo quando ndo pode ser visto, existe de fato na narrativa.

O conceito de CsO remete-nos ao de rizoma, também descrito pela dupla Deleuze-
Guattari. E o conceito de rizoma conecta-se com o da rede de computadores, internet, como
veremos neste capitulo.

Pierre Lévy descreve os Trés Pélos do Espirito: polo da oralidade priméria, pélo da
escrita e polo informatico-mediatico. Sob o regime da oralidade primaria, quando a
humanidade ainda ndo dominava a tecnologia da escrita, “o coletivo humano era um sé com
sua memoéria” (LEVY, 1997, p. 119). O conhecimento era exercido pela narrativa e baseado

na ritualidade.

 DELEUZE & GUATTARI. Mil Platds, (v. 3). p. 9-16.
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No polo da escrita 0 conhecimento deixa de ser apenas narrativo-ritual para ser
basicamente interpretativo. Praticamente todo o conhecimento humano é baseado na escrita.
A linearidade desse conhecimento, uma de suas principais caracteristicas, exigiu a sua
compartimentacdo em saberes especificos, levando a especializagdo do conhecimento, da
forma como a conhecemos hoje (LEVY, 1997, p. 127).

O polo informético-mediatico exerce o conhecimento pela multipla simulacdo de
modelos. A verdade, a memoria e a critica sdo revistas enquanto valores imanentes, conforme

afirma Lévy (1993, p.129):

A simulagdo toma o lugar da teoria, a eficiéncia ganha da verdade, o conhecimento
através de modelos digitais soa como uma revanche de Protagoras sobre o idealismo
e 0 universalismo platdnicos, uma vitéria inesperada dos sofistas sobre o organon de
Aristoteles. O conhecimento por simulagdo, por sinal, sé tem validade dentro de um
quadro epistemoldgico relativista. Se ndo, o criador de modelos poderia se deixar
levar pela crenca de que seu modelo ¢ “verdadeiro”, que ele “representa” no sentido
forte a “realidade”, esquecendo que todo o modelo ¢ construido para determinado
uso de determinado sujeito em um momento dado.

Deleuze-Guattari (1995) fazem a critica do que acreditam ser o sistema de radicula, ou
binario, onde cada conhecimento é especificamente derivado de outro. Esse sistema, também
chamado de “arbdreo”, ¢ metaforizado como uma grande arvore e, a exemplo desta, possui
tronco, galhos e inimeras ramificacdes. Esse é 0 organum a que se contrapde 0 ja mencionado
CsO. Para esses fildsofos, a natureza ndo segue esse modelo binario. As raizes (ramificacdes)
do conhecimento ndo seriam meramente binarias ou pivotantes, com estruturas arboreas. Em
seu lugar eles propdem a estrutura rizomatica, que a exemplo da organizacdo cerebral
humana, é composta pela multiplicidade de liga¢bes (ou sinapses, como no exemplo citado) e
dos multiplos planos do conhecimento. O Rizoma, imagem igualmente extraida da biologia, é
um tipo de raiz ndo pivotante que se espraia por meio de multiplos bulbos e pode estabelecer

infinitas e aleatdrias conexdes. O Rizoma, portanto, € uma espécie de CsO que se compde e
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decompde de forma mdltipla e continua. A exemplo do gato de Cheshire, nunca pode ser
visto na sua integridade, apenas por um conjunto parcial de bulbos.

Sobre o rizoma, Deleuze-Guattari (1995, p. 15-22) estabeleceram seis principios de
imanéncia: principios de conexdo e heterogeneidade; principio de multiplicidade; principio de
ruptura e principios de cartografia e decalcomania.

Os principios de conexdo e heterogeneidade indicam que “qualquer ponto de um
rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo” (DELEUZE-GUATTARI, 1995, p.
15), diferente do sistema arbdreo, onde cada ponto se conecta ou se refere a um ponto apenas.
No sistema rizomatico, ndo ha ordem aparente nas ligacdes ou conexdes. O sistema adquire,
portanto, caracteristicas espaciais diferenciadas do sistema radicular. A heterogeneidade
advém do fato de qualquer ponto ser conectavel a qualquer outro, fendmeno diverso do
sistema radicular, uma vez que neste as ligacfes sdo restritas a determinados pontos, o que
leva a homogeneizacao do sistema.

O principio da multiplicidade implica que “somente quando o multiplo é efetivamente
tratado como substantivo, multiplicidade, que ele ndo tem mais nenhuma relagdo com o uno
como sujeito ou como objeto...” (DELEUZE-GUATTARI, 1995, p. 16). O multiplo &,
portanto, sujeito enquanto seu proprio conjunto, mas ndo pode ser reduzido a uma de suas

partes. Nas palavras de Gallo (2005, p. 93),

(...) uma &rvore é uma multiplicidade de elementos que pode ser ‘reduzida’ ao ser
completo e Unico arvore. O mesmo ndo pode acontecer com 0 rizoma, que ndo
possui uma unidade que sirva de pivd para uma objetivacdo/subjetivacdo: o rizoma
nao ¢ sujeito nem objeto, mas multiplo.”

Principio da ruptura a-significante: “um rizoma pode ser quebrado, rompido em
qualquer lugar” (DELEUZE-GUATTARI, 1995, p. 18). As estruturas que compdem o rizoma

possuem multiplas linhas de fuga, o que lhe garante impedir uma estratificacdo hierarquizada.
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N&o ha uma relacdo de dependéncia entre suas ligacOes. Sua geografia, ainda que existente,
esta em constante devir.

No principio da cartografia e da decalcomania o rizoma é geografico e pode, portanto,
ser mapeado, cartografado. Mas essa geografia € dinamica e continua. O decalque pressupde
sistematizacdo, hierarquia e repeticdo. A copia repete fielmente o original por reproduzir-lhe
seu modelo, seu eixo genético: “do eixo genético ou da estrutura profunda, dizemos que eles
sdo, antes de tudo principios de decalque, reprodutiveis ao infinito”. (DELEUZE-
GUATTARI, 1995, p. 21).

Para Deleuze-Guattari (1995, p. 21-22), o rizoma é mapa e ndo decalque:

se 0 mapa se opbe ao decalque é por estar inteiramente voltado para uma
experimentacdo ancorada no real. O mapa nédo reproduz um inconsciente fechado
sobre ele mesmo, ele o constréi. Ele contribui para a conexdo dos campos, para o
desbloqueio dos corpos sem 6rgédos, para sua abertura maxima sobre um plano de
consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa é aberto, é conectavel em todas as
suas dimensdes, desmontével, reversivel, suscetivel de receber modificacfes
constantemente.

E possivel observar que os principios propostos ao rizoma por Deleuze-Guattari atuam
na Internet. Qualquer ponto da rede pode ser ligado a outro ponto qualquer. As ligacdes sao
continuamente escritas e reescritas. Um n6 ou segmento existe em si, mas ndo é 0 mesmo que
o0 todo. E diferente, é heterogéneo do todo (conexdo e heterogeneidade). A rede pode ser
substantivada, mas seu todo é um conjunto vivo, pulsante, variavel, heterogéneo e, portanto,
multiplo de segmentos (multiplicidade). A rede opera com extrema tolerancia ao erro. Seus
nos podem ser continuamente rompidos. N&o ha hierarquia obrigatéria (ruptura a-significante)
ainda que se admitam regras e hierarquias transitorias. E possivel mapear a rede, mas as suas
caracteristicas dindmicas geram sempre resultados defasados (cartografia e decalcomania). A
visualizagdo e a reproducdo da Internet em modelos resultam em copias degradadas que néo

alcancam a integridade do que se pretendia reproduzir, ou, por vezes, alteram-na.
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No decorrer de nossa pesquisa, procuramos elaborar maquetes que, no todo ou
simbolicamente, representassem estruturas arbdreas e rizomaticas. Os modelos a seguir, feitos
com pinos magneticos e esferas, fotografados e trabalhados com um editor de imagem,

procuram fazer uma representacdo grafica de uma estrutura radicular e de outra rizomatica.

Figura 1. Arquétipo de estrutura arbérea ou binaria.

A Figura 1 representa uma estrutura arbdrea ou binaria. O n¢ inicial “A” leva a “a;”
que se desdobra em “B” e “C” e estes originam “b;”, “by” e “c;”, “cy” e assim continuamente,
0 que gera uma cadeia binaria planificada, levando a “x...,” e “y...,”. A cartografia deste
modelo é facilmente reproduzivel (decalque, ou decalcomania); pode-se observar que toda a
sequéncia de cadeias repousa sobre apenas um plano e o conjunto de encadeamentos é

facilmente verificavel. O significante “B” origina-se obrigatoriamente de “a;” e ndo guarda

relagdo com “E”, “F”e “H” e seus derivantes. O texto visto desse prisma guarda uma estrutura
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rigida, linear e suas ligacGes sdo sempre limitadas a poucos pontos ou nos. Sobre a Figura 1,
ainda cabe lembrar que encontramos facilidade na sua montagem, esquematizacéo e posterior
reproducéo fotogréafica.

Segundo Deleuze-Guattari (1995, p. 13), esta é a estrutura do livro-raiz, como a

descrevem:

Um primeiro tipo de livro é o livro-raiz. A &rvore ja é a imagem do mundo, ou a raiz
é a imagem da arvore-mundo. E o livro classico, como bela interioridade organica,
significante e subjetiva (os estratos do livro). O livro imita 0 mundo, como a arte, a
natureza: por procedimentos que lhes sdo proprios e que realizam o que a natureza
ndo pode ou pode mais fazer. A lei do livro é a da reflexdo, o0 Uno que se torna
dois’. Como é que a lei do livro estaria na natureza, posto que ela preside a prépria
divisdo entre mundo e livro, natureza e arte? Um torna-se dois: cada vez que
encontramos essa formula, mesmo que enunciada estrategicamente por Mo Tsé-
Tung, mesmo compreendida o mais “dialeticamente” possivel, encontramo-nos
diante do pensamento mais classico e o mais refletido, o mais velho, o mais cansado.
A natureza ndo age assim: as préprias raizes sdo pivotantes com ramificacdo mais
numerosa, lateral e circula, ndo dicotémica. [...]

O “livro-raiz” descrito pelos autores é o significante basico, o primeiro verbo, a
primeira mensagem que teria “gerado” todas as outras idéias ou significantes, a partir daquilo
que chamam de “o pensamento mais classico e 0 mais refletido, o mais velho, o mais
cansado”(DELEUZE-GUATARI, 1995, p. 13). Ele ainda reflete o modo de pensar
contemporaneo, a esquematizacdo do conhecimento, o estruturalismo, a compartimentacao e a
segmentacdo que ainda vigoram em todas as areas do conhecimento. Para seu contraponto,
apresentam o rizoma, como mimese real do que acontece na natureza, na estrutura cerebral
humana, nas multiplas, infinitas conexdes que o conhecimento é capaz de operar.

As trés fotos da figura a seguir mostram uma das diversas representacbes que
logramos experimentar para simbolizar uma estrutura rizomatica. As trés fotos representam

apenas uma unica figura fotografada em trés angulos diferentes. As esferas (que representam

" Grifo nosso.
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as idéias ou nos) e os pinos (que simbolizam as ligacdes entre os nds) foram conectados de
modo a formarem um tetraedro composto de mdultiplos tetraedros internos, gerando uma
figura tridimensional e que, portanto, ndo é representada corretamente a partir de um Unico
plano (como pode ser observado na ilustracdo). Mesmo apresentando um nivel de sofisticacdo
bastante superior ao da ilustracdo da Figura 1, a forma proposta ndo consegue alcancar
satisfatoriamente o modelo de rizoma, uma vez que, neste, a multiplicidade das conexdes
entre 0s nés é muito maior. Ainda assim, entendemos que pode ser Util para exemplificar a
complexidade do modelo rizomatico como veremos adiante na ilustracdo da Figura 3, que

descreve o conjunto de nds e conexdes do portal Wikipedia na internet.

Figura 2. Uma representacdo possivel para o rizoma.

Na ilustracdo da Figura 2, ou da Figura 3, que representa o portal Wikipedia, é possivel
observar a multiplicidade efetiva encontrada nas ligagcdes entre os n6s, bem como perceber
gue aquelas (sobretudo as da Figura 3) sdo facilmente enquadradas nos principios propostos
por Deleuze-Guattari para a conceituagdo de rizoma. O arquétipo da Figura 2 foi apresentado
a partir de trés angulos diferentes e seus n6s podem ser observados de maneiras diversas em
cada uma delas. A Figura 3, obtida no proprio website da Wikipedia, representa apenas uma

das inimeras visadas possiveis para aquele modelo naquele momento. As ligagdes entre o
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website da Wikipedia e outros websites dependentes sdo passiveis de alternéncia a cada
instante. O proprio corpus daquele website “gravita” em inimeros hospedeiros. A internet
obedece ao principio da computacdo distribuida (e/ou distributiva), em que as paginas e
websites sdo hospedados simultaneamente em um ou multiplos computadores. Para aquele
que V&, acessa ou usa um determinado website, nem sempre é possivel saber em que lugar se
estd. Assim, os planos possiveis sdo maltiplos, tanto no espaco quanto no tempo.

A rede é pura linguagem e os textos nela abrigados formam um uno de maultiplas
partes dependentes e independentes. E uma estrutura ndo de raiz, mas de radicula, como a
concebem Deleuze-Guattari. Seus segmentos sdo como bulbos, tubérculos integrantes de um
corpo sem orgaos. Ndo ha um ponto fundador ou raiz-mde, mas maultiplos pontos (ou

tubérculos) em constante segmentacdo. O texto na rede é fluido ou

(...) uma cadeia semiética (que) é como um tubérculo que aglomera atos muitos
diversos, linglisticos, mas também perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos: ndo
existe lingua em si, nem universalidade da linguagem, mas um concurso de dialetos,
de patods, de girias, de linguas especiais. Nao existe locutor-auditor ideal, como
também ndo existe comunidade lingtiistica homogénea. (...) Nao existe uma lingua-
mde, mas tomada de poder por uma lingua dominante dentro de uma multiplicidade
politica (DELEUZE-GUATTARI, 1995, p. 16).

Deleuze-Guattari definem os principios da multiplicidade que caracterizam o0s
rizomas: os de conexdo e heterogeneidade e o de multiplicidade. Nos dois primeiros

2

“qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo
(DELEUZE-GUATTARI, 1995, p. 15); no terceiro, afirmam que “é somente quando o
multiplo é efetivamente tratado como substantivo, multiplicidade, que ele ndo tem mais
nenhuma relagdo com o0 uno como sujeito ou como objeto, como realidade natural ou
espiritual, como imagem ¢ mundo” (DELEUZE-GUATTARI, 1995, p. 17). Dessa forma,
concluem que as multiplicidades sdo rizomaticas, pois o rizoma difere de outras estruturas

naturais, como a raiz pivotante ou imagéticas, como a dicotomia e a estrutura binaria. A
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diferenca principal entre esses dois conceitos repousa nos conceitos origem, causa, efeito e
sentido. A raiz pivotante é a fundadora e centro de outras, subdividindo-se em duas, quatro,
oito, sucessivamente. A radicula rizomética é um bulbo descentrado onde o todo é uno e o
uno é apenas parte. Para Deleuze-Guattari, a linguagem segue esse principio, o da relacdo
maultiplo - uno. Entendemos neste trabalho, ao estudarmos a grande rede, que sua relagdo com
a linguagem é a mesma mostrada por Deleuze-Guattari na obra citada. O ciberespaco é
constituido primariamente de linguagem. Um conjunto de signos que estabelece
continuamente relacdes intertextuais, que seguem os principios da multiplicidade descritos
pelos autores: “as multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou
desterritorializacdo segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as outras”
(DELEUZE-GUATTARI, 1995, p.17).

E possivel perceber o fendmeno da rede rizomatica quando deparamos com a estrutura
existente na rede de computadores. Os links, hiperlinks, ou simplesmente ligacfes, sdo as
multiplas rotas, direcdes que o texto oferece para ser percorrido. Todo o texto contido na rede
subsiste de maneira abstrata, podendo ser construido ou reconstruido a cada acesso. Mais que
1SS0, atualmente os instrumentos de busca existentes na rede criam novas e dindmicas formas
de ligacéo, constituindo-se em verdadeiras sinapses virtuais. Portanto, os hiperlinks ndo séo
mais (caso algum dia tenham sido) estruturas rigidas. Como sinapses, eles surgem e
desaparecem continuamente, conferindo ao texto virtual a sua multiplicidade e
heterogeneidade, atuando em multiplos planos em um corpo sem o0rgdos. A seguir,
reproduzimos uma ilustracdo encontrada no portal Wikipedia (www.wikipedia.org.br) e que
descreve as multiplas ligagdes fisicas que os servidores que mantém o servico da Wikipedia
possuem com outros servidores de acesso. Essa figura retrata apenas as ligacdes principais de

servidores e portais conectados. A ilustracdo a seguir pode ser observada no verbete hiperlink:
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O portal Wikipedia (www.wikipedia.org), mantido pela fundacdo Wikimedia, é
uma enciclopédia virtual dindmica e multilingual. Dindmica, pois € produzida por milhares de
colaboradores voluntarios de todo o mundo; multilingual, pois €é simultaneamente
desenvolvida em 205° linguas e dialetos. A Figura 3 mostra a rede de servidores que
hospedavam simultaneamente as paginas dessa enciclopédia virtual. Em cada segmento, ha
um no que se torna centro em poténcia e em relacdo a seus vizinhos. Uma estrutura
rizomatica. Se, por qualquer motivo, um desses segmentos desaparecer, 0s outros continuarao
a funcionar normalmente, em muitos casos, sem que haja sequer percepc¢do de que aquele né
desapareceu.

Um texto valera mais pelas conexdes que consegue estabelecer do que por aspectos

convencionais de autoria ou verossimilhanca, como observa Bittencourt (2005, p. 9):

Atualmente, diante do processo de Globalizacdo e dos avangos dos meios digitais e
informatizados, bem como da ascensdo dos chamados Estudos Culturais, a
Literatura Comparada se encontra diante de um novo impasse, que afeta inclusive o
seu status disciplinar, que € posto em xeque, com a diluicdo de suas fronteiras, ja
que é o préprio conceito de literatura que se dilata, abrigando novos objetos e
manifestacBes, fazendo com que o literério, antes considerado critério de valor,
perca muito de sua forca e representatividade.

Bittencourt relaciona a estrutura textual, sua significacdo e a caracteristica de, por
meio da teoria da desconstrucdo de Jacques Derrida, poder o texto ser fracionado em diversas
partes inter-relacionadas e interligadas. Essas interligagdes podem ser comparadas aos

“hiperlinks” da WEB, alterando a percepgdo de como a leitura ¢ feita pelo leitor/usuario.

O hipertexto, como estrutura significativa, além de enfatizar as relagcdes intertextuais
e de propiciar uma abertura em que desaparecem as hierarquias, prevé a presenca de
um leitor/internauta cimplice, que se converte no verdadeiro construtor do sentido e
participante ativo do processo de criagéo.

% A quantidade de idiomas disponiveis tem aumentado rapidamente.
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Portanto, pode-se dizer que o hipertexto, na medida em que pressupde um processo
constante de intertextualidade, sendo concebido como um modo de ‘encarnag¢do’ do
conceito pos-estruturalista de texto, representa a mais recente faceta dos estudos
comparatistas, na sua interface com os Estudos Culturais, mostrando-se, no entanto,
como um campo ainda pouco explorado e mesmo desacreditado por alguns setores
da Critica. (BITTENCOURT, 2005, p. 9)

A diferenga entre o ato da escrita convencional e a de um computador é explorada por

Baudrillard (2002, p. 132):

(...) Em nome da domestificacdo, dizem-nos: o computador ndo passa de uma
maguina de escrever mais pratica e complexa. E falso. A maquina de escrever é um
objeto perfeitamente exterior. A pagina flutua ao ar livre, e eu também. Tenho uma
relacdo fisica com o ato de escrever. Toco na péagina branca ou na pagina escrita
com os olhos, 0 que ndo posso fazer com a tela. O computador € uma verdadeira
protese. Tenho com ele uma relagdo ndo somente interativa, mas tatil e
intersensorial. Torno-me um ectoplasma da tela. Dai, sem duvida, nessa incubagédo
de imagem virtual e do cérebro, as falhas que afetam os computadores e sdo como 0s
lapsos do préprio corpo.

Baudrillard afirma que a identidade no ciberespaco é a da rede, e ndo a do individuo, o
que, em parte, resolve os problemas identidarios e de alteridade, uma vez que a dissimulacao

passa a ser o ponto médio constante da rede.

O novo mundo magico de Alice: internet, ciberespaco e
cibercultura

A obra de Lewis Carroll (1998), Alice no pais das maravilhas, €, possivelmente, a
metafora fundadora da moderna relacdo virtual/real. Alice segue o apressado coelho branco e
atras dele invade um mundo onde as relagcdes de tempo e espaco ganham ldgica propria. O
movimento, as nocdes de perto, longe, grande, pequeno sdo, como demonstrou Deleuze
(2003), incertas. Sobre todas elas, domina o devir.

A Internet é um constructo concreto, real. E fruto do engenho de pesquisadores,
técnicos da ciéncia da informacdo. Uma longa teia de cabos e computadores interagindo entre

si por meio de sistemas computacionais diversos, todos seguindo a mesma regra técnica, 0
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protocolo de rede, ou “IP”, de Internet protocol. Essa estrada fisica onde os sentidos, a
percepcao e logica humanas fundem-se em uma nova compreensao de devir.

Neste trabalho, entendemos como Internet o que é fisico, tangivel, como descrito
acima. Mas a unido de computadores nua, despida de energia e informacdo é estéril. Da
mesma forma que um computador € um amontoado de cabos, fios, placas de silicio e metal e
capa plastica, se ndo possuir informacoes sistematizadas que possam conferir-lhe identidade e
utilidade, a rede s existe a partir dos diferentes sistemas computacionais unidos por uma
regra unica de comunicacdo que os técnicos da area chamam de “protocolo”. A somatoria
desse conjunto cria um fenémeno virtual. Tal fenbmeno é comumente descrito como
“infovia” ou ciberespaco. Este Gltimo termo é o que julgamos adequado utilizar. Assim, 0
ciberespaco € o constructo virtual, a soma de todas as coisas intangiveis: 0s programas, as
acoOes, as telas que o usuario vé quando se defronta com seu navegador. Toda a informacao ja
contida na rede existe somente no ciberespaco.

Construidos os caminhos fisicos e virtuais, nada haveria ali sem o terceiro
componente. Animar esse mundo virtual € povoa-lo. A cada segmento da rede, o trinémio
matéria, virtualidade e humanidade compde o elemento ativo que confere sentido e carater a

rede. Tudo o que acontece na rede € e faz parte da cibercultura.

Trés proposicdes para o ciberespaco

O nosso coelho branco guia da era virtual € o hiperlink. Ao entrarmos no novo mundo
de Alice, despimo-nos de nossos corpos fisicos para assumir identidades diversas. A palavra é
o ente fundador dessa nova identidade. E a palavra que nos guia e nos identifica durante a
viagem no virtual. Assim, acreditamos que, primariamente, o ciberespaco € um fendmeno de

linguagem e estara sempre inscrito nesse universo.
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Tal como no mundo de Alice, tudo acontece ao mesmo tempo na rede.
Simultaneamente, Alice pode estar em qualquer parte. No mundo virtual, pouco importam o
sentido e a direcdo. O usuario simplesmente existe. Sua identidade atravessa na velocidade da
luz 0 mundo virtual. O antes e o depois se confundem em poucos hiperlinks. Aliés, se o
coelho branco é o hiperlink, o usuario (ou internauta) € o mouse e o teclado, ou melhor, os
pulsos enviados por esses dois instrumentos, somados ao que se V& e ouve enquanto se
navega. A rapidez desse novo mundo é uma de suas principais caracteristicas. A quase
instantaneidade com que as informacgfes transitam de um lugar ao outro nos conectam ao
mundo de Alice. O ciberespaco &, portanto, um fendmeno de sentido™ e percepcao.

A Alice moderna somos nds. Mas quem somos nds? Lévy (2003) sonha com uma
nova comunidade, uma comunidade planetaria, conectada, onde cada pessoa estaria ao
alcance de uns poucos hiperlinks. Mas o plural ndo exclui o singular. Pelo contrario, o que é
visto diariamente na rede € um conjunto cada vez mais expressivo dos singulares. S8o esses
singulares que compfem essa rede, conferindo-a mdaltiplas identidades. Cada um desses,
transferindo para a rede fragmentos de sua existéncia, de seus conhecimentos, de sua cultura.
A rede é o ndo-lugar da cultura, pois abriga todos os lugares. Portanto, sobre qualquer
outro fendémeno, na esséncia, o ciberespaco ¢ um fendmeno cultural. E o novo e grande

palco da cultura humana.

10 Aqui usado como diregdo. Deleuze em Légica do Sentido utiliza a palavra sentido como direcdo. A
simultaneidade dos sentidos (direcoes), fendmeno que ocorre tanto no ciberespago quanto em Alice no Pais das
Maravilhas, provoca rupturas na percepgdo do devir (antes - depois, pequeno - grande, semente - arvore),
gerando 0 non-sense do universo de Alice que é explorado por Deleuze.
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Linguagem, Percepcéo e Cultura. As metaforas do mundo virtual

Figura 4: Alice no pais do espelho. llustragdes da edi¢do original por John Tenniel.

Linguagem narede: a palavra em bits

Se, no século XIX, a palavra escrita e impressa atingiu a sua maioridade, tornando-se
objeto de uso das massas, 0 seculo XX viu o surgimento de novas formas de narrativa. O
rédio, o cinema e a TV surgem como difusores da mensagem. A palavra escrita, cuja principal
limitacdo era o letramento da populacdo, é, em parte, substituida pela mensagem oral (radio) e
visual (cinema). Jameson (2004) aponta o video como a forma midiatica dominante de
transmissao da narrativa no final do século XX. Para ele, a grande velocidade com que as
informacdes podem ser transmitidas por esse meio é determinante para se entender o ritmo do
processo cultural contemporaneo, no qual a cultura é, como todo o resto, um bem de
consumo. O video, a televisdo, por meio de mdaltiplas imagens, fragmentam a narrativa. A

informacdo chega de forma rapida, imediata e 6rfé de seus fatos coadjuvantes.
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O ciberespaco, por sua vez, € constituido por diversas sub-midias ou plataformas. A
mais conhecida e utilizada ¢ a World Wide Web ou simplesmente WEB, uma plataforma
gréfico-visual, baseada em hipertextos e desenvolvida em 1989 pelo centro de pesquisas da
Organizacdo Européia para Investigacdo Nuclear, onde o pesquisador inglés Tim Berners-Lee
construiu, naquele ano, o sistema protdtipo que se tornou um modelo do que hoje é a WEB. E
por meio dessa plataforma que a maioria das informacdes trafega, utilizando-se para isso 0s
navegadores ou browsers, como a Internet Explorer e o Mozilla Firefox. Nesse local virtual,
ou ndo-local, encontram-se as paginas, os portais de informacdo, os blogs, os grupos de
discussdo, os foruns, os mercados eletronicos, as paginas de aplicacdes diversas (portais
bancarios, governamentais, institucionais, cientifico-académicos), paginas de relacionamento,
entre outras. Em todas essas modalidades de exibicdo da web, a palavra grafada € a
personagem dominante.

Quantas paginas existem hoje no ciberespaco? O maior portal de buscas da rede, o
Google (www.Google.com), catalogava em um dos momentos da escrita deste trabalho (30 de
agosto de 2006) 25 bilhdes e 270 milhdes de paginas em todo o mundo. O nimero €, contudo,
muito maior, uma vez que esse portal, ainda que seja o0 mais eficiente, ndo é capaz de registrar
todas as paginas. Estima-se que menos de dez por cento de todas as paginas existentes sdo
catalogadas pelo Google, o que pode, em boa medida, oferecer uma nocao do universo atual
de paginas disponiveis no ciberespaco. Somente em lingua portuguesa, registrou o Google
nesse mesmo dia e hora a existéncia de aproximadamente 347 milhGes de péaginas e,
originadas no Brasil, a maioria, cerca de 180 milhdes. Nesse universo ndo estdo inclusos 0s
programas e sistemas de correio eletrbnico e de conversacdo instantdnea, de
compartilhamento de arquivos e outros de transmissdo de arquivos computacionais, de

finalidades geralmente especificas. O protocolo da internet ou internet protocol possui
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milhares de canais (chamados tecnicamente de portas). Apenas uma (a porta 80) é utilizada
pelas paginas da web. **

A informacéo é codificada em partes minimas, os pacotes. Cada um desses pacotes
possui um grupo de codigos, os bytes, e cada um desses bytes é composto por um grupo de
oito bits. O bit é apenas um sinal, positivo ou negativo, ou ainda um ndmero zero ou um
nimero um. O “atomo” da informacao eletronica €, portanto, uma raiz binaria, ou pivotante,
como diriam Deleuze-Guattari (1995), mas, contraditoriamente, a estrutura do ciberespaco,
desde a sua concepcdo, é, como tentamos demonstrar, rizomatica.*?

O texto puro é leve e facilmente transmitido na rede. Uma das mais importantes obras
da literatura brasileira, Dom Casmurro, de Machado de Assis, é encontrada na integra no
ciberespaco e possui aproximadamente 370 mil caracteres, contando-se os espacos. Como
cada letra (no mundo digital, “espaco” também ¢ letra) é equivalente a um byte, a mais
conhecida obra de Machado de Assis, transformada em um arquivo binario simples, possui o
tamanho de 370 mil bytes ou aproximadamente 370 kilobytes. Uma conexdo para a Internet
residencial comum no Brasil hoje possui a capacidade média (o termo utilizado ¢ “banda”) de
600 kbps ou seiscentos mil bits por segundo. Assim, um usuario comum pode transmitir em
sua casa contetdo equivalente ao texto de Dom Casmurro em menos de trés minutos. A
conexao total da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul &, atualmente™®, de 98 mps ou
noventa e oito milhGes de bits por segundo, o que significa que mais de uma ddzia de “Dons

Casmurros” poderiam ser transmitidos em apenas um segundo pela rede dessa universidade.

1 As demais portas sdo utilizadas para a transmissdo de dados em processos ndo necessariamente ligados &
WEB, como, por exemplo, a troca de arquivos entre servidores, a transmissdo de video, o sistema de voz sobre
IP, entre outros.

12 Pode parecer existir um contrasenso nessa afirmagdo. Afinal a rede é toda escrita em linguagem binéria
(cadeias de algarismos “zeros” e “uns”). Mas, apesar disso, sua estrutura, como foi demonstrado, foi construida
de forma multipla. O proprio termo “Internet” significa “entre redes”, ou seja, a internet nasceu a partir de
diversas e diferentes redes pré-existentes que, por meio de um protocolo de comunicagdo comum, passaram a
coexistir de forma Unica (o maltiplo tornando-se uno).

3 Em 2006-2007, conforme dados do Ndcleo de Informética da UFMS.
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A conexdo nacional do Servico de Processamento de Dados (SERPRO) do Governo Federal é
de trés gps ou trés bilhdes de bits por segundo, o que permitiria a transmissao de dezenas de
milhares de Dons Casmurros em apenas um segundo.

Essa estrutura moderna e que continua em franca expansdo, com aumento periodico de

capacidade, é que permite a existéncia dindmica do corpus rizomatico da rede.

O grande texto partido. Escrituras darede

Primariamente o ciberespaco é um fenémeno de linguagem. Quase na velocidade da
luz, a mensagem caminha, seja por signos, textos, seja por sons ou videos, que Ihe propiciam
as estruturas fisicas da rede. Tudo que é possivel ser reduzido (ou reescrito?) nos zeros e uns.

Para Derrida a escritura linear cederé espago a outra, de estrutura multipla, algo como
uma “magnototeca” que transpora a linearidade a multiplas interligagdes. Nesse momento, a

estrutura livresca, o livro, tera o seu fim:

O fim da escritura linear ¢é efetivamente o fim do livro, mesmo que, ainda hoje, seja
na forma do livro que se deixam — bem ou mal — embainhar novas escrituras, quer
sejam literarias ou teoricas. Alias, trata-se menos de confiar ao invélucro do livro
escrituras inéditas do que de ler, enfim, que, comecando-se a escrever sem linha,
relé-se também a escritura passada segundo uma outra organizacdo do espaco. Se 0
problema da leitura ocupa hoje a dianteira da ciéncia, € em virtude deste suspenso
entre duas épocas da escritura. Porque comegcamos a escrever, a escrever de outra
maneira, devemos reler de outra maneira. (DERRIDA, 2004, p. 108)

Ainda que o contexto da obra de Derrida ndo se referisse ao ciberespago, imaginamos
que seja possivel aplica-lo, por principio, as relacdes de linguagem existentes no
leitor/escritor imerso no ciberespaco. Santaella (2004, p. 26) investiga essas relacdes e elege
trés tipos de leitores: o contemplativo, 0 movente e o imersivo. O primeiro é ainda da era pré-
digital. O segundo € o tipico leitor do seculo XX, hiperestimulado pelas luzes da urbe, é “o

flaneur, aquele que passeia pela cidade com olhar contemplativo, ondulante e aberto a
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vertigem das alteridades”. A mensagem livresca ¢, para esse tipo de leitor, mais um tipo de
consumo que se alimenta da publicidade e da critica, movendo-se, assim, entre a escritura
(mensagem, a obra) e a reescritura (a critica). Esse leitor € movido pelo desejo de consumo e
de espetdculo que a sociedade moderna lhe propicia. A escritura assume também novas
formas imagéticas; o cinema e a televisdo tornam a velocidade de transmissdo da mensagem
muito mais rapida. A mesma historia é contada por meio do livro (um best seller), do filme e,
ndo raro, é revivida em jogos tematicos. A série de livros infanto-juvenis Harry Potter, escrita
pela inglesa J. Rowling, conta a historia de um bruxo que é criado por tios, pessoas normais.
Até o presente momento, seis livros foram lancados em escala planetaria, trés filmes contam
as trés primeiras aventuras e, além deles, o leitor aficcionado tem a disposi¢cdo um jogo para
cada filme, em que pode reviver de varias maneiras as aventuras descritas nos livros e nos
filmes.

O terceiro tipo de leitor, efetivamente o que nos interessa dos trés descritos por
Santaella, € o leitor imersivo, virtual. Esse leitor usufrui dos beneficios do ciberespaco, como

explica:

O aspecto sem duvida mais espetacular naquilo que vem sendo chamado de “era
digital”, na entrada do século XXI, estd no poder dos digitos para tratar toda e
qualquer informagdo — som, imagem, texto, programas informaticos — com a mesma
linguagem universal, bites de 0 e 1, uma espécie de esperanto das maquinas. Gragas
a digitalizacdo e a compressdo dos dados, todo e qualquer tipo de signo pode ser
recebido, estocado, tratado e difundido, via computador. Aliada a telecomunicacéo,
a informatica permite que esse dados cruzem oceanos, continentes, hemisférios,
conectando numa mesma rede gigantesca de transmissdo e acesso, potencialmente
qualquer ser humano no globo. Tendo na multimidia seu suporte e na hipermidia sua
linguagem, esses signos de todos os signos estdo disponiveis ao mais leve dos
toques, no clique de um mouse. Nasce ai um terceiro tipo de leitor, um leitor
imersivo, distinto dos anteriores, (SANTAELLA, 2004, p. 32).

Desta forma, o leitor imersivo € o agente operador do texto fragmentado. Ainda que,
como observa a pesquisadora, o leitor do texto digital guarde semelhancas com o leitor dos

rolos de texto da antiguidade, pois “rola” a tela do video com auxilio do mouse ou do teclado,
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esse novo fazer, além da prépria inconsisténcia do virtual que guarda em si, € por natureza
multifacetado. Um texto na rede é construido continuamente, seu todo em partes. A propria
mecanica da transmissao de um ponto a outro da rede segue esse principio. A informacao é
desmontada em pacotes que sdo rotulados com cédigos binarios e tudo € transmitido de forma
fracionada. Essa fragmentacéo ocorre para todas as midias transmitidas. Mesmo o texto que
requer muito menos recursos para ser armazenado, é recortado e distribuido nesses pequenos
pacotes que, pelas proprias regras da rede, ndo precisam necessariamente fazer o mesmo
caminho para se encontrarem reconstruidos diante da percepcao de quem o I€.

E essa fragmentacdo do texto que coloca em risco a hegemonia da escrita linear. O
livro, como estrutura complexa e una, € posto novamente em xeque diante da rede. Ja havia
sido anteriormente, com o advento do radio, do cinema, e da televisdo, mas, na rede, ha a
novidade do texto. Ali o texto € novamente grafado, escrito. O usuario volta a ser um
leitor/escritor, em contraposi¢do ao espectador/ouvinte da televisdo, cinema e radio. Ainda
que novas tecnologias permitam quantidades fantasticas de transmissdo™, é o signo grafado

que orienta o usuario/leitor. A rede é o império das linguagens. Talvez sua maior metafora. E

0 texto ocupa o papel principal como agente operador desse fendmeno.

Que importa quem fala?

A lagarta e Alice olharam-se por algum tempo em siléncio. Por fim, a lagarta tirou o
narguilé da boca e dirigiu-se a Alice com uma voz languida e sonolenta:

“Quem ¢ vocé€?” Disse a lagarta.

N&o era um comego de conversa muito estimulante. Alice respondeu um pouco
timida: “Eu... eu... no momento ndo sei, minha senhora... pelo menos sei quem eu
era quando me levantei hoje de manhd, mas acho que devo ter mudado varias vezes
desde entdo”, (CARROLL, 1998, p. 60).

14 Este computador esta hoje, em 2006, conectado & rede com uma ligagéo de 600 kbps, o que, em tese permite a
transmissdo de 600 mil bits por segundo. Essa ligacdo € maior que a disponivel para todo o Centro-Oeste
brasileiro ha dez anos.
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No texto virtualizado da rede, é a linguagem e ndo a autoria que se impde. Ali as
relacdes de autoria cedem espaco a forca da palavra, da mensagem. E a caracteristica do
descentramento da rede e, de certa forma, a ilusdo recorrente do anonimato que permitem o
esmaecimento quase total da nocdo de autoria. A cada dia, dezenas de milhares de paginas
novas, contendo textos de toda a especie, sdo inseridas na rede. Textos antigos sao replicados,
modificados e novamente replicados incessantemente. Todos os dias o usuario leitor acessa
conteddos em paginas, féruns de discussdo ou simplesmente recebe em sua caixa postal textos
reescritos. Em todo esse percurso, a autoria, a relacdo escritor/texto € frequentemente
guebrada. Textos novos sdo atribuidos a escritores famosos; textos desses escritores sdo
republicados com a sugestiva assinatura de “autor desconhecido”. Quase como a
materializacdo daquilo que foi proposto por Foucault (1992), a rede torna-se uma “terra de
ninguém” ou a desterritorializagdo da autoria, declarando a primazia da linguagem sobre esta.

Durante a elaboracdo deste trabalho, acompanhamos as ocorréncias de um texto
publicado na internet de lingua portuguesa, “Do coracdo de uma mulher”, da escritora sul-
mato-grossense Lucilene Machado. Esse texto, uma cronica, aparece inicialmente em
algumas paginas de amigos da autora e também na do Projeto Releituras, um website de
lingua portuguesa, sediado no Brasil, que busca oferecer uma breve antologia de escritores
novos e consagrados da lingua portuguesa, detentores de sua prépria fortuna critica.

O texto inicialmente publicado e assinado por Machado é uma cronica que reproduz a

fala de uma mulher para um hipotético referente masculino.

Do coracdo de uma mulher

A bem da verdade, ndo sou essa mulher fatal que vocé pensa que eu sou. Aquelas
histdrias de seducdo foram todas inventadas e esse ar superior, de quem sabe lidar
com a vida, é apenas autodefesa.

Aquelas frases filosoficas, foram sd pra te impressionar, pra te passar essa ilusdo de
intelectual... na verdade eu ainda nem sei se acredito nos valores que me ensinaram,
quanto mais em frases feitas e opinifes formadas!
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Senta ai, vai! Deixa eu tirar os sapatos, desmanchar o penteado, retirar a
maquiagem... quero te mostrar que assim de perto ndo sou téo bonita quanto parego,
por isso uso todos esses artificios. E que no fundo tenho um medo terrivel de que
vocé me ache feia, de que vocé encontre em mim uma série de imperfeices. [...]
(MACHADO. www.releituras.com)

Utilizando-nos do segmento de texto “aquelas frases filosoficas”, contido no segundo
parégrafo do texto de Machado, por meio do website de buscas Google, pudemos encontrar a
reescritura desse texto em diversos lugares.

No website de uma adolescente (http://fotolog.terra.com.br/reflex: 349), o texto
ressurge na integra, mas atribuido a “autor desconhecido”, publicado em 26/4/2006, as
20h30min. Nesse caso, ndo ha alteragcdes na estrutura do texto ou no sujeito do narrador.
Notou-se apenas a quebra de paragrafos, diferente do texto original.

No website da lista de discussdo da Academia Novak do Brasil, o titulo original “Do
coracdo de uma mulher” desaparece, transformando-se em “A bem da verdade”. O texto, de
voz claramente feminina, surge fragmentado e na voz masculina; o publicador modifica o

texto, impondo-lhe uma linguagem vulgar em alguns trechos, como reproduzimos a seguir:

A bem da verdade.

Bonita palavra. Mas "a bem da verdade" acho que ndo sou esse homem forte que
alguns pensam que eu sou. Aquelas historias foram todas inventadas e esse ar
superior, de quem sabe lidar com a vida, é apenas uma autodefesa.

Aquelas frases filoséficas, foram s6 pra impressionar, pra passar essa ilusdo de
intelectual...ndo quero mais escrever!

Eu nem sei se acredito nos valores que eu aprendi, por que ndo me ensinaram nada...
quanto mais e em frases feitas e opiniées formadas! Na verdade minha propria vida
me ensinou a caminhar com as minhas pernas. E isso é tudo que tenho!

Opa. Desculpa minha falta de educagdo... senta ai, de leve vai! Deixa eu tirar minha
camiseta, meu ténis, retirar minha toca... quero te mostrar que assim de perto sou tao
bonito quanto pareco, ndo sei por que uso todos esses artificios.

E que no fundo tenho um medo terrivel de que alguém me ache feio, de que alguém
encontre em mim uma série de imperfei¢des. Quem ndo tem? Sabe, ndo quero mais
usar essa mascara de macho dominante inatingivel, de homem forte com punhos de
aco... de badboy! Quero ser uma pessoa simplesmente. [...]
(http://www.academianovak.com.br/comunidade/modules.php?name=Forums&file=
viewtopic&t=141)
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Em outra ocorréncia, desta vez em um website originado em Portugal (0 Blog
Blogamus), “Do coracdo de uma mulher” transforma-se em “Mascaras”, e ha uma inversdo
em sua narrativa. Se o original insinua a confissdo de uma suposta mulher para um leitor
presumidamente masculino, em “Mascaras” o narrador permanece na voz feminina, mas
agora se referindo a um suposto homem, detentor de uma mascara protetora de sua
masculinidade. Aqui também o texto é bastante modificado, incluindo-se girias, e a narrativa

torna-se mais proxima a usada em Portugal.

Mascaras

A bem da verdade, ndo és esse homem fatal que tu pensas que és. Aquelas historias
de seducdo foram todas inventadas e esse ar superior, de quem sabe lidar com a
vida, é apenas autodefesa.

Aquelas frases filoséficas, foram s6 para me impressionar, para me passar essa
ilusdo de intelectual... na verdade tu ainda nem sabes se acreditas nos valores que te
ensinaram, quanto mais em frases feitas e opiniGes formadas!

E que no fundo tens um medo terrivel de que eu te ache feio, de que eu encontre em
ti uma série de imperfeicdes.

Sabes, escusas de usar essa mascara de homem inatingivel, de homem forte com
punhos de ago.

- Tira o0 casaco, tira 0 cansaco... hoje o dia deixou-te carente... A convicgdo de
independéncia afectiva? E tudo treta tua!l O que querias mesmo era dividir os
sentimentos, 0s sonhos, as ilusdes e alguns segredos.

Quantas vezes te inventam e até te convences da tua identidade? Administra a tua
liberdade. Decide o teu destino com mais seguranga! Tu ndo previste que na linha da
tua vida estivesse demarcada uma paixao inesperada. [...]
(http://blogamus.blogspot.com/2004_06_01_blogamus_archive.html)

Em outro Blog, publicado em 28 de outubro de 2004, o texto perde o titulo e ganha
novamente ares de confissdo, como tendo sido escrito pelo responsavel pela pagina. As

mudancas no texto sdo mais discretas, mas o texto também ¢ alterado:

Pensando bem, ndo sou essa mulher que pareco queu (sic) sou. Aquelas histérias de
seducdo foram todas inventadas e esse ar superior, de quem sabe lidar com a vida, é
apenas autodefesa.

Aquelas frases filoséficas, foram sé pra te impressionar, pra te passar essa ilusdo de
intelectual... Na verdade, eu ainda nem sei se acredito nos valores que me ensinaram
quando crianca e quanto mais em frases feitas e opinides formadas!

Senta ai, vai! Deixa eu tirar os sapatos, colocar um camisetdo, desmanchar o
penteado, retirar a maquiagem, deixa vocé me ver de pernas para o ar ... Quero te
mostrar que assim de perto ndo sou assim o quanto parego, por isso uso todos esses
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artificios. E que no fundo tenho um medo terrivel de que vocé me ache feia, ndo
sinta desejos,

de que vocé encontre em mim uma série de imperfeicGes.

Sabe, ndo quero mais usar essa mascara de mulher inatingivel, de mulher forte com
punhos de aco... No intimo me sinto uma pequena ave indefesa, leve demais para
enfrentar o vento e que deseja ficar no aconchego do ninho e ser mimada até
adormecer.

Olha pra mim, as vezes minha intimidade nédo tem brilho nenhum e vocé terd que me
amar para suportar essas minhas impoténcias.

Deixa eu tirar o casaco, tirar o cansaco... Essa jornada dupla me deixa tdo carente...
A convicgdo de independéncia afetiva? E tudo balela! Eu queria mesmo era dividir a
cama, a mesa, 0 banho... Queria dividir os sentimentos, os sonhos, ilusdes... Um
pedaco de torta, uma xicara de café, algum segredo... [...]

(euetu, http://www.euetu.theblog.com.br/inicial.html)

A prosa de Lucilene Machado ressurge em versos no blog da Garota TPM, publicado
em 19 de junho de 2003 e acessado em 26 de abril de 2006. Nessa versdo, o texto esta mais
proximo da escrita original, mas com os paragrafos fragmentados, sugerindo a existéncia de

VErsos.

Do coragdo de uma mulher...

A bem da verdade, ndo sou essa mulher
fatal que vocé pensa que eu sou.
Aquelas historias de seducdo

foram todas inventadas e esse

ar superior, de quem sabe lidar

com a vida, é apenas autodefesa.

Aquelas frases filosoficas, foram

SO pra te impressionar, pra te passar

essa iluséo de intelectual...

Na verdade eu ainda nem sei se acredito

nos valores que me ensinaram, quanto mais em frases feitas e opinides formadas!

Senta ai, vai! Deixa eu tirar 0s
sapatos, desmanchar o penteado,
retirar a maquiagem...

quero te mostrar que assim de perto
ndo sou tdo bonita quanto pareco,
por isso uso todos esses artificios.
E que no fundo tenho um medo
terrivel de que vocé me ache feia,
de que vocé encontre em mim uma
série de imperfeicdes.
(http://asifall.weblogger.terra.com.br/index.htm)
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Uma ocorréncia descrita pela prdpria autora conta que essa cronica também foi
utilizada como texto de apresentagdo de um homem no website de relacionamento
interpessoal Orkut. Obviamente trocando-se 0 género do narrador.

Em todos os casos citados, persiste a forca da mensagem original, uma espécie de
confissdo, talvez em tom de desabafo, proposto pela autora de “Do cora¢do de uma mulher”.
A mensagem ganha roupagens e finalidades proprias. As publicagdes de versoes de “Do
coracdo de uma mulher” encontradas ocorreram nos anos de 2003 e 2004, conforme aponta o
Google. Contudo, algumas ainda permanecem na rede, podendo ser revisitadas e,
possivelmente, lidas, copiadas e reescritas em outros enderecos.

Este trabalho ndo se ocupa em definir ou conceituar as ocorréncias descritas como
plagio, cdpia, pastiche ou qualquer outra designacdo cabivel. O foco aqui é observar como a
mensagem percorre a rede e, em cada no, adquire roupagens ou fins diferentes. Julgamos
interessante o caso citado por ele ter adquirido relativa amplitude e atingido pessoas tdo
diversas quanto adolescentes em blogs, um lutador de Jiu Jitsu em um férum, um homem de
meia idade em um portal de relacionamento sediado nos Estados Unidos, mas acessado
hegemonicamente por brasileiros e outros falantes de lingua portuguesa em websites
originados em Portugal, ou ainda reescrito em versos por uma menina em seu blog.

Esse exemplo, ainda que possa ser insuficiente para sugerir um padrdo de
comportamento, evidencia uma das caracteristicas mais importantes da rede, a de que nela a
linguagem, e, em particular, a mensagem, sobrepdem-se a origem. A rede, tanto em sua
constituicdo fisica quanto na légica e imagética, € pouco dada a respeitar relagdes de
originalidade, propriedade, autoria e centramento. O website Projeto Releituras é,
provavelmente, o portal mais visitado e conhecido que abrigou a integra do texto de “Do

coracdo de uma mulher”, mas ndo se pode dizer sequer que tenha sido o primeiro a hospedar
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essa cronica e a propria autora diz ndo possuir um website proprio, de onde se originem seus
textos. Imagina-se que ela mesma tenha publicado inicialmente a cronica em algum lugar,
bem como a enviou pessoalmente para 0 Soares Feitosa, do Projeto Releituras, mas a partir
dai fica praticamente impossivel saber de onde a crdnica saiu e como ressurgiu, algumas
vezes na integra, outras parcialmente ou bastante modificada. Cada uma dessas ocorréncias €
periferia em relacdo a que antecede, mas centro em relacdo as que a ela se sucederem. Em

todas, contudo, é a linguagem o elo que as mantém unidas.

Um ché para a eternidade

Figura 5. O “cha maluco” de Alice no pais das maravilhas. Ilustracdo de John
Tenniel.

A mesa era grande, mas estavam todos aglomerados num de seus cantos. “N&o ha
lugar! Néo ha lugar!”, gritaram quando viram Alice se aproximar. “Ha muito
lugar!”, disse Alice indignada, e ela se sentou numa grande poltrona junto a uma das
pontas da mesa.

“Tome um pouco de vinho”, disse a Lebre de Mar¢o num tom encorajador.

Alice olhou ao redor de toda a mesa, mas ndo havia nada a nio ser cha. “Nao estou
vendo nenhum vinho”, observou.

“Nao ha”, disse a Lebre de Mar¢o.

“Entao ndo foi muito polido de sua parte oferecer”, disse Alice zangada.

“Nao foi muito polido de sua parte sentar-se sem ser convidada”, disse a Lebre de
Marco.
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“Nao sabia que a mesa era sua”, disse Alice. “Esta posta para muito mais que trés
pessoas.” (Carroll: 1998, 90)

O dialogo acima acontece na obra de Carroll (1998) quando Alice vai até a casa do
Chapeleiro Maluco e senta-se & mesa de cha sem o consentimento dos trés outros comensais.
A mesa era grande, provavelmente nove ou doze lugares, e os trés participantes do chd, o
Chapeleiro Maluco, a Lebre de Marco e um Arganaz™ (que dormia o tempo todo, servindo de
apoio para os outros dois), estavam todos juntos em um dos cantos da mesa. A Lebre de
Marco, ao ver Alice sentando-se, adverte-a dizendo que os lugares estdo todos tomados. Ela
retruca, indignada, pois muito mais que a metade da mesa esta vazia e mantém-se sentada,
mesmo sem a boa vontade dos outros dois. No segmento seguinte da narrativa, a Lebre de
Marco olha tristemente seu relégio de bolso e constata (novamente) que ele continua parado.
O relégio parou na hora do cha e, por causa disso, a acdo naquele local mantém-se em
continuum ou looping™. Essa permanéncia temporal obriga os participantes do cha a
manterem-se continuamente a mesa, apenas alternando os lugares. Por esse motivo, a irritacao
quando Alice entrou no circuito daquela acdo. Efetivamente, todos os lugares estavam

ocupados, pois eram usados alternadamente pelos trés.’

Da mesma forma, um texto transita na rede. Ainda que a maioria das paginas tenha
algum mecanismo de datacdo, como no caso dos blogs, € comum que a mensagem textual seja
continuamente escrita e reescrita em diversas instancias da rede virtual. Os exemplos citados,

do texto de Lucilene Machado, publicacdo inicial e em copias, tiveram seu inicio no ano de

5 Roedor de pequeno porte nativo da Europa e Estado Unidos. Na traducdo de Maria Luisa X. A. Borges,
publicada pela Zahar Editora, esse animal aparece como Caxinguelé.

16 Sub-rotinas de programas computacionais que se repetem percorrendo um determinado ciclo.

Y Um dos fendmenos mais interessantes da rede é o da alternancia. Esse fenomeno permite que diversos
usuarios acessem de modo praticamente simultdneo um sistema de arquivos. Na verdade, apenas um usuario
acessa a cada instante, contudoa velocidade com que cada um se alterna no acesso (milionésimos de segundos)
produz a sensacdo de que todos acessam simultaneamente. Assim, se acelerassemos o tempo da cena do cha,
teriamos a impressdo de que todas as cadeiras estariam ocupadas.
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2003, mas a maioria dos casos de reescritura ainda permanecia na rede no momento da escrita
deste trabalho (2007). Isso acontece pelas préprias caracteristicas fisicas da Internet, que
possui dezenas de milhares de servidores de arquivos em lugares muitas vezes nao conhecidos
com exatiddo e que ndo fazem o controle do que é publicado. Assim, 0 que deveria ser
passageiro, efémero, como um cha das seis horas, acaba por permanecer anos a fio passivel de

ser relido e reescrito maltiplas vezes. O tempo, muitas vezes, para na rede.

Percepcao: o embaralhamento dos sentidos

“‘O que voc€ acharia de morar na Casa do Espelho, Kitty? Sera que
Ihe dariam leite 14? Talvez o leite do Espelho ndo seja gostoso... *”.
Lewis Carroll

O que exatamente acontece quando utilizamos a rede? No atual estdgio em que nos
encontramos € razodvel pensar que o usudrio, vulgo internauta, para utilizar-se da rede e
acessar diferentes websites e suas paginas, precisard de um computador e acessorios de
entrada de dados, como o teclado e 0 mouse, e outros de saida de dados, como o monitor de
video e, opcionalmente, uma impressora. Esse conjunto envolve o usuério a tal ponto que este
passa a ter a sensacdo de que estd mesmo dentro da rede, navegando pagina a pagina, agindo e
interagindo em seu interior. Em Através do Espelho, de Lewis Carroll, a continuacdo de Alice
no pais das maravilhas, Alice atravessa o espelho para entrar em um mundo bizarro, onde,
novamente, animais e coisas assumem identidade propria e diversa da que possuem.

Em Matrix, filme norte-americano produzido na década de 1990, a personagem
principal, o programador Thomas Anderson, é convidado por Morpheus a escolher entre duas
pilulas; a primeira o devolveria para casa; a segunda, o levaria para 0 mundo real, ou, ao
caminho da verdade. A cena seguinte é claramente inspirada na passagem de Atraves do

Espelho: Thomas olha para um grande espelho e tem a sensacdo de que ele estd se
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dissolvendo. Ao toca-lo, o espelho e seu proprio corpo passam a ser uma coisa Unica, até que
ele proprio se dissolve, sendo “engolido” pelo espelho. Quando acorda, Thomas nao ¢ mais
Thomas, mas Neo, o codinome que ele proprio havia escolhido para identificar-se enquanto
navegava na rede. O mundo para além daquele espelho era diferente para Neo e ele descobre
que ele é que era real, e ndo Thomas. Thomas era apenas uma invencao da rede e Neo era a
sua identidade real. Em Matrix, hd um claro espelhamento: a realidade inicial cede lugar e se
evapora, revelando ser apenas uma criacdo, ndo da mente humana, mas de uma sofisticada
LA um complexo de méquinas e computadores interligados que teriam dominado a
humanidade transformando-a em apenas sua fonte primaria de energia.

Em O Aleph, Jorge Luis Borges fala de um ponto capaz de remeter a que nele olhasse
para todos os pontos do mundo. O Aleph seria 0 um e o multiplo, como vemos nesta bela

passagem:

Nesse instante gigantesco, vi milhGes de atos agraddveis ou atrozes; nenhum me
assombrou mais que o fato de todos ocuparem o0 mesmo ponto, Sem superposicdo e
sem transparéncia. O que os meus olhos viram foi simultdneo; o que transcreverei
sera sucessivo, pois a linguagem o é. Algo, entretanto, registrarei.

Na parte inferior do degrau, a direita, vi uma pequena esfera furta-cor, de brilho
quase intoleravel. Primeiro supus que fosse giratoria; depois, compreendi que esse
movimento era uma ilusdo produzida pelos vertiginosos espetaculos que encerrava.
O didmetro do Aleph seria de dois ou trés centimetros, mas o espa¢o cosmico ali
estava, sem diminui¢do de tamanho. Cada coisa (o cristal do espelho, digamos) era
infinitas coisas, porque eu a via claramente de todos os pontos do universo. Vi o
populoso mar, vi a aurora € a tarde, vi as multidées da América, vi uma prateada teia
de aranha no centro de uma negra pirdmede, vi um roto labirinto (era Londres), vi
interminaveis olhos préximos perscrutando em mim como num espelho, vi todos os
espelhos do planeta e nenhum me refletiu, vi num patio da Rua Soler os mesmos
ladrilhos que, ha trinta anos, vi no sagudo duma casa de Frey Bentos, vi cachos de
uva, neve, tabaco, listras de metal, vapor de agua, vi convexos desertos equatoriais e
cada um de seus gréos de areia, vi em Inverness uma mulher que ndo esquecerei, Vi
a violenta cabeleira, o altivo corpo, vi um cancer no peito, vi um circulo de terra
seca numa vereda onde antes existia uma arvore, vi numa qunta de Adrogué um
exemplar da primeira versdo inglesa de Plinio, a de Philemon Holland, vi, a0 mesmo
tempo, cada letra de cada pagina (em pequeno, eu costumava maravilhar-me com o
fato de as letras de um livro fechado ndo se misturarem ou se perderem no decorrer

18 Abreviatura de Inteligéncia Artificial. Segundo a Wikipedia L.A. “uma forma de inteligéncia baseada em
computador que consiga raciocinar e resolver problemas uma forma de I.A. forte é classificada como
autoconsciente”. (http://www.wikipedia.com.br, verbete .A. Acesso em maio de 2006).
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da noite), vi a noite e o dia contemporaneo, vi um poente em Querétaro que parecia
refletir a cor de uma rosa em Bengala, vim meu dormitério sem ninguém, vi num
gabinete de Alkmaar um globo terrestre entre dois espelhos que o multiplicam
indefinidamente, vi cavalos de crinas redemoinhadas, numa praia do Mar Caspio, na
aurora, vi a delicada ossatura de uma mao, vi 0s sobreviventes de uma batalha,
enviando bilhetes postais, vi numa vitrina de Mirzapur um baralho espanhol, vi as
sombras obliquas de alguns fetos no chdo de uma estufa, vi tigres, émbolos,
bisontes, marulhos e exércitos, vi todas as formigas que existem na terra, vi um
astrolabio persa, vi numa gaveta da escrivaninha (e a letra me fez tremer) cartas
obscenas, claras, incriveis, que Beatriz dirigia a Carlos Argentino, vi um adorado
monumento na Chacarita, vi a reliquia cruel do que deliciosamente fora Beatriz
Viterbo, vi a circulagdo de meu escuro sangue, vi a engrenagem do amor e a
modificagcdo da morte, vi o Aleph, de todos 0s pontos, vi no Aleph a terra, e na terra
outra vez o Aleph e no Aleph a terra, vi meu rosto e minhas visceras, vi teu rosto e
senti vertigem e chorei, porque meus olhos haviam visto esse objeto secreto e
conjectural cujo nome os homens usurpam mas que nenhum homem tem olhado: o
inconcebivel universo. *°

O universo todo em um Unico ponto pode, em termos, ser uma remissao a mais
conhecida teoria que explica a sua génese, a da grande explosdo, teoria esta que ja existia a
época da primeira publicacdo de O Aleph (1949, segundo a Wikipedia). Por essa teoria, 0
universo estaria em continua expansdo e teria sido originado a partir de um Unico ponto,
descrito como singularidade. A explosdo desse ponto (que continha toda a matéria que existe
e toda a que surgiria depois) teria ocorrido em todas as direcdes, gerando estrelas, sistemas
estelares, galaxias, constelacdes e tudo o que hoje é conhecido na astronomia. Em certa
forma, nesse ponto o narrador conhece ou (re) conhece a si mesmo (viu suas “visceras”, a
circulagdo de seu “escuro sangue”, e mais, viu-se multiplas vezes, como que dentro de um
jogo de espelhos)®.

Em 1970, Borges escreveu, para uma das edi¢cbes em lingua inglesa de O Aleph, que

“a eternidade ¢ para o tempo como o Aleph ¢ para o espaco”21. Nesse ponto, podemos

9 BORGES. O Aleph, p. 170.

0 Na edicdo de brasileira de O Aleph, publicada pela editora Globo em 1997 - com reedig8es — ha um prefacio
de Maria Kodama, vilva de Borges, que conta algumas das circunstancias da escrita de O Aleph: “(...)Borges,
talvez para atenuar sua ansiedade enquanto esperava por Estela Canto, dedicou-se a observar em um
caleidoscépio o infinito e ritmico fazer-se e desfazer-se de formas geométricas, de estrelas em fuga, de
iridescentes cores, e concebeu entdo a historia com que a presentearia, uma vez terminada, junto com o
caleidoscopio.” (p. 12).

! BORGES. O Aleph. p. 7.
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estabelecer diversos paralelismos entre a obra de Borges, o conceito de rizoma de Deleuze-
Guattari e Alice no pais das maravilhas, de Carroll.

O rizoma, por sua natureza multipla, rompe com a planicidade do conhecimento. Nele,
surgem mudltiplos planos e estes se constituem em um (ou varios) Corpo sem Orgéos, um
sujeito multiplo, dindmico e intangivel cujos entes, componentes, pontos ou nds estdo em
continua mutacdo e movimento. Em Alice..., 0 narrador conta a histéria de uma menina que,
ao seguir um coelho falante, de colete, reldgio, entrou em sua toca e, a partir desse instante,
deixou para tras seu mundo, entrando em outro onde as relacbes tempo-espaco, causa-efeito
tornam-se diferentes e inesperadas.

A internet, como ja procuramos demonstrar, ¢ capaz de operar como a “toca do
coelho” ou o ponto luminoso de onde ¢ possivel enxergar todos os outros pontos. Basta 0
acesso a uma pagina e esta, por meio de suas conexdes, levara o usuario ao quase infinito de
possibilidades de acesso.

O Aleph ¢ “o lugar onde estdo, sem se confundirem, todos os lugares do mundo”?.
Essa limitagcdo clara que a linguagem possui com a simultaneidade foi, em parte, superada
pela televisdo, embora. Mas mesmo esta possua o carater sucessivo, como descreve Borges.
Mas a sucessibilidade é quebrada ou ao menos embaralhada em Alice no pais das maravilhas,
e analisada por Deleuze (2003) em Légica do Sentido.

O cléssico de Lewis Carroll (1998), Alice no Pais das Maravilhas, é uma das inimeras
amostras precursoras da aspiracdo humana por um mundo que transcenda o real. Deleuze, em
Ldgica do Sentido, como ja citamos, fala de uma série de paradoxos que envolvem a ordem
dos acontecimentos puros. O devir, ou o devir louco deleuzeano, furta-se ao presente, pois € a

poténcia multipla do ser, em todos os seus estagios. Essa multiplicidade é algo tdo complicado

?2 BORGES. O Aleph. p. 166.
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de se registrar com a linguagem escrita quanto trés dimensdes em apenas duas. Ou ainda: a
percepcdo da quarta dimensdo, a temporal. Na rede, esses fendmenos de percepcéo
embaralham-se continuamente. Ali ndo ha longe e perto, ou grande e pequeno. E mesmo o
ontem e o hoje séo, por vezes, dificeis de achar.

E compreensivel o “desespero de escritor” narrado por Borges em O Aleph se, como
ele mesmo afirma, “toda linguagem ¢ um alfabeto de simbolos cujo exercicio pressupde um
passado que os interlocutores compartem; como transmitir aos outros o infinito [...]?”
(BORGES, 2001, p. 166). Neste trabalho, acredita-se que a metafora do infinito virtual revive
O Aleph na rede.

O usuario, leitor e internauta, em sua imersdo no ciberespaco, mantém diversos
mecanismos de cogni¢do engquanto navega pelas paginas da rede. Experimenta, por vezes, 0
mesmo sentimento de perplexidade e espanto experimentado por Barthes (1984, p. 12) em A
Camara Clara, ao narrar o dia em que viu os olhos de Jerénimo, irmdo de Napoledo
Bonaparte, em uma foto antiga. Naquele momento, teve a perturbadora sensacdo de estar
conectado a um ente que, por sua vez, fizera parte da vida de Napoledo, “vejo os olhos que
viram o Imperador”. A fotografia, enquanto objeto, € um ente que guarda a totalidade de um
instante. A visdo da lente € diversa dos olhos humanos e produz algo préprio, diverso da
realidade, pois esta é tetradimensional e a fotografia, apenas um plano imagético fixado de
modo puntiforme no tempo. Assim, por exemplo, o interesse de Barthes para com a ontologia
da foto e perfeitamente compreensivel. O tempo para em uma imagem que, fisicamente,
prossegue atravessando o tempo e, assim, causa Novos e constantes impactos.

O ciberespaco, por sua vez, opera na multiplicidade imageética. As paginas publicadas
ndo sdo indistintamente acessadas pela rede, podendo ser vistas simultaneamente em varios

lugares diferentes ou em um mesmo local em instantes diversos. A mesma imagem, publicada
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em uma determinada pagina, podera ser infinitamente replicada de modo a ter sua origem
perdida, da mesma forma como acontece com a autoria de textos, como ja vimos
anteriormente.

Mais que isso, se a imagem barthesiana era um microcosmo fechado no breve espaco
de um instante, mas reproduzindo fielmente esse momento, na imagem digital ndo ha
compromisso algum com qualquer forma de realidade. A fotografia, e também o filme, séo,
no espaco digital, apenas um agrupamento de signos binarios ordenados que obedecem a um
tipo especifico de regras (ali chamadas de algoritmos). Uma simples recombinacdo desses
signos binarios pode fazer sorrir a quem aparece Ssério em uma imagem, abrir olhos
anteriormente fotografados fechados, ou mesmo adicionar ou subtrair pessoas ou coisas de
uma cena. O ciberespaco ndo é apenas virtual em seu corpus, mas também pode ser (e

frequentemente o é) em seu conteldo.

Cultura, identidade e representacao narede

O conceito de cultura depende diretamente, para ter sentido, de outros que lhe
completam e um dos mais importantes é o de identidade. Hall (2005, p. 10) divide o
desenvolvimento dessa idéia em trés momentos distintos: a do sujeito do iluminismo, a do
sujeito socioldgico e a do sujeito pds-moderno. Na primeira, a identidade parte de apenas um
unico referente, no caso o proprio homem e sua singularidade, dotado de um nucleo interior
auténomo e independente ou, como diz Hall (2005), totalmente “individualista”. Esse sujeito
era apenas 0 homem (masculino) branco. E cada homem centrava sua identidade em si
préprio. O sujeito socioldgico é o sujeito da era contemporanea. Nesse predominam as inter-
relacfes pessoais. O nucleo do sujeito ndo mais se julga autbnomo, mas admite que sua

identidade interaja com muitas outras, resultantes da complexidade da sociedade
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contemporanea. O sujeito, nas palavras de Hall (2005, p. 11), “ainda tem um nuacleo ou
esséncia interior que € o ‘eu real’, mas este ¢ formado e modificado num didlogo continuo
com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem”. No
sujeito pos-moderno, que Hall afirma ser o agente da identidade cultural da modernidade
tardia, ou pos-modernidade, desaparece o ndcleo Unico identitario. O sujeito passa a
constituir-se de diversas identidades e as representa multiplamente. Assim, um homem pode
identificar-se com causas diversas. Os multiplos movimentos socioculturais geram constantes
interconexdes e enfrentamentos. Movimentos por igualdade étnica podem, por vezes, ser
apoiados por outros, de perfil conservador, tanto quanto por outros, de perfil progressista.
Fatos de interesse geral, como descriminalizar o uso das drogas, o aborto ou a pena de morte,
podem causar impactos multiplos entres os simpatizantes deste ou daquele grupo e,
freqlientemente, unem pessoas de origens e orientagcdes culturais completamente diferentes.
No ciberespaco, a multiplicidade impera. Se ndo ha como definir origem certa em
todas as paginas da rede, como entdo conferir-lhes identidade fixa? E sabido de todos que
hoje a midia menos sujeita a controles (e ndo por isso menos vigiada) € a internet. Grupos que
defendem e fazem apologia a causas dissensuais, polémicas ou apenas minoritarias encontram
na rede um lugar fécil, barato e relativamente acessivel para defender suas idéias. Assim, é
comum encontrar na rede paginas de contetdo racista, paginas que defendam o autoritarismo
como regime de governo, paginas de seitas e filosofias obscuras ou pouco conhecidas, ou
quaisquer outras que, possivelmente, ndo tém ou teriam qualquer acesso a/em outras midias.
Em todo o mundo, surgem iniciativas estatais para tentar controlar tanto o acesso quanto a
expressao na rede. Essas iniciativas tém, até 0 momento, logrado éxito relativo, especialmente
porque, pelas caracteristicas do meio, € muito complicado identificar a responsabilidade e

autoria de paginas, e, por vezes, até sua origem. E, como ainda ndo existem normas universais
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sobre toda a postura na rede, € comum que paginas originadas em um determinado pais
tenham por alvo outros, onde, se fossem publicadas, incorreriam em transgressdo ao
ordenamento juridico local.

No ano de 2005, o Estado brasileiro organizou um referendo sobre a comercializacdo
de armas de fogo no pais. A pergunta a que os cidadaos brasileiros deveriam responder era “O
comércio de armas de fogo e municdo deve ser proibido no Brasil?”. No inicio daquele ano
pesquisas de opinido indicavam que a maioria da populacdo repudiava o comércio de armas
de fogo e seria favoravel a proibicdo. Contudo, durante 0s meses que antecederam o
plebiscito, diversos movimentos a favor do “nao” no referendo (portanto contra a proibi¢ao do
comércio de armas) organizaram-se e, especialmente na internet, expressaram seus pontos de
vista. Mais que isso: na rede, uma intensa campanha pelo “nao” circulou em blogs, listas de
discussao, foruns e em e-mails, que circulavam aos milhares em forma de correntes, enviados
e reenviados multiplas vezes pelos internautas. Ao final, o “ndo” a proibigdo teve sessenta e
quatro por cento dos votos, enquanto o "sim" levou trinta e seis por cento. N&o ha como
afirmar que a internet tenha sido o principal agente responsavel, mas parece claro que as
discrepancias entre as estratégias de defesa entre o “sim” e 0 “nd0” na internet favoreceram os
defensores desta Gltima op¢do. Na propria rede ainda existem diversas paginas sobre o
assunto. Além das publicadas antes e pouco ap6s o plebiscito, ha outras paginas que retomam
0 tema. Em uma delas, mantida pelo website Desarme.org, analisa-se justamente as causas da

derrota do “sim” e qual o papel que a internet poderia ter desempenhado:

[...] o socidlogo Bernardo Sorj, autor do artigo Internet, espaco publico e marketing
politico: entre a promogdo da comunicacdo e o solipsismo-moralista, examina o
papel da internet utilizada como midia pelas duas frentes envolvidas no referendo.
Sorj compara a liberdade de expressdo da internet a economia de mercado em que
quanto "maior a liberdade, melhores serdo os resultados” e argumenta que "o espago
publico exige um esforco de educacdo, de construgdo de espacos coletivos e um
minimo de regulacdo para funcionar de forma responsavel".
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Para o socidlogo, a frente que defendia a proibicdo da venda de armas a civis nao
soube aproveitar as possibilidades da internet sendo massacrada pela eficiéncia com
que a frente do ‘ndo’ utilizou a internet em termos de midia. "As ONGs no Brasil
ndo estdo preparadas para campanhas politicas em que o adversario utiliza todas as
armas possiveis para desqualificar o opositor"”, conclui.
(http://www.desarme.org/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=5055&sid=16
acessado em 22 de setembro de 2006, 12h56)

Assim, ndo apenas como ferramenta para a livre expressdo de opiniGes, mas também
como forte instrumento de propaganda desta ou daquela causa, a rede tem-se feito presente.
Na parte seguinte deste trabalho, procuro mostrar a trajetoria da formacéo da rede e

seu universo imagético, de seus desdobramentos e da cibercultura como um fenémeno global.
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Capitulo I
Uma trajetéria para a Cibercultura



O sorriso e 0 gato Cheshire: o percurso é mais importante que o
destino. llustracéo de John Tenniel para a primeira edicdo de Alice

no pais das maravilhas.



Antecedentes histéricos: ecos de um futuro que nao veio

A imagem de um mundo plasticamente diverso do real, envolto em alta tecnologia,
existe, provavelmente, desde o inicio do século XX, sonhado como uma consequiéncia natural
das descobertas cientificas e do clima de modernidade reinante no inicio deste século. Na
literatura um pouco antes, consagra-se o género da “fic¢do cientifica”, e sua expressao mais
eloquiente no século XIX sdo as obras de Julio Verne como, por exemplo, Da Terra a Lua, de
1865, onde ja se imaginava a possibilidade de uma viagem espacial. Ja no século XX, em
1927, o cineasta alemao Fritz Lang lanca o seu longa metragem “Metropoles”, que, além de
ser um dos primeiros produzidos no mundo (a versdo original, perdida, possuia cerca de duas
horas e meia de duragéo), era o primeiro grande filme produzido no género fic¢do cientifica.
Este é precursor de outros tantos que surgirdo, ora como esperancga, ora como alerta, critica ou

satira, dos futuros fantasticos que seriam reservados a humanidade. O mundo de Metropoles é
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todo novo, “moderno”, robotico, mas ao mesmo tempo opressivo. Mais que um sonho,
provavelmente um pesadelo com pesada critica social. O legado de Metrépoles® no cinema e
na pop-art fez-se presente em quadrinhos como Flash Gordon (1927) onde a tematica espacial
¢ constante, por meio de um imaginario repleto de naves espaciais, armas de raios laser e
robos.

Desde o inicio do séeculo XX, os computadores séo realidade, mas até o terceiro quarto
desse século eram associados apenas a alta tecnologia, a dominacgéo e ao poder. Por todo esse
periodo, é proficua a imagem divulgada pelo cinema do cientista mau, vestido em um jaleco
branco e disposto, quase sempre, com ajuda de computadores gigantescos, a dominar o
mundo. A fantasia de um cérebro cibernético passar por um “despertar de consciéncia” e lutar
contra a humanidade também é uma constante no imaginario popular, sobretudo, com os
estimulos que recebeu da industria cinematografica de Hollywood. O excelente 2001 — Uma
odisséia no espaco (1967), de Arthur Clark, narra a historia de uma viagem espacial a Jupiter,
cuja nave ¢ controlada por um super computador, modelo “Hall - 9000”. Este seria,em tese,
imune a falhas, mas quando é flagrado em um erro elementar de programacao, torna-se
temente de sua propria existéncia e, para se preservar, passa a eliminar os integrantes da
espagonave.

Efetivamente, computadores eram ligados a imagem de dominacéo, controle e poder,
porque somente grandes corporacdes e governos podiam ter acesso a eles. Ainda antes de se
tornarem populares, ja comegcavam a ser ligados em redes. O Projeto ARPANET, de 19609,
pretendia a interligacdo de diversos computadores de alta capacidade (na época conhecidos
como mainframes) com o duplo fim de aperfeicoar o processamento de dados e,

especialmente, diluir o contetdo de informacdes e sistemas, replicando-os de tal forma que se

2% Ver http://www.persocom.com.br/brasilia/metrop_p.htm.
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constituissem em uma rede rizomatica, ndo nuclear, descentrada. Com a ARPANET surge o
conceito de rede de computadores, ndo uma rede universal, mas uma rede restrita a centros de
tecnologia académica e militar. O computador ainda era, no final dos anos 60 e até meados
dos anos 70, um fetiche tipico do poder institucional. No imaginario popular dessas décadas,
computadores eram comumente associados a filmes e desenhos de ficcdo cientifica e a
cientistas de reputacdo duvidosa vestidos em jalecos brancos e, ndo raro, desejosos de
conquistarem o mundo. Uma das imagens que me vem mais forte é a do Dr. Silvana, o vildo
das histdrias em quadrinhos do Capitdo Marvel da DC Comics dos anos 1970. Silvana estava
sempre envolto em diversos computadores e era a encarnacao do mal sobre a terra.

O mundo do pés-guerra constitui-se num precario equilibrio bipolar entre ocidente e
oriente. Todas as grandes promessas anunciadas pela modernidade, no inicio do século XX,
rufram diante dos pesadelos fascistas e suas fabricas de cadaveres nos Vernichtungslage?*
alemédes. O projeto moderno, com as maravilhas prometidas pela ciéncia, os carros voadores,
a juventude eterna, a imortalidade, cederam vez a uma dura e cruel realidade: a de que a
humanidade, ainda que ungida de novos conhecimentos, fosse capaz de ser tdo ou mais
selvagem do que sempre havia sido. A ciéncia, o constructo cientifico ndo apenas néo
libertara a humanidade da ignorancia, da barbarie, como também possibilitou sua existéncia
em dimensdes e escala inimaginaveis. MilhGes de pessoas mortas de forma sistematica nos
campos de concentracdo nazistas; outros milhdes mortos em campos de batalha ou em
bombardeios e 110 mil mortos instantaneamente em Hiroshima e outros 60 mil mortos em
Nagasaki.

Dos escombros do pds-guerra, emerge um mundo assustado, neurético. Um equilibrio

fragil entre o grupo liderado pelos Estados Unidos (Unica poténcia da guerra a ndo sofrer

% Do alemdo “Campo de Exterminio”. Fonte: Wikipedia (www.wikipedia.org).
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bombardeio em seu territério continental) e pelo grupo socialista, liderado pela extinta URSS.
A paz entre os dois grupos era mantida apenas pela fraca justificativa de que um novo conflito
em escala global acabaria por dizimar todo o planeta. Esse periodo, mais conhecido como
Guerra Fria, estendeu-se até o final dos anos 80, quando, incapaz de manter a escala de
producdo bélica, o aglomerado de paises conhecido como Unido Soviética ruiu sob o impacto
de seu proprio peso e de uma crise econdmica sem precedentes.

Um dos principais aspectos do periodo conhecido como “guerra-fria” era o controle
rigido da informacdo em cada um dos lados. As idéias, a ideologia e a ciéncia estavam presas,
reduzidas ao bipolarismo construido pela “Cortina de Ferro” e pelo “Muro de Berlim”. Do
“nosso” lado, o ocidental, a poderosa industria de entretenimento americana, por todos os seus
meios disponiveis, cinema, teatro, televisdo, literatura, esforcava-se para mostrar 0 quao
dificil era a vida “sem liberdade” do bloco soviético e evidenciava todas as “vantagens” de se
viver em uma ‘“sociedade livre”. Do outro lado, as desigualdades sociais, a miséria, o
analfabetismo, muito mais comuns no mundo capitalista que no socialista, eram explorados
também ao extremo por estes. Os 6rgdos de informacdo dos dois blocos eram monitorados de
tal forma que a informacdo sempre fosse, de alguma maneira, partidaria da ideologia
preconizada pelo bloco.

No final dos anos 60, esse universo limitado e bipolar da guerra fria encontrou,
provavelmente, seu ponto alto de contestacdo com o surgimento da contracultura, um
fendmeno global que contestava o clima de tensdo constante em que se vivia na época e
propunha novos valores e solu¢des. O movimento, cujo estopim politico foi provavelmente
originado na revolta estudantil de maio de 1968 na Franca, € assim lembrando por Hobsbawn

(2002, p. 274):
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... Em um ou dois dias ela se transformou, mais do que uma revolta de estudantes,
em uma greve nacional de operarios, causando profunda crise no regime do general
De Gaulle. Dentro de poucos meses os “acontecimentos de maio” foram estendidos
como o epicentro de uma explosdo bi continental de rebelido estudantil,
atravessando as fronteiras politicas e ideoldgicas de Berkeley e da Cidade do
México, no Ocidente, a Varsdvia, Praga e Belgrado, no Leste.

Os acontecimentos de 1968 foram, em parte, os germes de um sentimento de mudanca
global, de descontentamento social diante de um mundo militarizado e cercado por muros,
reais ou ideoldgicos, que, a todo instante, tolhiam as liberdades individuais. Um dos
principais icones desse tempo foi o movimento Hippie e seu lema “Paz ¢ Amor”, repetido
mundialmente. No inicio dos anos 70, John Lennon e Yoko Ono iniciaram o movimento
“Make Peace, not War” (faga a paz, ndo a guerra) deitados nus em uma cama de um quarto de
hotel. Essa foi a senha da contracultura, também vista na literatura beat, de Allen Ginsberg ou
nos quadros de pop art de Andy Warhol. Com esses movimentos, a cultura deixava
definitivamente o olhar monopolista ao centro para ser um fendmeno de massas, popular. O
futuro pléastico e apolitico prometido pelos arautos da ciéncia pura ndo chegou. Em seu lugar
roubam a cena os grandes movimentos de massa da segunda metade do século XX: a
revolucdo tecnoldgica, a miniaturizacdo dos componentes eletroeletrdnicos e seu subseqliente
barateamento, o radio, a televisdo, a grande midia ocupando um papel cada vez mais
importante no cenério global.

O mundo virtual fica a um passo de existir.

Uma geracao construtora de sonhos e computadores

Na primeira metade dos anos 70, em pleno florescimento da contracultura, surge nos
Estados Unidos uma geracdo de jovens estudantes de eletronica apaixonados pela utilizacéo
dos computadores em larga escala. Conscientes da relacdo computador e poder, 0 objetivo

desses jovens era a construcdo de equipamentos eletronicos que fizessem operacoes
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computacionais a baixo custo. No inicio dos anos 70, computadores ainda eram sinénimos de
equipamentos de alto custo e especializacao, utilizados e programados somente por cientistas.
N&o era cabivel imaginar a presenca desses aparelhos nos lares americanos. Sobre esse

periodo, escreve Lévy (1995, p. 44):

Milhares de jovens divertiam-se desta forma, fabricando radios, amplificadores de
alta fidelidade e, cada vez mais, dispositivos de telecomunicacdo e de calculo
eletrénico. O nec plus ultra era construir seu proprio computador a partir de circuitos
de segunda mdo. As maquinas em questdo ndo tinham nem teclado, nem tela, sua
capacidade de memoria era infima e, antes do langamento do Basic em 1975 por
dois outros adolescentes, Bill Gates e Paul Allen, elas também ndo tinham
linguagem de programacéo. Estes computadores ndo serviam para quase nada, todo
0 prazer estava em construi-los.

... a paixdo pela bricolagem eletronica (grifo nosso) se misturava entéo a idéias sobre
o desvio da alta tecnologia em proveito da “contracultura” e a slogans tais como
Computers for the people (computadores “para o povo” ou “ao servigo das
pessoas”).

Nesse tom meio festivo, meio de contestacdo, surgem 0s primeiros experimentos de
micro informatica. Como observa Lévy (1993), esses micros computadores rudimentares ndo
se prestavam a tarefas praticas. Quando muito, poderiam ser utilizados como calculadoras
rudimentares e ndo possuiam meméria de massa®, tendo apenas uma exigua meméria volatil.
Muitos sequer utilizavam teclados. Um desses primeiros equipamentos, o Blue Box,
construido pelos jovens estudantes Steven Jobs (futuro fundador da Aple) e Steven Wozniac,
era, como o nome indicava, pouco mais que uma caixa, mas tornou-se popular entre as
comunidades de “nerds” da Califérnia pela sua (Gnica) funcdo: ligado a uma rede telefénica
dos Estados Unidos, era capaz de fraudar ligagOes interurbanas, confundindo o sistema de
tarifas das companhias. O equipamento logo foi retirado de circulagdo apds seus

desenvolvedores perceberem o risco legal que estavam correndo.

% “Memoéria de massa” aplica-se as unidades de armazenamento permanente capazes de armazenar dados
mesmo apds o desligamento de um sistema computacional; “memdrias volateis” sdo dispositivos agregados ao
sistema que se descarregam ou “perdem” todos os dados armazenados ap6s o desligamento.
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A criacdo do Basic, em 1975, pelos estudantes Bill Gates e Paul Allen (futuros
criadores da Microsoft), torna possivel a programacédo desses equipamentos rudimentares. O
Basic era, contudo, apenas uma rudimentar linguagem de programacéo de alto nivel®®. O
“Altair”, um kit de pecas vendido para ser montado pelo proprio usuario, possuia circuitos
que tinham gravadas as instrucdes iniciais dessa linguagem, podendo, caso O usuario
agregasse um teclado, receber ordens em Basic e assim desempenhar fungbes matematicas ou
gréficas.

Como salienta Lévy (1993), eram ainda tempos de “bricolagem”, enquanto 0s usuarios
de micro computacdo eram, por vezes, também o0s construtores de seus equipamentos e
programadores ou mesmo desenvolvedores dos sistemas neles existentes.

Curiosamente, até o inicio dos anos 80, os grandes fabricantes de computadores, em
especial a IBM, ndo se interessaram pela idéia de fabricar microcomputadores. O proprio
conceito parecia um tanto abstrato. No inicio dos anos 80, uma divisao de pesquisas da Xerox
desenvolveu a primeira interface grafica com dispositivo apontador (mouse). A idéia pareceu
abstrata demais para o0s executivos daquela empresa, e os direitos dessa interface e do
dispositivo apontador foram vendidos para a empresa Aple que, em 1984, langou o primeiro
micro doméstico com interface gréafica.

No comeco dos anos 80, com uma histérica associagdo entre a recém fundada
Microsoft e a gigante computacional 1BM, é langcado o primeiro micro computador IBM PC
(PC, de personal computer). Tratava-se, sim, junto com os modelos da Aple, de um sistema
computacional completo, pois possuiam todos os elementos béasicos encontrados nestes:

processamento, calculo aritmético, memoria volatil, memdria de massa e um conjunto de

% Entenda-se “linguagem de alto nivel” aquela em que os significantes ou comandos, operam em signos
inteligiveis ao ser humano, como o caso do basic. “Linguagens de baixo nivel” sdo aqueles cujos significantes
ndo podem, a priori, ser entendidos pelo ser humano, operando diretamente no processador, como, por exemplo,
o0s “0s” e “1s” das linguagens binarias.
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instrucdes pré-programadas que, interagindo com o meio fisico, gerenciava essas unidades de
memoria (fixas ou removiveis). Ou seja, de um lado, o hardware completo e, de outro, um
conjunto de instru¢des mais conhecido como “‘sistema operacional”. No caso, o DOS (de Disk
Operacional Sistem ou “sistema operacional de disco”), produzido pela Microsoft para ser
integralizado junto ao produto final da IBM.

Esse sistema era um tanto inferior aos produzidos pela Aple. Contudo, ao menos dois
fatores foram decisivos para que o produto da parceria Microsoft/IBM sobrepujasse de forma
absoluta ao da Aple: a IBM permitiu a fabricacdo, sem pagamento de royalties, de clones,
copias exatas de seu novo produto a qualquer empresa que o desejasse e, além disso, liberou
os direitos do novo sistema operacional para que a Microsoft o vendesse para quem quisesse
compra-lo. Assim, em poucos anos, centenas de pequenos fabricantes passaram a produzir
micros idénticos aos da IBM com a designagdo “IBM PC Clone” e todos com o sistema
operacional DOS da Microsoft.

Os recém criados micro-computadores dessa era “pds-bricolagem”, como ja foi dito,
eram versdes rudimentares dos atuais, uma vez que possuiam, em forma reduzida, todas as
caracteristicas basicas dos melhores computadores hoje existentes. Uma delas, a possibilidade
de comunicacdo, desde que acrescentando um dispositivo modulador de sinais (0 modem),
que passou a permitir a ligacdo entre dois ou mais computadores PCs a distancia. Também,
por meio de dispositivos de rede, era possivel criar facilmente sistemas computacionais
compartilhados, ainda que ligados a um mesmo servidor ou computador principal (intranets).
Mais atraentes para o0 usuario doméstico, eram as conexdes possiveis com 0s primeiros
servidores externos de arquivos, que permitiam, até mesmo, uma rudimentar comunicagdo
entre computadores, as BBSs ou Bulletin Board System, um sistema interativo entre usuarios

domeésticos e um computador central, que buscava oferecer diversos servigos a Sseus USUArios.
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O conceito do hipertexto ja existia nesses sistemas, mas 0 usuario poderia apenas se
comunicar com o mantenedor do servico (programador da BBS) e, eventualmente, com outros
usudrios do sistema. Esses servi¢os popularizaram-se nos EUA na segunda metade da década
de 80 e, no Brasil, na primeira metade dos anos 90, praticamente desaparecendo com 0
surgimento em escala comercial e mundial da internet.

Em 1991, a Microsoft langa a versao 3.1 de sua interface grafica “Windows”. Naquela
época, um computador PC ainda precisava possuir o sistema operacional DOS, que era
totalmente textual, implantando-se, a partir deste, como uma segunda camada, a interface
gréfica. E, apenas na versao 3.1 desta interface grafica, o Windows ganha real funcionalidade
e passa a ser uma opcao real e pratica de uso. Um pouco depois da versdo 3.1, a empresa de
Bill Gates lanca a versdo 3.11, praticamente idéntica a primeira, mas voltada para o uso
comercial em redes. Dois anos depois, coloca em circulacdo o Windows NT, este, um sistema
operacional muito mais robusto e com menos falhas que os anteriores (ainda que com a
mesma aparéncia). Mas apenas em 1995, com o langamento do Windows 95, a empresa — e 0S
proprios PCs — passa a ser realmente um fendmeno mundial. Esse novo sistema operacional
vinha com um trunfo incontestdvel em relacdo aos anteriores: além de mais amigavel, ja
possuia, pré-programados, os protocolos de comunicacdo que davam acesso a recém popular
internet.

No Brasil, posso relatar minhas proprias experiéncias. Na década de 80, vigorava aqui
a Lei de Reserva de Informaética, que praticamente impedia a entrada de todo e qualquer
equipamento computacional e seus componentes vindos do estrangeiro. Por causa dessa
dificuldade de aquisicdo, havia uma industria incipiente que produzia equipamentos bastante
defasados em relagdo ao primeiro mundo. Em 1986, ja havia a Microsoft e o micro

computador IBM PC XT ja possuia todas as caracteristicas basicas de um PC Moderno
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(teclado, mouse, sistema operacional, unidades de disco rigido e de discos removiveis e
dispositivos de comunicacdo), mas o que era possivel encontrar no pais eram consoles com
circuitos obsoletos, anteriores ao PC. Naquele ano, adquiri dois destes: um, o TK-95, que se
constituia em aparelho com a aparéncia de um tijolo preto com um teclado de borracha em
uma de suas faces e que possufa uma saida VHF?’ comum, que permitia a conexdo com um
televisor doméstico. Embutido na meméria EPROM?® do equipamento, havia uma versdo
especifica do sistema Basic (a Synclair, de origem inglesa) e uma exigua memdria de 16
Kilobytes para programar. A partida do computador era rapida, mas, para se conseguir a
execucdo de alguma funcédo ou até de um jogo rudimentar, era necessaria a digitacdo de todos
0s codigos adaptados para a linguagem Basic-Synclair. E, apds ser desligado, tudo era
perdido.

O outro console que comprei era 0 MSX, um pouco mais moderno que o primeiro, e
cujo teclado embutido lembrava mais o de um computador PC moderno. Esse equipamento
padecia das mesmas deficiéncias do primeiro, possuia apenas uma linguagem Basic gravada
em sua EPRON (no caso, a MSX-Basic) e perdia todas as instrucdes ao ser desligado.
Contudo, logo apds, comprei um gravador do tipo cassete, adaptado para gravar e recuperar
instrucBes digitadas, o que permitiu até mesmo a utilizacdo de programas ja comprados
prontos, como um jogo e um processador de textos®®. Ainda para esse Gltimo console da era

pré-PCs, adquiri uma unidade externa de disquetes de 5 ¥4 *°, que, para a época, constituiu-se

%" Do inglés Very High Frequency. Sistema comumente utilizado nas televisdes de sinal aberto.

%8 Do inglés erasable programmable read-only memory. Tipo de memoéria acondicionada em um circuito
integrado e que mantém informagdes mesmo em periodos de inatividade.

# 0 armazenamento dos programas em fitas cassete era uma operacdo delicada, complicada e imprecisa. Era
muito dificil garantir a qualidade dos dados gravados e, de cada trés tentativas de fazé-lo, cerca de duas eram
frustradas.

% Esse disquete possuia a mesma caracteristica fisica dos disquetes para PC desse formato, mas a formatagéo do
sistema MSX possibilitava a gravacao de apenas um terco da capacidade de memoria destes, ou 128 kilobytes.
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de uma verdadeira revolucdo no armazenamento de informac6es. Um Gnico disquete poderia
guardar a informacdo de diversas fitas e o nivel de seguranca era muito melhor.

Nessa mesma época, visitando uma loja de aparelhos eletronicos, vi, pela primeira vez,
um mouse. Perguntei ao vendedor o que era aquele estranho aparelho. Ele disse que ndo sabia
direito qual a sua utilidade, mas que, uma vez instalado no micro computador, uma “setinha”
se movia na tela. Lembro-me de ter pensado que aquilo era apenas uma engenhoca indtil e

sem futuro, sem saber que estava, pela primeira vez, diante da futura “mao” da cibercultura.

Do mouse ao chat

A década de 80, como afirma Lemos (2004), é decisiva para a evolucdo do conceito
“cibercultura”. O ano de 1984 marca o langcamento do primeiro micro computador com
interface grafica (e mouse), o “Elisa” da Aple. E também o ano em que se passaria a ficgdo
pesadelo homénima de George Orwell (Orwell, 1984). Em 1984, o mundo é dividido em
poucas nacBes continentais dominadas por regimes totalitarios que mantém sobre controle
ideologico rigido os seus cidaddos. Winston, o protagonista, trabalha no Ministério da
Informacao e sua fungdo ¢ “adequar” os registros historicos a realidade do momento. Isso era
feito para que previsdes sobre crescimento, aliancas de governos passadas, e até guerras,
fossem alteradas da memdria social de modo a se manterem coerentes com a conveniéncia.
Nesse mundo, a televisdo, ou “tele-tela” como ¢ chamada, tem um papel decisivo na vida dos
cidaddos, vigiando a todos, em qualquer situacdo. Pairando sobre todos, hd a imagem do
pseudo lider nacional, o “Grande Irmao” que a todos vigia e dita regras de comportamento e
postura social.

Na modernidade do p6s-guerra, assim como previra Orwell (1984), o video passa a ter

uma importancia fundamental na organizagédo social e comunicagdo de massas. Como afirma
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Jameson (2004), o cinema e seu irmdo menor, 0 video, € o principal género narrativo do
século XX. Como observa Jameson, a relacdo com o tempo narrativo ganha velocidade com a
introducdo do cinema e uma quase instantaneidade com o video. A televisdo, sugere Jameson
(2004), possui sua narrativa entrecortada por espacos pré-definidos onde a qualidade da
informacdo é alterada continuamente. O espectador alterna sua audiéncia entre programas e
comerciais e, além destes, por meio do “zapeamento” de canais. |Esta €, contudo, uma relacédo
assimétrica ou unidirecional. O espectador da era do video é apenas isto: um espectador. Ele
absorve contelidos massivos a um ritmo muitas vezes superior ao do leitor de romances e
magazines do século X1X. Mas sua autonomia enquanto espectador vai apenas até o poder de
escolher a qual canal assistir ou de, simplesmente, manter ligado o aparelho receptor.
Felizmente este leva uma clara vantagem em relagdo a “tele-telas” de 1984, quado era
impossivel desliga-las. A dominacdo do video da-se, de forma sutil, seja pela propagacao de
uma ideologia, seja pelo habito de se manter um receptor de TV ligado.

Em tudo isso, difere radicalmente o computador. De espectador totalmente passivo,
passa a ser sujeito de acdo. As primeiras geragdes de PCs com interfaces gréaficas e, portanto,
mais atraentes a usuarios leigos, surgem em meados dos anos 80, e, no Brasil, no inicio dos
anos 90. Aqui no Brasil, com a ja citada Reserva da Informatica ainda em vigor,
computadores PCs eram muito caros (por volta de 4 mil délares, modelos da segunda geracéao
de PCs em 1991). Mas ja nos primeiros anos da década de 1990, os PCs com 0 conjunto
DOS/Windows comecavam a despertar interesse na classe média e empresas, sobretudo entre
profissionais liberais, professores universitarios, setor grafico, orgdos publicos e adolescentes.
A decada de 90 viu nascer no Brasil a sua primeira geragdo de ‘“micreiros”, usuarios
adolescentes maravilhados com as infinitas possibilidades oferecidas por esses estranhos

aparelhos. Aqui, os “micreiros” viviam esse universo da informagdo automatizada apenas por
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pura diversdo. E dessa geracdo que, com cerca de dez anos de atraso em relacdo aos Estados
Unidos, sairam os primeiros profissionais em C&T do pais. Inicialmente, a diversdo era
apenas comprar as pecas dos computadores, preferencialmente no contrabando, monta-las e

» 3L 9 PC, enchendo-o dos mais variados programas, quase sempre, sem registro

“configurar
legal (cdpias piratas).

Em 1992, eu mesmo empreendi uma (a0 menos para mim) ousada viagem até uma
cidade paraguaia fronteirica do Brasil ¢ comprei a “precos mddicos” as pegas do que seria
meu primeiro computador PC. Na época, consegui comprar um computador PC 386 com 4
megas de memoria RAM e 80 gigas de HD, unidade de disquete 3 % e monitor de baixa
resolucdo. O equipamento todo custou no Paraguai U$ 1.500, 00, menos de um tergo do que
eu pagaria no Brasil. Esse PC, rudimentar pelos padr6es de hoje, foi motivo de espanto entre
colegas e vizinhos. O sistema operacional que instalei apds monta-lo era 0 MS DOS 5.01 e
interface grafica Windows 3.1.

Nessa época, a comunidade de usuarios era introspectiva. Cada computador ligado e
configurado ao gosto de seu dono era como uma ilha, ainda que densamente povoada, isolada
do resto do mundo. Mas as principais manias daqueles tempos eram as execucdes de jogos,
cada vez melhores, e, para quem pudesse, a ligagdo dos computadores em rede local, quer
fosse para diversdo pura (agindo cooperativamente em jogos de acdo, ou jogando cartas, por

exemplo), fosse para fins “mais nobres” como o compartilhamento doméstico de periféricos

(tais como impressoras, scanners e CD ROMSs) ou de informacgdes. O contato entre 0s

31 No universo da informatica brasileiro “configurar” significa ajustar o equipamento ou sistema de modo a que
funcione da melhor forma possivel.
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“micreiros” (cibers, ou ciberpunks? %) nesses tempos ainda se dava, geralmente, em nivel
fisico, pessoal.

A partir da terceira geracdo de PCS (os 386s), que no Brasil comeca a se tornar
popular a partir de 1993, torna-se comum também o acréscimo de dispositivos de
comunicacdo nos PCs, os modens. Com eles, era possivel simular um aparelho de fax em um
PC ou conecta-lo a outro que dispusesse de um aparelho similar. O dialogo tornava-se
possivel, porém ndo pratico ou vantajoso. Usar uma conexdo discada entre dois PCs para uma
troca de mensagens via teclado era perda de tempo, pois a conexdo entre os dois estaria sujeita
ao mesmo sistema de tarifacdo de uma ligacao telefénica comum. Nessa época, a conexao
entre dois PCs era utilizada somente para a troca de informacGes binarias (programas de
computador ou arquivos de texto). Uma fonte de socializacdo comum na primeira metade dos
anos 90 eram as revistas especializadas, as revistas de informética. Os micreiros da época
expunham seus casos, faziam perguntas, trocavam informacdes de todo o tipo. Geralmente, a
secdo “cartas” era a mais interessante dessas revistas.

Empresas de todos os portes descobriram rapidamente as vantagens de se utilizar
computadores com interface grafica. O acesso de comandos via mouse tornava 0S
treinamentos muito mais simples e intuitivos. Essas mesmas empresas viram o rendimento do
trabalho de seus empregados aumentar com a introducdo das intranets ou redes locais.
Particularmente no Brasil, 0 processo de automacdo bancaria foi rapido e sistemas bancérios
complexos foram desenvolvidos em poucos anos.

Ainda antes da internet, intranets locais e regionais ja ligavam multiddes de

empregados de algumas corporacgdes. Junto com os proprios sistemas de computacéo em rede,

%2 Neste trabalho, para fins de enfoque, entendo que o correspondente ao “ciberpunk” descrito por LEVY e
LEMOS em suas obras homdnimas “Cibercultura” tem o seu correspondente no Brasil no grupo de aficionados
da informatica comumente designados de “micreiros”.
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surgiram 0s programas de comunicacao, de bate papo, ou chat, como sdo conhecidos em
inglés. Provavelmente nas esferas académicas e de grandes corporagdes, surgiram as
primeiras conversas eletronicas da histéria®. Ainda sobre temas especificos e profissionais.
As BBSs, ja citadas neste trabalho, difundem-se e popularizam-se e, ao final de 1994,
ja existiam as centenas no Brasil. Servicos timidos, textuais e pelos padrdes de hoje nada
atraentes, mas o suficiente para interessar os ciberpunks da época e usuarios de toda sorte e

prepara-los para a sua principal aventura: a entrada no que viria a se tornar o ciberespaco.

Vocé sabe aonde quer chegar?

A frase acima, titulo da campanha milionaria do lancamento mundial do sistema
operacional Windows 95, ocorrida em 26 de agosto de 1995, parece hoje ter algum sentido
profético. Esse sistema operacional marca o inicio de uma nova era para os PCs e a propria
microinformatica. A plataforma grafica passa a ser o proprio sistema operacional e ndo apenas
uma “capa” a ser colocada sobre um sistema gerenciador de disco rudimentar, como era o
DOS. Os computadores ganham mais flexibilidade, a instalacdo de componentes novos, como
modems, scanners, impressoras e outros € facilitada, 0 ambiente ganha mais resolucédo grafica
e quantidade de cores. Acima de tudo isso, o sistema ja vem capacitado, ou seja, com 0S
protocolos necessarios, para acessar a insurgente internet. A passagem do ambiente totalmente
textual para um imageticamente construido inicia a grande revolu¢do do mundo virtual. O
Windows 95 possibilita que a entdo ja popularizada plataforma PC praticamente abandone a
necessidade de se digitarem comandos em uma tela preta para se acessarem programas ou

obter do computador algum resultado. Em lugar disso, surge a area de trabalho (ou work

% No Brasil, a Bitnet, uma rede similar & Internet, mas puramente textual, existia em algumas universidades
desde os anos 80. Era comum naquele periodo o aluguel de “LPs”, as ligagdes permanentes entre empresas e
lugares onde ja trafegavam servicos de voz e informacao.
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place, do original em inglés), com um novo espaco virtual e icones que passam a orientar
todas as acOGes do usuario no computador. Assim, 0 computador passa a ser realmente
doméstico, possivel de ser utilizado por qualquer pessoa. Com a popularizacdo dos personal

computers, tornar-se-a nos anos seguintes, um fendmeno de massa.

Os dois mil da Embratel

Um ano antes do lancamento do Windows 95, a estatal brasileira que monopolizava o0s
servicos de telefonia, a Empresa Brasileira de Telecomunicacdes, - EMBRATEL - inicia os
trabalhos para a implantacdo da internet no Pais, ou, como era conhecida a época, pelo jargdo
técnico: “a instalacdo dos Pontos de Presenga”. Os primeiros foram instalados no Rio de
Janeiro e em Brasilia, sede da empresa. No fim de 1994, ela divulgou em jornais de circulagédo
nacional que iniciaria o servico de provimento de internet experimentalmente e, por isso,
aceitaria o cadastro virtual de interessados a ser feito em uma BBS especifica da empresa. A
inscricdo seria feita apenas por meio eletrénico, o que era uma forma de selecionar apenas
usuarios “mais aptos” a tentarem a experiéncia, uma vez que nem todas as pessoas (em
nimeros gerais, muito poucas) tinham computadores, modems e sabiam conectar-se em
BBS.*

Apenas duas mil pessoas no pais receberam o “privilégio” de participar dessas
primeiras conexdes. Participamos desse projeto até o final de 1995 (apds agosto de 1995, com
o computador ja “agraciado” com o Windows 95, as conexdes ficaram bem mais simples e

eficientes). Em 1995 os websites existentes para acesso no Brasil ndo iam muito além da

0 autor deste trabalho que preenchia na época esses pré-requisitos e teve a boa sorte de ter lido o edital da
empresa estatal, fez sua inscricdo na BBS da Embratel e, alguns meses depois, em marco de 1995, recebeu um
envelope da empresa, sem qualquer programa de computador, mas com dezenas de paginas de instrucfes, uma
boa parte delas incompreensiveis, sobre como ajustar meu computador para fazer o acesso discado a um servidor
localizado em Brasilia, DF.
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pagina de boas vindas da propria Embratel, de alguns jornais que comecavam a publicar
resumos de noticias, como o Jornal do Brasil e O Globo, do Rio de Janeiro, e o Zero Hora, de
Porto Alegre, além de umas poucas paginas institucionais de universidades publicas
brasileiras. Os websites mais interessantes para visitar eram o do jornal americano New York
Times, do museu do Louvre, na Franga, ou do Museu do Vaticano. A escassez de usuarios e a
falta de intimidade com o meio ainda ndo estimulavam paginas ou programas de chats, mas o
mundo virtual dava seus primeiros passos no Brasil.

No ano seguinte, entram no ar as paginas da Folha de Sdo Paulo e outras que, logo
apos, dardo origem ao conceito de “Portais”, ou seja, um website que é porta de entrada para
muitos outros websites e servi¢os na internet. Na Universidade Federal do Mato Grosso do
Sul, a internet € implantada oficialmente em 1997, época em que também comecam a
funcionar provedores de acesso comerciais em todo o estado de Mato Grosso do Sul. Um dos
primeiros do interior foi o Netx, de Trés Lagoas, que comegou a operar no inicio daquele ano.
O Jornal do Povo, de Trés Lagoas, foi, em junho desse mesmo ano, o primeiro jornal de Mato
Grosso do Sul a publicar suas edi¢es na grande rede, que eram atualizadas semanalmente®.

Um acontecimento que mudaria rapidamente aquele cenario foi o fim do monopdlio
das telecomunicac@es, entdo pertencente a EMBRATEL e imposto pelo Congresso Nacional
ainda naquele ano. A privatizacdo da EMBRATEL (e de todo o sistema TELEBRAS), foi
outro fator que garantiu agilidade ao setor das telecomunicacGes e tornou possivel a explosdo
de crescimento da internet que se verificaria nos anos seguintes.

Ainda em maio de 1997, cerca de 200 periddicos brasileiros ja ofereciam, inicialmente
de forma gratuita, suas paginas na Internet. A informacdo lida na tela dos computadores

comecava a se tornar comum. Nesse mesmo ano, popularizam-se os programas de

% participamos do processo, construindo e fazendo a publicacdo das primeiras edicdes desse periédico no més de
maio de 1997.
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comunicago, entre 0s quais, os servidores de “bate-papos” como o mIRC*®, que utilizavam
um curioso sistema de subservidores e canais de teleconferéncias, e o bem mais simples
ICQ¥, cuja prontncia das letras, em inglés sugeriam a frase | see You ou “eu olho vocé”. Esse
foi o primeiro programa de comunicacdo utilizado em larga escala no ciberespaco e, a
exemplo dos que existem hoje, consistia em um sistema onde o0 usuario se cadastrava em um
grande servidor e adicionava contatos entre os existentes no cadastro desse servidor. Poderia
também ser convidado a se relacionar com outros usuarios, com o direito de aceitar o convite
0u néo.

Esse tipo de servigo tornou-se um sucesso rapido entre os usuarios da internet e gerou
diversos outros programas analogos, como o Yahoo Messenger, o Odigo e, anos mais tarde, o
hoje quase hegeménico Microsoft Messenger ou simplesmente MSN.

Inicialmente, esses programas transmitiam apenas dialogos digitados no teclado do PC
e, posteriormente, com o incremento dos recursos de transmissdo da internet, passaram a
transmitir sinais de voz e até de video. Desta forma, o ciberespaco, ainda no final dos anos
1990, torna possivel e até corriqueiro um velho sonho tecnoldgico do século XX: uma versdo

barata do “video fone”.

Monopodlios ameacando o mundo ciber

Desde o comeco de sua popularizacao, a internet foi vista como um negdécio bilionario.
Com a supremacia da dupla PC e DOS na microinformatica, a Microsoft teve aberto um
caminho que seria, um pouco mais tarde, a grande estrada para se tornar uma das maiores

companhias do mundo e transformar seu fundador, Willian Gates III, o “Bill” Gates, no

% mIRC é a abreviatura para m Internet Relay Client, sendo o “m” a inicial do sobrenome de seu desenvolvedor,
Mardan-Bey. Trata-se de um sistema de clientes para servidores multiplos, com o fim de conversacéo e trocas de
arquivos.

37 As letras ndo formam qualquer sigla.
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homem mais rico do mundo. Lamentavelmente, porém, as praticas comerciais adotadas pela
empresa de Gates, desde a fundacdo de sua empresa, ndo foram bem vistas até mesmo pelo
governo norte-americano, que, por varias vezes, a processou por monopdlio e praticas
predatdrias a livre concorréncia. Basicamente, a atuacdo da Microsoft ao longo dos Gltimos
dez anos consistiu em observar as tendéncias de crescimento do ciberespaco e aglutinar ou
clonar programas que fossem lideres em determinadas areas.

Em 1995, a primeira versdao do Windows 95, ainda que possuisse em seu sistema 0s
protocolos de acesso a internet, ndo os trazia previamente instalados. Também aquele sistema
operacional em sua primeira versdo ndo dispunha de um navegador para Web eficiente.
Rapidamente, a equipe da Microsoft percebeu o sucesso do navegador Netscape e o interesse
crescente das pessoas pelo acesso a WEB. O Netscape era oferecido na internet no regime de
shareware, ou seja, em tese ndo seria pago, mas cada usuario, apos obté-lo na prépria rede,
poderia optar por fazer o pagamento pedido ou manté-lo sem fazer o registro.

Logo ap6s o langamento da primeira versdo do Windows 95, em agosto de 1995, a
Microsoft langa novas e sucessivas versdes do Internet Explorer, mas ndo consegue,
inicialmente, abalar a hegemonia conquistada pelo navegador Netscape. Entdo, um ano apés o
lancamento do Windows 95, a empresa de Gates, a titulo de “aperfeigoamento”, langa uma
nova versao daquele sistema operacional, a ser instalada em computadores novos (0 que na
industria de informatica ¢ chamado de “regime de OEM”), que inclui uma versdo bastante
razoavel do Internet Explorer. Mais ainda: desenvolve e inclui o conceito de active desktop
no seu sistema operacional: a partir dele, a area local, onde estdo inseridos os programas e
arquivos do usuario, confunde-se com a area da internet. Novos conceitos de virtualidade
surgirdo com essa iniciativa, entre eles o disco virtual (armazenamento de arquivos e perfil de

usuario em um servidor de arquivos localizado fora do computador do usuario, em uma area
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da internet). Essa manobra da empresa feriu de quase morte a todos 0s outros navegadores da
WEB, tornando o Internet Explorer ndo apenas quase unico, mas também obrigatorio em
todos os sistemas windows.

Isso custou diversas a¢des judiciais e a obrigacdo da Microsoft de divulgar um “patch”
%8 que tornava o Internet Explorer dispensavel do Sistema Operacional®.

Além do caso do Internet Explorer, a Microsoft derrubou também a hegemonia do
gerenciador de e-mails Eudora, de diversos aplicativos de escritorio, tais como os Wordstar e
Wordperfect (processadores de textos) e do Lotus 123 e Supercalc (planilhas de calculo) entre
outros. O primeiro programa de comunicacgdo instantanea, ja citado neste trabalho, o 1ICQ, era
o preferido dos internautas até o inicio desta década, mas foi substituido pelo comunicador da
Microsoft pelo mesmo motivo do Netscape: o Messenger, comunicador da Microsoft que era
um programa separado do ambiente operacional até o Windows 2000, passa a ser incluido
“dentro” do novo sistema operacional, langado em 2002, o Windows XP. Protesto a parte, a

Microsoft firma-se como uma gigante da informatica conseguindo a quase unanimidade de

presenca em microcomputares do tipo IBM PC/clone.

A revolta dos cibers

No inicio dos anos 1990, ficava claro que o mundo dos PCs seria dominado pelos
sistemas operacionais da Microsoft. Como os proprios PCs ja representavam praticamente
todo o universo da informatica e do ciberespago, muitos se preocuparam com o 6bvio: apenas

uma empresa concentraria poderes inimaginaveis em uma multiddo planetaria de pessoas,

% Programa ou conjunto de instrucdes que visa a aprimorar ou corrigir falhas em um aplicativo ou sistema
operacional.

% Na pratica, essa opgdo tornou-se inécua. A operacdo era complicadissima, inviavel para usuarios comuns e,
pouco tempo depois, a nova versao do Windows, a 98, também trazia o navegador da Microsoft incorporado em
seu sistema operacional.
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usuarios, ou consumidores. Dessa forma, qualquer iniciativa que pudesse ser minimamente
viavel a utilizacdo de softwares Microsoft, sobretudo os proprios sistemas operacionais,
tenderia a ganhar estimulo internacional. Foi 0 que aconteceu com a iniciativa do estudante
finlandés Linus Torvalds, que, em 1991, divulgou que estava trabalhando em um novo

sistema operacional para ser utilizado nos processadores 80386

. O sistema operacional, 0
Linux*, uma espécie de re-escritura de sistemas mais sofisticados, como o de grande porte da
empresa SUN, o Unix, ganhou quase de imediato uma macica adesdo mundial de
programadores voluntarios.

Outro dado importante € que, anos antes, justamente em 1984, um grupo de
programadores auténomos, liderados pelo americano Richard Stallman, talvez ja
vislumbrando o surgimento de grandes monopélios no mundo ciber, ou apenas preocupados
em terem a liberdade de utilizar os insurgentes computadores livremente, cria um novo e, de
certa forma, revolucionario conceito de autoria e propriedade intelectual: a General Public
License, também conhecida como GNU. Toda a propriedade intelectual regida sobre essa
licenca especial de uso, sobretudo softwares, poderia ser copiada livremente, alterada,
ajustada ou aperfeicoada sem qualquer ressarcimento ao desenvolvedor ou autor. Cria-se
assim o conceito de software livre, que passa a ser utilizado pela equipe multidisciplinar e
multinacional de Stallman no desenvolvimento de um sistema operacional que, fosse téo
eficiente quanto o Unix, da SUN, mas que nada devesse (autoralmente) a este. Quando a

equipe de Stallman, que em 1991 ja tinha desenvolvido diversas partes do sistema

operacional, soube da existéncia do recém nascido Linux, ficou interessada e, comprovando

*0 Cadigo referente aos processadores da terceira geracdo de PCs, vulgarmente conhecidos como “386.
*! Grosseiramente: o Unix do Linus. Mas n&o foi o préprio Talvords que o batizou e sim as primeiras pessoas
que recebiam os arquivos do sistema e o repassavam apelidando de Linux.
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sua eficacia, agregaram-no a GNU (com a 6bvia permissdo de Linus Talvords) e declararam
guerra a hegemonia, ja naquela época existente, da Microsoft.

A partir desse momento, surgiram nao um, mas centenas de Linux, ou “distros”, como
ainda séo conhecidas no Brasil, cada uma das diversas versdes derivadas do projeto original
de Talvards-Stallman. Em boa parte do mundo, esse novo sistema operacional por ter sido
construido baseado em sistemas mais complexos e, especialmente, por ser gratuito, caiu no
gosto de empresas diversas que desejavam possuir computadores servidores de arquivos, de
internet e de toda sorte de funcdes, que fossem baratos e confidveis. A maioria do mundo
académico utiliza computadores servidores com alguma das inimeras versdes do Linux. As
versdes desktop, ou seja, para usudrios finais, ndo deram (ainda) muito certo, uma vez que,
mesmo sendo faceis e rapidas de serem instaladas, ndo sdo muito praticas, ndo aceitam
programas escritos para os sistemas da Microsoft e ndo aceitam a maioria de periféricos
modernos com facilidade (camaras digitais, scanners, discos removiveis e até impressoras
podem ndo funcionar nesse sistema) e, em especial, por derivarem de um sistema operacional
muito mais robusto e complexo, apresentam um universo de comandos que sé entusiasmam
mesmo os “micreiros” ou usuarios mais fanaticos. Os comandos do Linux sdo simplesmente
ininteligiveis para os usuérios comuns.

Os pequenos do mundo Linux, do conceito GPL, cresceram mundialmente e
assustaram ndo apenas a Microsoft, mas a toda a solida indistria da informatica.
Curiosamente, foi uma iniciativa de cidaddos do maior pais do mundo a defender a
propriedade privada a criar a primeira tentativa bem sucedida de uma propriedade publica e
coletiva, voltada para o bem comum.

No Brasil, ja existem, ha alguns anos, versdes do Linux; uma das que cresce de forma

constante é a do paulista Carlos Maremoto, a Kurumin, na sua 7 versao e continuamente
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aperfeicoada. A instalacdo desse sistema operacional é relativamente facil e bem mais rapida
que a do Windows. Mas os usuarios domesticos que se decidirem por utilizar apenas esse
sistema operacional terdo, inevitavelmente, problemas com hardwares, como por exemplo
impressoras e camaras digitais. Ou seja, 0 Linux ainda € um sistema para fascinados no
mundo virtual, ndo para pessoas comuns.

A idéia e o conceito de GPL calaram fundo no universo da virtualidade. Diversos
programas, mesmo que escritos para a plataforma Windows, sdo regidos pela licenca GPL.
Hoje, podem ser encontrados processadores de textos, planilhas, bancos de dados e muitos
outros regidos por essa licenca. Deve-se, contudo, observar que nem todos os programas
considerados “‘gratuitos” encontrados na internet sdo regidos pela licenca GPL. Bons
exemplos sdo diversos aplicativos da prépria Microsoft, considerados gratuitos para seus
usuarios, mas que nao podem ser alterados, modificados ou redistribuidos, como sdo 0s casos
de versdes novas do Internet Explorer, do Microsoft Messenger, Outlook Express entre
outros.

Outra frente, ainda que muito discutivel contra 0 monopdlio, € a préatica da pirataria.
Em paises como o Brasil, quase 8 em cada 10 computadores instalados utilizam copias piratas
do sistema operacional da Microsoft. Para o caso dos aplicativos (processador de textos,
planilhas etc.), essa relacdo ainda é mais alta. A prética da pirataria € uma forma duvidosa de
se combater o monopdlio das empresas, uma vez que 0 usuario ndo abre mado de possuir 0s
programas hegemdonicos, apenas ndo paga pelo uso destes. Assim, fica a mercé dos riscos
diretos e indiretos desse ato: ndo tem direito a atualizacdes e suporte técnico, ndo tem como
verificar de forma consistente se ha problemas na instalacdo de seu computador, uma vez que
a copia que utilizou para instalar pode ser ruim, etc., alem de toda sorte de problemas legais a

que se esta sujeito.
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O ideal, para todos aqueles que adotarem os lemas de liberdade da cibercultura, seria o
rompimento com os programas de autoria restrita e ado¢do somente de softwares livres, com

todas as vantagens e desvantagens advindas desse ato.

A sociedade invisivel do ciberespaco

Consagrada inequivocamente como um fendmeno de massa, a internet e seu meio
virtual, o ciberespaco, é uma estrutura abstrata, ndo nuclear, rizomatica e em constante
expansdo, fértil ao surgimento continuo de diversas comunidades. No ano de 2004, ganharam
forca as comunidades de relacionamento por afinidades. A mais famosa, o Orkut, gerido pela
neo-gigante Google, caiu no gosto dos internautas brasileiros, que criaram milhares de
subgrupos com os mais diferentes e variados assuntos. Basicamente um pouco de tudo passou
a ser discutido dentro de seus muros virtuais: do novo corte de cabelo do jogador Ronaldo as
preferéncias sexuais deste ou daquele politico ou astro de televisdo. Sdo comuns comunidades
de estudiosos (ou simples fas), de fildsofos, escritores, obras famosas e toda sorte de temas.
Para entrar nessa grande “cidade virtual”, o interessado precisa, inicialmente, “ser convidado”
por um participante42, aceitar o convite e convidar novas pessoas para serem seus ‘“‘amigos”
virtuais. Ele também escolhera de quais comunidades deseja participar e podera também criar
suas proprias comunidades de discussdo. Dentro de uma comunidade, o participante é
convidado a opinar sobre o tema em questdo, responder a dividas existentes ou replicar
afirmacGes de outros participantes. O Orkut é uma iniciativa norte americana, mas, segundo a
prépria Google, sua mantenedora, a maioria dos participantes é brasileira (mais de 6 em cada

grupo de dez pessoas).

2.0 autor deste trabalho foi convidado a participar do Orkut por sua filha, que, por sua vez, o foi por uma de
suas inimeras amigas virtuais.
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No ciberespago, em especial o de lingua portuguesa “brasileira”, vive-se também a
explosdo dos blogs. Essa expressao deriva da contracdo do inglés web mais logs (registro), ou
seja, um registro na web. Basicamente consiste em uma pagina pessoal escrita, publicada e
constantemente atualizada, geralmente, por uma pessoa. Os temas sdo 0s mais variados
possiveis, e cada insercdo de contetdo, ali denominada de post, da direito a réplicas dos
eventuais leitores. Essas paginas, verdadeiros “mini-websites”, sao mantidas por servidores
especializados, podendo ser pagos ou gratuitos, de acesso publico ou restrito, podendo o blog
neste caso, receber uma senha para somente ser acessado pelo seu autor.

A imediata associacdo é a de um didrio virtual. ** E possivel admitir que muitas dessas
mini-paginas se prestem a isso. Mas, diferente do que ocorre em um diario real, quase todos
0s blogs sdo de livre acesso, podendo receber comentéarios de qualquer pessoa, mesmo
anobnimas. Além disso, o autor do blog esta sujeito as regras pré-estabelecidas pelo
mantenedor do servico, podendo ser retirado do ar caso as infrinja. Assim, diferente de um
diario real, a autonomia autoral ndo é totalmente plena; esta sujeita as limitagdes legais e as
regras estipuladas pela organizacéo servidora.

Além dessa utilizacdo, os blogs sdo hoje empregados por escritores desejosos de
divulgar suas obras; jornalistas que divulgam em primeira méo reportagens; aficionados por
temas especificos de toda a sorte.

O ciberespaco, diferente da cibercultura, ¢ um fendbmeno muito recente. Com pouco
mais de dez anos de vida, ja atingiu praticamente todos os paises e quase todas as camadas
sociais. A sua ampliacdo da-se em escala quase exponencial. O sistema de buscas do Google,

por ocasido da conclusdo deste trabalho, catalogava 8,4 bilhGes de paginas da internet.

3 Ver Blogs e diarios: do contemporaneo ao cléssico, de LIMA, Eduardo Luis Figueiredo & MACIEL, Sheila
Dias. In: Revista Guavira Letras n. 2 p. 12-21. http://www.ceul.ufms.br/guavira/numero2/
guav_2_lima_maciel.pdf
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Estima-se que esse servico consiga alcancar pouco mais de um por cento de todo o universo
da WEB. A comunidade planetaria sonhada por Lévy em seu livro homdnimo € um grande
texto contando fra¢des de toda a cultura humana. E a concretiza¢do do sonho da “Noosfera”
previsto por Teilhard de Chardin, em 1925, e que uniria, numa grande rede, todo o
conhecimento e pensamento do mundo. A histdria da internet e do ciberespaco é amplamente
contada na propria rede. Uma das mais interessantes iniciativas ¢ a “Wikipedia” # uma super
enciclopédia virtual e multilingual escrita em diversas linguas por milhares de voluntéarios,
anénimos ou n4o0™*, que discorrem sobre os mais diversos temas do conhecimento humano. A
Wikipedia vive de doagOes (voluntarias) e ndo cobra o acesso de suas informacdes a seus
usudrios, que podem permanecer anénimos no ato de suas pesquisas. A versdo em inglés ja
estd com quase um milhdo de verbetes, a em portugués, com cerca de 10 por cento desse
universo.

Ainda que seja virtual, esse mundo novo ndo precisa — nem deve — ser utpico: o
ciberespago deve ser o local de uma nova cultura, mundial, multiface, descentrada e que
poderd, pelos meios mais democraticos possiveis, apontar soluces para 0s enormes e graves
problemas que enfrentara a humanidade nas préximas décadas.

No préximo capitulo, a partir do conceito j& visto de rizoma, procuramos estabelecer
um dialogo entre este e os principios do hipertexto, descritos por Lévy, e as propostas para 0
terceiro milénio de italo Calvino para que, a luz destes, possamos analisar alguns textos pré e

pos internet.

* www.wikipedia.org

** Recentemente, a Fundagdo Wikipedia sofreu problemas legais por recusar-se a revelar a identidade de seus
colaboradores. E provavel que, por imposicdes legais de diversos paises, a organizagio passe a aceitar somente
colaborac@es identificadas.
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Capitulo I
Cenas do Ciberespaco



A Biblioteca de Babel. Metafora do universo e o infinito: antevisbes da
integracdo tecnologica do século XXI? (llustragéo retirada do website “Zénite
fanzine” - http://www.zenite.nu/fanzine)



A Biblioteca de Babel

A Biblioteca é uma esfera cujo centro cabal é qualquer hexagono, cuja
circunferéncia é inacessivel.
Jorge Luis Borges

A comparacdo entre o conto de Borges “A Biblioteca de Babel” e o ciberespago ¢
comum e recorrente na propria internet. Borges morreu em 1986 e, portanto, ndo chegou a
conhecer a Web, desenvolvida em 1990 (ver capitulo 2). O ciberespaco desenvolve-se em

todos os sentidos e seria licito imaginar uma grande esfera, como a descrita no conto
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% pode, com

borgiano. O “numero indefinido e, quicd, infinito de galerias hexagonais
facilidade, ser comparado a multiplicidade dos websites existentes no ciberespaco. Cada uma
dessas galerias seria composta de 640 livros de 410 paginas.*’ O produto da multiplicacéo dos
numeros de “A biblioteca de Babel” possivelmente ndo leve a qualquer grande descoberta,

ainda que, acreditamos, seja impossivel ao leitor mais atento resistir a tentacdo de fazer as

multiplicacGes insinuadas no conto.

Um Hexagono contém:

4 | Muros com prateleiras
20 | Prateleiras com 32 livros cada
640 | Livros com 410 paginas cada
262.400 | Paginas com 40 linhas cada
10.496.000 | Linhas com 80 letras da cor preta (aproximadamente)

839.680.000 | Letras da cor preta (aproximadamente).
Tabela 1. Os nimeros de cada hexagono

Ao fazermos as multiplicagdes, chegamos ao imponente nimero de oitocentos e trinta
e nove milhdes, seiscentas e oitenta mil “letras da cor preta” (Tabela 1) em cada hexagono.
Deixando os possiveis aspectos “numerologicos” a margem, o que nos atrai no conto borgiano
é a descricdo de um universo constituido de partes idénticas em sua estrutura e Unicas em seu
conteddo. Cada livro de 410 paginas contém todas as combinacdes possiveis de caracteres,
ndo existindo dois livros idénticos. No ciberespaco, como observa Santaella (2004), as
informacdes fluem por meio de pacotes, método comum a muitos outros tipos de redes. Esses
pacotes sdo pequenos agrupamentos de bits constituidos de partes de uma determinada
informagdo (texto, som, imagens e video), e alguns bits sdo utilizados para a verificacdo de
origem, destino e posi¢ao que aquele pacote deve integrar quando atingir seu destino. Assim,
se imaginarmos a internet como uma imensa biblioteca, esta seria constituida de um nimero

igualmente quase infinito (a exemplo da biblioteca de Borges) de bits, bytes e pacotes.

*® Borges, Jorge Luis. Ficgdes, p. 86.
" Borges faz uma detalhada descricdo dos nimeros de cada hexagono: quatro paredes com cinco prateleiras
cada, contendo em cada prateleira trinta e dois livros.
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A biblioteca de Borges subsiste ab aeterno e, com a mdltipla variacdo de 25
caracteres, “ndo ha, na vasta Biblioteca, dois livros idénticos”; mais que isso, certamente
haveria um livro contando a vida inteira de cada um dos homens (bibliotecarios). Mas o conto
borgiano mostra a grande frustracdo humana pela busca do conhecimento. Por todos os
tempos, os bibliotecarios buscaram em vao os livros que recuperariam 0s seus conhecimentos,
encontrando apenas livros repletos de caracteres sem sentido, linguas desconhecidas ou
mensagens desconexas. “Também ha letras no dorso de cada livro; mas essas letras ndo

2948

indicam ou prefiguram o que dirdo as paginas”™. A referéncia as letras do dorso de cada livro

e a “inconexdo” aparente com o seu contetido é que Borges aponta como “talvez o fato capital

. g+ s 49
da historia”

. No ciberespaco, a informacdo €, como vimos, fragmentada em “pacotes” e
trafega livremente de um ponto a outro de conexdo. Os pacotes mencionados guardam entre Si
caracteres de identificacdo que Ihes permitem chegar a seus destinos. Cada local, documento
ou simplesmente pagina escrita do ciberespaco, é indexado por meio de caracteres proprios.
Na biblioteca borgiana, os homens (ou bibliotecarios) buscaram por séculos um livro que lhes
permitir-se a compreensao (e acesso) a todos os outros. Esse livro atingiria a onisciéncia e
poderia ser comparado a biblioteca inteira e, por extensdo, a divindade. A Biblioteca,

acreditava Borges, persistiria para além da existéncia da humanidade, guardando seus

segredos eternamente.

O percurso da memdéria e o hipertexto

Imagine, se um belo dia, vocé, leitor, resolve organizar e colecionar todos os seus
conhecimentos, acumulados ao longo de, digamos, quatro décadas de existéncia.
Pois bem, vocé resolve comecar por seus conhecimentos filosoficos, até porque
acredita que a Filosofia é a fonte primeira de todo o conhecimento da humanidade.
Papel branco, outros artefatos de escrita, vocé anota - Grécia, em seguida - Platéo,

*® BORGES. Ficcdes. p. 86.
9 1dem ao anterior.
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imediatamente se lembra de Homero, de Helena de Tréia, de poesia. Ai passa-lhe
pela cabeca deixar de lado a Filosofia e recomecar colecionando poetas, mas, em
literatura, vocé é mais dado a prosa, ndo conhece tantos poetas assim, risca 0 ja
anotado e escreve Machado - Brasil. Depois de pensar um pouco, parte para a
organizacdo dos conhecimentos geograficos, assimilados em viagens. Volta a Grécia
e lhe acodem lembrancas das ruinas da Acrépole, imediatamente vocé se lembra da
bela estudante de Histéria que Ihe serviu de guia e com quem tomou um vinho
delicioso na Plaka. Que tal partir para a gastronomia?

Vocé para, deple os artefatos de escrita, toma um café e conclui que colecionar
conhecimentos, armazena-los e compartimentaliza-los corretamente é tarefa de
biblioteca publica. *°

O texto acima, de Dias (2000), metaforiza a dificuldade de se estabelecer um fio
condutor linear da memdria. Como vimos no Capitulo I, por meio do conceito de Rizoma de
Deleuze-Guattari, o cérebro humano ndo possui uma estrutura linear e hierarquizada,
semelhante ao modelo arboreo, mas uma estrutura rizomatica onde as ligagdes acontecem de
forma multipla. Essa multiplicidade cerebral reflete a igual multiplicidade que o caminho do
pensar realiza e, por complemento, como pode ser organizado.

A metafora empregada por Borges remete-nos a nossa prépria dificuldade em
recuperar 0 caminho de nosso pensamento. Qualquer informacdo s6 pode ser recuperada
guando provida de algum contexto e historicidade. Do contréario, terd valor pouco maior que
os livros de caracteres aleatorios da Biblioteca. Em 1945, o fisico e matematico Vannevar
Bush publica um artigo intitulado As We May Think? que, para Lévy (1997), pode ser
entendido como o precursor do hipertexto. Para este, a maior parte dos sistemas de indexagédo
e organizacdo de informagfes em uso na comunidade cientifica eram artificiais, cada item
sendo classificado apenas sob uma Unica rubrica, sob uma ordenagdo puramente hierérquica
(classes, sub-classes,etc.). Esse modelo, segundo Bush, ndo correspondia ao fluxo do
pensamento humano, que permitia ndo apenas a hierarquizacdo simples, mas a multiplicidade

de conexdes. Bush idealizou, entdo, um mecanismo, que denominou de Memex, que poderia

 DIAS, Maria Helena Pereira. Hipertexto - o labirinto eletrénico, uma experiéncia hipertextual. Tese de
doutoramento. http://www.unicamp.br/~hans/mh/memex.html, acesso em 19/4/2007.
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fazer a multipla indexacdo (e arquivamento) de toda sorte de documentos, fossem textos, sons

ou imagens. Segundo Lévy (1997, p. 28).,

Bush reconhece que certamente ndo seria possivel duplicar o processo reticular que
embasa o exercicio da inteligéncia. Ele propde apenas que nos inspiremos nele.
Imagina entdo um dispositivo denominado Memex, para mecanizar a classificacédo e
a selecdo por associacdo paralelamente ao principio da indexacdo classica

Se, como procuramos demonstrar, 0 modelo de rizoma proposto por Deleuze-Guattari
é capaz de descrever uma estrutura analoga a internet, esta sd existe por estar totalmente
estruturada por meio de hipertextos. A rede, enquanto um grande texto, € um conjunto de
multiplos subgrupamentos textuais ou hipertextuais. O meio de ligacdo entre os pontos da
rede, cada segmento de rede, € o hiperlink. A rede comporta-se como a biblioteca borgiana,
como uma esfera onde o centro é qualquer lugar-texto onde se esteja e seus limites (a
“circunferéncia’) sdo inacessiveis.

Sobre hipertexto, Lévy (1997, p. 33). afirma:

(...) um hipertexto € um conjunto de nds ligados por conexdes. Os nés podem ser
palavras, paginas, imagens, graficos ou partes de graficos, seqiiéncias sonoras,
documentos complexos que podem eles mesmos ser hipertextos.

Seis principios do hipertexto sdo citados por Levy (1997. p. 25):

1. Principio da metamorfose. A rede hipertextual estd em constante construcdo e
renegociacdo. Ela pode permanecer estavel durante um certo tempo, mas esta
estabilidade é em si mesma fruto de um trabalho. Sua extensdo, sua composigéo e
seu desempenho estdo permanentemente em jogo para os atores envolvidos, sejam
eles humanos, palavras, imagens, tracos de imagens ou de contexto, objetos
técnicos, componentes destes objetos, etc.

2. Principio da heterogeneidade. Os nés e as conexdes de uma rede hipertextual séo
heterogéneos. Na memdria serdo encontradas imagens, sons, palavras, diversas
sensagOes, modelos, etc., e as conexdes serdo ldgicas, afetivas, etc. Na comunicacao,
as mensagens serdao multimodais, analdgicas, digitais, etc. O processo sociotécnico
colocara em jogo pessoas, grupos, artefatos, forcas naturais de todos os tamanhos,
com todos os tipos de associagdes que pudermos imagina entre estes elementos.

3. Principio de multiplicidade e de encaixe das escalas. O hipertexto se organiza em
um modo “fractal”, ou seja, qualquer né ou conexdo, quando analisado, pode
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revelar-se como sendo composto por toda uma rede, e sendo assim por diante,
indefinidamente, ao longo da escala dos graus de precisdo. Em algumas
circunstancias criticas, ha efeitos que podem propagar-se de uma escala para outra: a
interpretacdo de uma virgula em um texto (elemento de uma microrrede de
documentos), caso se trate de um tratado internacional, pode repercurtir na vida de
milhdes de pessoas (na escala da macrorrede social).

4. Principio de exterioridade. A rede ndo possui unidade organica, nem motor
interno. Seu crescimento e sua diminuicdo, sua composicdo e sua recomposicdo
permanente dependem de um exterior indeterminado: adigdo de novos elementos,
conexBes com outras redes, excitacdo de elementos terminais (captadores), etc. Por
exemplo, para a rede semantica de uma pessoa escutando um discurso, a dindmica
dos estados de ativagdo resulta de uma fonte externa de palavras e imagens. Na
constituicdo da rede sociotécnica intervém o tempo todo elementos novos que ndo
Ihe pertenciam no instante anterior: elétrons, micrébios, raios X, macromoléculas,
etc.

5. Principio de topologia. Nos hipertextos, tudo funciona por proximidade, por
vizinhanca. Neles, o curso dos acontecimentos é uma questdo de topologia, de
caminhos. Ndo h& espaco universal homogéneo onde haja forgas de ligagdo e
separacdo, onde as mensagens poderiam circular livremente. Tudo que se desloca
deve utilizar-se da rede hipertextual tal como ela se encontra, ou entdo seré obrigado
a modific&-la. A rede ndo esta no espaco, ela é o espago.

6. Principio da mobilidade dos centros. A rede ndo tem centro, ou melhor, possui
permanentemente diversos centros que sdo como pontas luminosas perpetuamente
mdveis, saltando de um né a outro, trazendo ao redor de si uma ramificacdo infinita
de pequenas raizes, de rizomas, finas linhas brancas esbo¢ando por um instante um
mapa qualquer com detalhes delicados, e depois correndo para desenhar mais a
frente outras paisagens do sentido.

E possivel associar os seis principios propostos por Lévy para o hipertexto com o0s
igualmente seis principios propostos por Deleuze-Guattari. Estes, como vimos no Capitulo |,
atribuem ao rizoma os principios de conexdo, heterogeneidade, multiplicidade, ruptura,
cartografia e decalcomania. J& Lévy, possivelmente inspirado nesses principios, atribuiu ao
hipertexto os principios de metamorfose, de heterogeneidade, de multiplicidade e de encaixe
das escalas, de exterioridade, de topologia e, finalmente, de mobilidade dos centros. Em
ambos o0s casos, coincidem, até na denominacdo, os principios de heterogeneidade e de
multiplicidade, que aparecem nos dois sistemas (de hipertexto e rizomatico); os outros quatro
principios tambeém guardam semelhancas importantes. A seguir, estdo as duas séries de

principio e seu relacionamento.
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Quadro relacional: Principios do Rizoma e Principios do Hipertexto.

Rizoma (Deleuze-Guattari)

Hipertexto (Lévy)

A e B) Os principios de conexdo e heterogeneidade
indicam que “qualquer ponto de um rizoma pode ser
conectado a qualquer outro e deve sé-1o0”, diferente do
sistema arboreo, onde cada ponto ser conecta ou refere
a um ponto apenas. No sistema rizomatico, ndo ha
ordem aparente nas ligac6es ou conexdes. O sistema
adquire, portanto, caracteristicas espaciais
diferenciadas do sistema radicular. A heterogeneidade
advém do fato de qualquer ponto ser conectavel a
qualquer outro, fenémeno diverso do sistema
radicular, uma vez que neste, as ligagdes sdo restritas
a determinados pontos, o que leva a homogeneizagdo
do sistema.

1. Principio da metamorfose. A rede hipertextual esta
em constante construcdo e renegociacdo. Ela pode
permanecer estavel durante certo tempo, mas esta
estabilidade é em si mesma fruto de um trabalho. Sua
extensdo, sua composicdo e seu desempenho estdo
permanentemente em jogo para os atores envolvidos,
sejam eles humanos, palavras, imagens, tracos de
imagens ou de contexto, objetos técnicos, componentes
destes objetos, etc.

C) O principio da multiplicidade implica que
“somente quando o miultiplo ¢ efetivamente tratado
como substantivo, multiplicidade, que ele ndo tem
mais nenhuma relacdo com o uno como sujeito ou
como objeto...”. Portanto, o multiplo é sujeito
enquanto seu préprio conjunto, mas ndo pode ser
reduzido a uma de suas partes

2. Principio da heterogeneidade. Os nds e as conexdes
de uma rede hipertextual sdo heterogéneos. Na
memoria serdo encontradas imagens, sons, palavras,
diversas sensagbes, modelos, e as conexfes serdo
légicas, afetivas. Na comunicacéo, as mensagens serdo
multimodais, anal6gicas, digitais. O processo
sociotécnico colocara em jogo pessoas, Qrupos,
artefatos, forcas naturais de todos os tamanhos, com
todos os tipos de associagdes que pudermos imaginar
entre estes elementos

D) Principio da ruptura a-significante: “um rizoma
pode ser quebrado, rompido em qualquer lugar”. As
estruturas que compdem o rizoma possuem mdaltiplas
linhas de fuga, o que lhe garante impedir uma
estratificacdo hierarquizada. Ndo h& uma relacdo de
dependéncia entre suas ligagBes. Sua geografia, ainda
gue existente, estd em constante devir.

3. Principio de multiplicidade e de encaixe das escalas.
O hipertexto organiza-se em um modo “fractal”, ou
seja, qualquer n6é ou conexdo, quando analisado, pode
revelar-se como sendo composto por toda uma rede,
operando indefinidamente, ao longo da escala dos
graus de precisdo. Em algumas circunstancias criticas,
ha efeitos que podem propagar-se de uma escala para
outra: a interpretacdo de uma virgula em um texto
(elemento de uma microrrede de documentos), caso se
trate de um tratado internacional, pode repercutir na
vida de milhdes de pessoas (na escala da macrorrede
social).

E e F)Principio da cartografia e da decalcomania: O
rizoma é geografico e pode, portanto, ser mapeado,
cartografado. Mas essa geografia € dindmica e
continua. O decalque pressupbe sistematizacéo,
hierarquia e repeticdo. A copia repete fielmente o
original por reproduzir-lhne seu modelo, seu eixo
genético: “Do eixo genético ou da estrutura profunda,
dizemos que eles sdo, antes de tudo principios de
decalque, reprodutiveis ao infinito.” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995. p. 15-22).

4. Principio de exterioridade. A rede ndo possui
unidade organica, nem motor interno. Seu crescimento
e sua diminuicdo, sua composicao e sua recomposi¢do
permanente dependem de um exterior indeterminado:
adicdo de novos elementos, conexdes com outras redes,
excitacdo de elementos terminais (captadores) etc. Por
exemplo, para a rede semantica de uma pessoa
escutando um discurso, a dindmica dos estados de
ativacdo resulta de uma fonte externa de palavras e
imagens. Na constituigdo da rede sociotécnica intervém
0 tempo todo, elementos novos que ndo lhe pertenciam
no instante anterior: elétrons, micrébios, raios X,
macromoléculas.

5. Principio de topologia. Nos hipertextos, tudo
funciona por proximidade, por vizinhanga. Neles, o
curso dos acontecimentos é uma questdo de topologia,
de caminhos. N&do ha espaco universal homogéneo
onde haja forcas de ligacdo e separacdo, onde as
mensagens poderiam circular livremente. Tudo que se
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desloca deve utilizar-se da rede hipertextual tal como
ela se encontra, ou entdo serd obrigado a modifica-la. A
rede ndo esta no espaco, ela é o espago

6. Principio da mobilidade dos centros. A rede ndo tem
centro, ou melhor, possui permanentemente diversos
centros que sdo como pontas luminosas perpetuamente
maveis, saltando de um né a outro, trazendo ao redor
de si uma ramificacdo infinita de pequenas raizes, de
rizomas, finas linhas brancas esbocando por um
instante um mapa qualquer com detalhes delicados, e
depois correndo para desenhar mais a frente outras
paisagens do sentido (LEVY. 1997, p. 25-26).

Quadro relacional 2: topicos de relacionamento

Rizoma (Deleuze-Guattari) Hipertexto (Lévy)

6

2

3e4

3,1e4

5

mimo|oO|m|>

leb6

Para efeitos praticos, desmembramos os principios de conexdo e heterogeneidade™ (A
e B) e de cartografia e decalcomania (E e F).

O principio de conexdo do rizoma (A) guarda afinidades com o de Mobilidade dos
Centros do Hipertexto (6). Se, no rizoma, “qualquer ponto pode ser conectado a qualquer
outro” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15), o descentramento da rede (hipertextual)
permite que uma infinidade de nds estabelecam conexdes de tal ordem que possibilitem
maltiplas ramificacdes (e portanto novas ligagoes), de modo que a sensagdo de “centro” possa
ser percebida em qualquer parte da rede.

A heterogeneidade do rizoma (B) advém da possibilidade de cada ponto ser conectavel

a qualquer outro, ndo estando, portanto, restrito @ homogeneizacdo hierarquica de um sistema

51 Os principios de conexdo e heterogeneidade e de cartografia e decalcomania, como descritos por Deleuze e
Guattari (1995), sdo apresentados em conjunto, pois da compreensdo de cada um deles depende o outro.
Contudo, alguns autores, como, por exemplo, Gallo (2005), fizeram o desmembramento desses para fins
didaticos.
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arboreo. Essa relacdo (diferente/conexdo) guarda similitude ao principio de heterogeneidade
do hipertexto (2), uma vez que sdo heterogéneos os nds e conexdes de uma rede, capaz de
ligar pontos de tipos, caracteristicas e situacdes diferentes.

O principio da multiplicidade do rizoma (C) tem sua equivaléncia no principio da
multiplicidade do hipertexto (3). No rizoma, a multiplicidade implica uma caracteristica em
que a parte é constituinte do todo, mas diferente deste. As multiplas séries diferentes (ou
heterogéneas) constituem um sujeito diverso de cada uma de suas partes. Ndo héa
organicidade, ainda que exista um corpus (Corpo sem Orgéos). A multiplicidade hipertextual,
por sua vez, € a condicdo que permite a fractalidade da rede. Cada sub-rede pode ser
segmentada em diversas outras sub-redes. Por sua vez, uma pequena sub-rede pode
influenciar outra muito maior.

O principio da ruptura a-significante do rizoma (D) estabelece que “um rizoma pode
ser quebrado, rompido em qualquer lugar” (DELEUZE; GUATTARI, 1995 p. 18). Se o
rizoma pode ser conectado em qualquer parte, é factivel imaginar que também possa ser
rompido em qualquer um dos seus pontos. Esse principio pode ser relacionavel ao principio
da metamorfose do hipertexto (1), uma vez que a ruptura a-significante leva o rizoma a um
constante devir e, portanto, a uma constante construgéo e renegociagao.

O principio da cartografia do rizoma (E) determina que este é um corpus, € um ser
geogréfico. Assim, pode ser mapeado, cartografado e copiado. A sobreposicdo do mapa
original sobre essas copias, como afirma Gallo (2005, p. 95), pode levar a encaixes
imperfeitos, mas as copias podem ser, com sucesso, sobrepostas a0 mapa original, no
principio da decalcomania (F). Esses principios do rizoma sdo comparaveis ao principio da
mobilidade dos centros (6) e ao da metamorfose (1) do hipertexto. A rede estd em constante

metamorfose, 0 que infere na continua mobilidade dos centros. Os mapas séo desenhados por
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instantes, esbocando ramificacdes infinitas. Essas novas estruturas podem sobrepor-se ao
mapa original, ndo podendo, necessariamente, ser sobrepostas por este.

Acreditamos ser possivel estabelecer diversas outras conexdes entre 0s principios de
rizoma e hipertexto, mas o mais importante neste trabalho é observar a similitude entre esses
sistemas e, por extensao, a relacdo que deles pode ser extraida para os estudos literarios e

culturais.

A multiplicidade da narrativa moderna por Calvino

Menos de um ano antes de morrer, em 1984, o pensador Italo Calvino foi convidado a
fazer um ciclo de seis conferéncias para a universidade norte-americana de Harvard, em
Cambridge, no estado de Massachussets. Desse convite, surgiram os textos para cinco das seis
conferéncias, nunca realizadas por Calvino, que, posteriormente, foram publicadas sob o titulo
de Seis propostas para o proximo milénio (no original: Lezioni americane Sei proposte per il
prossimo millennio). Nessas conferéncias, Calvino enumeraria as seis caracteristicas que
julgava importantes e constitutivas para a narrativa no seculo XXI, mas conseguiu concluir
apenas cinco das seis propostas’’: “leveza”, “rapidez”, “exatiddo”, “visibilidade” e
“multiplicidade”. Uma andlise mais pormenorizada das cinco propostas existentes poderia
levar a uma comparacdo aos principios ja mencionados de rizoma e hipertexto, em especial na
ultima proposta escrita, a “multiplicidade”. Nesta, Calvino emprega o mesmo termo utilizado
por Deleuze-Guattari e Lévy, guardando semelhangas na forma com que desenvolve esse
conceito. Para desenvolver seu conceito de multiplicidade, Calvino inicia seu texto citando
um fragmento do romance italiano Quer pasticciaccio brutto de via Merulana (Aquela

confusdo louca da via Merulana), de Carlo Emilio Gadda. Para Calvino, esse romance é

2 AL s . s A
°2 A sexta proposta/conferéncia seria “consisténcia”.
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representativo da caracteristica do romance contemporaneo como enciclopédia, método de
conhecimento e, particularmente, “como rede de conexdes entres os fatos, entre as pessoas,
entre as coisas do mundo” >* Essa narrativa parte de miltiplos centros que, frequentemente,
deslocam turvam, deslocam ou mesmo desaparecem com seu foco principal, como explica

Calvino (2005, p. 122):

Nos textos breves de Gadda, bem como em cada episddio de seus romances, cada
objeto minimo € visto como o centro de uma rede de relagdes de que o escritor ndo
consegue se esquivar, multiplicando os detalhes a ponto de suas descri¢les e
divagagdes se tornarem infinitas. De qualquer ponto que parta, seu discurso se alarga
de modo a compreender horizontes sempre mais vastos, e se pudesse desenvolver-se
em todas as direcOes acabaria por abragar o universo inteiro.

Dessa forma, a multiplicidade apontada pelo texto pdstumo de Calvino refere-se a uma
narrativa segmentada, cujo detalhamento é capaz de estabelecer multiplas conexdes
intertextuais. Essa caracteristica também pode ser transposta ao rizoma, uma vez que, neste, o
multiplo é heterogéneo da parte, assim como nos romances de Gadda, segundo Calvino, 0s
detalhamentos sdo como partes independentes e diferentes, histérias dentro da historia
principal. Essa idéia da “historia dentro da historia” também pode remeter-nos & nogdo de
fractalidade, que é essencial no principio da multiplicidade, como apresentado por Lévy.
Assim, as obras descritas por Calvino para esbocar sua proposta de multiplicidade poderiam
ser vistas tanto como rizomaticas quanto como hipertextuais. Ndo por acaso, 0 pensador
italiano refere-se a essas obras como “hiper-romances” >*.

O objetivo dessas associagdes para este trabalho é demonstrar que teorias distintas e

relativamente complexas podem apresentar fulcro semelhante ou, por vezes, idéntico.

Também poderiamos correlacionar a insisténcia pela quantidade de propostas (seis nos trés

>3 Calvino. Seis propostas para préximo milénio, p. 123.
> Calvino, op.cit. p. 136.
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casos), ainda que, ao menos em Calvino, houvesse uma justificativa pratica pelo nimero seis
(eram seis as conferéncias). Borges, na sua “Biblioteca de Babel”, recriou o universo em uma
biblioteca constituida de hexagonos e justificou a escolha dessa maneira como “uma forma
necessaria do espaco absoluto ou, pelo menos, de nossa intuicdo do espaco.”®>. Se 0 nimero
seis € uma necessidade filosofica ou apenas um fetiche numeroldgico, ndo temos como
analisar, contudo, seja no conto de Borges, seja nas teorias de Deleuze-Guattari, Lévy ou
Calvino, ha sempre a idéia do mdltiplo, do universal, da segmentacdo e da representacdo do
mundo pela narrativa.

Ainda sobre a multiplicidade na narrativa, Calvino subdivide essa caracteristica em
quatro possibilidades distintas: a do texto que, mesmo sendo unitario, por desenvolver-se
como discurso de uma tnica voz, “se revela interpretavel a varios niveis” (CALVINO, 2006,
p. 132); a do texto multiplice, cuja unicidade do eu pensante € substituida por multiplas vozes
(polifonia); a da narrativa que “no anseio de conter todo 0 possivel ndo consegue dar a si
mesma uma forma nem desenhar seus contornos, permanecendo inconclusa por vocacéo
constitucional” (CALVINO, 2006, p. 132); e a da narrativa que contém um raciocinio ndo
sistematico, “que procede por aforismos, por relampagos puntiformes e descontinuos”
(CALVINO, 2006, p. 132). Para esta ultima subdiviséo, Calvino evoca como representativos
os textos de Paul Valéry e de Jorge Luis Borges. Esses textos, ainda segundo Calvino,

possuem o “gosto da ordem intelectual e da exatidao”. Sobre Borges, afirma que:

(...) cada texto seu contém um modelo do universo ou de um atributo do universo —
o infinito, o inumerdvel, o tempo, eterno ou compreendido simultaneamente ou
ciclico; porque séo textos contidos em poucas paginas, com exemplar economia de
expressdo; porque seus contos adotam frequentemente a forma exterior de algum
género da literatura popular, formas consagradas por um longo uso, que as
transforma quase em estruturas miticas (CALVINO, 2005, p. 133).

> Borges, Ficgdes, p. 85.
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Julgamos a pertinéncia da inclusdo, por Calvino, da “multiplicidade” como
caracteristica para a narrativa do século XXI, sobretudo porque entendemos que o “multiplo”
€ a marca desses ultimos tempos. Calvino menciona Borges, para quem cada texto contém um
modelo de universo, uma representacdo do infinito. O leitor atento, sobretudo o conhecedor
da obra citada de Calvino, podera supor que as caracteristicas abordadas por ele néo se refira
necessariamente as narrativas do fim do século XX. Escritores como Borges e Gadda
morreram bem antes do fim do século e tiveram a maior parte de sua obra publicada em
meados do seculo XX. Calvino faz referéncia também a narrativas bem menos recentes, como
as de Proust, Kafka e Paul Valéry, dando destaque a este Gltimo. Se todos esses autores
citados estiveram imersos no contexto historico-literario do século XX, 0s seus textos
ultrapassaram aos limites de suas contextualidades e fazem-se presentes de maneira direta ou

indireta na contemporaneidade.

Da crbnica ao blog

A cronica, segundo Sylvia Perlingeiro Paix0°%, é um género leve e de leitura mais
facil que interpreta um fato conhecido por todos, revestido da subjetividade do narrador que,
com isso, confere “um sabor novo” aquele fato. Esse aspecto de informalidade e de leveza
com que a cronica geralmente se reveste, para dialogar com a tradicdo e com o leitor, tornou
esse género ideal para a publicacdo em jornais, sendo comum que cronistas ocupassem
espacos pré-formatados regularmente nos principais periodicos brasileiros. Em boa parte das
vezes, com cores confessionais ou jornalisticas, a crbnica costuma ser o simulacro de um

momento, um instante, uma situagdo ou mesmo uma lembranga. Ou talvez esses pequenos

% pAIXAQ, in: LISPECTOR. A descoberta do mundo. Rio de Janeiro: Rocco. Comentario extraido da orelha do
livro.
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pedacos textuais possam engendrar um projeto literario maior. Sobre essa questdo nos
reportamos a Nolasco (2001, 2004). Para este, as crbnicas escritas por Clarice Lispector no
Jornal do Brasil (RJ) e publicadas entre agosto de 1967 e dezembro de 1973°
“transmigraram para dentro de textos maiores >, os romances Uma aprendizagem ou o livro
dos prazeres, de 1969, e Agua Viva, de 1973. Como essas obras foram escritas por Clarice
contemporaneamente as cronicas que publicava no Jornal do Brasil, pode-se argumentar que
estas fossem ndo mais que o subproduto dos projetos maiores, ou ainda, como afirma
Nolasco, “restos de fic¢do” do projeto intelectual de Lispector. Essa ¢ uma questdo que
guarda um grande valor para a compreensdo da narrativa do século XX.

Neste trabalho, fizemos a leitura de uma revisao de A descoberta do mundo, publicada
no ano de 1984. Acreditamos que a transposicdo literal dos textos de Clarice publicados
postumamente nessa obra poderia ser feita sem maiores dificuldades para as paginas de um
blog contemporaneo. O tom jornalistico, opinativo e confessional utilizado por Lispector em
suas crbnicas no Jornal do Brasil €, por vezes, idéntico aos de dezenas de blogs comumente
acessados na internet. Alguns destes, como mostraremos adiante, originaram projetos maiores
que o de um simples registro.

Quanto aos textos de Clarice Lispector, cuja seara tedrica e fortuna critica é riquissima
tanto quanto vasta, interessa-nos apenas neste trabalho apontar os textos publicados em A
descoberta do mundo como exemplares da estética narrativa ja apontada por Calvino. A
seguir, reproduziremos uma serie de trés de suas cronicas publicadas no mesmo dia e

integrantes de A descoberta do mundo:

%" Essas cronicas de Clarice Lispector foram reunidas e publicadas postumamente com o nome de A descoberta
do Mundo, em 1984. O volume que utilizamos para este trabalho é uma recompilacéo dessas cronicas publicado
em 1999 pela Rocco Editores.

¥ NOLASCO, Restos de ficcdo, p. 157.
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20 de setembro.

“Ao correr da maquina”

Meu Deus, como 0 mundo sempre foi vasto e como eu vou morrer um dia. E até
morrer vou viver apenas momentos? N&o, dai-me mais do que momentos. Néo
porgque momentos sejam poucos, mas porque momentos raros matam de amor
pela raridade. Sera que eu vos amo, momentos? Responde, a vida que me mata aos
poucos: eu vos amo, momentos? Sim? Ou ndo? Quero que 0S outros
compreendam o0 que jamais entenderei. Quero que me déem isto: ndo a
explicagdo, mas a compreensdo. Serd que vou ter que viver a vida inteira a
espera de que o domingo passe? E ela, a faxineira, que mora na Raiz da Serra e
acorda as quatro da madrugada para comecar o trabalho da manh& na Zona Sul,
de onde volta tarde para a Raiz da Serra, a tempo de dormir para acordar as
quatro da manh& e comegar o trabalho na Zona Sul, de onde. — Eu vou te dar o
meu segredo mortal: viver ndo é uma arte. Mentiram os que disseram isso. Ah!
existem feriados em que tudo se torna tdo perigoso. Mas a maquina corre antes
gue meus dedos corram. A maquina escreve em mim. E eu ndo tenho segredos,
sendo exatamente os mortais. Apenas aqueles que me bastam para me fazer ser
uma criatura com os meus olhos e um dia morrer. Que direi disso que agora me
ocorreu? Pois ocorreu-me que tudo se paga — e que se paga tdo caro a vida que
até se morre. Passear pélos campos com uma criancinha-fan-tasma é estar de
maos dadas com o que se perdeu, e 0os campos ilimitados com sua beleza ndo
ajudam: as mados se prendem como garras que nao querem se perder. Adiantaria
matar a criancinha-fantasma e ficar livre? Mas o que fariam os grandes campos
onde ndo se teve a previdéncia de plantar nenhuma flor sendo a de um
fantasminha cruel? Cruel por ser criancinha e exigente. Ah! sou realista demais: s6
ando com os meus fantasmas.

“O livro desconhecido”

Estou & procura de um livro para ler. E um livro todo especial. Eu 0 imagino como a
um rosto sem tracos. N&o lhe sei 0 nome nem o autor. Quem sabe, as vezes penso
que estou a procura de um livro que eu mesma escreveria. N&o sei. Mas fago tantas
fantasias a respeito desse livro desconhecido e ja tdo profundamente amado. Uma
das fantasias é assim: eu o estaria lendo e de subito, a uma frase lida, com lagrimas
nos olhos diria em éxtase de dor e de enfim libertagdo: "Mas € que eu ndo sabia que
se pode tudo, meu Deus!"

“O erudito”

Ele é agora gerente de uma loja de sapatos. Nao porque escolheu, mas foi o que lhe
restou. Perguntava-se sempre: onde estd 0 meu erro? O erro em relagdo a seu
destino, queria ele dizer. Ndo ha grandes motivos a procurar no fato de alguém ser
gerente numa loja de sapatos. Mas uma vez que ele mesmo se pergunta e estende
sapatos como se ndo pertencesse a esse mundo — o motivo de indagacgdo aparece.
Por que realmente? Fora, por exemplo, o melhor aluno de Histéria e até por
Arqueologia se interessava. Mas o que parecia lhe faltar era cultura histérica ou
arqueologica, ele tinha apenas a erudicdo, faltava-lhe a compreenséo intima de que
fora neste mundo e com esses mesmos homens que haviam sucedido os fatos, que
fora na terra em que ele pisava que ndo houvera um dia habitantes e que os peixes
que se haviam transformado em anfibios eram aqueles mesmos que ele comia. E até
hoje é como um erudito que ele estende sapatos — como se ndo fosse em contato
com esta aspera terra que as solas se gastam.”

Esses trés fragmentos textuais compdem o que Clarice publicou no dia 20 de setembro

de 1969. Aparentemente desconectados permitem, todavia, multiplas ligagdes a partir das

> Lispector. A descoberta do mundo, p. 232-233.
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questdes primordiais que a humanidade sempre perseguiu: o infinito, a vida, 0 que somos,
nosso papel no mundo. No primeiro, Clarice esboc¢a o choque causado pela percepcao de um
vasto mundo, sua grandeza espacial e temporal, com a completa finitude da vida humana.
Estabelece-se a tensdo quanto a tudo aquilo que, em uma existéncia humana, ndo se podera
ver, ouvir, sentir. Em “O erudito”, um relato breve, narra o lamento do inconformismo
contido de um gerente de uma loja de sapatos: “Perguntava-se sempre: onde estd 0 meu
erro?”, a sua erudicdo (real ou apenas imaginada) ndo o impediu de viver uma existéncia de
mediocridade, 0 que nos remete ao primeiro fragmento (“Ao correr da maquina”) e a
frustracdo da narradora diante da constatacdo de que a vida € apenas um longo desfile de
momentos € que os “momentos raros matam de amor pela raridade”. A vida cobra um alto
preco para ser vivida, preco este que se paga com a morte, conclui. O fragmento textual “O
livro desconhecido” ¢ uma metafora que faz a ponte e completa os dois outros fragmentos. A
busca da narradora de “um livro que eu mesma escreveria” pode ser entendida como a busca
pelo conhecimento de si mesma, de seu papel histérico diante do mundo. Talvez seja este o
Livro da Verdade, que enfim lhe daria todo o conhecimento e, com este, a narradora
alcancaria a “libertacao”. Essa ¢ a busca chave empreendida pela humanidade e muito bem
retratada pelo conto que abre este capitulo: “A biblioteca de Babel”. Nele, em um dado
momento, os bibliotecarios, ao perceberem que na infinita biblioteca poderiam encontrar o

livro que revelaria suas existéncias, lancam-se na inutil empreitada de procura-los:

Quando se proclamou que a Biblioteca abarcava todos os livros, a primeira
impressao foi de extravagante felicidade. Todos os homens sentiram-se proprietarios
de um tesouro intato e secreto. N&o havia problema pessoal ou mundial cuja
eloquente solugdo ndo existisse: nalgum hexagono. O universo estava justificado, o
universo usurpou bruscamente as dimensdes ilimitadas da esperanca. Naquele tempo
falou-se muito das Vindicagdes: livros de apologia e de profecia, que vindicavam
para sempre 0s ato s de cada homem do universo e guardavam arcanos prodigiosos
para seu futuro. Milhares de cobicosos abandonaram o doce hexagono natal e
precipitaram-se escadas acima, movidos pelo oco propésito de encontrar sua
Vindicacao. Esses romeiros disputavam nos corredores estreitos, proferiam obscuras
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maldicGes, estrangulavam-se nas escadas divinas, langavam os enganosos livros no
interior dos tuneis, morriam despenhados pélos homens de regiGes longinquas.
Outros enlouqueciam. As Vindicacdes existem (observei duas que se referem a
pessoas do futuro, a pessoas talvez ndo imaginarias), mas os investigadores nao
recordavam que a possibilidade de que um homem encontre a sua, ou alguma
pérfida variante da sua, é computavel em zero.®

O interessante dialogo entre o fragmento textual de Clarice e o conto de Borges

remete-nos ao aspecto da multiplicidade como exposto por Calvino neste trabalho. Todo o

universo pode estar contido em apenas trés fragmentos textuais e estes, portanto, nos remetem

a inumeros outros fragmentos, criando uma rede de hipertextos. Os fragmentos escolhidos

possuem caracteristicas atemporais que lhes permitem releituras atuais. Na crénica a seguir, e

ultimo fragmento de Clarice escolhido para este trabalho, publicada em 6 de junho de 1970,

em tom autobiografico, Clarice conta sua primeira experiéncia com a idéia de eternidade e de

como isso, em um primeiro momento, lhe pareceu maravilhoso, além da decorrente

transformacéo dessa maravilha em tortura:

Medo da eternidade

Jamais esquecerei 0 meu aflitivo e dramético contato com a eternidade. Quando eu
era muito pequena ainda néo tinha provado chicles e mesmo em Recife falava-se
pouco deles. Eu nem sabia bem de que espécie de bala ou bombom se tratava.
Mesmo o dinheiro que eu tinha ndo dava para comprar: com 0 mesmo dinheiro eu
lucraria ndo sei quantas balas.

Afinal minha irm& juntou dinheiro, comprou e ao sairmos de casa para a escola me
explicou:

— Tome cuidado para ndo perder, porque esta bala nunca se acaba. Dura a vida
inteira.

— Como ndo acaba? — Parei um instante na rua, perplexa.

— N4&o acaba nunca, e pronto.

Eu estava boba: parecia-me ter sido transportada para o reino de histérias de
principes e fadas. Peguei a pequena pastilha cor-de-rosa que representava o elixir do
longo prazer. Examinei-a, quase ndo podia acreditar no milagre. Eu que, como
outras criancas, as vezes tirava da boca uma bala ainda inteira, para chupar depois,
s0 para fazé-la durar mais. E eis-me com aquela coisa cor-de-rosa, de aparéncia tdo
inocente, tornando possivel o mundo impossivel do qual eu j& comecara a me dar
conta. Com delicadeza, terminei afinal pondo o chicle na boca.

— E agora que é que eu fago? — Perguntei para ndo errar no ritual que certamente
deveria haver.

% Borges, Ficcoes, p. .89.
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— Agora chupe o chicle para ir gostando do docinho dele, e s6 depois que passar 0
gosto vocé comega a mastigar. E ai mastiga a vida inteira. A menos que vocé perca,
eu ja perdi varios.

Perder a eternidade? Nunca.

O adocicado do chicle era bonzinho, ndo podia dizer que era étimo. E, ainda
perplexa, encaminhdvamo-nos para a escola.

— Acabou-se o docinho. E agora?

— Agora mastigue para sempre.

Assustei-me, ndo saberia dizer por qué. Comecei a mastigar e em breve tinha na
boca aquele puxa-puxa cinzento de borracha que ndo tinha gosto de nada.
Mastigava, mastigava. Mas me sentia contrafeita. Na verdade eu ndo estava
gostando do gosto. E a vantagem de ser bala eterna me enchia de uma espécie de
medo, como se tem diante da ideia de eternidade ou de infinito.

Eu ndo quis confessar que ndo estava a altura da eternidade. Que sé me dava era
aflicdo. Enquanto isso, eu mastigava obedientemente, sem parar. Até que nao
suportei mais, e, atravessando o portdo da escola, dei um jeito de o chicle mastigado
cair no chdo de areia.

— Olha s6 o que me aconteceu! — Disse eu em fingidos espanto e tristeza. Agora
ndo posso mastigar mais! A bala acabou!

— Ja lhe disse, repetiu minha irma, que ela ndo acaba nunca. Mas a gente as vezes
perde. Até de noite a gente pode ir mastigando, mas para ndo engolir no sono a gente
prega o chicle na cama. N&o fique triste, um dia Ihe dou outro, e esse vocé ndo
perdera.

Eu estava envergonhada diante da bondade de minha irmd, envergonhada da mentira
que pregara dizendo que o chicle caira da boca por acaso.

Mas aliviada. Sem o peso da eternidade sobre mim.®*

O peso da eternidade revela-se em uma simples goma de mascar no cenario que a
narradora faz parecer verossimil dentro do universo da pequena menina. O texto, pequeno e
em linguagem simples, esconde um universo de questdes, entre elas as verdadeiras inten¢des
de sua irma mais velha. As questdes irrespondidas operam como rotas de fuga que poderiam
levar a novas narrativas em mdaltiplas direcGes, como observamos no inicio deste capitulo e

%2 E possivel, tanto na prosa elegante de Borges quanto no

também no capitulo |
“informalismo” de Lispector, encontrar essa caracteristica que, como afirma Calvino (2006),
seria elemento importante para a narrativa do século XXI. E licito imaginar que as propostas
de Calvino, mais que um tom premonitério, guardariam a medida das caracteristicas que

aquele escritor e pensador do século XX viu de mais relevantes no século em que viveu.

Borges e Clarice podem ser vistos como expoentes dessa literatura. Ambos com transito

®! ispector, A descoberta do mundo, p. 289.
82 \/er conceito de rizoma no capitulo 1.
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irrestrito entre o local, o simples e o cotidiano e as grandes questdes da humanidade. Ambos
viveram em um mundo pré-globalizado, a menos de dois passos da revolugédo tecnoldgica que
mudou a face do planeta nas duas ultimas décadas do século XX. Mas a qualidade de suas
narrativas lhes possibilitou anteceder a linguagem que viria a se estabelecer.

O contexto socio-historico vivido por Clarice Lispector (a urbanidade, a grande
cidade, o deslocamento cultural) persiste neste inicio de século e, de forma ampliada, continua
a gerar o locus ideal para a cronica. E esta agora encontra ndo apenas nas paginas dos grandes
diarios nacionais, mas também no espaco da virtualidade, um terreno fértil para prosperar,

como veremos a seguir.

Do blog a crénica

A internet, como j& procuramos descrever, € um corpus multi-relacional que abriga
milhares de subsistemas independentes (ainda que em constante ligacdo). A maior parte do
universo conhecido da internet reside nas paginas acessadas pela web. Apenas o sistema de
buscas Google registrava, em maio de 2007, mais de 14 bilhdes de paginas em todo o mundo
ou 19 milhdes de péaginas escritas em lingua portuguesa e ainda 26 milhGes de paginas

1%, Para o contexto literario, interessa-nos estudar um segmento especifico

originadas no Brasi
da web (esta mesma, um segmento da internet), o segmento dos Blogs. Se, como ja
observamos no capitulo anterior, os blogs nasceram no inicio da década com um tom pessoal
e confessional, ja ha algum tempo ocupam o0s mais variados espacos da escrita. Os textos, por

64
I,

sua natureza estrutural,” sdo curtos, limitando-se a posts (publica¢6es) de poucas linhas. Um

website que acompanha e cataloga os blogs em todo o mundo, o Technorati (www.

%% Estima-se que os registros do Google retinam no maximo dez por cento do universo da WEB.
% Boa parte dos servidores de blogs imp&em limitac&es de caracteres para cada post.
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technorati.org), mantém registros de 75 milhdes de blogs (em maio de 2007) e aponta em
média a criacdo de 120 mil novos blogs por dia. O universo brasileiro dos blogs (a
“blogosfera brasileira”) ndo excederia a dois por cento desse total.

No ciberespaco persiste a interatividade entre a escrita e a leitura. O ja citado recurso
do blog € a ferramenta mais utilizada para o exercicio dessa interatividade. O leitor imersivo,
como descrito por Santaella®, transmigra-se com muita facilidade para o universo de
publicador bastando apenas para isso acessar um website dotado de servidor de blogs e ja
estara apto a publicar suas mensagens. O blog é recente, um fendmeno ja do século XXI,
tendo surgido, portanto, quase dez anos ap6s a grande explosdo do ciberespaco e se, como é
dito, em sua origem teria sido a virtualizacdo do diario pessoal (como ainda sugere o0 seu
nome, que € a contracdo da expressdo inglesa web log ou “registro na web”), esta ferramenta,
pela facilidade e simplicidade de uso e acesso, passou a ser utilizada para todo e qualquer fim
e até como diario virtual.

Basicamente, um blog é composto de uma sequiéncia de textos (os posts) inseridos por
um autor-publicador. Em cada post hd um campo reduzido para a criacdo do titulo e outro
maior para o corpo do texto da mensagem. Em cada post, ha também um espaco para a
interatividade entre escritores e leitores, sd0 0s campos para comentarios ou coments.
Qualquer pessoa que acessar um website de blog poderd fazer um comentario para a

mensagem mais recente do escritor “blogueiro”66

ou para qualquer outra, uma vez que as
mensagens vao se “empilhando” no blog de modo que a mais recente sempre ficara no inicio
da area visivel da pagina. No caso de blogueiros muito ativos, € comum que sucessivas

paginas sejam empilhadas de modo que se possam visualizar com pouco trabalho todas as

% Ver p. 44 deste trabalho
% S30 comuns no ciberespaco de lingua portuguesa os termos blogosfera, que é o universo dos blogs, e blogueiro
(abrasileiramento do ing. blogger) que é aquele que mantém ou publica um ou mais blogs.
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mensagens (ou posts) publicadas pelo autor do blog. Os comentarios sdo uma parte
importante do processo, pois atuam como indicadores da popularidade ou ndo de determinado
blog, podendo influir também no texto do blogueiro exercendo o papel de critica. Ha casos,
contudo, em que os blogueiros vetam 0 acesso a comentarios ou, pelo menos, censuram
aqueles gue julgam néo apropriados de constar em seu blog.

Por sua vez, o cronista do século XX era refratario aos comentarios de seus leitores.
Enquanto cronista, era comum que Clarice recebesse cartas de leitores que comentavam as
crénicas publicadas na véspera, ou mesmo emitissem qualquer tipo de opinido ou lhe
oferecessem textos para reflexdo, como aparece, por exemplo, em “Mario Quintana e sua

87 ou “De como evitar um homem nu”®. Obviamente, pelas caracteristicas do

admiradora
meio, a relacdo entre o cronista e o leitor que lhe envia cartas e o blogueiro e o leitor que lhe
faz os comentérios on-line, guardam similitude no proposito, mas, no segundo caso, a
instantaneidade que caracteriza a acdo do comentario virtual garante ao blogueiro um retorno
rapido, quase imediato, do resultado de sua escrita. O dialogo, nos tempos da Clarice cronista,
seguia em termos mais formais e era filtrado por todas as dificuldades inerentes aquele
processo (escrever, publicar, aguardar a leitura do que foi escrito, e esperar que a motivacdo
daquilo que foi lido inspirasse por parte dos leitores, a escrita de uma carta que teria que ser
postada e enviada para a redacdo do jornal). J& no caso atual, realizar um comentario sobre
um post de um blog € ainda muito mais facil e simples que postar no préprio blog.

Em 2003, Rachel Pacheco, uma jovem paulistana que se apresentava “garota de
programa” e utilizava o pseudonimo de “Bruna Surfistinha”, criou um blog e comegou a

publicar regularmente o relato de suas aventuras no mundo da prostituicdo. Sua narrativa era

simples, direta e de cunho confessional, a exemplo de qualquer outro blog de jovens ou

®7 ispector, op. cit. p. 153.
% Lispector, op. cit. P. 382.
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adolescentes. A linguagem de “Bruna” diferia, contudo, da ento ja caracteristica e codificada
na blogosfera pelos jovens e era um tanto mais sofisticada que esta, muito mais parecida com
0 portugués coloquial; suas descricdes diretas oscilavam entre o chulo e o elegante, criando
narrativas de alto teor erotico. O blog de Rachel (com o pseuddonimo de Bruna Surfistinha”)
rapidamente tornou-se conhecido em todo o pais, ganhando espaco na grande midia. Os posts
quase diarios de Rachel atraiam milhares de leitores todos os dias, o que a levou a abandonar
o blog original e criar um website proprio em junho de 2004%. Em 2005, Rachel ja havia
abandonado o anonimato e revelado seu nome. Nesse mesmo ano, lancga seu primeiro livro, O
doce veneno do escorpido, que reforca o tom erdtico dos posts dos blogs e faz uma
recompilacdo das historias descritas no website, criando uma seqiiéncia l6gica que o
transforma em um romance autobiografico em que narra desde o fim da infancia, o dia em que
decide abandonar a casa dos pais para iniciar-se na prostituicdo, a fama adquirida com o blog
e a internet até a vespera de abandonar a prostituicdo com a publicacao daquele livro. O livro,
até o final de 2006, ja tinha alcancado a 172 edicdo e, segundo a propria autora em seu
website, serd publicado em diversas linguas e paises. O texto de Rachel interpe o coloquial

natural e o erdtico, como se Vé a seguir:

Interfone. Ele chegou! Deixei subir. Enquanto ele pega o elevador, checo os Ultimos
detalhes: cabelos escovados, pele cheirosa, boca pronta para o que der e vier.

No quarto, a cama a espera, a luz bem leve. Para completar o clima, coloco um CD
(se ele for chato, toco baladinhas, techno, para agitar um pouco; se for legal, prefiro
Jota Quest, Emerson Nogueira, uma coisa mais roméantica). Visto uma saia bem
curta e provocante, com um top que valoriza meus seios. Tudo facil de tirar.

Ou de ser tirado. Calco sandalias bem altas. Ndo que me importe de ser baixinha.
Faz parte do meu charme. Toca a campainha. Atendo. Ele entra. Me beija no rosto

e se apresenta, j& que é sua primeira vez comigo. Mesmo sem precisar, faco o
mesmo. Pego ele pela méo e o levo até o sofd. Em clima de namoro, a conversa
comega e logo ruma para a putaria. (...)

(...) O CD chegou ao final quase junto com 0 nosso segundo tempo. Game over. O
fim do CD ¢é o sinal de que a hora que ele tem comigo acabou. Se quiser, pode tomar
um banho, pagar o que combinamos por telefone e... “Até logo”.

% http://www.brunasurfistinha.com
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Transformada em celebridade, Rachel Pacheco continua narrando sua trajetoria, agora
ndo mais como prostituta, mas como uma jovem comum da classe média e faz posts quase
diarios em seu website. Um novo livro, continuacdo do primeiro, ja esta sendo preparado.
Este, avisa Rachel, trara historias inéditas, portanto ndo publicadas no seu blog.

A narrativa de Rachel/Bruna segue o tom estritamente biografico e, portanto, foge um
pouco do padrdo das cronicas ja descritas neste capitulo. A personagem Bruna ndo faz
grandes questionamentos metafisicos, ndo discorre sobre as questdes do mundo, ndo coloca a
brevidade de sua existéncia em contraponto com a eternidade, como fez Clarice. Mas aqui
também o menor, o fragmento textual, serve de tijolo para um produto ficcional maior. Neste
caso, esse fragmento ficcional surgiu no espaco a virtualidade e, por causa disto, julgamos
valida a sua mencdo neste estudo.

No ano de 2002 surge na blogosfera o website Wunderblogs "°. Este retine um time de
onze participantes de estilos variados que regularmente fardo posts bem ao estilo das crénicas
publicadas em periédicos. Em 2004, o grupo que na época integrava o website langou o livro
Wunde Blogs.com onde foram publicados alguns posts de cada um dos participantes. Sobre
este livro, julgamos pertinente reproduzir a integra do prefécio feito pelo escritor e cronista

lvan Lessa:

Noticias do Bloguistdo

Ivan Lessa

Né&o ha nada de errado com seu computador. Ndo é preciso dar nem safando nem
chamar o técnico. E assim mesmo. Também n&o ha nada de errado com este livro.
Ele simplesmente ndo tem audio e nem precisa escrolar para cima, apesar de seu
tempo real ser relativo como a teoria de Einstein. O que houve, neste caso, que
acredito primeiro e Unico em brasileiro, é que tanto computador quanto livro deram
uma bela congelada (friso, lato senso, o termo) e agora ai estd para a apreciacdo
daqueles que ainda ndo se atrevem, ou ndo sabem como - coitados! - singrar as
singulares aguas agitadas da Net.

Blogue ¢é diério, registro. Mas ndo é s diarista, ndo se limita ao registrado. Ele vai
mais além. Em primeiro lugar, ndo ha primeiro lugar. Tudo séo algoritmos.

" http://www.wunderblogs.com
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Algoritmos aleatorios. Vocé, depois de comprar ou ganhar (embora roubar seja o
ideal) seu primeiro computador, aprendeu a dar as primeiras bragadas e, apds sair na
mao, ou atravessar um mar de encrencas, sem dormir ou sonhar talvez (blogar - ou é
bloguear? - exige muito jogo de cintura com citacdes cifradas), tacou la na pastinha
dos favoritos 0 que ha e ndo ha na linha, inclusive boy e boi. Vocé grampeou a
coisa, moreno. Dai que, de uns tempos para cd, surgiram os blogues. Blogue tem que
ser espontaneo e passado de boca em boca. Ndo vale tacar bandeirinha nele ou
anunciar em outros veiculos de comunicacdo (midia é a mée. O pai é desconhecido.
Que reine a bastardia). Este livro é uma contradicdo em termos. Um purista talvez
chegasse a afirmar tratar-se de contrafagdo. Devagar. O objetivo é ndo chegar a lugar
algum, ficar exatamente onde se esta. Dai entdo, claro, tragar o mapa, explicar o que,
como e quando esta acontecendo.

Capaz de brasileiro ter nascido para bloguear bem. N&o vivem dizendo que nosso
félego literario é curto? Que nosso negdcio € o conto ou a cronica? Dalton, Rubens
Braga e Fonseca? Que jamais chegaremos ao catatau? A Piada Infinita do David
Foster Wallace (ndo se preocupem, blogueiro manja)? Entdo, p6?

Sem blague, mas com jogo de palavra, que eu sou antigdo: eu cago blogues. Quero-
os distantes e dificeis. Mas que ndo me lembrem nada da chatice insuportavel que
leio nos jornais que Dona Anete (pegamos intimidade) me oferece todo dia, como
uma dona de pensdo distribuindo marmita. Dos blogues, quero esquecé-los cinco
minutos depois de digeri-los. Tal como deve ser. Somos todos passageiros, a
excec¢do de condutor e do motorneiro, como na época do bonde da Light.

()

Sou a favor da entusidstica, da embevecida, da erudita e até mesmo pretensiosa
contemplacdo de nossos proprios umbigos e sua subsequente descri¢do, contanto
que 0 processo seja feito com originalidade, verve e falte sistematicamente com a
verdade. Mentir € o melhor remédio. Mentir é a Gnica literatura. Um computador é o
melhor plano de fuga do mundo. Releiam a frase, déem uma parada e (sei que é
duro) pensem no que acabou de ser dito. Depois, para variar, esquegam.

O distinto e a distinta estdo diante de um livro semovente ou de um website virtual
paraplégico. Escolham. Trata-se de uma amostra gutenberguiana dos Wunderkinder,
apesar de todos ja terem idade para (espero) anular seus votos. Parabéns a todos.
Estou sempre em torno de vosso website, sem sitiar mas apenas (apenas?)
urubuservando. (Site, website, penas, urubu. Sacaram? Ha que se prestar atencao,
gente.)

E agora que a vaidade de todos foi satisfeita, se ndo for pedir demais, volta todo
mundo a folgar no espago virtual, combinado? O importante, sabemos, é o
desencontro passageiro.”

Os posts da equipe do Wunderblogs seguem o estilo da cronica cotidiana e sua
narrativa estd muito mais préxima do literario tradicional do que da linguagem dos blogueiros
tipicos. Em seus textos & constante o didlogo entre um fato corriqueiro, particular e
referéncias a um grande acontecimento, ou a um canone literario, como vemos a Seguir, neste

post de FDR:

™ \wunderblogs. Autores diversos. Sdo Paulo: Barracuda, 2004, p. 7.
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dulcissima dulcinéia

Sempre que corro o risco de ficar apaixonado, lembro Dom Quixote. Como vocé
deve saber, Dom Quixote simplesmente enlouquece e comeca a achar que é um
cavaleiro andante. V& singelas damas no lugar de fétidas prostitutas, gigantes no
lugar de moinhos, feiticeiros no lugar de frades, etc. Como todo cavaleiro andante
que se preza, tem que eleger uma donzela para dedicar seus feitos. Escolhe a que
considera a mais bela do mundo e Ihe dd o nome de Dulcinéia del Toboso. Na
verdade, essa Dulcinéia é uma pobre camponesa que prepara porcos em sua aldeia,
arrancando suas tripas e os salgando. Isso € o amor. Onde ha uma desdentada
camponesa salgadora de porcos, vemos uma Dulcinéia del Toboso. Fico me
lembrando disso, mas receio que o sarro do Cervantes ndo seja suficiente para
impedir os irresponsdveis e ambiciosos movimentos do meu coragdo. O que
sinceramente lamento. Abaixo o0 amor.™

Neste post, FDR (Fabio Danesi Rossi) alude a Cervantes para fazer uma quase

inconfessa declaracdo de amor, ou anunciar 0 risco de os “irresponsaveis ¢ ambiciosos

movimentos” de seu coragdo estarem levando-0 para uma paixdo indesejada. Na verséo

impressa, ndo é publicado nenhum dos comentarios dos posts. Mas todos os posts publicados

ainda podem ser encontrados no website Wunderblogs.com. O post citado acima recebeu dois

comentarios que a seguir reproduzimos:

dulcissima dulcinéia

Né&o sou de Toboso, mas chamo-me Dulcineia e como por feitico, sempre estive a
espera de meu Dom Quixote. Pena que os Quixotes de hoje ndo tenham o0 mesmo
olhar do velho Quixote de outrora. Os de hoje, olham as Dulcinéias como
camponesas salgadoras de porcos, mesmo quando nao sdo e buscam o corpo perfeito
em detrimento de idéias, saberes e sentimentos. Fico feliz por vc ter um olhar
diferente e continue assim, quem sabe vc ndo encontre a bella Dulcinea del Corazon.
Posted by Dulcineia at agosto 13, 2004 4:34 PM

Gostei muito da sua alusdo a Don Quixote. Quando estamos apaixonados, realmente
vimos as coisas assim.
Posted by Raquel at junho 12, 2004 5:02 PM

O post de FDR foi publicado em setembro de 2004. Os dois comentarios existentes

sdo registrados quase dois anos ap0s, 0 que mostra o carater atemporal das publicacGes

virtuais. Ressalta-se que o numero de comentarios pode ter sido maior, uma vez que ao

responsavel pelo post é facultado o direito de excluir comentarios que julgar improprios. A

"2 http://fdr.wunderblogs.com/archives/2002_09.html e wunderblogs.com, p. 133.
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primeira autora, Dulcinéia, desconstroi o texto de FDR ao afirmar que os “Quixotes de hoje”
ndo possuem o mesmo olhar de outrora e, para os olhos destes, todas as Dulcinéias se
apresentam como “salgadoras de porcos”, mesmo que ndo sejam, dando prioridade a forma
fisica e ndo ao espirito.

A aluséo ao canone confere elegancia a narrativa de FDR e de sua interlocutora. Neste
fragmento textual, o narrador para descrever um fato pessoal (o0 risco de estar apaixonado)
vale-se da tradicdo literaria. Aqui se instala uma interessante tensdo entre o blogueiro/cronista
e sua leitora. Ambos se valem da tradicdo para expor suas idéias. Para o narrador, a paixdo €
cega e, por isso, é inconveniente, perigosa, pois induz ao erro. Para a comentarista, 0s homens
atuais apreciam apenas a forma e ndo os valores morais e intelectuais das mulheres.

Uma crénica de Alexandre Soares Silva teoriza sobre a estatura do romance:

abril 29, 2003

Literatura

A literatura pertence as artes visuais. As palavras sdo 0 meio. As imagens o fim. Um
romance esta mais perto de um quadro ou de um DVD do que de um livro de
filosofia. Ponha um ao lado do outro, e parecem iguais. Mas um tem dentro dele
uma tempestade em Hong Kong.

Escritores interessados em palavras & exclusdo de tudo o mais sdo como massagistas
interessadas nas proprias maos a exclusdo de tudo o mais.

O que é que sobra de um romance, cinco minutos depois de terminado? N&o sdo
palavras - sdo imagens, sons, emogdes, talvez até sensacOes tateis. Mas ndo palavras.
O que sobra principalmente é uma estrutura no ar - uma imagem da estrutura do
romance - com imagens especificas nos cantos: uma fabrica, uma piscina de hotel -
até mesmo alguma coisa de tato — a sensa¢do de um roupdo usado num hotel em
Frankfurt... Tudo isso é palavras no romance, mas uma vez lido, as palavras se
descolam da estrutura e 0 que sobra é a estrutura do romance, ndo-verbal, cheia de
imagens, cheiros, gostos - a Imaginagéo.

Como, entdo, é possivel que "ndo haja nada fora do texto"? Um romance é uma
estrutura ndo-verbal no ar antes de ser palavras, e depois de ser palavras.”

" http://soaressilva.wunderblogs.com/archives/2003_04.html e wunderblogs.com, p. 9. Nota: 0 comentério e
réplica aqui reproduzidos e encontrados neste link, aparentemente, estdo com datas trocadas, dando a estranha
impressdo que a réplica de Soares Silva foi feita antes do comentario de “Sudo”. Provavelmente devido a um
erro do sistema gerenciador do blog.
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O blogueiro Soares Silva faz uma interessante divagacao sobre o dialogo da literatura
com as artes plasticas. Se, para ele, a estrutura verbal antecede as palavras e o0 verbo é uma
construcdo imagética, entdo o que sobra ap6s a leitura de um romance sdo impressoes,
memorias adquiridas de outros, talvez a maneira borgiana em “As memorias de Shakespeare”,
onde o protagonista adquire as memdarias de Wiliam Shakespeare, que, antes de morrer, havia
guardado em um lugar secreto. O principal sentido da literatura, como nos induz a crer
Borges, no conto citado, é a recriacdo da memoria do outro que surge sempre renovada a cada
leitura. O post de Soares Silva ainda pode ser acessado no website Wunderblogs.com; nele,
existem o0s registros de dezenove comentarios. Reproduziremos apenas um destes
comentarios, assinado por “Sudo”, em maio de 2003 e, 0 mais interessante, um post do

proprio Soares Silva, em réplica ao de “Sudo”

Alexandre.

Comeco a aprender: Seria(sic) entdo as palavras um arauto da imagem, como um
Jodo Batista em relacdo ao Cristo (convém que eu diminua para que ele cresca). O
importante ndo é o arauto, apesar dele fazer parte do contexto, mas sim a imagem
que ele introduz.

O perigo esta em uma fixag¢do no arauto, no mensageiro, a tal ponto que o que ele
transmite ndo importa mais.

N&o é por menos que muitos anos depois do Cristo morto e ressureto(sic) ainda
podia se encontrar seguidores de Jodo Batista, :-)

Como V& estou aprendendo, talvez como os cdes da pardbola, que por ndo ter lugar a
mesa, aproveitam os restos que caem do banquete, mas como eles, estou satisfeito
com 0 que posso aproveitar, e muito feliz por estar em meio a festanga ;-)

Abragos

Posted by M.R. Sudo at maio 1, 2003 2:40 PM

E Mario, sim, concordo. Claro, palavras sdo importantes para causar determinados
efeitos. Mas me parece que realmente o importante, o que fica, sdo os efeitos no
leitor, ndo as palavras. E que uma fixacdo morbida em palavras € justamente isso,
mdrbida. Num sentido néo-italiano (Humm! Che morbido!)

Posted by Alexandre at abril 30, 2003 3:42 AM

O post “Literatura” de Soares Silva, o comentario de “Sudo” e a réplica de Soares
Silva seguem a linha geral do livro e continuam a divagacao sobre a relacdo dialogica entre a

palavra e sua imagem. Nesse caso, ndo ha polémica.
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O grupo que compde o wunderblogs.com foi alterado nos ultimos anos. Soares Silva e
FDR ainda estdo ativos e o grupo, em maio de 2007, segundo o proprio website, compunha-se
de 20 integrantes publicando regularmente.

O ultimo caso a ser visto neste capitulo é o do blogueiro anénimo portugués de
codinome “Pipi”. O seu blog comecou a ser postado em 2003 e logo se tornou um dos mais
visitados pela blogosfera portuguesa. No ano de 2004, parte dos post do blog compuseram o
livro O meu Pipi, que logrou diversas edices em Portugal e foi adaptado para a lingua
portuguesa, no Brasil, pelo escritor Méario Prata. O blog era totalmente anbénimo e
inicialmente ndo apresentava nem mesmo um pseuddnimo. Segundo a edigdo brasileira de “O
meu Pipi”, foram os proprios leitores que o alcunharam, a partir das leituras dos posts. O blog,
cujo dltimo post é de 15 de dezembro de 2003, contava as aventuras sexuais de um
protagonista obscuro, ndo nominado, que, apos alguns tantos posts, adotou o pseudénimo de
Pipi. Em todos os posts ha presenca do satirico em contraponto ao pornografico. Em suas
cronicas, o escarnio desmonta a polidez do discurso da norma culta, mas sua linguagem ndo é
primaria; € concisa, direta e correta, como observa Mario Prata, que além de fazer a adaptacdo

da edigdo brasileira, também a prefaciou:

(...)Uma coisa € certa. O anénimo Pipi ndo é um escritor principiante. Escreve divina
e pornograficamente bem. O meu maior trabalho foi conservar o seu estilo, a sua
narrativa, as vezes, impecavel. Em alguns momentos tentei, a0 maximo, ndo mexer
nas suas expressdes (e orgasmos) lusitanas.

O meu pipi foi considerado um dos cinco melhores livros editados em Portugal em
2004, pela séria revista Ler. ja estd na oitava edigdo e vendeu mais de 40 mil
exemplares.(...)

Os posts, como 0 que reproduziremos a seguir, juntos, integraram a composic¢éo da

irreverente personagem descrita no blog:

Segunda-feira, 9 de junho
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CAIXA DE SUGESTOES

Sou um sujeito profundo, um sujeito que questiona. Que ndo tem certezas, exceto
uma: ndo se deve dar a bunda. Mas quem questiona alguma coisa, em Gltima andlise
acaba sempre por questionar Deus. Se Deus tivesse uma caixa de sugestdes (a
proposito, é uma coisa em que devia pensar -ndo adianta se escandalizarem com a
forma como eu trato Deus), colocaria la esta reclamacéo:

Meu caro Amigo:

Segundo diz na Biblia, e os caras que escreveram aquilo (o Harold Bloom diz que
foi uma mulher, mas é mentira; se tivesse sido uma mulher que escreveu a Biblia,
haveria mais descri¢Ges da roupa de Cristo e dos ap6stolos, dos enfeites da mesa da
ultima ceia e o caralho-a-quatro); os caras que escreveram aquilo, dizia, estiveram
atentos ao que vocé andou fazendo e dizem que vocé trabalhou durante seis dias
para valer, mas no sétimo descansou. Pois bem, descansou no sétimo dia e até hoje,
que se saiba, ndo fez mais nada.

Sdo milhdes e milhdes de anos cocando os sagrados Colhdes, porra. Esse Escroto
deve estar em chagas. Mas enfim, isso ndo € o pior. O pior sdo as merdas que vocé
deixou mal-acabadas e que devia repensar. Por exemplo, as mulheres. Ha ali coisas
bem feitas: fez a boca e a xota. Foi bem pensado. Assim, um sujeito tem a sua
disposicdo beigos horizontais, que bebem no pau, e beigos verticais, que agasalham
0 pau. Muito bem. Mas faz falta, a meu ver, um par de beigos diagonais. Porque, tal
como esta, um individuo fica pensando: “Sim senhor, ¢ muito agradavel enfiar o
caralho em beicos verticais e horizontais. Mas como serd espetar o0 pau em bei¢os de
esguelha?” E pensar nisto incomoda como andar na chuva - j dizia o bébado que
agora esta ali sentado na Brasileira™ levando merda de pombo em cima, para
aprender que a chuva afinal ndo era assim tdo incomodativa. Mas estou a tergiversar.
E quem tergiversa demais, se ndo reage, acaba levando na bunda.

Vamos a mais criticas: a bunda. Bela invengéo. Parabéns. Mas do meio da magnifica
nadega, onde mora o0 mais apertado aro do corpo feminino, sai merda. Esta gozando
com a gente, porra? Ndo dava para pér a merda saindo de outro lugar, para um
sujeito ficar por ali mais a vontade? Quebra um galho para a turma.

Pipi

P.S.: Os peitos estdo bem, mas dois é pouco. Mais alguns seriam bem-vindos.
Obrigado.”

A relacdo do protagonista com a linguagem, como observamos, estabelece um dialogo
entre a norma culta e a carnavaliza¢do da linguagem de modo a produzir uma personagem
totalmente amoral, devassa, homofdbica, sexista, machista, cuja a impertinéncia diante de
tudo é a sua maior caracteristica, arma com a qual zomba de tudo e todos. Mesmo ap6s ganhar
notoriedade, o autor de Pipi ndo se revelou e ndo ha mais textos novos da personagem. Pipi,
além de um sucesso de leitura e critica (em Portugal, mais que no Brasil), permanece

envolvido pela aura de mistério que o cercou enquanto ainda postava ou quando o seu livro

™ Referéncia a estatua de Fernando Pessoa, localizada no bar “A Brasileira”, no centro da cidade de Porto,
Portugal.
> 0 meu Pipi, a.d. Trad. Mario Prata. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004. p. 72-73.
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vendia sucessivas edicdes em Portugal. Ainda sobre esse misterioso personagem, conclui

Mario Prata no prefacio que fez para a edicdo brasileira de O meu pipi

(...) O meu pipi é a prova definitiva de que na internet (nomeadamente nos blogs)
estd o futuro da literatura. Com bem diz o jornalista, blogueiro e escritor brasileiro
Paulo Markun:

“Tenho certeza que os blogs serdo para a literatura o que os campos de vérzea foram
para 0 nosso futebol. Parece pouco, mas pergunte onde é que todos 0s craques
brasileiros comecaram a jogar. E quem pensa que existe muita diferenca entre
escrever e bater bola, estd redondamente enganado (sem trocadilho). Num jogo
como outro, so se aprende suando a camisa.”

E isto: O meu pipi é um livro jogado na vérzea, suando a camisa, estourando a
camisinha e os seus suspensorios, de tanto rir.

N&o temos como sacramentar as palavras de Paulo Markun, citadas por Prata, mas
parece-nos claro que a grande profusdo dos blogs vem impondo um novo dinamismo a escrita
fragmentada, que é a propria esséncia do meio. Essa, por sua vez, revisita a crénica do
passado, vertendo-a para a linguagem do século XXI. E possivel que ainda seja cedo para
quantificar corretamente a importancia do ciberespaco para o contexto literario, se este
oferecera ou ndo ribalta para uma nova escrita que possa dialogar com a tradi¢do e por isso
mesmo renova-la. Mas pelos mares da virtualidade singraram, e ainda singrardo, muitos
exemplos — e vimos alguns deles - de que a escrita, a narrativa, o ficcional, sdo plenamente

compativeis com o0 meio e 0s hovos tempos.
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Uma concluséo, multiplos caminhos

O maior desafio, neste trabalho, foi desde cedo, a definicdo de seu corpus. Néo havia,
como em alguns trabalhos tipicos sobre a teoria literaria, um corpus literario. Nao era nosso
intento estudar especificamente uma obra, um autor ou a relacdo intertextual de um ou mais
autores, ou ainda de uma ou mais obras. Nosso objeto de estudo era o proprio corpo estrutural
do ciberespaco e, neste, indicar possiveis caminhos para o desenvolvimento da narrativa no
espaco virtual. Procuramos vencer esse desafio por meio do estudo de algumas obras de
fortuna critica j& consagrada e a relacdo que estas, em seu tempo, tiveram sobre nocoes

diferentes de virtualidade. Os estudos de alguns filésofos contemporaneos foram



imprescindiveis para oferecer as conexdes necessarias ao entendimento deste trabalho: assim
pudemos relacionar conceitos separados no espaco € no tempo, como rizoma, hipertexto e
multiplicidade e, a nosso favor, aplica-los ao ciberespaco.

O ciberespaco, objeto primario de nosso estudo, é frequentemente metaforizado como
“estrada virtual”. Neste trabalho, procuramos demonstrar que, na virtualidade, ndo ha apenas
uma estrada, ou um caminho, mas tantos quantos possam ser imaginados. O primeiro que
escolhemos levou-nos ao encontro do coelho branco de “Alice no pais das maravilhas”. O
coelho, escolhido por Carroll como chamariz inicial de sua histéria, estabelece uma relacao
paradoxal com o tempo. E 4gil, veloz, mas se declara constantemente “atrasado” em relagéo a
algo nao revelado. Ele nos levara a Alice, personagem que simboliza a todos os “humanos” ou
aqueles que, sendo “reais”, dialogam com o virtual.

E Alice que encontra o “Gato de Cheshire”, a quem consideramos a personagem de
maior significagdo de “Alice no pais das maravilhas”. O “Gato de Cheshire”, como
procuramos afirmar, atua como um CsO e € elo condutor da narrativa de Carroll. Nesse ponto,
atingimos um dos principais eixos de nosso estudo: as representacdes possiveis do virtual,
como descritas por Carroll, sdo adaptaveis ao Rizoma de Deleuze-Guattari e este € uma
descricdo possivel do ciberespago.

Além das metéaforas de Carroll, buscamos, em dois contos de Borges, ja fartamente
estudados pela critica literaria, mais subsidios para este estudo. Em “O Aleph”, encontramos a
enorme tensdo criada pela relacdo entre uma vida rotineira, apegada apenas a lembrancas reais
ou imaginarias e a possibilidade do Aleph, este, um objeto transcendental como nunca havia
sido visto ou imaginado, capaz de revelar ao seu observador a totalidade do universo. A
tensdo borgiana em “O Aleph” ¢ metafora valida para a constru¢do espaco temporal do

ciberespago. O cibernauta, uma espécie de “flanéur virtual”, vaga aleatoriamente pelo
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ciberespago. Em “A Biblioteca de Babel”, a narrativa borgiana transcende totalmente
qualquer conexdo com o comum ou o real. Essa narrativa leva-nos ao plano da virtualidade
absoluta: homens séo apenas leitores-bibliotecarios e o universo € a biblioteca. Os livros dessa
biblioteca metaforizam memdrias concretas da humanidade, mas questdes estruturais diversas
acabam por impedir o livre acesso a essas memorias. A biblioteca é, em quase o0 seu todo,
portanto, um depositario de informac6es inuteis ou incompreensiveis e, ndo por outro motivo,
a biblioteca de Borges é frequentemente comparada ao ciberespaco em diversos textos
encontraveis no proprio ciberespaco.

A rede é pura sobreposicdo de camadas. Ao descrever sua teoria sobre o Rizoma, 0s
pensadores Deleuze-Guattari compararam-no a livros, que, para estes, teriam o
comportamento de raizes rizomaticas com inimeras rotas de fuga e interfaces. Se é licito
pensarmos em um fragmento narrativo ou textual como um tubérculo, como pretendiam esses
filésofos, também podemos fazé-lo sobre o corpus do ciberespaco e, este, por sua vez, é um
imenso depositario de textos, imagens, sons e informagdes dispostas — todas — da mesma
maneira rizomatica de seu corpus hospedeiro. Camadas e multiplos planos de encaixe, ou 0
préprio CsO, fechando assim o ciclo epistemoldgico que nos dedicamos a estudar.

Restaria ainda questionar se o ato da escrita e leitura mantém igualdade no meio
virtual e no meio do real. Sem nos deixarmos levar por uma discussao infinda sobre o que
seria real e assumindo que, neste caso, real seria qualquer meio ndo ligado ao ciberespaco,
pudemos observar, como descreveu Baudrillard, que a escrita no virtual acontece de forma
totalmente diversa da que ocorre no mundo real, pois, neste, existe o efetivo contato de quem
escreve com o meio (o papel), o que é impossivel diante da tela de um computador. E, a

leitura, como afirma Santaella, acontecera de forma imersiva no meio virtual. Nesse caso, o
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leitor é também escritor, pois 0 ciberespaco € um hipertexto e, dessa forma, ndo ha um
condicionante obrigatério como roteiro de leitura.

Mas a rede, como procuramos comprovar, é um continuo ato de escrita e leitura, sendo
ela propria, como afirmou Lévy, um grande texto. E se todos os processos descritos pelos
canones da critica tedrica literaria ali se fazem presentes, eles mesmos sdo observados seja por
relacBes de igualdade, seja de diferenca para com a midia tradicional (o papel impresso).

Os estudos literarios ha tempos ja dessacramentalizaram a figura do autor, liberando o
texto para operar com e entre a multiplicidade das vozes. O ciberespaco € a novidade
contemporanea para oferecer ribalta a esse mecanismo. Ele é a propria desterritorializacdo do
sujeito, como apontou Baudrillard. E se a identidade de quem publica no ciberespaco cede
espaco para o préprio meio, o texto virtualizado é imediatamente anexado ao corpus da rede,
dela tornando-se parte constitutiva. Em Alice no pais das maravilhas, Carroll joga com a
perda momentanea dos referenciais identitarios da protagonista, que a cada momento poderia
assumir uma forma diferente daquela que lhe era referente. Isso acontece apos Alice “entrar”
no mundo virtual. Essa relagdo virtual/real, concreto/imaginado é um dos eixos que
procuramos estudar neste trabalho. Foi essa relacdo que nos leva ao rizoma e ao CsO,
propostos por Deleuze-Guattari: o Gato de Cheshire, cuja epigrafe abre o capitulo I, é, ao
mesmo tempo, a sintese deste trabalho e metafora ideal para a rede. Em “Alice no pais das
maravilhas” o Gato de Cheshire existe e é operador do enredo, mas nunca pode ser visto na
sua integridade, pois esta subsiste em diversos planos, tal como o Corpo sem Orgéos, de
Deleuza-Guattari. O Gato de Cheshire atua como alter-ego do proprio narrador de Alice no
pais das maravilhas e, no ciberespaco, é visto frequentemente como sinénimo de hiperlink.

Com todos esses elementos, chegamos ao final deste estudo concluindo pela sua

validade e utilidade académica, uma vez que pudemos observar a constancia do literario na
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rede, onde prevalecem — com mais intensidade e velocidade — fendmenos ja consagrados da
teoria literaria. A rede em si € um corpus Vivo e, cremos, sera um campo vasto para estudos

da teoria e critica literaria do século XXI.
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Glossario’®

Arpanet: Rede da qual surgiu a Internet. Projetada a partir do final da década de 50, era parte
de um projeto de contra-espionagem da Agéncia para Desenvolvimento de Projetos
Avancados (Advanced Research Project Agency, donde vem a sigla ARPA), do Ministério da
Defesa dos Estados Unidos. A idéia era conectar grandes computadores de universidades e
centros de pesquisa cientifica em varios pontos do pais, algo que nem passava pela cabeca dos
construtores dos primeiros computadores. A primeira conexdo bem sucedida ocorreu em
1969, quando o computador da Universidade da Califérnia, na costa oeste americana, recebeu
do computador da Universidade Stanford, na costa leste, uma mensagem com duas letras: um
“L” e um “O”.

Bit: A menor medida de informacdo em um sistema de computagio. E um semi-acrénimo
para Binary Digit, digito binario, expresso convencionalmente como 0 ou 1 (zero, a energia é
blogueada — um, a energia é transferida). Quando se 1é que um micro é 32-bits, isso significa
que ele consegue processar 32 unidades de informagdo ao mesmo tempo e, portanto, é mais
rapido que um 16-bits. Oito bits compde 1 byte, uma unidade completa de informacao. Os bits
sdo geralmente usados como uma medida de velocidade na transmissao de dados (um modem
14400 transmite 14400 bits por segundo), enquanto os bytes sdo associados a capacidade de
armazenamento de dados (um disco rigido com memoria de 20 gigabytes). V. Byte.

Byte: Embora os termos bit (uma unidade de informacéo) e byte (um conjunto de 8 bits) déem
a impressao de ter nascido no mesmo dia, o bit é 7 anos mais velho que o byte. Foi a IBM
qguem inventou o nome byte, em 1956, mas ndo ha registros sobre o inventor, nem sobre sua
inspiracdo. Ha quem diga que byte significa binary term e ha quem diga que ele é uma
brincadeira com as palavras bit (pedacinho) e bite (morder).

CsO: Conceito desenvolvido pelos fildsofos Giles Deleuze e Félix Guattari. O CsO seria um
plano de consisténcia a partir do qual o organismo se desenvolve por dobramentos e
estratificacdes.

Google: O buscador web mais popular do mundo, criado pelo americano Larry Page e 0 russo
Sergey Brin. Sergey Brin (29 anos) natural de Moscou em 1998. Atualmente, mais que um
buscador/indexador da internet, 0 Google tornou-se uma referéncia na WEB em diversos
servicos, tais como o oferecimento de noticias, mapas, programas de utilizacdo gratuita entre
outros. Recentemente incorporou duas das principais novidades da WEB, o YOUTUBE, que
permite a cada usuario adicionar videos pessoais, vé-los e compartilha-los na internet e o
GMAIL, um dos mais populares servi¢cos e e-mail gratuito da Internet. Criou o Orkut,
principal portal de relacionamento utilizado em paises como o Brasil e Japao.

Hipertexto: A linguagem da web, que permite a movimentacdo de textos, sons e figuras de
um micro para outro. Foi desenvolvida — e doada gratuitamente a humanidade — pelo britanico
Tim Berners-Lee, em 1990. NGs reconhecemos 0 hipertexto por duas abreviagdes: 0 HTML
(Hypertext Markup Language, usado pelos programadores para criar as paginas) e o HTTP
(Hypertext Transfer Protocol, que permite o acesso dos usuarios a elas.). A palavra hipertexto
foi inventada em 1965 pelo engenheiro Ted Nelson, num estudo tedrico sobre escrita ndo

"® A maioria das defini¢des de termos deste glossario foi retirada do “Glossério de Informatica” de Jack London
e Max Gehringer em http://www.viphostsystem.com/glossario/glossario.html.
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sequencial, a transferéncia de textos entre dois sistemas, ndo na base de um sinal grafico de
cada vez, como fazia o telégrafo, mas de blocos inteiros. A palavra combina o grego huper,
muito além e o latim textus, tecido ponto a ponto. V. Web.

http: Protocolo de transferéncia de textos, ou Hypertext Transfer Protocol. Na rede, é o
idioma dos browsers. Por isso, a sigla HTTP aparece antes de WWW nos enderecos, para o
sistema ficar sabendo que lingua é aquela. V. Hipertexto.

Infovia: V. Internet.

Internet: do (ing.) inter+net. Unido de redes diversas por meio de um mesmo protocolo
binario de dados, no caso, o “Protocolo IP”’ ou “Internet Protocol”.

IP: Protocolo da internet ou Internet Protocol. E o codigo numérico para cada endereco
existente na web.

Kilobyte: Tamanho de memdria. Corresponde a 1024 bytes ou 2 elevado a poténcia 10. A
palavra quilo vem do grego khilioi, que significa mil.

KURUMIN: Distribuicdo (versdo) do Linux organizado por Carlos Morimoto, de Sdo Paulo,
SP. Relativamente facil de instalar e utilizar. Pode ser obtida gratuitamente no website
http://www.guiadohardware.net.br

Linux: Linguagem de programacdo. Considerada uma espécie de Xanadu por quem a conhece
bem, foi desenvolvida pelo finlandés Linus Torwalds em 1991. Baseada na linguagem Unix, o
Linux funciona em qualquer sistema operacional, é gratuito, flexivel e mais um monte de
coisas. Quem quiser pode acompanhar a historia de seu desenvolvimento passo a passo, por
meio da reproducdo de documentos da época e comentarios do autor, no website www-
li.org/linuxhistory.php do prdprio Torwalds. V. Unix.

Megabyte: Tamanho de memoria. Corresponde a 1048576 bytes, ou 2 elevado a poténcia 20.
O termo mega teve origem no grego megas, grande

Megahertz: E a medida para a velocidade de processamento de um computador. Um
megahertz equivale a um milhdo de ciclos por segundo e em termos cientificos, serve para
medir qualquer coisa que oscile a intervalos regulares, como as ondas de radio, ou um bip
continuo. Quem tem por exemplo, um daqueles relogios de parede antigos, com péndulo,
notara que o péndulo faz um vai-e-vem a cada dois segundos. O reldgio, portanto, oscila a
uma velocidade de 0,5 hertz (dois segundos divididos por quatro movimentos), ou 0,0000005
megahertz. Os computadores funcionam a mais de 200 milhdes de ciclos por segundo, ou 200
megahertz.

Memoria: A capacidade do computador para processar e armazenar dados. H& dois tipos de
memoria, a ROM e a RAM. A ROM, Read Only Memory, Memdria Somente Para Leitura,
ocupa um espaco pequeno e faz o micro funcionar ao ser ligado, ou 1€ dados contidos num
disquete ou CD-ROM. J4 a RAM, Random Access Memory, Memoria de Acesso Randdmico,
é a que realmente trabalha quando um micro esta em operacdo. Ela faz todos os calculos e
executa todas as instru¢des. Quanto mais memoria RAM um micro tiver, mais rapido ele sera.
Randdmico, palavra que significa ao acaso, vem do francés randir, galopar sem destino. No
contexto de um micro, significa que a memdria RAM n&o é uma serie de instrucdes escritas e
predeterminadas, o que vier ela traca. E, assim que o micro ¢ desligado, nada fica armazenado
na memoria RAM, ela é apenas uma executora de tarefas. Memoria vem do latim memor,
pensante.
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PC: Do (ing). Personal Computer ou computador pessoal. Os primeiros computadores
pessoais datam de meados dos anos 1970 e eram pouco mais que calculadoras eletronicas
sofisticadas. A sigla “PC” surge apenas em 1981 quando a empresa IBM langa no mercado
norte-americano o seu IBM-PC, que, a partir dessa data, passa a ser o padrdo global para
micro-informaética.

Portal: Pagina ou website inicial que agrega diversos outros, geralmente a partir de uma
tematica em comum, como educacdo, noticias, ciéncia e tecnologia, etc.

Site: Lugar. Embora a gente j& tenha se acostumado a chamar uma pagina da web de site, na
verdade o site é o local onde essa pagina pode ser encontrada na web. Vem do latim situs,
posicdo da qual derivou também o portugués sitio, que no Brasil tem o sentido restrito de
chécara, pequena propriedade rural, mas em Portugal quer dizer lugar. Neste trabalho,
utilizamos preferencialmente o termo website.

Unix: Sistema operacional lancado em 1971 por Ken Thompson e Dennis Ritchie. Quando
apareceu, o Unix tinha inimeras vantagens: era distribuido gratuitamente, funcionava em
qualquer computador e era tdo flexivel que podia ser moldado e reprogramado pelo proprio
usuario, além de ser poderoso o suficiente para suportar grandes quantidades de dados. As
desvantagens: era preciso ser um iniciado em computacao para entendé-lo e a flexibilidade fez
que centenas de versdes do Unix comegassem a pipocar no mercado. Usada principalmente
por universidades e cientistas, a linguagem Unix comecgou a cair no gosto dos entendidos em
microcomputadores quando surgiu o Linux, uma versdo mais amistosa e mais acessivel. V.
Linux

Web: O lado gréfico da internet. A internet é a rede, enquanto a WWW, World Wide Web
(teia do tamanho do mundo) é a parte visivel dela, que podemos acessar e com a qual
podemos interagir. O nome World Wide Web, de tdo sonoro e ritmado, parece obra de agéncia
de publicidade, mas foi sugerido por Tim Berners-Lee, durante um descontraido bate-papo,
em maio de 1990, no restaurante da CERN, Organizacdo Européia de Pesquisa Nuclear. A
CERN € o berco do hipertexto, que deu a luz a web. V. Hipertexto.

Windows: Sistema operacional desenvolvido pela Microsoft. E o software que contém todas
as instrucbes que fazem o micro funcionar. A palavra windows vem do inglés janela e o
sistema adotou este nome por trabalhar por meio de diversas aberturas simultaneas que,
metaforicamente, seriam janelas de utilizacdo que permitem aos usuarios a utilizacdo de
diversos programas/aplicacdes simultaneamente.
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