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RESUMO

Esta pesquisa propde demonstrar, em geral, os aspectos poéticos e estéticos da obra Poemas malditos,
gozosos e devotos de Hilda Hilst. Tratando-se dessa obra cabe nesse trabalho a explicacdo dos termos:
sagrado e profano, pois sdo a esséncia para o entendimento dos poemas contidos nessa obra, sendo
demonstrado alguns deles para evidenciar também a forma que o eu-lirico trata o seu amado, as vezes
parece um ser humanizado e outras vezes parece um ser divino, de maior grandeza, carcterizado em outro
plano, metafisico em que € necessdrio passar pelo profano para atingir o sagrado, pois ambos os termos
estdo entrelacados, sendo impossivel falar de um sem “tocar”no outro.Assim o eu-lirico demonstra que s6
€ possivel atingir o sagrado através da transcendéncia do ser para o outro plano. Essess poemas, na
maioria , trazem a mesma mensagem através de uma constante tensdo entre as palavras, pois através do
entendimento delas o leitor conseguird desencadear os mistérios da poesia de Hilda Hilst.

Palavras-chave: sagrado; profano; tensdo; poesia; Hilda Hilst.



ABSTRACT

This research proposes show in general, the poetic and aesthetic aspects of the work
Poemas malditos, gozosos e devotos of Hilda Hilst. In the case of this work lies in this work
the explanation of terms: sacred and profane, for it is to understand the essence of the
poems contained in this work, some of them being shown to highlight also the way that
the I-lyrical treats his beloved, the sometimes seems a human being and sometimes
looks like a divine being of greater magnitude, characterized in another plan, in which
metaphysical and necessary step to reach the profane sacred, because both terms are
intertwined, and impossible to speak of one without "touching" in another. Thus the I-
lyric shows that you can only reach the sacred through the transcendence of being to
another plan. These poems, mostly, bring the same message through a constant tension
between the words, because by understanding them you will trigger the mysteries of
poesy of Hilda Hilst.

Keywords: sacred, profane, tension, poesy, Hilda Hilst.
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INTRODUCAO

Atualmente, a historiografia literdria nacional reclama por estudos
sistematicos, com 0s necessdrios aparatos tedricos voltados para autores (poetas,
ficcionistas, ensaistas etc.), cuja obra ji& demonstra valores estéticos inquestiondveis,
mas ainda sem a merecida aten¢cdo que possa receber e, conseqiientemente, modificar de
forma positiva o estado da prépria historiografia.

As obras de Hilda Hilst encaixam-se na caréncia desta historiografia.
Embora a producdo literdria seja constituida num campo de pesquisa com tamanha
amplitude, quer em termos de temas, assuntos, aspectos semelhantes e contraditorios,
quer em termos de duracdo, dadas a complexidade e riqueza dessa producao artistica, é
necessario mencionar a indiferencga a que foi submetida nos dltimos trinta anos.

Nesta perspectiva propomo-nos um estudo da obra Poemas malditos,
gozosos e devotos (1984), de Hilda Hilst com a preocupacgdo precipua de ressaltar seus
constituintes poéticos e estéticos, de modo que possa tornar patente a originalidade e a
inventividade do texto como criacdo literdria no contexto da poesia brasileira
contemporanea.

Assim, outra meta geral que se configura é a de superar o juizo preconcebido
pela critica literdria nacional sobre a obra de Hilda Hilst (1930 — 2004), que a
caracterizou como poeta meramente pornografica e de vida devassa. Nesse sentido,
pretende-se demonstrar que a referida obra de Hilda Hilst comporta uma original
interlocu¢do com a tradicdo, em que o sagrado, o erdtico (profano) e o estético sdo
constituintes de modelos poéticos em que o ser amado (divino ou humano) é
compreendido como um andlogo desejo de transcendéncia.

Inicialmente, a partir dos conceitos de ‘“sagrado” e de “profano”, para a
compreensdo inicial dos poemas de Hilda Hilst, serd feita uma breve coleta de alguns
poemas de Santa Teresa de Avila, Sdo Jodo da Cruz e de Séror Juana Inés de la Cruz
para destacar as semelhangas entre os poemas de Hilst com esses demais escritores.

A escolha de comparar os poemas de Hilst com os poemas desses santos
apontados acima surgiu em virtude de encontrarmos em alguns artigos, entrevistas de
jornais e em revistas, tanto comentdrios que revelam que esses santos fizeram parte de
sua formacao religiosa, como titulos de resenhas publicadas em jornais, assim como em

trabalhos, tanto de graduacdo como de pds-graduagdo, os quais mostram-nos a relacao
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dos poemas de Hilst com os poemas desses santos, conforme visto em: Do erotismo
mistico de Santa Teresa ao Caderno Rosa de Hilda Hilst(2007) de José Carlos A. Britto
e Hilda Hilst: A poética da agonia e do gozo(2007), de Edson Costa Duarte.

Os termos sagrado e profano, estdo presentes, aparentemente, na tentativa de
demonstrar que a obra - objeto configura-se como manifestacio de um humanismo
voltado para a sua aproximacdo com o espiritual, num desejo de permanente
transcendéncia.

Segundo Leo Gilson Ribeiro:

Em Poemas malditos, gozosos e devotos, a fé ndo tem base em nenhuma
certeza objetiva, comprovavel, portanto € rotulada de absurda, de paradoxal,
improvdvel. Os poemas se debatem entre o finito da poeira humana e o
infinito talvez incognoscivel de Deus. (RIBEIRO, 1984, p. 1) (!

Na maioria das obras de Hilst ocorre certa justaposicao do cotidiano com a
interrogacao metafisica - emergindo numa certa especulacao feita a um Deus, se é assim
que realmente deve ser rotulado devido as reflexdes do eu-lirico dos poemas, mesclando
um absurdo que compde toda interrogagcdo humana.

A obra Poemas malditos, gozosos e devotos, publicada pela primeira vez em
1984, chamou a atencao da critica por se instalar em uma tradicao rara na poesia lirica
brasileira: o misticismo amoroso. Hilda Hilst visita os grandes misticos em busca do
conhecimento ou da revelacdo de um poema sensualmente religioso e, ao sair, procura
incorporar a essa tematica uma forma mais livre e clara a sua versdao do didlogo entre
uma tematica antiga com uma forma moderna.

A inspiracdo religiosa de Hilst aparece na invocagdo da figura divina, que,
colocada na mesma posicao do eu-lirico, oferece-se a pratica amorosa, mas mantém, as
vezes, de maneira angustiante, um distanciamento que torna o amor sensual,
desesperado e as vezes préximo da morte.

O primeiro capitulo A poesia de Hilda Hilst apresenta-nos uma breve
apresentacdo sobre a vida da poeta Hilda Hilst e o seu percurso literario.

Ja no segundo capitulo intitulado O sagrado e o profano divide-se em: No

dominio dos termos e conceitos, em que pretende explicar os termos sagrado e profano

' Documento consultado no Fundo Hilda Hilst / Centro de Documentagio Cultural
“Alexandre Euldlio” (CEDAE) do Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp.

Em todo o conteiido desse trabalho que aparecer o simbolo: (¥), sera uma mencao a esta
informacio.
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para o leitor entender melhor a temética dos poemas que virdao no terceiro capitulo e Nos
dominios das tradicoes e individualidades, o qual trard comparagdes entre os poemas de
Hilst com os de alguns misticos que antecederam-a, como Santa Teresa de Avila, Sdo
Jodo da Cruz e Soéror Inés de la Cruz para tratar das semelhancas, unindo a tradi¢do e o
permanente desejo de transcendéncia da maioria deles.

No terceiro e dltimo capitulo Andlise dos poemas, tratar-se - & de um breve
estudo de seis poemas da obra estudada Poemas malditos, gozosos e devotos, para
exemplificar o conteido conquistado nessa pesquisa, mostrando tanto o aspecto
estrutural dos poemas como os sentidos contidos neles. Contudo, nesse ultimo capitulo
também confirma-se o titulo da obra em questdo através da andlise dos poemas e vale

ressaltar que o eu-lirico dos mesmos € feminino.
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CAPITULO 1
A POESIA DE HILDA HILST

Hilda Hilst nasceu em 21 de Abril de 1930, em Jau, interior de Sdo Paulo e
faleceu no dia 04 de fevereiro de 2004, em Campinas-SP. Era filha tnica do casal
Apoldnio de Almeida Prado Hilst e Bedecilda Vaz Cardoso.

Com sete anos de idade, Hilda Hilst iniciou os seus estudos no colégio de
freiras Santa Marcelina, na cidade de S@o Paulo. O periodo vivido neste colégio teve
considerdvel influéncia em sua experiéncia religiosa, quando entrou em contato com as
obras de Santa Teresa de Avila e Sio Jodo da Cruz.

Em 1948, Hilst iniciou o curso de Direito do Largo de Sao Francisco-USP,
formando-se em 1952. Durante a graduagdo, a escritora escreveu sua primeira obra,
Pressdgio, publicada em 1950, depois Balada de Alzira (1952) e apds a conclusdo do
curso escreveu Balada do Festival (1955). A prépria autora considerou que essas trés
obras imaturas, pois ainda era apenas o inicio de sua carreira como escritora.

Hilst teve necessidade de demonstrar indiretamente, em alguns de seus
versos, tanto na estrutura como no sentido de muitas palavras o momento histérico
vivido no periodo de 1970, sem deixar de lado a sua tradicdo nos poemas, conforme

pode-se ver no poema abaixo:

Poema VIII

Lobos? Sio muitos.
Mas tu podes ainda
A palavra na lingua

Aquieta-los.

Mortos? O mundo.
Mas podes acorda-lo
Sortilégio de vida
Na palavra escrita.

Licidos? Sdo poucos.
Mas se fardo milhares
Se a lucidez dos poucos
Te juntares.

Raros? Teus preclaros amigos.
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E tu mesmo, raro.

Se nas coisas que digo

Acreditares.

(HILST, 2001, grifos nosso, p. 115)

Esse poema remete o leitor ao momento histérico brasileiro em que se
iniciou em 1964, quando o pais viveu periodo ditatorial e passou por profundas
transformagdes econdmicas, sociais e politicas. Hilst faz o uso de adjetivos para o
mundo “Lobos” / “Mortos” / “Lucidos” / “Raros”, acompanhados de interrogacdes que
fazem parte de suas obras, na maior parte delas, pois as usa para seus questionamentos
existenciais.

Na primeira estrofe o eu-lirico cita “Lobos”, direcionando-se as pessoas
traicoeiras, de ma indole, mas ainda existem algumas pessoas que podem encorajar-se a
dizer as verdades do que realmente estd acontecendo.

A segunda estrofe anuncia o mundo como um lugar repleto de pessoas
caladas, mas um alguém pode acordd-las com as verdades, ainda hé esperanca.

Encontra-se na terceira estrofe afirmacdes de que poucas pessoas estdo
licidas, mas unidas poderao ser mais fortes que milhares.

A quarta estrofe fala de pessoas que ainda sdo raras por acreditarem nas
palavras desse eu-lirico.

Os versos sa@o livres e possuem semelhanca fonética na mesma silaba tonica
no final dos versos “lingua” / “ainda” / “vida” / “escrita / “poucos” / “amigos” e “digo”.

Vale ressaltar abaixo o fragmento de um poema de Hilda Hilst em que o eu-
lirico cita a sua desordem, mas neste caso, trata-se da desordem nao s6 na forma como
no contedido, encontrando-se ainda rimas, no primeiro (“desordem”) e no terceiro
(“ordem”); Mesmo com as rimas entre as palavras desordem/ ordem, servem apenas
para confirmar a antitese no poema a qual confirma a desordem no conteido dele.

Esses dois adjetivos desordem/ ordem, que geram uma tensao no poema por
ser antitese € mais uma caracteristica que Hilst foi desenvolvendo em suas obras
gradativamente. Dessa maneira, o eu-lirico conseguiu demonstrar, através da forma e do

conteddo a sua inconformagao e os seus conflitos internos:

Poema III

Colada a tua boca a minha desordem.
O meu vasto querer.
O incompossivel se fazendo ordem.
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Qolada a tua boca, mas descomedida
Ardua [...].
(HILST, 2004, p. 19)

Nelly Novaes Coelho afirma: “[...] o nosso mundo todo, visivel e invisivel,
estd na poesia de Hilda Hilst. Estd na sua prosa fragmentada, insdlita, metaférica,
poderosa, desafiante”. (COELHO, 1989, p.137)

Em seus poemas, percebe-se o uso de palavras sem fundamento, apenas
“jogadas” para os leitores refletirem o porqué de elas estarem ali, com qual finalidade e

seus respectivos resultados:

Poema 11

Rasteja e espreita
Levita e deleita.
E negro. Com luz e ouro.

E branco e escuro.

Tem muito de foice

E furo. [...].

(HILST, 2005, grifos nosso, p. 17) (Categoria B)

Este poema mostra a desordem no contetido e a ordem na forma, pois Hilst
usa as antiteses: “negro” e “luz”, “branco” e “escuro”, as quais remetem a um jogo de
contrarios, sendo a desordem no conteddo, utilizando também rimas no final dos versos,
sendo a ordem na forma.

O eu - lirico contrapde os adjetivos contidos nele, pois ele afirma que é
branco e escuro, causando estranheza por serem palavras contrérias, Hilst une e separa
os opostos causando certa estranheza ao leitor.

Hilst “brincava” muito com as palavras, tentando, em muitas vezes que se
apropriava dos contrdrios, mostrar que tudo podia acontecer a0 mesmo tempo,
independente de serem compativeis ou ndo, de poderem ou ndo ocorrer naquele ou em
outro momento; Com apenas uma certeza: suas palavras, o uso de seus adjetivos, a
constru¢do da forma e do contetido de seus poemas, eram apenas uma tentativa de
retratar o mundo que nos cerca desde os anos 1970, quando foi publicado o seu primeiro

livro de ficcdo Fluxo-floema.
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Assim, nas obras de Hilst j4 s@o encontradas as antiteses, mostrando esses
opostos € a0 mesmo tempo um complementando o outro, sendo idéias que, a0 mesmo
tempo contrdrias sdo dependentes uma da outra para anunciar uma outra idéia nao
aparente.

As obras de Hilst possuem algumas caracteristicas do movimento barroco
devido os seus tracos estilisticos, como: a hipérbole, a repeti¢do, a anéfora, a antitese, o
uso de idéias abstratas, a valoriza¢do dos sentidos e os temas eternos, como a vida e a
morte. Hilda Hilst dizia: “Tenho vontade do barroco, uma volipia com a lingua”.
(GRAIEB, 1995, p. 2) (*)

O conteddo exposto torna-se mais evidente comparando um poema de
Gregorio de Matos (barroco) com dois poemas do livro Poemas malditos, gozosos e

devotos de Hilda Hilst destacando seus aspectos similares:

Aos afetos e lagrimas derramadas na auséncia
da Dama a quem queria bem

Ardor em firme coracio nascido;
Pranto por belos olhos derramado;
Incéndio em mares de dgua disfarcado;
Rio de neve em fogo convertido:

Tu, que em um peito abrasas escondido;
Tu, que em um rosto corres desatado;

Quando fogo, em cristais aprisionado;
Quando cristal, em chamas derretido:

Se és fogo, como passas brandamente?
Se és neve, como queimas com porfia?
Mas ai, que andou Amor em ti prudente!

Pois para temperar a tirania,
Como quis que aqui fosse a neve ardente,

Permitiu parecesse a chama fria
(MATOS, 1981, grifo nosso, p.218).

Poema VI

A teu lado inocente

A mim, e a essa mistura

De piedosa, erudita, vadia [...].
(HILST, 2005 p. 25) (Categoria B)®

? Existem duas obras de Hilda Hilst que possuem o mesmo ano de edi¢do, conforme encontra-se nas
Referéncias Bibliogréficas. Com isso, faz-se necessdrio distingui-las em: Categoria A, O Caderno Rosa
de Lori Lamby e Categoria B, Poemas malditos, gozosos e devotos.
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Poema VIII

Ama mas crucifica [...]
(HILST, 2005, grifos nosso, p. 29) (Categoria B)

O poema de Gregério de Matos possui antitese quando trata do fogo
(“incéndio”) e da dgua (“mares”) e também possui paradoxo nesse mesmo trecho
incéndio em mares de dgua disfarcado”.

No verso “A mim, e a essa mistura” do Poema VI de Hilst, encontra-se a
unido de duas pessoas, sendo a mistura, tanto de alma, quando inocente e piedosa,
quanto de corpo quando classifica a pessoa como vadia, encontrando inocéncia versus
perversao e a inocéncia misturada de perversao, dando certa ambigiiidade dos termos.

Observa-se no verso: “Ama, mas crucifica [...]” do poema VIII de Hilda
Hilst, que o Deus apontado lembra-nos o Deus do Velho Testamento, conhecido como
“Moloque”, pois é um Deus que pode amar, mas também crucificar. E bem diferente
daquele do Novo Testamento, tido como um Pai repleto de amor aos seus filhos, mas
quando, a0 mesmo tempo em que ele possui bons sentimentos, ele mata, crucifica os
seus filhos, fazendo-nos mudar de idéia, acreditando que esse Deus € maléfico,
sanguindrio, traicoeiro com seus filhos, com seus fiéis, ja trata-se do Deus encontrado
no Velho Testamento, ele atrai os seus filhos para depois surpreendé-los com as suas
armadilhas. Nesse caso, cabe demonstrar o Deus de Hilst para maior entendimento
desse verso, em que “Toda a sua vis@o de Deus € avessa aquela diafaneidade com que o
Deus tradicional foi revelado. Alids, parece-nos até que o “seu” Deus aproxima um
pouco daquele Deus do Velho Testamento, bravissimo, poderosissimo.” (COELHO,
1989, p.141) Sao essas e outras questdes que o eu-lirico dos poemas de Hilst tanto
indaga, “questionando” Deus e o mundo por meio de antiteses e de questdes
existenciais.

A partir dos anos 1960, “Hilda tenta, no teatro, uma nova forma de
comunicacdo com os leitores, sendo simboélico, lamentavelmente desconhecido do
grande publico, até hoje”. (COELHO, 1989, p.137). Mas o teatro surgiu num momento
de emergéncia, Hilda Hilst teve necessidade de escrever, mesmo quando o Brasil

passava por um periodo de repressdao. Como nao podia haver uma comunicacgao direta,
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explicita, a escritora escreveu oito pecas, mas todas simbdlicas, procurando configurar-
se como denuncia de um tempo e de uma condi¢do existencial.

Em 1966, o mesmo ano em que seu pai faleceu, Hilda Hilst resolveu mudar-
se sozinha para a Casa do Sol, na Quadra B do Residencial Parque Xangrild, municipio
de Campinas, para poder trabalhar, escrever tranquilamente, conforme a mesma afirmou
em entrevistas

No mesmo ano, Hilst escreve as pecas teatrais: O Verdugo, a qual a poeta
recebeu o Prémio Anchieta e A morte do Patriarca, sendo a primeira inédita em livro
até o ano 2000. Nesse periodo, ja aparecem alguns textos de estudantes e de graduados
que ajudam o leitor com relacdo ao entendimento do trabalho da escritora. H4 também,
um maior nimero de textos publicados em jornais e entrevistas, os quais repetem
superficialmente as mesmas idéias anteriores sobre Hilda Hilst e suas obras, reforcando
a idéia de que sdo herméticas, dando énfase a biografia e nao a obra de Hilst.

Segundo Edson Costa Duarte (2006, p.11) “entre 1967 e 1969 Hilda Hilst
ocupa definitivamente o seu espaco no ambito literdrio e ainda reclama da pouca
atencdo dada a sua obra [...]”, mas esse dado é uma constante desde quando ela iniciou o
seu trabalho literario, até o final de seus dias.

A partir de 1974, a poesia de Hilst alga v6o e amadurecimento. Referindo-se

ao livro: Jiuibilo, memoria, noviciado, da paixdo (HILST, 2001):

Inspirada claramente no Renascimento e mais claramente ainda nas cantigas
de amigo medievais lusitanas, em toda a sua intensidade dostoievskiana a
quem 1€ naquela arcaica e sempre presente dualidade de tempo e poesia,
tempo e morte, que ja os primeiros poemas, imperfeitos, tateantes,
assinalam. Agora, e com o esplendor inédito na nossa poesia, que explodem
as imagens comovedoras do apelo ao amado pela amante, ambos ameacados
pelo decurso inexoravel do tempo. (VASCONCELOS, 2006, p. 13-14) (*?

Com o exemplo do amadurecimento poético e existencial da poética de

Hilda Hilst, observe o seguinte poema:

Poema I

3 Disponivel em: <http://www.cronépios.com.br/literaturaeartenoplural. Acesso em: 16/07/2006.
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Te batizar de novo.
Te nomear num trancado de teias
E ao invés de Morte
Te chamar Insana
Fulva
Feixe e flautas
Calha
Candeia

Palma, por que ndo?

Te recriar num arco-iris

Da alma, nuns possiveis
Construir teu nome [...].

(HILST, 2004, grifos nosso, p. 29)

“Te nomear”, “Te criar”, “Construir teu nome” sdo expressoes que reforcam
a idéia de que o eu-lirico necessita de acreditar na existéncia de um Deus que nem ele
mesmo sabe se existe, configurando inquietagdes existenciais, as quais Hilst coloca na
maioria de suas obras sob forma de questionamentos, conforme no verso “Palma, por
que nao?”.

Quanto a critica sobre algumas obras de Hilda Hilst, principalmente em
Poemas malditos, gozosos e devotos (1984), é elucidativo este breve comentdrio “A
esperanca € de que num futuro ndo muito distante, a sua poesia deixe de ser tdo
hermética, quando as interrogacdes existenciais/metafisicas, que ela coloca, ja tiverem
sido respondidas, pelo menos em parte”. (COELHO, 1984, p. 1) (*)

Hilst desconhece o seu Deus, ndo confia nele por mostrar-se um ser incerto,
justificando, assim, mais uma vez os empregos da escritora com relacdo aos paradoxos,
antiteses, questdes existenciais e metafisicas, tendo como exemplo a antitese: finito
versus infinito e mais adiante, também serd verificada a ambigiiidade em algumas
palavras contidas nos poemas de Hilst.

Faz-se necessdrio comentar o percurso do lancamento das obras que
pertencem a trilogia obscena de Hilda Hilst: O caderno rosa de Lori Lamby (1990),
Cartas de um sedutor (1991) e Contos d’escdrnio - Textos grotescos (1992) e Bufolicas
(1992). O livro Obscena Senhora D ndo estd inserido na trilogia, mas foi a partir dele
que a escritora mudou sua linguagem para a erética.

Quando Hilst resolveu anunciar o seu projeto polémico, em 1990,

manifestou abertamente a sua revolta em ndo ser lida:
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Entdo eu falei: quer saber? Ndo vou escrever mais nada de importante.
Ninguém me 1€, falam sempre aquelas coisas, que eu sou uma tdbua etrusca,
que sou um hierdglifo, que ndo sei o qué. Entrei para o quarto e falei, quer
saber, vou escrever uma tremenda putaria C...p...B...! Todo mundo vai
entender. Mostra pra minha empregada, mostra pro metalirgico do ABC! E
agora, entendeu? (AZEVEDO, 2002, p. 21)

Essa trilogia erdtica lhe rendeu a fama de uma escritora pornografica, entre
outros adjetivos, e “foi subestimada pela critica, a qual enxergou nela uma tentativa
apelativa de atingir maior popularidade.” (FUENTES, 2005, p. 23). Ainda vale
confirmar: “Quando se referem a literatura de Hilda como chocante, estdo falando de
sua trilogia erética, O Caderno Rosa de Lori Lamby, Cartas de um Sedutor e Contos de
Escdrnio — Textos Grotescos, € ao livro de poemas Bufolicas. Mas sao quatro livros
num total de quarenta livros que a autora escreveu” [...]. (FUENTES, 2005, p. 25)

Hilst ficou considerada como uma escritora de palavras dificeis, com a maior
parte de seu percurso literdrio marcado pelo desencontro com o publico-leitor e
subestimada pela critica.

Muitos textos, artigos, trabalhos académicos, que tratam sobre as obras de
Hilst, citam essa problematizacio, da sua obra ser dificil de entendimento, mas Coelho
justifica essa questdao: “Hilda Hilst chegou antes que o leitor estivesse preparado para
recebé-la. Dai o ter sido considerada desde logo como uma escritora ‘“dificil”,
hermética”. (COELHO, 1989, p.136)

Ap06s anos escrevendo e publicando as suas obras, Hilst ainda reclamava da
ausé€ncia de leitores para elas, como sempre o fez até exagerando, mas ja crescia o
nimero de estudiosos interessados em desvendar os mistérios de suas obras e em
compreender a sua dificil linguagem.

Foi publicado um livro de critica: Holocausto das fadas, a trilogia obscena
e o Carmelo bufolico de Hilda Hilst (AZEVEDOQO, 2002). O material avaliado nesse
livro equilibra-se entre “o espanto académico” e o fracasso editorial, demonstrando que
Hilda Hilst, mais uma vez reclamou ndo alcangar o sucesso tdo almejado, de intencdo
pornogréfica.

Deneval Azevedo Filho (2002, p. 11), entre muitas informagdes sobre Hilst
e suas obras “pornograficas” também acrescentou que “[...] 1.000 exemplares de Cartas

de um sedutor foram devolvidos a editora”.
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No ultimo século, os poetas mais significativos trabalharam de forma
bastante livre, mas nem sempre contaram com a plena compreensdo e acolhida por
parte dos leitores. O que Hilda Hilst almejava era ter um grande nimero de leitores
procurando pelas suas obras. Por isso, ela ndo se conteve e realizou essas mudancas em
sua literatura.

No inicio dessa mudanga da escrita de Hilst, as obras desse periodo nao
foram bem aceitas pelo publico-leitor e pela critica, entdo as pessoas classificaram a
poeta como louca, pornogrifica, etc. Os textos encontrados sobre as obras da mesma
norteavam os leitores para uma mesma temadtica: a sua trilogia erética, deixando de lado
a valorizagdo tanto das obras desse, digamos, segundo periodo da escrita de Hilst quanto
do primeiro periodo em que ela escrevia poesias, usando uma temdtica mais usual,
limitada, superficial, como o amor, sendo uma relacdo de unido e o mundo naquele
periodo, comum entre os poetas dos anos 50 e 60.

O escritor e amigo de Hilst, José Luis Mora Fuentes discorre:

O que a critica ndo engoliu foi a auddcia da escritora e ndo exatamente o
que ela escreveu naquele perfodo. O que realmente chocou os literatos foi
ver uma escritora da estatura de Hilda, com uma linguagem inovadora,
magnifica, e com uma obra considerada um dos cumes da literatura
nacional, ter a coragem de dar uma guinada absoluta e se permitir uma
linguagem chula, além da liberdade de tocar todos os temas. (FUENTES,
2005, p. 25)

A partir de 2001, a Editora Globo passou a ser responsavel por toda a obra
de Hilst, reeditando-as, tendo como organizador o professor de Teoria Literdria da
UNICAMP, Alcir Pécora, o que resultou um maior interesse da critica académica por
suas obras, por conta da maior facilidade em ter acesso a elas.

Hilst sempre reclamava ser pequeno o nimero de leitores e trabalhos sobre
as suas obras, nunca estava satisfeita, reclamando veementemente fazia-se de vitima,
como se suas obras realmente fossem ignoradas pelo publico, mas os fatos mostram
outra situacdo, suas obras ndo foram tao rejeitadas, apenas era pequeno o nimero de
leitores e os trabalhos desenvolvidos sobre as suas obras por estudantes sempre

existiram.
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Atualmente, compreende-se que em Hilda Hilst tudo foi transitério, até
mesmo o fato de ser intitulada como “A obscena senhora Hilst”, pois sua trilogia foi
vista como o fim da escritora, ocorreu o inverso.

Essa visdo mudou para um dos seus momentos mais fecundos, realmente
ocorreu o fim, mas nao da escritora e sim do preconceito dado a ela e as suas obras, pois
a partir de entdo, com tantos comentdrios, mesmo que negativos sobre Hilst e sua
trilogia, muitos leitores tiveram curiosidade pelas obras e, consequentemente, muitos
deles acabaram lendo as suas demais obras que antecedem a trilogia obscena, além da
reedicao de suas obras pela Editora Globo, a qual contribuiu muito para esse resultado .

Em 1995, o arquivo pessoal de Hilda Hilst foi comprado pelo CEDAE
(Centro de Documentacdao Cultural Alexandre Euldlio), do Instituto de Estudos da
Linguagem da Unicamp — Universidade Estadual de Campinas -SP, facilitando as
pesquisas em torno de suas obras. Neste mesmo ano, Hilst também se desliga do
Correio Popular, Jornal da cidade de Campinas, onde publicava suas cronicas
semanalmente; também, é anunciado o fim do Programa do Artista residente.

Atualmente, esse acervo estd passando por uma contabilizagdo para
acrescentar os novos textos escritos sobre as obras de Hilst; assim, em breve esse
nimero de textos serd aumentado, além de que no ano de 2006 foi lancado um CD: Ode
descontinua e remota para flauta e oboé — de Ariana para Dionisio, um dos capitulos
do seu livro Jubilo, memoria, noviciado da paixdo, os quais foram musicados e
produzidos por Zeca Baleiro.

Estes dados apresentados contrariam as afirmagdes de Hilst, de que era
pouco lida em todos os anos em que escreveu as suas obras, pois, em vida, ja havia
estudos sendo desenvolvidos sobre as suas obras, além de artigos em revistas e
publicacdes em jornais de estudiosos e criticos.

No entanto, Hilst acabou adquirindo ainda um maior reconhecimento por
estudantes de graduacdo e pds-graduacdo, através do desenvolvimento de trabalhos
sobre as suas obras, tendo algumas delas traduzidas para o franc€s e para o italiano,

além de, agora, ser considerada uma das importantes escritoras contemporaneas.



24

CAPITULO 2
0O SAGRADO E O PROFANO

2.1 No dominio dos termos e conceitos

O sagrado (sacro) € um termo conhecido por meio de diversas
classificacdes, dentre elas: “[...] Pertencente a religido ou ao culto religioso, ou
relacionado com eles. Diz-se de uma coisa em que ndo se deve mexer ou tocar.
Invioldvel, que ndo se deve infringir. Aquilo que é sagrado. Lugar vedado a
profanacdes. Lugar privilegiado”. (BUENO, 1970, p.19).

Esse termo também se refere a algo anormal, especial, de outro mundo, mas

real, com significado transcendental, espiritual, relativo a um mundo superior, as coisas

que tém ligacdo com Deus. Quanto ao sagrado, também se destaca a seguinte defini¢ao:

Objeto religioso em geral, ou seja, tudo o que € objeto de garantia
sobrenatural ou que diz respeito a ela. Como essa garantia as vezes pode ser
negativa ou proibitiva, o sagrado tem carater duplo, de santo e sacrilego:
sagrado porque prescrito e exaltado pela garantia divina, ou porque proibido
ou condenado pela mesma garantia. (ABBAGNANO, 1992, p. 866-867)

O profano, por outro lado, € o oposto de sagrado, possui diversos atributos.
Diz respeito a tudo o que ndo condiz com o Senhor”, que ndo mantém qualquer ligacdo
com Deus, compreendido como sindnimo de mundano, cotidiano ou rotineiro, mas
concernente a este mundo e ndo ao sobrenatural.

A partir deste momento, cabe ressaltar que todo o contetido a ser exposto
estard ancorado nas teorias de Georges Bataille (2004). Faz-se necessdria uma breve
explanacdo sobre a “morte”, uma vez que a compreensdo do que seja incide sobre o
entendimento dos termos: sagrado, profano e, consequentemente, erotismo.

A morte é um tema constante nas obras de Hilda Hilst, cuja intencionalidade

parece encaminhar o leitor a refletir sobre a sua existéncia, revendo os seus conceitos,

* Uma das designacdes religiosas destinadas a Deus.
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assim como a autora tentou fazer em sua propria vida, expondo as questdes existenciais
em suas obras.

Hilst trouxe, para grande parte de seus poemas, interrogacdes sobre o lugar
em que as pessoas encontram-se e sobre o possivel mundo espiritual, além das
aparéncias, o mundo metafisico, puro, ou melhor, o mundo sagrado; isso a leva a tratar,
conseqiientemente, da morte, conforme o abordado mais abaixo.

Em tempos anteriores, a palavra santidade, o sagrado relacionava-se ao bem
e a Deus, como ja mencionado. O que a igreja considerava sagrado estava separado do
profano por limites formais e tradicionais. O sagrado passou a ser dividido em puro e
impuro, sendo que o impuro foi associado a0 mundo profano, em razdo da impureza, da
interdicao estabelecida ao ato sexual.

Ha, portanto, trés espécies de erotismo. O erotismo dos corpos (desejo
sexual, as vezes concretizado ou ndo, uma seducdo de um ser por outro ser, também
denominado como profano, mundano, por conta do desejo pelo contato fisico,
independentemente de té-lo concretizado), o erotismo dos coracdes (quando através do
erotismo, quando do ato sexual concretizado, ambos os seres transgridem para um outro
plano, outro lugar incomum, o espiritual, também classificado como profano) e, por fim,
o erotismo sagrado, por revelar a continuidade dos seres, o sagrado propriamente dito.

Essa continuidade impressa no erotismo sagrado se deve a passagem do
erético ao profano e, por ultimo, ao sagrado, sendo uma continuidade deste mundo para
o mundo espiritual, sagrado, ultrapassando as barreiras encontradas nesse mundo, sob
forma de interdi¢des, sendo a superacdo da descontinuidade dos seres, muito além dos
desejos ou contatos fisicos.

Trata-se de uma inter-relacdo entre esses termos, em partes opostos que,
todavia, se complementam. O erotismo dos corpos causa a morte da individualidade do
ser, quando do ato sexual concretizado, sendo uma morte transcendental, pois o desejo
de um ser humano por outro e a concretiza¢do da unido dos corpos geram a morte, isto
¢, uma dissolucdo da individualidade daqueles seres. Quando essa morte ndo se limita
apenas ao ato sexual, os seres, por meio dele, transgridem e transcendem para um outro
mundo, configurando o ato como profano, pois torna os seres continuos, mas
classificando-os também como sagrado. Entdo, h4 diferencas entre esses trés termos:
erdtico, profano e sagrado, mas um estd atrelado ao outro, nao sendo possivel explicar o

sagrado sem mencionar o profano e o erotico.
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Vale ressaltar que o erético estd dentro do profano, pois tudo que nao é
sagrado € impuro, mundano. Dessa maneira, entende-se que o erotismo, em decorréncia
de seu significado, estd no campo do profano (mundano).

O sagrado é o mesmo que divino, representa a continuidade do ser e oferece
dois valores: o primeiro trata do ser sendo retirado do mundo descontinuo (este nosso
mundo “real”) para repensar o seu eu, a sua existéncia, os seus valores, fora do campo
conturbado, onde vivemos na rotina do dia-a-dia.

O segundo valor trata do mundo divino, onde existem apenas seres
espirituais, continuos, sem retorno ao mundo descontinuo por pertencerem
aparentemente ao paraiso. Sao dois valores, ambos, porém, percorrendo a mesma
corrente de pensamento, a continuidade do ser humano, assim como o erotismo, o
profano e o sagrado. O sagrado acaba tocando o profano e o profano, por sua vez,
tocando o erético.

O sagrado € a continuidade do ser através de um rito solene: a morte de um
ser descontinuo. Nio existe, seguindo esse pensamento, melhor meio de se familiarizar
com a morte do que ligd-la a uma idéia libertina, pois a nudez (uma liberdade dos
corpos) € o dpice do erotismo e o momento decisivo, por destruir um ser descontinuo,
fechado, revelando a busca de sua continuidade.

De acordo com Alexandrian (1994), foi na Europa que o erotismo se tornou

um género literario determinado:

Hoje, diante de producdes literdrias ou cinematograficas as mais
desenfreadas, em vez de invocar a virtude como hid pouco se fazia,
pretendemos distinguir entre o erdtico e o pornogréfico. A nova forma da
hipocrisia consiste em dizer: se este romance ou este filme fosse erdtico, eu
me inclinaria diante de sua qualidade, mas € pornografico, por isso eu o
rejeito com indignacdo. Esse raciocinio € tanto mais inepto quanto ninguém
consegue explicar a diferenca entre um e outro. (ALEXANDRIAN, 1994, p.
8)

Apesar dessas consideracdes, a pornografia ficou atrelada a descricdo dos
prazeres carnais € o erotismo recebe essa mesma classificagdo, com o acréscimo de ser
tudo o que torna a carne desejavel, o que desperta no sujeito o interesse pelo outro, que
se torna, dessa maneira, um objeto de desejo. J4, o obsceno € tudo o que rebaixa a carne,

que apresenta apenas a ‘“sujeira”’, o mundano e as palavras vulgares. Assim, em todas as
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civilizagdes “colocou-se o problema da decéncia, pois em nenhuma se desejava que o
homem se conduzisse com tdo pouca compostura quanto os bichos”.
(ALEXANDRIAN, 1994, p. 31)

Ao mesmo tempo em que a religido (sagrado) e o erotismo (profano) sdo
termos separados e com sentidos opostos, eles, como ja vimos, se complementam. O
conhecimento do erotismo, ou da religido, exige uma experi€ncia pessoal, igual e
contraditdria, da interdi¢do (religido/sagrado) e da transgressao (erotismo/profano).

As imagens erdticas e religiosas levam algumas pessoas a interditarem
(interdicdo) e outras a transgredirem (transgressao), tanto em pensamentos quanto em
acoes. Pois a interdicdo € a proibi¢do daquilo que ndo pode ser avangado, a proibicao de
algum acontecimento por motivos religiosos, sdcio-culturais, entre outros. A
transgressao, por outro lado, € o contrdrio da interdicao, porque diz respeito a0 avango
daquilo que € proibido, limitado, ou seja, interditado. A transgressdo, no entanto, nao €
a negacao da interdi¢do, ela apenas a suspende, ndo deixando de fazé-la existir, pois s
pode superd-la se a mantém.

Quanto a isso, cabe observar a afirmacao abaixo:

[...] Nos limites do cristianismo, a transgressdo € vista como um pecado. O
pecado € uma falta, é o que ndo deveria ter acontecido. Para o cristianismo, a
interdi¢cdo € absolutamente afirmada e a transgressao, qualquer que ela seja,
¢ definitivamente condendvel. (BATAILLE, 2004, p. 413)

O aspecto positivo da transgressao € que enquanto a interdicdo permanece
com o seu valor mantido, sem ser alterado, a transgressdo a supera, mantendo-a, numa
relacdo em que uma depende da outra. Apenas € possivel ter a consciéncia da interdi¢do
se ela for desobedecida, ou seja, violada com a transgressao, €, pois, no momento da

transgressao que se faz possivel reconhecer a interdicao. Diz Alexandrian:

O homem tem necessidade de que certas coisas do sexo lhe sejam proibidas
pela moral, a fim de assumir seu desejo erético como uma transcendéncia, e
ndo como uma queda na bestialidade. O impudor s6 tem virtude excitante se
o pudor permanece a lei primordial. (ALEXANDRIAN, 1994, p. 403)
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Assim, entende-se que o erotismo seja a infracdo a regra das interdig¢des,
estd ligado a transgressdo. E por meio dessa unido dos corpos (erotismo) que as almas
transgridem (profano) para outro plano, metafisico, além da matéria, tornando-se seres
continuos, estabelecendo o aspecto sagrado. E através do erético e do profano que o
sagrado se revela, ainda que sejam termos contraditérios; eles se complementam,
conforme ja visto.

Com a compreensdao dos conceitos de sagrado, profano, erotismo,
consequentemente inscritos na discussdo sobre a interdi¢do e a transgressdo, faz-se
necessario a apresentacdo de alguns poemas, dentre eles os de Hilda Hilst, e de seus
antecessores: Santa Teresa de Avila, Sdo Jodo da Cruz e Séror Juana Inés de La Cruz,
por possuirem semelhancgas, apontando o sagrado e o profano, conforme mostrardo os

poemas a seguir, mas antes vale observar o trecho abaixo:

Os misticos abrem o caminho que leva depressa a experiéncia do sagrado e
traz Deus para perto de nds, para que possamos dialogar com ele, com
familiaridade e amor. Eles conduzem para além da oracdo ritualista e nos
introduzem num modo de ora¢do que nos faz viver uma histéria de amizade
€ um estar muitas vezes a s6s com aquele que, sabemos, nos ama. (AVILA,
2001, p. 5)

2.2 No dominio das tradicoes e individualidades

Santa Teresa de Avila nasceu em 28 de marco de 1515, em Avila, e morreu
em outubro de 1582, em Alba de Tormes. Viveu 67 anos, dos quais apenas vinte foram

de intensa atividade como escritora e devota de Deus:

Ela se apresentava como modelo de liberdade e de acesa busca do absoluto,
caminheira incansavel e defensora da verdade. As agdes, palavras e escritos
dessa mulher audaciosa perturbaram a tantos, mas iluminaram a muitos
outros em seu tempo e ao longo da histéria. A sua doutrina tornou-se um
texto de indiscutivel sabedoria, onde todos vdo beber com seguranca, em
busca de uma auténtica experiéncia de Deus. (AVILA, 2001, p. 7)

Avila ficou conhecida como a santa que além de ser totalmente fiel a Deus,

também possuia um amor intenso por Ele, e que ndo era apenas um amor caracteristico
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de sua devocdo, mas sim um amor carnal que era e sempre serd proibido, interditado
pelas normas da igreja.

Dessa forma, Avila expressou esse amor carnal por Deus indiretamente,
através de expressdes, de metdforas contidas em seus poemas, mas ficou conhecida
como uma santa fiel ao amor de Deus, mas se sabe que esse “amor” tem sentido
ambiguo, “amor pela palavra de Deus” versus “amor pela figura divina”. O sagrado
versus profano. Santa Teresa de Avila ndo tornou explicito o seu sentimento, devido a
interdicdo da Igreja, Avila ndo pdde tornar os seus sentimentos publicos, porém os
expressou de forma ambigua, algumas vezes tratando Deus como uma figura santa,
outras vezes invocando-o como figura erotizada (profana), como é possivel notar nos

dois poemas abaixo.

NAS MAOS DE DEUS

Sou vossa, sois o meu fim:

Que mandais fazer de mim?
Soberana majestade

Que mandais fazer de mim?
Vossa sou, pois me criastes,
Vossa, porque me atraistes

E porque me suportastes;

Eis aqui meu coragdo:

Deponho-o na vossa palma;
Minhas entranhas, minha alma,
Meu corpo, vida e afeicao.
Morte dai-me, dai-me vida;
Saide ou moléstia dai-me,

A tudo direi que sim]...].
(AVILA, Santa Teresa de apud GRIMANI & SCIADINI, 2001, grifos
nosso, p. 145-148)

Nesse poema, hd o erotismo sagrado, aquele que visa a uma continuidade do
ser (embora uma continuidade no plano espiritual). No primeiro, segundo e terceiro
versos, encontra-se a devo¢do a Deus quando o eu-lirico afirma pertencer a ele, fazendo
o leitor lembrar-se de Abrado, fiel a Deus sobre todas as coisas, mesmo sendo provada a
sua fé, quando Deus pediu-lhe que sacrificasse o seu unico filho legitimo, Isaque.

No verso “Vossa sou, pois me criastes,” esse eu-lirico justifica pertencer a

Deus por ele ser o seu criador, € no sexto verso o mesmo ja diz pertencer a Deus porque
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ele o atraiu, mas ndo no sentido de atracdo fisica, mas sim no sentido de ter sido
escolhido por Deus, tratando-se de um arrebatamento, lembrando-nos daqueles que sdao
selecionados por Deus para certas missoes.

Também ha no verso “Vossa, porque me atraistes” uma contemplacdo, uma
seducdo metafisica, espiritual e, no méximo, um desejo de uma intimidade com Deus
absolutamente sagrada, de serviddo ao Pai (o criador). Tratando-se dos trés tltimos
versos, percebe-se que o eu-lirico aceita tanto a morte quanto a vida, a saide ou a
moléstia, por serem predestinacdes vindas de Deus, evidenciando, assim, o sagrado
nesses versos em virtude da devogdo a tudo que vem de Deus, a missdo que tiver que

assumir em nome Dele.

Aspiracoes a Vida Eterna

[...] Ailcomo a existéncia ¢ amarga
Sem o0 gozo do senhor!
Se € doce o divino amor,
Nao o € a espera tao larga:
Tire-me Deus esta carga
Tao pesada de sofrer,
Que morro de ndo morrer. (5. Estrofe, p. 957)

O vida, que posso eu dar

A meu Deus, que vive em mim,

A ndo ser perder-te, a fim

De o poder melhor, gozar?

Morrendo o quero alcancar,

E nao tenho outro querer;

Que morro de ndo morrer. (14°. Estrofe, p. 959)

Se ausente de meu Deus ando,

Que vida ha de ser a minha

Sendo morte, a mais mesquinha,

Que mais me vai torturando?

Tenho pena de mim, quando

Me vejo em tanto sofrer,

Que morro de ndo morrer.[...] (15 Estrofe, p. 959)
(AVILA, 2001, grifos nosso, p. 957-966)

Nesse poema, o primeiro e o segundo versos da quinta estrofe tratam do
profano, pois o eu-lirico relata que a existéncia € amarga sem o gozo (prazer) do
Senhor. Esse “gozo” tem sentido ambiguo, pois é possivel compreender que se trata da
satisfacdo do Senhor, como uma aprovagao dos atos desse eu — lirico. Ou ainda pode ser

0 “gozo” no sentido de prazer, vindo do desejo por esse Senhor.
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No terceiro e quarto versos da primeira estrofe, o eu-lirico remete o leitor ao
Deus do cristianismo, por ser um Deus bondoso para com seus filhos; trata-se da
religido; faz-se estabelecido o sagrado.

O eu-lirico afirma ser doce o amor de Deus, pois “se é doce o amor divino,
niao o € a espera tdo larga”. Ou seja, se o amor divino é doce, a espera ndo é. Ao
contrério disso, o viver, o crer e duvidar sdo amargos. Esse o (em “ndo o €”) € um
pronome que faz uma remissdo a “doce”; ndo € doce a espera, por isso o eu-lirico quer
se encontrar logo com Deus; por isso chama pela morte — “tire-me Deus esta carga [...]”,

“Que morro de ndo morrer”’, morrendo pela demora da ocorréncia de sua morte.

Nesses dois versos encontra-se o sagrado através dessa devocao, manifesto
por essa credibilidade a um Deus amével. A presenca do refrdo, por meio do paradoxo
“que morro de nao morrer” - atrela-se ao sagrado, pois quando o eu-lirico reclama que
morre por demorar a sua morte, por niao té-la, pressupde-se que é a morte da
individualidade do ser, que ja passa pelo erotismo e pelo profano, por buscar a
continuidade do ser através dessa morte, transcendendo a vida; atingindo o sagrado.

O eu-lirico de Santa Teresa de Avila mostra a dedicacdo a esse Deus,
misturando o sagrado e o profano, conforme visto anteriormente, a ponto de desejar
morrer para estar mais proximo dele quando o eu-lirico diz “Que morro de ndo morrer”.

Essa mistura de sagrado e profano, a busca incessante por Deus, sendo uma
devocao pelo mesmo, vista no 14°. verso do poema Mdos de Deus, quando o eu-lirico
diz “A tudo direi que sim”, além das perguntas existenciais contidas nos versos de
Avila, o uso de antiteses nos versos “Morte dai-me, dai-me vida:” e “Sadde ou moléstia
dai-me,” do poema Mdos de Deus, nas palavras: morte versus vida e saude versus
moléstia), de paradoxos, quando o eu-lirico diz nos refrdos do poema Aspiracoes a
Vida Eterna “que morro de ndo morrer”’, mostram ao leitor as semelhancas entre os
poemas de Hilda Hilst com os de Santa Teresa de Avila.

Em seguida, Sdo Jodo da Cruz, nascido em 1542, e discipulo de Santa
Teresa de Avila. Sciadini e Alves (2002) assim definem este poeta e mistico da Igreja

Catolica:

[...] € o mistico procurado por todos os que decidem buscar a Deus. O Deus
simplicissimo que nos ama com muita simplicidade. Ele é considerado o
melhor discipulo de Santa Teresa de Avila. A leitura meditativa e orante dos
escritos de Sdo Jodo da Cruz desperta em nds o suave amor e o desejo de
abandonar tudo e estar s6 com ele numa profunda atividade de amor.
(SCIADINI; ALVES, 2002, p. 54)
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Cantico Espiritual

Onde € que te escondeste,

Amado, e me deixaste com gemido?
Como o cervo, fugiste,

Havendo-me ferido;

Sai, por ti clamando, e eras jd ido.
Mostra tua presenca!

Mate-me a tua vista e formosura;

Olha que esta doenca

De amor jamais se cura,

A ndo ser com a presenga e com a figura.
(CRUZ, Sao Joao, apud SCIADINI & ALVES, 2002, grifos nosso, p. 53)

Nesse poema, observa-se nos versos “Onde é que te escondeste,” e “Amado,
e me deixaste com gemido?” que o eu-lirico procura Deus, como se Ele estivesse se
escondendo do filho que o ama e que, mesmo assim, fora abandonado na dor. Na dor e
com a auséncia, o eu-lirico o busca, mostrando no sexto verso, que ele quer a sua
presenca. Essa € a grande devogdo do filho ao Senhor, configurando um aspecto
sagrado.

Nao se pode ignorar a possibilidade de também haver o profano nesse
poema, pois o eu-lirico pergunta onde estd o amado que o deixara com gemido, ferido;
pedindo-Lhe sua presenca. De acordo com a afirmagdo acima, o eu-lirico reclama a
auséncia de seu amado, com a provdvel possibilidade de té-lo abandonado, deixando-o
com falsas promessas, acreditando nas palavras desse Deus e mesmo assim pede a sua
presenca na esperanga de estar enganado em relacdo a esse ser divino que o traiu.

Agora, serd mostrado um poema da religiosa e poeta Séror Juana Inés de la
Cruz, nascida em 1648, a fim de identificarmos o sagrado e o profano em seus poemas.
A tematica dos poemas dessa poeta mexicana € a descricdo de uma realidade invisivel,
metafisica, uma realidade que transcende deste mundo fisico para o mundo espiritual.

Hilda Hilst defendeu a mesma idéia de Séror Juana, pois também acreditava
que o erdtico (profano) leva os seres ao sagrado, ou seja, ao mundo divino, metafisico.
“A compreensao da obra de Séror Juana inclui a da proibicdo que ela enfrenta. Seu dizer
nos leva ao que nao se pode dizer, este, a uma ortodoxia, a ortodoxia, a um tribunal e o

tribunal, a uma sentenca”. (PAZ, 1998, p.19)
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Redondilha I - “Em que descreve racionalmente os efeitos irracionais do
amor”’.

Este amoroso tormento
que no meu coragdo se vé
sei que o sinto, e ndo sei

a causa por que o sinto.
Sinto uma grave agonia
por conseguir um devaneio,
que comeca como desejo
e termina em melancolia.
E quando com mais ternura
meu infeliz estado choro,
sei que estou triste e ignoro
a causa de minha tristeza.

Ja sofrida, jd irritada,

com contrdrias penas luto:

que por ele sofrerei muito,

e com ele sofrerei nada.

(PAZ, 1998, grifos nosso, p. 395-396)

No verso “Este amoroso tormento” deste poema, o eu-lirico refere-se ao
amor como um sentimento que o atormenta, possivelmente por ser um sentimento que,
para ser concretizado, necessitard de transgredir as interdi¢des contidas no interior desse
ser, pois através da transgressdo (superacdo daquilo que € proibido) o ser reconhece a
interdicdo (a proibi¢do, aquilo que ndo deve ser realizado, o imoral), por ela trazer
consigo a angustia, como se tivesse realizado um ato condendvel, uma caracteristica
dessa “pos” transgressao.

Encontram-se entdo, nesse verso, o sagrado e o profano, pois para o amor
ser realizado precisa-se, neste caso, transgredir, alimentando o sagrado; porém, para a
realizacdo deste € necessdria a passagem pelo profano.

No quinto e sexto versos, encontram-se o profano quando o eu-lirico afirma
sentir agonia por ter um devaneio, pois este Ultimo € o profano (o eu-lirico possui o
desejo, que o leva a transgressdo, a qual € considerada mundana). Além disso, o eu-
lirico encontra dentro de si a interdi¢do (a proibicao) de tal ato, gerando-lhe a didvida
quanto a transgredir ou ndo, por conta dos limites impostos pela religido (sagrado).
Como conseqiiéncia, € acometido pelo sentimento de culpa, que manifesta ao declarar
ter agonia.

Nos versos “que comecga como desejo / e termina em melancolia,” depara-se
com uma situacdo semelhante a anterior, pois, no inicio, ocorre o desejo e, no fim, a

melancolia. O primeiro estabelece o profano, o desejo por outro ser; o segundo, a
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interdicdo desse desejo, pois a mesma sé evidencia-se ante a tentativa de transgredir,
cuja manifestacdo sintomadtica foi um mal-estar, a melancolia, sugerindo ao leitor que
nao houve a continuidade do ser.

Nesses dois dltimos versos, encontra-se o profano quando o eu - lirico
expoe-nos que por ele sofrerd muito; porém, quando estiver na presenca dele o
sofrimento cessard. Assim, evidencia a busca, o desejo pelo outro, o desejo de
transgredir para outro plano, rompendo a descontinuidade. Mas, convém mencionar, sao
apenas hipéteses do eu-lirico, pois se tivesse explicitado o encontro entre ele e o objeto
do desejo, haveria também o sagrado nesse poema, permitindo a dissolucdo da
individualidade de ambos para transcenderem a continuidade.

Apo6s as identificagcdes do sagrado e do profano nos poemas desses trés
misticos, serdo demonstrados os mesmos aspectos em trés poemas de Hilda Hilst, que
iniciou o seu trajeto literario a partir de 1950, manifestando as mesmas caracteristicas.
Mas, antes, faz-se necessdria uma breve apresentacdo do Deus de Hilst.

Para Hilst o seu Deus € um ser diferente daquele em que muitas pessoas
acreditam, oposto ao do cristianismo, que sé apresenta bondade, fidelidade, amor e
felicidade aos seus filhos que ndo dependem de sofrimentos para lembra-Lo, conforme
se observa, abaixo, a classificacdo desse dltimo Deus. Em Hilst, Deus ndo é exatamente
o Ser cuja defini¢do possa ser encontrada em diciondrios gerais, como € possivel ler

abaixo:

Infinito, eterno, sobrenatural existente por si s, causa necessdria e fim
dltimo de tudo que existe [...]. Nas religides Politefsticas, e em especial nas
antigas, divindade superior aos homens e aos génios a qual se atribui uma
influéncia especial nos destinos do universo. Nas religides Monoteistas,
sobretudo no Cristianismo, ser supremo, criador do universo [...].
Representagdo figurada de uma divindade. Individuo superior aos demais
em saber, em poder e em beleza; aquele a que se devota grande veneracio e
afeicdo [...]. (HOUAISS; VILLAR; FRANCO, 2001, p. 1024)

Hilst considerava Deus como dependente dos homens para seu louvor e
adoracdo, e o trata com olhares criticos, o que leva a uma desestruturacdo de antigos
conceitos e dogmas religiosos. Hilda Hilst humaniza o seu Deus, tratando-o como um
ser imperfeito e dependente dos homens, ao contrario do Deus do cristianismo -

conforme exposto no exemplo acima -, destacando seus defeitos, considerando que
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Deus ndo € digno de ser amado, uma vez que nem com as situagdes mais comuns ele se
comove.

Na maior parte das obras de Hilst, Deus € um ser distante que ndo se
importa com os seus filhos. Hilst demonstrou que o Deus em que ela acreditava
testemunha a tristeza, o desespero de seus filhos ignorando-os, mantendo certo
distanciamento. Deus, para Hilst, gerava dividas existenciais nos seres humanos, sendo
um ser humanizado, que sofre alegrias e tristezas como qualquer outro ser humano.

O que difere esse Deus dos seres humanos € o fato de ser “desconhecido”,
pois suas intengdes sdo paradoxais, antagdnicas, pois ele depende do sofrimento de seus
filhos para ser procurado e adorado, perpetuando a sua imagem. Pois se ndo houvesse o
sofrimento, a ddvida, entre tantos impasses nos seres humanos, como buscariam a

Deus? Observemos os seguintes poemas do livro Poemas malditos, gozosos e devotos:

Poema VII

E rigido e mata
Com seu corpo — estaca.
Ama mas crucifica.

O texto € sangue

E hidromel.

E sedoso e tem garra
E lambe teu esfor¢co

Mastiga teu gozo
Se tens sede, € fel.

Tem triplices caninos.
Te trespassa o rosto
E chora menino
Enquanto agonizas.

E pai filho e passarinho.

Ama. Pode ser fino
Como um inglés.
E genuino. Piedoso.

Quase sempre assassino.
E Deus.”
(HILST, 2005, grifos nosso, p. 29) (Categoria B)

O verso da primeira estrofe, quando o eu-lirico diz “Com seu corpo-

estaca.”, parece ter a intencdo de demonstrar com o uso do verbo “estacar” que esse
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Deus, com o seu corpo, com a sua carne, perfura, introduz em algo. Nesse caso, cabe
interpretar que esse Deus introduz, penetra o seu corpo em algo, em outro corpo, sendo
um encontro sensual, um encontro profano.

No terceiro verso da primeira estrofe “Ama mas crucifica” encontra-se o
sagrado, pois entende-se essa morte como a dissolu¢do da individualidade do ser,
transcendendo-o rumo ao mundo metafisico, nem que para esse individuo chegar a esse
mundo seja preciso passar pelo sofrimento, pois apds esse sofrimento, que no caso € o
profano, pois o sofrimento nao € de Deus —Novo Testamento (Deus é amor), ele se
tornard um ser descontinuo, sendo o sagrado.

Cabe ressaltar que o sagrado e o profano, apesar de serem termos opostos,
um estd atrelado ao outro. No caso desse verso, o ser para transitar ao divino, ao
sagrado, acabou com a sua individualidade para poder transcender, “morrer”, tornar-se
um ser descontinuo. Para transcender para o outro plano divino, metafisico,
denominando-se assim o sagrado, o ser passou por essa dissolucdo de sua
individualidade por meio do ato erdtico ou pelo simplesmente em virtude do desejo pelo
outro.

Quando o eu-lirico declara “Se tens sede, € fel.”, lembra o leitor a
crucificacdo de Jesus, o momento em que Jesus disse que estava com sede e deram-lhe
vinagre, conforme na BIBLIA (1991), em Mateus 27:34.

De acordo com essa relacdo estabelecida entre o eu-lirico e Jesus Cristo,
encontra-se o profano, por se tratar de um fato, um ato em que se faz o ser sofrer, ser
castigado, em conformidade ao Cristo crucificado.

No verso “E pai, filho e passarinho.” o eu-lirico menciona a santissima
trindade: Pai, Filho e Espirito Santo, e quando no lugar de Espirito Santo coloca-se
“passarinho”, o qual representa liberdade, continuidade do ser, encontrando-se nessa
estrofe o sagrado.

Na sétima estrofe, o eu-lirico retoma o Deus Moloques, destruidor, cruel,
vingativo e matador, orientando a compreensdao dessa passagem como profana, por
destruir e matar, podendo ser a dissolu¢ao do ser em sua individualidade.

Observe que esse Deus € maldito, pois ele mata, quase sempre é assassino,

embora se revele em alguns versos que ele também ama. Representa-se, assim, a morte,

5 Moloque era um Deus em adorag@o, mas considerado o Deus da morte, o qual sacrificava criangas no
fogo e Deus afirmava por varias vezes “Nao adorem o Deus da morte”. (RF. A BIBLIA, em Levitico, 20,
1-2, 1991, p.137)
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mas no sentido de “dissolver” a individualidade do ser, configurando o profano. De um
outro prisma, essa morte revela o desejo mais intimo de conhecer a continuidade, o

mundo além das aparéncias, representando o sagrado.

Poema XIV

Se te ganhasse, meu Deus, minh’alma se esvaziaria?
Se a mim me aconteceu com os homens, por que nao com Deus?

De inicio as lavas do desejo, e rouxinéis no peito.
E aos poucos lassiddo, um desgosto de beijos, um esfriar-se

Um pedir que se fosse, fartada de caricias|...]

[...]Tu, em abastancas de um sentir humano, de novo dormirias.
(HILST, 2005, grifos nosso, p. 45) (Categoria B)

No primeiro verso desse poema, o eu-lirico pergunta a Deus se a alma dele
ficaria vazia apds ganhé-lo, mostrando ao leitor o sagrado e o profano, pois o eu-lirico
mostra a preocupacdo em ter certo “contato” com Deus - o sagrado - e perder o
conteddo do seu “eu”, o seu interior. O profano se da por existir o sagrado nesse verso,
pois para atingi-lo é necessdrio antes passar pelo profano.

Encontra-se também outro sentido para esse “contato” do primeiro verso do
poema, porque apds té-lo com Deus, sua alma tornaria vazia, oca, escorreria como se
fosse um liquido, eliminando todo o contetudo contido naquele ser.

Parece existir uma certa ambigiiidade no primeiro verso porque hi o
questionamento do eu-lirico em ganhar ou nao esse Deus, sendo uma incégnita o
destino de sua alma perante a sua condi¢do de ganhar ou a de ndo ganhar Deus. E a
mistura do sagrado e do profano, junto a escolha do eu-lirico sobre qual caminho a
seguir.

No terceiro verso, o eu-lirico fala de desejo, no quinto verso fala de caricias
e no sexto das abastancas de um sentir humano, oferecendo amostras do profano, por ser
um desejo que se tem pelo contato com Deus, um desejo pelo outro, classificado
também como erotismo. Mas o erdtico mostrado nesses poemas € o profano, pois, como

ja visto, o erdtico estd dentro do profano, tudo que é erdtico € profano, ndo sendo
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possivel separar esses termos, pois tudo que é mundano, deste mundo real, cotidiano,
pertence ao profano.

A ambigiiidade tratada no primeiro verso desse poema impde ao leitor certa
davida, sobre se o eu-lirico estd tratando do sagrado ou do profano.

Para Hilst, a unido dos corpos leva as almas a transcenderem, a encontrarem
a totalidade, a unificagdo, ou seja, a dissolu¢do de um ser descontinuo e a dissolucdo de
sua identidade - o sagrado, o mundo metafisico; esse € o ideal da poesia de Hilst,
mesmo porque ficou notdvel essa mistura do sagrado e do profano em seus poemas. Ao
mesmo tempo em que sao termos contrarios, um depende do outro para ter o seu valor,
o seu sentido.

Dessa forma, na maioria dos poemas do livro objeto desta dissertacdo ha
uma constante mistura dos contrarios, conforme entende-se que “[...] Hilda Hilst
promove a identificagcdo dos contrarios (por exemplo, de categorias como inocéncia e

perversao) e afirma a imaginagdo criadora [...]”. (WILLER,1990. p. 01)(*)

Poema VI

Se mil anos vivesse
Mil anos te tomaria.
Tu.

E tua cara fria.

Teu recesso.
Teu encostar-se
As duras paredes
“De tua sede.”

Teu vicio de palavras.
Teu siléncio de facas.
As nuas molduras

De tua alma.

Teu magro corpo
De pensadas asas.
Meu verso cobrindo
Inocéncias passadas.
Tuas.

Imagina-te a mim

A teu lado inocente

A mim, e a essa mistura
De piedosa, erudita, vadia
E tdo indiferente.

Tu sabes.
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Poeta buscando altura
Nas tuas coxas frias.

Se eu vivesse mil anos
Suportaria

Teu a ti procurar-se.

Te tomaria, Meu Deus,
Tuas luzes. Teu contraste.

(HILST, 2005, grifos nosso, p. 25-27) (Categoria B)

Encontra-se no verso “Mil anos te tomaria.” a devo¢do a Deus, o sagrado
mostrado pelo eu-lirico do poema na afirmacdo de que ndo importa quantos anos ele
vivesse, pois por esse tempo todo ele buscaria Deus, suportando essa procura sem
cansar.

Esse eu-lirico nos remete a Abrado, que mostrou ser homem de fé em Deus
em todas as circunstancias. Convém ressaltar que a suprema prova de fé de Abrado se
deu quando Deus pediu-lhe que oferecesse seu legitimo filho, Isaque, em sacrificio.
Sabe-se que Abrado aceitou realizar tal pedido de Deus que, no ultimo instante da
entrega, interveio e impediu tal ato, pois estava testando a fé de Abrado. (Ref. A
BIBLIA em Génesis, 22:1-18, 1991, p-34; Hebreus 6:13-18, 1991, p.1550 e 11:17-19,
1991, p.1.556).

O profano encontra-se no segundo verso da primeira estrofe, quando o eu-
lirico afirma que nesse tempo todo de busca “tomaria” esse Deus. Aqui, “tomaria” tem
sentido ambiguo, o de tomar (roubar, pegar para ele, para si) e o de beber (engolir),
representando uma obsessdo por esse Deus. Representa uma “sede” por Ele, dando ao
leitor a impressao de que o eu-lirico buscava saciar essa vontade de Té-lo dentro de si,
sendo um encontro sensual, ou melhor, erético. Ao mesmo tempo, o eu-lirico de Hilst
apresenta Deus como alguém que ele desconhece e por isso o almeja muito. E um
desejo pelo desconhecido.

No quarto verso da segunda estrofe, o eu — lirico usa a palavra “sede” como
o local, a residéncia de Deus, ou seja, um lugar onde reside um governo, um tribunal,
qualquer institui¢do ou 6rgdo; o eu-lirico também fala do fato de Deus encostar-se “nas
duras paredes de tua sede”, encostar-se nas paredes de sua residéncia, de sua morada;
sao paredes duras porque ndo € facil atravessa-las, chegar até ele. “Encostado” porque a
impressao que se quer passar € que esse Deus ndo se meche para ajudar seus fiéis. Isso

faz sentido se pensarmos no Deus de Hilst, afastado, longe de seus filhos.
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Quanto as diferencas, o Deus que Avila citou em seus poemas, é um ser do
qual se carece, o qual € necessdrio ter por perto ou sentir sua presenca, sendo a vida ndao
tem sentido, ela realmente possui devocao e amor a Deus, jd o Deus de Hilst é um ser
sem a grandeza do mostrado por Avila, um ser que gera dividas aos demais seres, pois
as suas acdes nem sempre sao as esperadas, as confidveis e justas, mas vale ressaltar que
quando o eu-lirico de Hilst mostra desejar esse Deus torna-se incoerente ao material
contextualizado, ou seja, aos atributos que sempre € colocado a esse Deus, pois é nesse

momento que cabe expor a seguinte afirmacao:

Alguém poderia supor que as motivagdes entre as duas personalidades (de
Teresa e Hilda) seriam totalmente diferentes, e a diferenca estaria em que o
“Pai’em Santa Tereza seria um caminho mistico conduzindo
metaforicamente a Deus, enquanto em que Hilda Hilst esse “Deus” estaria
confundido com a imagem do préprio pai bioldgico, nas metdforas dos
poemas[...].(BRITO, 2006, p. 4) (*)

A comparacio entre alguns poemas de Avila e de Hilst faz-se ao notar que
as mesmas usam de metaforas quando tratam da figura divina deixando aos leitores um
mistério, uma interrogacao tanto na estrutura dos poemas como no pensamento desses
leitores, parecendo ter a intencdo de colocar-nos diante do “nosso” Deus, de quem ele
realmente €, se de fato é, e o que representa em nossas vidas.

O eu-lirico dos poemas de Avila cré em Deus, mas o eu-lirico dos poemas
de Hilst demonstra outras situagdes; as vezes, pode-se até dizer, anticristas, contudo isso
se da pelos conflitos existenciais que subsistem nos seres humanos, diante de um mundo
tdo paradoxal. Existem semelhancas entre os poemas de Hilst e os de Cruz, pois em
ambos existe a procura da figura divina e fazem perguntas existenciais, conforme sera
visto nos poemas de Hilst posteriormente.

Hilda Hilst e Séror Juana Inés de la Cruz se assemelham, pois ambas
buscavam incessantemente esse Deus, muitas vezes misturando o sagrado e o profano
ao tratarem da figura divina e verifica-se que Santa Teresa de Avila e Séror Juana Inés
de la Cruz se assemelham nao apenas pela busca ao sagrado e por terem tratado a figura

de Deus como amor e fidelidade, mas também sob a seguinte dptica:
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Em outro contexto histérico, em que funcionam outros mitos da
compensagio, compreende-se que a poesia mistica de Santa Teresa de Avila
e de San Juan de la Cruz, principalmente, seja sublimagdo, exatamente desse
erdtico; quer dizer, uma transgressdo libidinal em dire¢do ao arquétipo de
Deus (transferéncia) que também pode significar o amor proibido e
reprimido ao pai (um mistico incesto). (BRITO, 2006, p. 9)

Hilda Hilst, Santa Teresa de Avila, Sdo Jodo da Cruz e Séror Juana Inés de
la Cruz se assemelham tanto na busca incessante por Deus, quanto na mistura entre o
sagrado e o profano.

Além desses misticos e Hilst fazerem perguntas existenciais ao leitor e
misturarem os contrdarios (ex: amor versus dor, vida versus morte, sagrado versus
profano, entre outros), percebe-se a intencdo de fazer com que o leitor reflita, junto ao
eu-lirico de seus poemas sobre as questdes existenciais.

Dessa forma, evidencia-se a devocao que esses escritores t€ém por esse Deus,
mesmo quando o tratam como um “Mistério” desconhecido, apenas com a certeza de ser
divino, ou melhor, sagrado, pertencente a outro plano, sendo, muitas vezes, necesséria a

transgressao para “té-Lo”, senti-Lo e pertencer a Ele.



CAPITULO 3
POEMAS DE HILDA HILST

3.1 Poemas malditos
3.1.1 Poema I

Pés burilados
Luz — alabastro
Mandou seu filho
Ser trespassado

Nos pés de carne
Nas mdos de carne
No peito vivo. De carne.

Pés burilados

Fino formao

Dedo alongado agarrando homens
Galaxias. Corpo de homem?

Nio sei. Cuidado.

Vive do grito

De seus animais feridos
Vive do sangue

De poetas, de criangas

E do martirio de homens
Mulheres santas.

Temo que se aperceba
De umas misérias de mim
Ou de veladas grandezas.

Soberbas

De alguns neurdnios que tenho
Tao ricos, tdo carmesins.

Tem esfaimada fome

Do teu todo que lateja.

Se tenho a pedir, ndo peco.

Contente, eu mais agradeco

Quanto maior a distancia.

E s6 porisso uma danca, vezenquando
Se faz nos meus o0ssos velhos.

Cantando e dancando, digo:

Meu Deus, por tamanho esquecimento
Desta que sou, fiapo, da terra um cisco
Beijo—te pés e artelhos.

Pés burilados
Luz — alabastro
Mandou seu filho
Ser trespassado

Nos pés de carne
Nas maos de carne
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No peito vivo. De carne.

Cuidado.
(HILST, 2005, p. 13-15)

Analisando a estrutura desse poema, encontram-se 11 estrofes, de tamanhos
diferentes, conforme serdo apresentadas abaixo. Também possui dois refraos, o primeiro
entre a primeira estrofe e a décima estrofe e o segundo entre a segunda estrofe e a
décima primeira estrofe.

A primeira estrofe € constituida de um quarteto, sendo versos brancos, mas
apresentam obediéncia as regras métricas de versificacdo ou de acentuagdo, pois
possuem a mesma posi¢ao da silaba tonica; s@o versos de quatro silabas. Nessa estrofe
encontram-se semelhangas fonéticas com a vogal /o/ presente nos quatro versos,
ressaltando a assondncia. No segundo verso dessa primeira estrofe encontra-se uma
metédfora, quando o eu - lirico diz: “Luz” e “alabastro”, mencionando que a luz € algo
superior, iluminado.

A segunda estrofe € um terceto, também possui versos brancos com
acentuacdo na quarta silaba tonica; sdo também tetrassilabos. Ocorre, além disso, a
repeti¢do do adjetivo “carne” no final de cada verso, recuperando a assondncia em
razdo da repeti¢do da vogal /a/ na silaba tonica e a repeti¢do da vogal /e/ no final de
cada verso.

Observa-se que o tamanho dos versos vai aumentando, cedendo espacgo
também a gradagdo, intensificando cada vez mais, a mesma idéia, de que esse corpo
apontado € de carne, de um homem fisico e ndo de um ser espiritual, sublime, superior,
como se fosse um aviso ao leitor para ele ndo se confundir. Na mesma estrofe, ainda
encontra-se a metdfora entre as palavras “carne” e “homem”, apesar da ultima ndo estar
explicita no poema, mas subentendida.

A terceira, quarta, quinta, sexta, sétima e nona estrofes sdo formadas de
versos livres, pois nao obedecem a nenhuma regra de metrificacio, percebe-se, todavia,
que na nona estrofe encontra-se assondncia em virtude da repeticdo da vogal /o/;
também, surge um vocativo: “Meu Deus”.

Ja na oitava estrofe, trata-se de um quinteto de versos livres, apesar de

possuirem rimas nos dois primeiros versos, podendo aponti-las como assondncia por
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repetir a vogal /o/; também possuem, nesses dois primeiros versos, a mesma posicao da
silaba tonica, em versos de sete silabas.

Observa-se ao longo desse poema que hda uma concepcdo de religido, um
Deus que requer sacrificio de seus filhos; a seqiiéncia de todas as estrofes lembra-nos
uma ladainha, ou seja, uma oragdo, podendo-se classificd-lo como: Poemas ‘“devotos”,
conforme o titulo do livro anuncia.

Faz-se necessaria a andlise do sentido das palavras nesse poema, iniciando
pela primeira estrofe, a qual trata no primeiro verso, “Pés burilados”, pés machucados,
cortados, em que provalvelmente estd referindo-se aos pés de Jesus no momento da
crucificacdo.

No segundo verso, a metdfora entre os substantivos ‘“Luz — alabastro”
referindo-se a Deus, pai de Jesus e de todos os seres vivos, por significarem algo
iluminado, acima, conforma ja apontado. Com isso encontra-se nesse verso o sagrado,
em decorréncia dessa luz, por ser acima, encontrando-a no ato da transcendéncia, por vir
do alto, de outro plano. No terceiro verso, o verbo trespassar (“trespassado’”) remete-nos
ao momento da crucificacgao.

A terceira estrofe, novamente alude aos pés de Jesus, acrescentando o nome
de uma ferramenta (“fino formdo”) que € usada para talhar madeira, novamente
lembrando-nos do momento da crucificacdo de Jesus, de sua morte. E preciso deixar
claro que a morte, a crucificacao de Jesus ndo pode ser nomeada como rumo ao sagrado,
pois ndo houve o desejo, a unido entre dois corpos.

Em seguida, € referido o dedo cumprido, alongado que agarra os homens,
construindo um duplo sentido com o uso do verbo agarrar, configurando a ambigiiidade.
Esse dedo € de Deus, mas pode ser que ele queira agarrar, aproximar os homens dele
com a evangelizagdo, com a pregacdo; ocorre que o uso deste verbo, também, pode
construir a imagem de um Deus perverso (Deus do Velho Testamento), maldoso,
contrario ao Deus do cristianismo (ou do Novo Testamento).

Ao final do quinto verso dessa estrofe o eu-lirico ressalta “Cuidado”,
alertando-nos que esse Deus pode ser perigoso. Entdo, diante do exposto, seria
necessaria a vigilia, ou seja, que todos ficassem em estado de alerta, pois nao ha
certezas sobre quem realmente € Deus; ha o risco de encontrar-se com um ser perigoso.

Na quarta estrofe, o eu-lirico mostra inconformado com Deus que se
alimenta do sofrimento de seus animais feridos, neste caso, parece-nos os animais que

sdo entregues em sacrificio a ele, lembrando-nos dos sacrificios em que animais puros
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(animais virgens) sao utilizados para ofertas e livramento do povo de Israel, conforme
em: A BIBLIA (1991), em Hebreus 9: 17-22, p.1553-1554, “Pois um testamento s6 tem
valor depois da morte [...] E segundo a Lei, quase todas as coisas sdo purificadas com
sangue; e sem derramamento de sangue nao existe perdao”.

Quando o eu-lirico afirma que Deus vive do sangue de poetas e de criangas,
J4 ndo se pode considerar a passagem em que Deus pede para Abrado sacrificar o seu
unico filho Isaque, pois no momento do sacrificio Deus manifestou-se e impediu-o
explicando que estava apenas testando a sua fé, segundo A BIBLIA em Génesis, 22: 1-
14, p.34 “[...] Agora sei que vocé teme a Deus, pois ndo me recusou seu unico filho
[...]”. Pode-se, no entanto, retomar a seguinte passagem: A BfBLIA, no livro de
Leviticol8:21, p.1991, p.135, “Nao sacrifique um filho seu a Moloc [...], o qual mostra
o Deus Moloque, como um Deus que exigia dos pais o sacrificio humano de filhas e
filhos, como oferenda. Na mesma esteira, pode-se observar em: (A BIBLIA, em
Hebreus 12:29, p. 1559), esse Deus que € fogo e consumidor de homens: “Pois o nosso
Deus € um fogo devorador™.

Também, na quinta estrofe, o eu-lirico parece-nos continuar o seu didlogo
tenso com Deus que parece viver do sofrimento de seus filhos. Esse Deus de Hilst vem
contradizer o Deus do cristianismo e do Novo Testamento. Dessa maneira, faz-se
presente a revolta, mostrando-nos a desilusdo que a faz desacreditar das atribuicdes
benévolas de Deus.

Na sexta estrofe, o eu-lirico demonstra-nos que teme a Deus caso ele
perceba algumas de suas falhas, em decorréncia das fraquezas e do pecado do homem,
profano, pois todos os seres s@o pequenos diante de Deus todo poderoso, ou de algumas
de suas grandezas, pois o eu-lirico sé por percebé-lo tem medo de ser punido por
qualquer motivo, como se a puni¢ao fosse a tnica certeza diante desse Deus de Hilst.

Ja no primeiro verso da oitava estrofe, o eu-lirico mostra-nos que mesmo
tendo que pedir a Deus, ndo pede, pois parece ndo acreditar, tampouco confiar muito
nesse Deus, optando, na divida sobre quem realmente é esse Deus, manter a distancia.

Na nona estrofe parece que o eu-lirico considera-se esquecido por Deus, e
por isso mesmo, beija os pés e artelhos da imagem do Cristo crucificado. E interessante
perceber nisso uma ironia muito grande desse eu-lirico que parece mais desafiar a Deus
que adoré-lo, pois todo esse ato é realizado “cantando e dangando”.

Ao final, tem-se um refrdo, ja visto na terceira estrofe, no qual o eu-lirico

estd dizendo “Olhem, tomem cuidado com esse Deus que teve coragem de fazer isso
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tudo com o préprio filho; assim, imaginem o que pode fazer conosco?” Parece-nos um
Deus desconhecido, traigoeiro, irdnico, sadico, que se alimenta do sofrimento humano,
entdo a mensagem pede cuidado, pede um estado de alerta em todos os momentos.
Contudo, vale ressaltar que este poema possui caracteristicas contidas nos
poemas de Santa Teresa de Avila por possuir assondncias, metdfora, ddvidas quanto
figura divina, interrogacdes existenciais. Ainda assim, o eu-lirico continua em busca de
Deus, pois Avila, conforme visto anteriormente, vivendo em plena devogdo, era
“apaixonada” por Deus, defendendo a sua figura acima de tudo e de todos. Também
possui semelhangas com os poemas de Sao Joao da Cruz, devido essa busca, amor e

devocdo a Deus.

3.1.2 Poema VII

E rigido e mata
Com seu corpo — estaca.
Ama mas crucifica.

O texto € sangue

E hidromel.

E sedoso e tem garra
E lambe teu esforco

Mastiga teu gozo
Se tens sede, € fel.

Tem triplices caninos.
Te trespassa o rosto
E chora menino
Enquanto agonizas.

E pai filho e passarinho.

Ama. Pode ser fino
Como um inglés.
E genuino. Piedoso.

Quase sempre assassino.
E Deus.
(HILST, 2005, p. 29) ©

® Todos os poemas desse capitulo referem-se A obra Poemas malditos, gozosos e devotos (2.ed. 2005)
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Sob a estrutura deste poema, encontra-se um total de sete estrofes de
extensdo diferentes, sendo que a primeira estrofe possui trés versos regulares, pois ha
rimas entre o segundo e o terceiro versos.

Na primeira estrofe, as rimas também s@o nomeadas como: consoante (por
apresentarem semelhancas entre vogais e consoantes € nesse caso, as semelhancas sdo
em torno da vogal /a/), como emparelhadas, em razdo das rimas aparecerem em pares
(a, b, b), como grave, por ocorrer a mesma posi¢do da silaba tonica de cada verso - na
penidltima silaba da dltima palavra de cada verso -; além disso, podem ser também
nomeadas de rimas pobres, por ocorrerem entre palavras pertencentes a mesma
categoria gramatical, exemplo: “mata” e “estaca”.

O restante das estrofes sao constituidas de versos livres, ndo obedecem a
nenhuma regra tradicional, nem quanto a metrificagdo, nem quanto a posi¢ao das silabas
tonicas, tampouco quanto a presenga das rimas, com o diferencial de que a segunda e a
terceira estrofes possuem assondncia devido a repeti¢do da vogal /e/.

Com isso, faz-se necessdria a interpretacdo dos sentidos desse poema para
um maior entendimento da colocacdo das palavras, adiantando que se trata de um
poema “maldito”, conforme se anuncia no titulo do livro, pois trata de um Deus oposto
ao Deus do cristianismo, que prega somente o amor, pois esse Deus € contraditorio,
sarcastico, monstruoso, cruel e sanguindrio.

A primeira estrofe ja se inicia com um adjetivo e um verbo atribuidos a esse
Deus para esse Deus: “rigido” e “mata”, cruel e assassino.

No segundo verso da primeira estrofe, quando o eu-lirico diz: “Com seu
corpo-estaca”, parecendo-nos ter a intencdo de demonstrar com o uso do verbo
“estacar” que esse Deus, com o seu corpo, com a sua carne penetra, introduz-se em
algo. Nesse caso, cabe interpretar que esse Deus introduz, penetra o seu corpo em outro
corpo, sendo um encontro sensual, um encontro profano.

O terceiro verso é uma constatacdo. Faz-se uso de antitese e de paradoxo:
“ama, mas crucifica”, a fim de mostrar que o Deus do poema ¢é diferente daquele Deus
conhecido como “Deus do amor”, pressupde-se entdo que esse Deus ndo se enquadra
nos ideais do Deus encontrado no Novo Testamento, do cristianismo, pois primeiro ele
ama e depois mata, sendo o ato de intrinseco ao Deus apresentado nos versos de Hilst.

Verifica-se também o sagrado, pois entende-se essa morte como a
dissolucdo da individualidade do ser, transcendendo-o rumo ao mundo metafisico, pois,

mesmo que para esse individuo transcender ao mundo sagrado seja como condi¢do
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passar pelo sofrimento, em virtude desse sofrimento ele se tornard um ser descontinuo,
sendo o sagrado, e o fato desse ser sofrer aponta-se também o profano, pois o
sofrimento ndo vem de Deus do Novo Testamento.

Cabe ressaltar que o sagrado e o profano, estdo atrelados entre si. No caso
deste verso, o ser para transitar ao divino, acaba com a sua individualidade para poder
transcender, por meio de sua morte, tornando-se um ser descontinuo.

Na segunda estrofe, “O texto é sangue \ E hidromel.\E sedoso e tem garra”.”,
encontra-se também outra antitese, pois como o texto, que € sangue (liquido que vem da

dor e da doenga), pode ser sedoso (macio) e ter garra (algo de fibra, dispositivo para

agarrar um objeto)? Ao mesmo tempo em que a palavra hidromel consiste em:

E a bebida da imortalidade, a bebida dos deuses no outro mundo (os
monges copistas das lendas muitas vezes substituiram o hidromel pelo vinho
nas suas versoes). [...] E ainda hoje a bebida de consumo habitual em certas
areas. Sobretudo na Bretanha. [...] Para os bambaras é a bebida dos sabios,
representando o conhecimento na forma mais elevada. Sua constituicdo —
mistura de dgua e de mel, fermentada e apimentada — o explica.Pela
contribuicdo simbdlica desses proprios elementos: a dgua € o liquido vital,
que fertiliza e liga, permitindo a comunhdo; o mel é simbolo da verdade,
logo de frescor, de claridade, de dogura. Os bambaras dizem que a verdade
se assemelha ao mel porque, a exemplo do favo, ndo tem direito nem avesso
e d a coisa mais doce do mundo (ZAHB, 166). A pimenta acrescenta algo as
virtudes desses dois primeiros componentes: sua for¢a estimulante.
(CHEVALIER; GHEENBRANT, 2008, p.492)

De acordo com esse esclarecimento, parece-nos que o eu-lirico pretende
mostrar que o texto € liquido, escorre, trazendo-nos o profano, pois esses liquidos:
sangue e dgua acrescentada de mel lembram-nos o sangue que vem da dor e do prazer,
sendo que como visto acima, o mel fertiliza e simboliza a verdade, nesse caso ambos
estdo atrelados e apenas confirmam a existéncia do profano.

Nessa mesma estrofe, os versos “E sedoso e tem garra” mostra-nos outra
contradicdo, mas que também estd no campo profano em virtude de ter ser sedoso e ao
mesmo tempo ter garra e o ultimo verso diz “E lambe teu esfor¢o”, o ato de lamber e o
esforco apenas confirmam a profanacdo contida no todo dessa estrofe.

Apesar das palavras que aparentemente contradizem umas as outras, apos a
andlise de seus significados dentro dos poemas, entende-se que a segunda estrofe,

apesar de haver um parecer de sofrimento por conta das palavras: “sangue”, “garra” e
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“esfor¢o”, as outras palavras “hidromel”, “sedoso” e “lambe”, além de mostrar que o
texto € doce, macio e gostoso, confirma-se a profanacdo, ou seja, a impureza.

Parece-nos que Hilst organizou desse modo os seus mais nebulosos
pensamentos, jogando-os no texto para refleti-los e depois reorganizar as idéias,
encontrando possiveis respostas.

Sdo incoeréncias, classificagdes, caracteristicas de um texto com adjetivos
contrérios, muito usados nas obras de Hilst, a qual acreditava que € através da desordem
que os seres podem se organizar melhor e encontrarem as respostas que tanto procuram,
conforme as interrogagdes que seus personagens, ou seja, o eu-lirico fazem na maior
parte do tempo e em todas as suas obras.

Observa-se no segundo verso da terceira estrofe que o eu-lirico demonstra
que se o filho tem sede, esse Deus lhe d4 fel, ou seja, lhe da algo amargo para beber.
Esse verso trata de uma concepcdo de religido, pois ha um interdiscurso com o texto
biblico, referindo-se a0 momento em que Jesus estd na cruz e tem sede, pede dgua e lhe
¢ dado vinagre, conforme se afirma em: A BIBLIA (1991), em Mateus 27:34, 1991,
p.1.278.

No primeiro verso da quarta estrofe o eu-lirico mostra, através do adjetivo
“caninos”, que esse Deus é comparavel a um cdo, ou a um monstro, em decorréncia da
acdo desse ser destinada aos seus filhos, que o ama, mas que precisam serem vistos a
sofrer.

Na quinta estrofe, encontra-se um verso mondstico (estrofe de um verso so),
o qual também € uma concepg¢do de religido, pois faz o leitor lembrar-se da Santissima
Trindade “E pai filho passarinho”, sendo um aspecto sagrado. Nesse caso o pai é Deus,
o criador do mundo, o filho € Jesus, o filho que Deus enviou para salvar o povo, foi
crucificado por nés e o passarinho € o Espirito Santo, o consolador, depois que Jesus foi
morto ficou o seu espirito para cuidar de nos.

Ocorre entre a sexta e a sétima estrofes antitese e paradoxo, pois na sexta
estrofe o eu-lirico afirma que Deus € “genuino” e “piedoso”, mas na sétima estrofe ja
contradiz dizendo que esse mesmo Deus é “quase sempre assassino”. Observe que esse
Deus € maldito, pois ele mata, quase sempre € assassino, embora se revele em alguns
versos que ele também ama. Representa-se, assim, a morte, mas no sentido de
“dissolver” a individualidade do ser, configurando o profano. De um outro prisma, essa
morte revela o desejo mais intimo de conhecer a continuidade, o mundo além das

aparéncias, representando o sagrado.
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Por fim, na oitava e tltima estrofe e no dltimo verso, o eu-lirico diz “E
Deus”, por meio de uma construcdo sintitica muito rica. De forma extremamente
sintética, num dissilabo, representa toda a complexidade da figura de Deus. A extensdo
do verso, portanto, materializa a complexidade do mistério de Deus, suas

incongruéncias, suas antiteses. Mas, também sua magnitude.

3.2. Poemas gozosos
3.2.1 Poema VIII

E neste mundo que te quero sentir.

E o tinico que sei. O que me resta.

Dizer que vou te conhecer a fundo

Sem as bénc¢dos da carne, no depois,

Me parece a mim magra promessa.

Sentires da alma? Sim. Podem ser prodigiosos.
Mas tu sabes da delicia da carne

Dos encaixes que inventaste. De toques.

Do formoso das hastes. Das corolas.

Vés como fico pequena e tdo pouco inventiva?
Haste. Corola. Sdo palavras réseas. Mas sangram.

Se feitas de carne.

Dirés que o humano desejo

Nao te percebe as fomes. Sim, meu Senhor,

Te percebo. Mas deixa-me amar a ti, neste texto
Com os enlevos

De uma mulher que s6 sabe o homem.

(HILST, 2005, p. 31)

Nesse poema, verificam-se trés estrofes (terceto), com os versos de metros
diferenciados, mas sdo versos livres. Observa-se que no primeiro verso da primeira
estrofe, o eu-lirico deseja a presenca de Deus neste mundo em que ele vive, ndo
querendo esperar para ver as suas bén¢dos num outro plano, apds a morte. Nesse caso,
encontra-se uma ambigiiidade no verbo “sentir”, podendo ser no sentido da presenca, ou
no sentido da carne, de senti-lo tocando-o no corpo, sendo devogao (sagrado) versus
gozo (profano).

No segundo verso, para o eu-lirico conhecer Deus a fundo em outro plano,
em outro mundo, sem desfrutar dos prazeres da carne, ¢ uma promessa magra, pequena,

sem consisténcia, o que ndo lhe atrai. Para este mesmo eu-lirico esperar para ser

beneficiado (a) depois, num outro mundo e abrir mao de tudo o que € carnal para poder
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conhecer a Deus em uma outra realidade é um esforco sobre-humano. O eu-lirico quer
viver o agora, o presente.

Entre o sexto, o sétimo e o oitavo versos, o eu-lirico explica que os
sentimentos da alma sdo bons, mas os da carne sdo doces, sdo bem melhores. Quanto ao
oitavo verso, os “encaixes” que ele cita, refere-se, provavelmente, ao encaixe natural do
corpo do homem com o corpo da mulher e os “toques” s@o as caricias entre eles. Esse
verso trata do profano, ja visto no Capitulo II.

O nono verso contém o substantivo “hastes”, isto €, vara de madeira ou de
ferro, que serve para nela se fixar algo, podendo-se interpretar essas hastes como uma
representacio do 6rgdo genital masculino.

No décimo verso o eu-lirico cita as “corolas”, isto €, um conjunto de pétalas
de uma flor, podendo ser uma representagao do 6rgao genital feminino.

No ultimo verso dessa primeira estrofe fica evidente que Hilst apropria-se
de palavras suaves como “haste” e “corola”, sendo palavras réseas, delicadas mas que
sangram, ou seja, t€ém vida, ndo sdo apenas palavras. Hilda Hilst poderia ter usado
termos vulgares para esses substantivos, mas preferiu apropriar uma metonimia para
suavizar os seus significados perante o publico-leitor.

Na terceira e ultima estrofes desse poema, observa-se nos trés primeiros
versos a possibilidade de Deus ndo sentir, nem perceber os desejos que 0s seres
humanos t€m, sendo que esses sim o entendem e o percebem.

Analisando os trés ultimos versos dessa terceira estrofe, encontra-se um eu-
lirico que pede a Deus que ele o permita amar como uma mulher que ndo conhece Deus,
mas apenas conhece o homem. Esse poema também confirma o titulo do livro ao qual
ele pertence, sendo um poema “gozoso”.

Por fim, encontram-se semelhangas neste poema com os poemas de Séror
Juana Inés de La Cruz, devido a presenca do sagrado. Mas na maior parte hd presenca
do profano, ja apontado acima, pois essa santa acreditava que as ciéncias profanas eram
caminhos para o sagrado, conforme ja visto no segundo capitulo, acreditando também
na transcendéncia do ser a um mundo metafisico, mas real para chegar ao divino.
Devido a presenca do sagrado, também encontram-se semelhangas com a Santa Teresa

de Avila e com S#o Jodo da Cruz, por serem totalmente devotos a Deus.

3.2.2 Poema XIV
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Se te ganhasse, meu Deus, minh’alma se esvaziaria?
Se a mim me aconteceu com os homens, por que ndo com Deus?

De inicio as lavas do desejo, e rouxindis no peito.
E aos poucos lassidao, um desgosto de beijos, um esfriar-se

Um pedir que se fosse, fartada de caricias.

Se te ganhasse, que coisas ainda desejaria minh’alma
Se ficasses? Que luz seria em mim mais luminosa?
Que negrume mais negro?

Nao haveria mais nem seducdo, nem ansias.

E partirias. Em vazia de ti porque tdo cheia.

Tu, em abastangas do sentir humano, de novo dormirias.
(HILST, 2005, p.45)

A estrutura desse poema € de um total de quatro estrofes com versos livres.
Na primeira estrofe, os dois versos tratam de um questionamento do eu-lirico, com a
diferenca de no primeiro verso, iniciado com a particula condicional “Se”, seguindo o
verbo ganhar, o qual estd no pretérito imperfeito para questionar a seu Deus, que se caso
o ganhasse, no sentido de té-Lo, senti-Lo, perderia os seus anseios, sendo a sua maior
conquista, o contato com seu Deus nos momentos de devaneios.

No segundo verso o eu-lirico justifica a sua pergunta anterior dizendo
indiretamente que se envolveu com os homens, utilizando inicialmente a particula
condicional “Se”, mas agora, no pretérito perfeito e acrescenta mais uma questao “[...]
por que ndo com Deus?” O eu-lirico mostra-se com um desejo de superar as interdi¢des,
transgredindo quanto a possibilidade de “ter” o seu Deus, indiferente quanto as
diferencas entre homem(carne) e Deus(espirito, alma), restando apenas o seu desejo.

A segunda estrofe parece-nos uma resposta as questdes dadas na estrofe
anterior, o eu-lirico, na condi¢do de ter realizado o seu desejo compara 0 mesmo um
resto, uma sobra de algo anteriormente bem maior e no segundo verso ainda completa
citando que aos poucos apareceu um cansago, uma fraqueza, nao desejando beijos e seu
desejando aos poucos diminuindo consideravelmente, restando uma quietacdo desse eu-
lirico.

Na terceira estrofe o eu-lirico retoma as suas questdes, utilizando novamente
no primeiro verso a particula condicional “Se” para colocar-nos a possibilidade de
ganhar esse Deus novamente, mas pergunta o que mais a sua alma desejaria apds a
realizacdo desse “encontro” novamente.No segundo verso o eu-lirico utilizando mais

uma vez a particula condicional “Se” pergunta “Se ficasses?”’como se essa condicdo, se
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realizada, fosse o auge dos seus desejos e continua perguntando que luz seria em si mais
luminosa. Parece-nos que esse eu-lirico, a cada vez deseja algo mais avancado, agora
coloca a condic¢do desse Deus ndo ir mais embora, de permanecer.

Mas o que € notdrio € que esse eu-lirico coloca-se na condi¢cao de “ter” esse
Deus, mas precisa antes saber o que vai acontecer consigo, com a sua alma, com os seus
desejos, como se encontraria posteriormente, mas vai encontrando apenas respostas as
quais ndo esperava, COmo menos prazer, tristeza, escuridao, perdi¢do, sem éxtase algum,
sem perspectiva nenhuma.

Na quarta estrofe o eu-lirico novamente declara sua tristeza com o martirio
de encontra-se nesse estado enquanto o “seu” Deus aquietou os seus anseios € partiu
novamente para o seu leito.

Esse poema mostra-nos a conquista do eu-lirico por um “objeto” o qual é
interditado, mas apds a realizacdo do ato, apOs a transgressdo veio em si a angustia,
remetendo-nos a consciéncia da interdi¢do vista no capitulo anterior, a qual apenas
quando violada, transgredida, surge o reconhecimento do valor da interdi¢ao.

O eu-lirico desse poema realizou um ato profano (erdtico) com o “seu”
Deus; Enquanto o primeiro frustrou-se devido as conseqii€ncias da trangressao, o outro
continuou o seu caminho sem seqiielas no seu interior e na sua consciéncia.

Contudo, esse poema pode ser classificado como gozoso e esse desejo
mostrado do eu-lirico pela figura divina também € uma caracteristica dos poemas de

Avila, pois a mesma indiretamente, tanto em suas obras como em entrevistas e em

trabalhos sobre a mesma deixou pistas de seu grande amor (interditado) por Deus.

3.3 Poemas devotos
3.3.1 Poema VI

Se mil anos vivesse
Mil anos te tomaria.
Tu.

E tua cara fria.

Teu recesso.

Teu encostar-se
As duras paredes
De tua sede.

Teu vicio de palavras.
Teu siléncio de facas.
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As nuas molduras
De tua alma.

Teu magro corpo
De pensadas asas.
Meu verso cobrindo
Inocéncias passadas.
Tuas.

Imagina-te a mim

A teu lado inocente

A mim, e a essa mistura
De piedosa, erudita, vadia
E tdo indiferente.

Tu sabes.

Poeta buscando altura
Nas tuas coxas frias.

Se eu vivesse mil anos
Suportaria

Teu a ti procurar-se.

Te tomaria, Meu Deus,
Tuas luzes. Teu contraste.

(HILST, 2005, p. 25-27)

Encontram-se, na estrutura do poema, um total de sete estrofes, de tamanhos
diferentes, sendo a primeira estrofe um quarteto (4 versos), de versos livres.

A segunda estrofe, também um quarteto de versos livres, com assondncia,
por repetir as vogais /e/ e /a/ e a aliteragdo por meio da repeticdo da consoante /t/.
Observa-se que nessa estrofe, entre o primeiro e o segundo versos, had antitese, nas
palavras “recesso” e “encostar-se”, pois a primeira significa distanciamento e a segunda
aproximacao, como caracteristicas de um mesmo ser — o divino.

Nao diferente, a terceira estrofe também é um quarteto com versos livres e
com a presenca de assonancia /a/ e de aliteracao /s/.

A quarta estrofe, por sua vez, faz-se na forma de um quinteto de versos
regulares, por possuirem rimas, por sons semelhantes se repetirem no final de diferentes
versos: corpo /o/, cobrindo /o/ e asas /s/, passadas /s/, tuas /s/. S@o também rimas
consoantes, em razdo da semelhanga entre consoantes /s/ e vogais /o/; as mesmas sao,
ainda, cruzadas ou alternadas em virtude da seqiiéncia delas.

Nessa estrofe também se encontram rimas graves, uma vez que a posi¢ao da
silaba tonica faz-se na paroxitona da dltima palavra de cada verso dessa estrofe. Por fim,

também existem rimas ricas, dado o fato de as palavras que rimam entre si possuirem
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diferencas na categoria gramatical, ou seja, alternam-se rimas entre substantivo e verbo,
também entre substantivo e adjetivo.

A quinta estrofe, classificada como um quinteto possui versos livres,
ocorrendo no quarto verso gradagdo nos substantivos “piedosa”, “‘erudita” e “vadia”.
Observa-se, também antitese, entre os adjetivos “piedosa” e “vadia”, além da
assondncia entre 0S mesmos nas vogais /i/ e /a/.

A oitava estrofe também um quinteto de versos livres com assondncia por
repetir a vogal / e/ e aliteragdo por meio da repeticao das consoantes /s/ e /t/.

Sabe-se de inicio que se trata de um poema de devog¢dao a Deus, mesmo
sendo um Ser que ndo traz a seus filhos seguranca de quem ele realmente é,
confirmando-se essa afirmacdo com a presenca das antiteses e dos paradoxos, as quais
trazem um jogo de contrérios, sendo as duas possibilidades existentes para determinar
quem € esse Deus.

No primeiro verso da primeira estrofe “Se mil anos vivesse” tem-se a
particula condicional “Se”, seguindo no segundo verso do verbo tomar, o qual estd no
futuro do pretérito (“tomaria”), intensificando a argumentacdo, em razao do uso da
hipérbole quando o eu-lirico mostra uma hipétese para intensificar a for¢a de sua fé ou
de seu amor. Esta expressdo tem o sentido de eternidade, de amor intenso

O verbo “tomar” traz ao leitor vdrios sentidos, pois esse eu-lirico pode
querer mostrar que se fosse possivel viver mil anos ele buscaria incansavelmente esse
Deus, sendo uma prova de devocdo, além de o verbo também remeter a um ato de
posse, de roubar, de pegar Deus para ele, de almejar esse Deus s6 para ele, de rouba-lo
para ele. Trata-se de uma obsessdo, uma “sede” por ele, dando ao leitor a impressao de
que o eu-lirico buscava saciar essa vontade de té-lo dentro de si, de tomd-lo como um
encontro sensual, ou melhor, erético. Esse mesmo verbo também tem o sentido de
indagar, questionar, enfrentar e duvidar, ou seja, o eu-lirico diz “Se mil anos vivesse,
mil anos te tomaria”. Isto seria: se mil anos vivesse, por mil anos eu te questionaria,
questionaria vocé e tua cara fria (uma pessoa fria € alguém alheio, sem sentimentos),
questionaria a tua santidade, questionaria o seu comportamento, questionaria o que vocé
€, sendo quase uma heresia.

No decorrer do poema encontram-se vdrias vezes O pronome possessivo
“Teu”. O eu e o tu trazem ao interlocutor distanciamento ou aproximacdo, mas entre o
terceiro e quarto versos da primeira estrofe o eu-lirico (eu) mostra ao leitor uma

aproximacao por estar dialogando intimamente, diretamente com Deus (Tu) “Tu. E tua
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cara fria.”. Pois encontra-se no quarto verso dessa estrofe esse Deus como um ser com a
cara fria, o que representa uma metonimia: a parte pelo todo, mostrando um Deus
distante, indiferente aos seus filhos, insensivel, prepotente e soberbo

Além disso, a presenga e repeticdo do pronome possessivo “teu” constroi
um afastamento do eu-lirico com relacdo aos valores, dogmas deste Deus; esse “teu”
parece-nos, também, para mostrar que € do outro e ndo dele (do eu-lirico), mostrando-
nos que ele ndo compartilha esses posicionamentos com Deus.

Na segunda estrofe, encontra-se, nos dois primeiros versos “Teu recesso.
Teu encostar-se”. O pronome possessivo “Teu” contendo em si um Deus distante
(“recesso”) e um Deus proximo (‘“encostar-se”), antitese a qual ja referida
anteriormente, ou seja, apresenta-se uma contraposi¢ao.

O terceiro e o quarto versos “As duras paredes De tua sede” parece-nos
tratar das rigidas paredes de sua casa, residéncia, de sua morada, quando cita “tua sede”
mostrando-nos no todo, dessa estrof, que € muito dificil chegar até Deus e que ele é um
ser que nado se sensibiliza, mesmo vendo seus filhos o chamarem, ele continua afastado,
distante e indiferente.

Na terceira estrofe observa-se, nos dois primeiros versos “Teu vicio de
palavras. Teu siléncio de facas”, que esse Deus necessita do clamor dos fiéis e mesmo
assim continua calado, indiferente, parecendo-nos um ser, um Deus sddico, que se
alimenta do sofrimento, da dor, do clamor de seus filhos para o seu nome perdurar por
séculos.

Na quarta estrofe o eu-lirico cita que o seu verso esconde o seu passado, em
que era uma pessoa fiel, devota; ao contrdrio do presente, em que se dd como uma
pecadora.

Na quinta estrofe fica claro que esse eu-lirico é feminino, em decorréncia
dos seus adjetivos estarem no feminino “piedosa”, “erudita” e “vadia”. Esse eu-lirico
pede para o seu Deus imagind-la ao seu lado, sendo um ser pertencente a ele, tornando-
se assim inocente, deixando de lado os seus pecados, os seus devaneios e percebe que,
mesmo assim, ele continua indiferente, apenas escutando-a.

Contudo, na sétima estrofe o eu-lirico cita “Meu Deus”, usando o pronome
possessivo “Meu” com letra maidscula, mesmo ndo sendo inicio de frase, mas com a
intencao de confirmar a posse que esse eu-lirico tem em Deus.

Quando o poema ¢ finalizado com a frase “Teu contraste”, confirma-nos a

intencdo de colocar a possibilidade de Deus, sendo uma figura de amor - a qual tantos
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sao e seguem fiéis, e para a maioria das pessoas a unica certeza de bondade, de justica,
enfim, a saida para conseguir encontrar forcas e lutar contra o mal, contra os problemas
— mostrar-se o contrdrio do que a maioria das pessoas acredita, sendo um ser distante,
frio, indiferente e que nao estd preocupado com os seus filhos e sim em perdurar o seu
nome, mesmo que para isso signifique o continuo sofrimento de todas as pessoas.

Note-se ainda que, mesmo sem a certeza desse Deus ser amor ou ndo, no
percurso do poema encontra-se uma busca incessante por Deus, mesmo sem sabé-lo,
provando a devocao do eu-lirico, conforme anuncia o titulo do livro no que se refere a
poemas “devotos”.

Por fim, esse poema possui caracteristicas mais acentuadas com os poemas
de Santa Teresa de Avila e com os de Sdo Jodo da Cruz devido a grande devocio a
Deus, mesmo com os seus percal¢os que geram grande divida quanto o seu verdadeiro

amor, também traz semelhancas com esses santos devido a estrutura do poema.

3.3.3 Poema XX

Move-te. Desperta.

Haé homens a tua procura.
Hé uma mulher, que sou eu.
A Terra mora na Via-Lactea
Eu moro a beira de estradas
Nao sou pequena nem alta.

Sou muito palida
Porque muito caminhei
Nas escurezas, no vicio
De perseguir uns falares
Teus indicios.

Move-te. Tua alianca com os homens
Teu atar-se comigo

Tem muito de quebra e dessemelhanga.
Muitos de nds agonizam.

A terra toda. H4 de ser quase
Brinquedo adivinhares

Onde reside o pd, onde reside o medo.

Naio te demores.
Eu tenho nome: Poeira

Move-te se te queres vivo.
(HILST, 2005, p. 61)
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Neste poema encontra-se um total de cinco estrofes, sendo todas constituidas
de versos livres, destacando-se a assondncia.

No primeiro verso da primeira estrofe, com o verbo no “Move-te”, o eu-
lirico dirige-se a Deus. O conjunto de todos os versos desta estrofe contém ironia, como
se Deus nao estivesse vendo os seus filhos, necessitados. O eu-lirico lhe da enderecos,
ironizando o fato de Deus ndo encontra-los, por isso diz: “Olha, a Terra, se vocé€ nao
sabe, fica na Via-Lactea, eu moro na beira de estradas”, como se estivesse afirmando
que Deus sequer sabe onde estdo os seus fiéis, esse Ser que pouco se importa com as
suas criaturas.

Na segunda estrofe, encontra-se novamente uma ironia, pois o eu-lirico diz a
Deus: “Sou muito palida / Porque muito caminhei / Nas escurezas, no vicio / De
perseguir uns falares / Teus indicios”. E interessante perceber que quando se usa o
termo “vicio” afirma-se que seguir a Deus € um mal, é algo prejudicial, lembrando-nos
do Deus do Velho Testamento, o qual nao seria Deus do amor.

Na quarta estrofe o eu-lirico diz “Ndo te demores. Eu tenho nome: Poeira”.
Dessa maneira, pode-se pensar que o eu-lirico deseja passar aos leitores que na
possibilidade desse Deus demorar, poderd, tanto ele como outras pessoas e fiéis
perderam a fé, ocasionando o esquecimento desse Deus, pois atualmente a fé ndao é um
ato certo, concreto para muitas pessoas, sendo instavel, movente, como a poeira.

Na ultima estrofe, ou seja, no ultimo verso, “Move-te se te queres vivo”, o
eu-lirico novamente exorta para Deus se mexer, fazer algo, através do verbo “mover”,
se esse Deus quiser que as pessoas continuem acreditando nele. A morte de Deus estaria
no fato das pessoas perderem a fé, de desacreditarem da existéncia dele.

O eu-lirico do poema parece-nos rogar a Deus para ele agir, reaparecer para
os seus filhos, entre outros clamores. E um aspecto sagrado, por ainda haver a devocio
em Deus (confirmando o titulo do livro em questdo), mostrando acreditar em sua
possivel bondade, sendo assim o poema possui algumas caracteristicas com 0s poemas
de Santa Teresa de Avila e com os poemas de Sdo Jodo da Cruz devido a devogio a
Deus, acreditando em seu pleno amor, mesmo, nesse poema, nao sendo um Deus do
amor e sim em Deus desinteressado, ausente com os seus filhos.

Na tentativa de confirmar o ideal de Hilst em seus poemas, haja vista o “seu”
Deus como um ser que ela desconhece os seus propdsitos com seus filhos, sendo a sua

fé paradoxal, incerta e at€é mesmo absurda, como ela mesma colocou em seus poemas
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antiteses e paradoxos: “[...] A poesia de Hilda Hilst tem por objeto a crueldade e a
beleza do desconhecido. Ela nio € um instrumento de conhecimento, mas de
desconhecimento. Os versos ndo aceitam leitores distraidos. Se avanga, descobrira nas
palavras uma espessura estranha, a que deve se entregar” (CASTELLO, 1992, p. 1),
encontra-se um “‘jogo” de contrdrios na tentativa de mostrar aos leitores o que ela pensa
sobre a figura divina, tratando Deus com ambigiiidade e contrarios entre o bem e o mal,
o certo e o incerto, o real e o irreal, o eterno e o efémero.

Muitas vezes, Hilst dirigia-se a Deus como uma figura do bem e em outras
vezes como uma figura maldita, até mesmo sendo uma ‘“tentacdo” ao homem, aonde

insere-se no tecido textual o sagrado e o profano, também justificando o titulo do livro

tratado. Em virtude do assunto tratado, observa-se a afirmacdo de Ribeiro:

Em Poemas malditos, gozosos e devotos, a poesia de H.H. tateia no caminho
percorrido por Kierkegaard, o assombroso mistico e filésofo dinamarquées:
a fé ndo tem base em nenhuma certeza objetiva, comprovavel, portanto é
rotulada de absurda, de paradoxal, improvavel.H.H. se debate entre o finito
da poeira humana e o infinito talvez incognoscivel de Deus.(RIBEIRO,
1984,p. 1)

O poema VII é um dos melhores exemplos da temdtica de Hilda Hilst e
constitui a estrutura basica da maior parte dos poemas do referido livro, sendo: concisao
vocabular, objetividade, pouca materialidade textual, vasta conotacdo de idéias, na
maior parte o uso de paradoxos, hipérbole, aliteracdo, assondncia, o uso de idéias
aparentemente abstratas, o uso de temas eternos como: vida versus morte, assim como o
constante uso de antiteses e a maneira que ela coloca nos versos de seus poemas
fragmentos, justificando quando muitos leitores consideram-na como uma escritora de
palavras dificeis e incompreensiveis.

Nota-se também que Hilst, em todos os poemas do livro, ndo costuma
colocar o ponto final em algumas estrofes, dando a idéia de continuidade na estrofe
seguinte. Além de inserir perguntas existenciais, as quais se confirmam na busca

incessante de um Deus nio conhecido, ndo confiavel.

CONCLUSAO
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O poeta verdadeiro deseja a santidade, a luz, a
compreensdo. O que torna alguém poeta ndo é
ter escrito poesia, mas a intensidade, a vastiddo

2 2

do olhar. O poeta é aquele que é atingido
essencialmente por tudo.
Hilda Hilst

Hilda Hilst esté inscrita na geracdo dos poetas das décadas de 1950, assim
como muitos outros poetas impares, porém iguais, por tracarem um estilo que os
diferenciam da lirica tradicional para a moderna.

Nos dois primeiros capitulos, procuramos relacionar fatos biograficos, que
pudesse ndo exatamente explicar a origem da obra da poeta, muito menos interpretar
segundo a religido as peculiaridades poéticas de Hilda Hilst; Mas parece-nos que a
formacao religiosa realmente trouxe certa influéncia quanto as suas obras com a mesma
tematica dos santos Santa Teresa de Avila, Sdo Jodo da Cruz e Séror Juana Inés de la
Cruz, ndo misturando a relagdo entre vida e obra de Hilst.

Entende-se que Deus para Soror Juana Inés de la Cruz era realmente uma
figura divina, sabendo-se que essa santa o amou, tanto como um ser divino como um ser
carnal, pois ela o desejava em ambos os sentidos. Jd a concep¢ao do Deus de Hilst
confunde-se com a figura de seu pai.

O titulo da obra Poemas malditos, gozosos e devotos foi, de certa maneira,
explicado no Capitulo I devido os termos sagrado, lembrando-nos do adjetivo devotos e
profano identificando-o com o adjetivo gozosos; Quanto ao adjetivo malditos (quando o
eu-lirico mostra sua indignacdo quanto as acdes do seu Deus, um ser cruel, vingativo,
interesseiro, entre outros adjetivos negativos relacionados a ele), torna-se, no Capitulo II
a explicacdo mais acentuada quando sao demonstrados alguns poemas da obra
propriamente dita de Hilst, na tentativa de desvendar, através deles, a maneira como a
escritora trabalha sua escrita ao referir-se a esse Deus.

Nesta pesquisa, foi visto que, na maior parte, os estudiosos tratam mais da
biografia da poeta do que de suas obras. E, ao se preocuparem com a obra, escrevem
muito sobre a sua produgao “pornografica”, a sua trilogia erética.

Tratando-se da obra em questdo Poemas malditos, gozosos e devotos,
encontra-se uma contida beleza em seus poemas, pois proporcionam um mistério aos
leitores e de inicio, os 21 poemas apresentados nessa obra véem sem titulo, apenas

marcados pela numeracao.
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Dentro da estrutura desses poemas € possivel encontrar em seus fragmentos,
em suas idéias abstratas, nos fluxos do consciente da poeta e nas antiteses a grande
temdtica tanto nessa obra como na maior parte das obras de Hilst: o mistério de Deus,
pois ela apresenta-nos com elegancia através das antiteses um Deus do amor e um Deus
da dor, assim como a vida versus a morte, pois um traz aos seus filhos o amor, certezas,
fidelidade e vida e o outro a dor, sofrimento, traicao, condi¢des, medos e a morte.

H4, portanto, um “jogo” de contrérios, a dialética entre valores terrenos e
celestiais, entre o espiritual e o corporal. As tensdes do poema servem, aparentemente,
para desorganiza-lo, “mas na verdade criam as condi¢des para organiza-lo, por meio de
uma unificacdo dialética” e “Todas essas tensdes se misturam e se combinam]...] as
integram e superam, construindo a unidade da expressao”. (CANDIDO, 2004, p. 30-31)

Hilst coloca-nos frente a dois tipos de Deus, causando uma tensao entre seus
adjetivos contrarios apontados, pois o seu eu-lirico primeiro separa-os, depois os une,
obtendo uma integracdo entre os adjetivos opostos, exemplo: Deus do amor, fiel,
conservador versus Deus vingativo, da morte, maldito, etc. Tal constru¢do dialética ndo
traz aos leitores uma resposta unica sobre a figura de Deus, mas mostra inimeras
interpretacdes diante da complexidade que € a relacdo do humano com o sagrado.

Faz-se entdo necessdrio separar esses e outros adjetivos de significados
contrérios, para pensa-los e ter melhores condi¢des a optar por um “tipo” de Deus, para
através das suas diferencas ser possivel considerar tanto as suas virtudes, como os seus
contrérios, ndo sendo a exclusdo de um tipo de Deus, ou da existéncia de apenas um
unico Deus, mas a unificacdo desses contrdrios respeitando os seus contrarios e
verificando o que eles podem proporcionar.

A leitura desses poemas, de inicio parece-nos muito complexa, a0 mesmo
tempo que abrangente de idéias diversas para dar liberdade ao leitor a interrogar-se
quem € o “seu” Deus e encontrar respostas diante das palavras anunciadas por Hilst,
mesmo aquelas aparentemente sem sentidos.

Na maior parte dos poemas, Hilst confirma a sua incerteza e descrenga
perante a figura de Deus, parecendo quase impossivel confiar, acreditar nele e até
mesmo em sua existéncia, pois o “seu” Deus € incoerente, assim como as palavras
inseridas nos poemas, dando-nos desconfianca, estado de alerta, pois tudo € possivel e
pode acontecer, explodindo a qualquer instante, entdo o melhor € vigiai. Observa-se
também que em decorréncia dessa incerteza quanto a Deus, também foi realizada nessa

pesquisa a explicacdo sobre o significado dos termos: sagrado e profano(erético),



62

identificando-os nos poemas de Hilst, além de uma breve apresentacdo dos santos ja
apontados acima e de alguns poemas dos mesmos, pois tanto eles como Hilst
construiram a mesma temadtica: Deus e as semelhantes caracteristicas estruturais nos
poemas.

Atualmente, apds a reedi¢ao das obras de Hilst pela Editora Globo, as obras
de Hilst comecam a ser melhor compreendidas e estudadas, justificando também que a
poeta chegou antes do tempo; Mas de um tempo que pode estar proximo e a altura da
riqueza dos versos de Hilda Hilst. Pois quando a poeta iniciou sua carreira com a
publicacdo de Pressdgios (1950), muitas pessoas ainda nao tinham condicdes para
entender a escrita de Hilst, além de que estavam acostumando-se com as conseqii€éncias
da Semana de 22, a qual deu inicio ao Modernismo, anunciando discursos
fragmentados, a auséncia das regras cldssicas, das metrificacdes com 0 mesmo nimero
de silabas e de rimas nos poemas, presenca de fluxos do consciente nas narrativas e nos
poemas.

Contudo, nos tempos atuais pode-se afirmar que com a era da internet, das
frases entrecortadas, fragmentadas, com a presenca do fluxo do consciente em muitas
obras e com a realizacdo de tantos trabalhos dedicados as obras de Hilst, conforme
encontrados muitos trabalhos desenvolvidos em torno das obras da poeta no CEDAE -
Centro de Documentacdo Cultural Alexandre Eulédlio, do Instituto de Estudos da
Linguagem da Unicamp — SP, o leitor menos ingénuo ja tem condi¢des para entender as

mensagens e as reflexdes colocadas por Hilst em suas obras através do eu-lirico.
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ANEXOS

TABUA BIBLIOGRAFICA:

1930- Nasce Hilda Hilst;

1950- Seu primeiro livro: Pressdgio, Sao Paulo, Revista dos Tribunais, o qual mostra
que a escritora ja pressentia as grandes mudancas que estavam por vir no Brasil;

1951- Publica¢ado de Balada de Alzira, Sao Paulo, Edi¢des Alarico;

1955 - Balada do festival, Rio de Janeiro, Jornal de Letras;

1959 — Roteiro do siléncio, Sao Paulo, Anhambi, Considerado o marco inicial de sua
carreira.

1960- Trovas de muito amor para um amado Senhor, Sao Paulo, Anhambi; 2*. Ed., Sdo
Paulo, Massao Ohno Editor;

1961- Ode framentdria,Sao PauloAnhambi;

1962- Sete cantos do poeta para o anjo, Sao Paulo, Massao Ohno Editor;

1966- mudanca para a Casa do Sol. Falecimento do pai.

1967- Publicagdo de Poesia; A Possessa e O Rato no Muro (1967), O Visitante, Auto da
Barca de Camiri, O Novo Sistema e Aves da Noite (todas de 1968);

1970 — Fluxo — floema, Sdo Paulo, Perspectiva;

1971- Ano de falecimento de sua mae;

1973- Qados, Sao Paulo, Edart;

1974- Juibilo, Memoria, Noviciado, da Paixdo, Sao Paulo, Massao Ohno Editor;

1977- Recebe o prémio da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA), na
categoria Melhor livro do ano, com Ficcoes.

Publicacdo de Poesia (1959/1979), Sao Paulo, Edi¢des Quiron, Instituto Nacional do
Livro;

1980 - Publica: Da morte. Odes minimas (poesia) Sdo Paulo, Massao Ohno, Roswitha
Kempf Editores e Tu ndo te moves de ti (fic¢do), Sao Paulo, Cultura;

1982- Participa do Programa do Artista Residente, da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp); Publicacdo de A obscena senhora D, Sao Paulo, MasaoOhno
Editor;

1983-Publica Cantares de perda e predilacdo (poesia), Sdo Paulo, Massao Ohno Editor;
1984- Lanca Poemas malditos, gozosos e devotos (poesia), Sdo Paulo,Massao Ohno,

Ismael Guarnelli Editores;
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Recebe o prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro, com Cantares de perda e
predilacdo.

1985 — Recebe o prémio Cassiano Ricardo, do Clube de Poesia de Sdo Paulo, com o
livro: Poemas malditos, gozosos e devotos e divorcia-se de Dante Casarini e, 26 de
abril;

1986- Publicacao de Sobre tua grande face (poesia), Sdo Paulo, Massao Ohno Editor e
Com meus olhos de cdo e outras novelas (fic¢do), SaoPaulo, Brasiliense;

1989- Lanca Amavisse, Sdo Paulo, Massao Ohno Editor;

1990- Publicagado de Alcodlicas (poesia), Sao Paulo, Maison de Vins e os dois primeiros
titulos de sua trilogia obscena, O Caderno rosa de Lori Lamby, Sao Paulo, Massao
Ohno editor e Contos d’escdrnio.Textos grotescos, Sdo Paulo, Siciliano;

1991- Lanca Cartas de um sedutor, Sdo Paulo, Paulicéia, fim da trilogia obscena;

1992- Publica Bufolicas (poesias satiricas), Sao Paulo, Massao Ohno e Do desejo
(poesias pornograficas), Campinas, Pontes;

1993- Lanca Ruitilo nada (ficgdo), Campinas, Pontes;

1994- Recebe o prémio Jabuti por Riitilo nada;
1995- Langa Cantares do sem nome e de partidas (poesia);

Desliga-se do jornal Correio Popular;

1997- Publica Estar sendo. Ter sido (ficgdo), Sao Paulo, Nankin Rditorial;

1998- Lancamento de Cascos e caricias: cronicas reunidas (1992/1995), Sao Paulo,
Nankin Editorial;

1999- Publica Do amor (poemas escolhidos), Sao Paulo, Edith Arnhold, Massao Ohno
Editores. Ganha sua primeira pagina na internet: http://www.hildahilst.cjb.net). Acesso

em: 12 de jun. 2006.

2001- A Editora Globo passa a ser responsavel por toda a sua obra publicada;
2002- Recebe da APCA, o Grande Prémio da Critica pela reedicdo de sua obra pela
Editora Globo;

2004- Falece, no Hospital das Clinicas da Unicamp, no dia 04 de fevereiro.
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