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RESUMO

“O Vinil ndo esta Morto” € um documentario que explora os aspectos sociais, culturais e
pessoais da subcultura dos colecionadores de discos de vinil em Campo Grande. O
projeto analisa as caracteristicas dessa comunidade local, destacando a historia e o
surgimento do interesse pelos discos de vinil na cidade. O documentario visa entender
0 que motiva os colecionadores a continuarem ouvindo vinil na atualidade, em um
cenario dominado pelas plataformas de streaming. Além disso, s&o abordados os
desafios de manter uma colegéo de discos, incluindo aspectos técnicos como agulhas,

suportes, capas, encartes e pregos.

PALAVRAS-CHAVE: documentario; vinil; musica; colecionadores; jornalismo;

audiovisual
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INTRODUGCAO

Os discos de vinil desempenharam um papel crucial na histéria da industria
fonografica, ao serem responsaveis por introduzir o conceito de album musical,
impulsionando assim um consumo em larga escala no mercado da musica. A partir dos
anos 1980, houve uma ampliacao significativa na comercializagao dos discos de vinil,
estendendo-se ndo apenas as lojas especializadas, mas também as grandes empresas
de hipermercados e redes de varejo, 0 que resultou em uma redugdo no custo de
consumo. No entanto, com o surgimento do CD (compact disc) na mesma década e sua
massificagdo nos anos 90, juntamente com o aumento da pirataria e o uso da fita
cassete, o mercado do vinil entrou em crise (DE MARCHI, 2005).

Durante décadas, o formato dominante na industria musical foi a goma-laca, que
girava a 78 rpm e era usado por artistas e regéncias para distribuir suas obras
diretamente ao publico residencial. Em 1888, Thomas Edison introduziu o fondégrafo, um
pioneiro nas capacidades de gravagao, enquanto Emile Berliner fundou a Phonograph
Company em 1884 e em 1888 desenvolveu o fonografo, que permitia gravar e
reproduzir som a partir de um disco compacto. Estas técnicas tornaram-se os principais
métodos de gravacgéao e reprodugao fonografica da época.

Estes avancos marcaram o inicio da era do armazenamento musical e da
reproducdo mecanica do som em cilindros e discos, privatizando a experiéncia musical
e integrando-a no ambiente doméstico.

Na década de 1940, as principais gravadoras americanas, como a Columbia
Records e a Victor RCA, iniciaram o desenvolvimento de novos formatos de discos que
permitissem maior capacidade de gravagao e melhor qualidade de som. Esses esforgos
resultaram no surgimento do vinil como material principal, que deu origem ao nome pelo

qual é conhecido atualmente. Em 1948, a Columbia introduziu o formato LP (Long
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Play). Esta inovagdo marcou o inicio da era dos albuns’, permitindo aos musicos uma
maior liberdade de tempo e organizagao das faixas, tornando-se rapidamente popular.

Nos anos seguintes, o vinil consolidou-se como o formato dominante para a maioria
dos artistas e bandas, muitos dos quais continuam a ser referéncias na musica
contemporanea.

No Brasil, os discos de vinil se destacaram como o principal meio de distribuicao
de musica gravada a partir da década de 1950, apos investimentos das gravadoras
RCA Victor e Continental em qualidade de produgéo e tecnologia. Na década de 1950,
o italiano Antonio Rubiani foi um dos pioneiros no desenvolvimento do Compact Disc
(CD), inspirando subsequentes avangos na tecnologia de leitura a laser. A empresa
holandesa Philips, nas décadas de 1960 e 1970, iniciou o desenvolvimento do formato
de disco ALP, que buscava capacidade expandida e alta qualidade de audio. A partir de
1978, a Philips intensificou seus investimentos nesse projeto, resultando no surgimento
do Compact Disc (CD) como um produto de alta qualidade e compacto.

Contudo, durante as décadas de 1980 e 1990, com a introducéo inicial das fitas
cassetes e posteriormente dos CDs, os discos de vinil foram amplamente considerados
obsoletos, e seu declinio parecia iminente. As vendas de vinil no territério brasileiro
comegaram a declinar a partir de 1996, influenciadas pela estabilizacdo do real, pela
concorréncia dos CDs, o langamento dos walkmans e aumento da pirataria e
popularizacéo da fita cassete.

A introducdo da fita cassete na década de 1960 possibilitou a gravagao de
musicas em ambiente doméstico, porém, foi apenas durante a década de 1980 que
esse formato ganhou popularidade significativa com o advento dos dispositivos
portateis, notadamente os walkmans, conforme destacado por Du Gay et al. (1997).

O surgimento do CD, nos primeiros anos da década de 1980, representou um marco

crucial na histéria da musica por inaugurar a era da digitalizagdo sonora, viabilizando

! Um 4lbum conceitual ¢ uma obra musical onde as faixas sdo interligadas por um tema, narrativa ou conceito
central, conferindo-lhes um significado mais amplo quando consideradas em conjunto, em oposicdo ao seu
entendimento isolado.
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melhorias na qualidade do audio a um custo mais acessivel e impulsionando assim o
crescimento exponencial da industria fonografica.

Entretanto, a maior revolugdo ocorreu na década de 1990 com a ascensao da
internet e a disseminagao da tecnologia de compressao acustica, notadamente através
do formato MP3, que se popularizou gragas as redes P2P (peer-to-peer), permitindo a
distribuicdo informal de musica sem a necessidade de suportes fisicos, como salientado
por Allen-Robertson (2013), Wikstrdom (2013) e Schwarz (2014). O surgimento do
Napster em 1999, seguido de sua rapida extingdo devido a ag¢des legais, tornou-se um
exemplo dessa transformagao. O Napster facilitou a troca de musicas entre amigos e
desconhecidos de forma rapida e intuitiva, sincronizando-se com as bibliotecas
musicais dos usuarios e permitindo acesso ao acervo de outros usuarios mediante
simples busca (LOSSO, 2008) podendo serem acessadas e reproduzidas em
dispositivos portateis, como o iPod, langado em 2001.

Apesar do surgimento de lojas digitais, a industria fonografica enfrentou
dificuldades em conter o aumento da distribuicdo informal de musica (LOBATO E
THOMAS, 2015), resultando em uma significativa queda nas vendas de discos. Em
apenas dois meses, 0 programa alcangou a impressionante marca de cem mil usuarios,
um feito consideravel na internet da época. Mas, a industria fonografica via com
desagrado esses servigos, temendo uma queda nas vendas de discos e entdo em seu
apogeu, além da possivel reducdo da frequéncia de publico em shows, entre outras
preocupagdes. Gravadoras que produziam vinis reduziram suas operagdes e algumas
até fecharam durante esse periodo (UNIVERSO DO VINIL,2023 A). Com a rapida
ascensao dos CDs, os consumidores de vinis eram principalmente colecionadores e
DJs, que buscavam esses discos em sebos e lojas especializadas.

A pratica de "ripar” musicas de CDs tornou-se comum, impulsionando o

compartilhamento de arquivos entre usuarios por meio de salas de chat, e-mails e

2 A pratica de "ripar um CD", consistia em copiar musicas de um CD para um computador. Isso permitia ndo apenas
a distribuicdo das musicas copiadas, mas também a manipula¢do dos arquivos digitais para gerar infinitas copias sem
degradagao perceptivel em relagdo ao original.

9
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servidores dedicados, demandando um certo nivel de habilidade técnica. Na metade da
década de 2000, aproximadamente uma em cada cinco pessoas realizava downloads
ilegais de musica através de plataformas como Kazaa, LimeWire e e Mule, conforme
dados do NPD Group (SOCIOLOGIAS, PORTO ALEGRE, 2018). O mercado
fonografico experimentou um periodo prolongado de declinio antes de registrar seu
primeiro crescimento em mais de duas décadas, em 2016, impulsionado pela
popularizacado dos servigos de streaming.

Atualmente, as plataformas de streaming de musica, como Spotify, Apple Music,
Deezer e YouTube Music, dominam o cenario musical digital. No entanto, os discos de
vinil ndo foram completamente eliminados. Apesar de nao ocuparem o mesmo patamar
de importancia que décadas atras, o mercado de vinis vem ganhando espag¢o no
mercado coexistindo com essas plataformas virtuais de musica. Esse fenbmeno é
impulsionado pelo crescimento da comunidade de colecionadores e entusiastas do som
proporcionado pelas vitrolas.

Nos ultimos anos, houve um ressurgimento significativo no consumo de discos
de vinil, apesar de terem sido considerados antiquados e obsoletos. Essa tendéncia
pode ser atribuida a apreciagao crescente por parte de distintas faixas etarias e regides
do mundo pela experiéncia sensorial Unica proporcionada pelos vinis, em contraste com
a reproducao digital dos meios de streaming. A pratica de parar para apreciar e se
imergir na experiéncia auditiva dos vinis, incluindo a ritualistica de manusear o disco, ler
o encarte e contemplar a arte da capa, oferece uma conexdo mais intima com a musica,
além de enriquecer a compreensao e apreciacao da obra musical.

Apesar das vantagens oferecidas pelas plataformas de streaming, as vendas de
discos de vinil ttm aumentado consistentemente nos ultimos 15 anos, como observado
nos Estados Unidos, onde as vendas aumentaram de 900 mil unidades para 17 milhdes
em 2018. Embora seja improvavel que o vinil recupere sua posigdo como o0 meio
dominante de consumo musical, ele assumiu um status de nostalgia entre os

entusiastas da musica, que valorizam os discos como uma forma de possuir as musicas

10



Servico Pablico Federal
Ministério da Educacan
undagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UFMS

em seu formato original. Como resultado, muitos artistas renomados optam por langar
seus trabalhos também em vinil, aproveitando a oportunidade para oferecer conteudo
original e exclusivo aos seus fas.

O dia 20 de abril € comemorado o dia o ‘Dia do Vinil' (Record Store Day) criado
em 2007, com intuito de promover eventos anuais e celebrar a cultura do consumo de
discos de vinil. Evento esses que reune fas, colecionadores, artistas e milhares de lojas
independentes, impulsionou as vendas de discos nos anos seguintes, sendo 2013 o
ano com a maior venda de discos desde a criacdo da data comemorativa. (UNIVERSO
DE VINIL, 2022).

Este fator contribuiu com a confianga das fabricas de vinis voltarem a produzir de
3 a 5 mil copias de discos para venda, aumentando o investimento de marketing destes
produtos. Criado inicialmente nos Estados Unidos, o dia do Vinil expandiu-se para
paises europeus, Canada e México. Esta data se consolidou até os dias atuais,
comemorada também no Brasil em homenagem ao sambista Ataulfo Alves que faleceu
no dia 20 de abril.

O ano de 2020 foi marcado pela pandemia do novo coronavirus, que resultou no
isolamento social e na suspensao de shows e festivais. As vendas de vinil nos Estados
Unidos aumentaram consideravelmente durante esse periodo, segundo a Associagao
Americana da Industria de Gravagao. Relatérios da Federagcdo Internacional da
Industria Fonografica revelaram um aumento de 23,5% no faturamento com vendas de
vinil em 2020, enquanto as vendas de CDs cairam 11,9% no mesmo periodo. Artistas
como Billie Eilish, Taylor Swift e Olivia Rodrigo tém utilizado o vinil estrategicamente
para langar produtos em edi¢des limitadas, atraindo ndo apenas colecionadores, mas
também um publico de todas as idades, resgatando o ritual de ouvir musica nas vitrolas.

O interesse pelo vinil e pela experiéncia sensorial unica que ele proporciona tem
sido evidente, como exemplificado por uma experiéncia pessoal na pré-adolescéncia. A
musica sempre desempenhou um papel importante na vida pessoal, e o contato inicial

com discos de vinil durante essa fase deixou uma marca significativa. Isso levou a
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heranca de uma colegao de discos e a ideia de explorar esse conteudo para um
trabalho de conclusdo de curso em formato de documentario, visando investigar os
valores que fundamentam o consumo de discos de vinil na atualidade, especialmente
na cidade de Campo Grande. O projeto busca explorar a cultura dos colecionadores de
vinil, incluindo sua histéria, motivacdes, desafios enfrentados e a experiéncia unica
proporcionada pela posse e audi¢cdo desses discos, em meio a ampla disponibilidade

das plataformas de streaming.
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1- ATIVIDADES DESENVOLVIDAS

O desenvolvimento do documentario "O Vinil Nao Esta Morto" iniciou no primeiro

semestre de 2024 e passou por diversas etapas até chegar ao produto final. A
escolha do tema surgiu apds a leitura de uma matéria no jornal “O Estado”, que
abordava um projeto da Fundagcdo de Cultura de Mato Grosso do Sul sobre a
digitalizacdo de vinis de artistas locais. O assunto me atraiu por ser um importante
artefato cultural, parte da histéria fonografica e de grande relevancia publica e me
deixou curiosa a respeito se as pessoas, atualmente, ainda ouvem musicas em vinil.
A decisao de optar pelo formato audiovisual veio ap6s uma reflexdo sobre os diversos
tipos de producéo jornalistica que explorei ao longo da graduagédo. O documentario era
o formato que ainda faltava em minha trajetéria académica, sendo a peg¢a que
completaria minha formagao no jornalismo, permitindo que eu passasse por todos os
produtos jornalisticos.

Com o tema e o formato definidos, o préximo passo foi encontrar as fontes e

personagens que iriam integrar o documentario. A maioria dos participantes foi
localizada por meio do Instagram e através de suas participagcdes em feiras de vinil.
Em agosto de 2024, iniciei as gravagdes com os primeiros colecionadores, seguindo a
orientacdo do meu orientador, Prof. Dr. Julio Bezerra, que sugeriu que eu comegasse
pelas lojas especializadas. No entanto, enfrentei a primeira dificuldade: nenhuma loja
aceitou minha proposta de participagcdo, o que me levou a seguir com o0s
colecionadores. Apos gravar com todos os participantes no més de agosto, elaborei o
primeiro roteiro e, em seguida, segui para a etapa de edigdo e montagem do
documentario.

As cartelas e inserc¢des graficas foram criadas na plataforma Canva, enquanto as
edicoes finais foram realizadas no Adobe Premiere, por Gabriel Okata, que contribuiu

para a montagem e finalizagdo do material.
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1.1 Execucgao

Os primeiros passos para a produ¢ao do documentario comegaram com a busca
pelos colecionadores de vinil logo em margo de 2024, ainda na disciplina de Pesquisa
em Jornalismo. O que eu ja sabia sobre o tema era a existéncia de duas lojas
especializadas na venda de vinis em Campo Grande: Arco da Velha e Hamurabi,
ambas localizadas no centro da cidade. Ja havia realizado um ensaio fotografico no
Arco da Velha para uma disciplina da graduacdo, onde explorei o tema das
antiguidades no centro de Campo Grande. Nesse local, encontrei ndo apenas diversos
vinis, mas também uma grande variedade de artefatos antigos, como cameras, radios e
utensilios domésticos usados no passado.

A Hamurabi é uma loja muito conhecida, especialmente pela venda de livros
usados, mas também pela oferta de vinis. Assim, meu primeiro objetivo era filmar
nessas duas lojas. A busca pelas fontes colecionadoras nao foi dificil: por meio das
redes sociais, encontrei o perfil da Feira do Vinil, que divulgava banners com os nomes
e contatos de diversos expositores. Quando a feira aconteceu em junho de 2024, na
Eden Beer Cervejaria, foi 0 meu primeiro contato com os colecionadores. Durante o
evento, abordei Dora Alves para uma futura entrevista.

Na feira, também conheci Pedro Espindola, o organizador do evento, que possui
uma loja de vinis na Feira Central, chamada Baratos do Pantano. Ele se mostrou
disposto a participar do projeto e concordou em ser entrevistado futuramente. No
entanto, mais tarde, ele acabou desistindo, assim como a loja Arco da Velha, que
inicialmente havia se mostrado receptiva, mas também optou por nao participar.

No més seguinte, em julho de 2024, descobri, por meio das midias sociais, que
existia um projeto musical que promovia eventos em bares da cidade, nos quais DJs
tocavam musicas em vinil e realizavam discotecagens. Foi por meio de um video sobre

esse projeto que percebi uma oportunidade de explorar outro angulo sobre o universo
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dos colecionadores de vinil, especialmente aqueles que se dedicam a discotecagem,
trazendo uma nova perspectiva para a produg¢ado do documentario.

Assim, no mesmo més, fui até o bar "Uata Hell" e solicitei autorizagdo ao
proprietario, Sanderson Silva, para filmar no local. Esperei das 17h30 até as 19h para
que os DJs Julio e Chico chegassem, momento em que aproveitei para aborda-los e
solicitar a gravagao de um conteudo sobre suas atividades. Durante esse periodo,
consegui captar depoimentos de ambos e registrar as primeiras imagens do
documentario, mostrando-os realizando suas discotecagens. Tanto Chico quanto Julio
concordaram em ser entrevistados em suas casas e falar sobre seus respectivos
acervos de vinil no segundo semestre do ano.

No mesmo local, como os DJs ja se conheciam, Chico me indicou André
Samambaia, que também é DJ e realiza discotecagem em bares, com o projeto "Pizza
Noise", onde toca desde rocks classicos até hip-hop, entre outros estilos. Obtive o
contato de André por meio de Chico e o abordei pelas redes sociais para agendar uma
entrevista, a qual ocorreu no segundo semestre de 2024, com o0 seu aceite para
participar.

Com a desisténcia de Pedro Espindola em integrar o documentario, busquei uma
nova fonte que fosse colecionadora de vinil e encontrei 0 amigo de Pedro, Boloro
(Lucas Coimbra Soares). Descobri que ele colaborava com a organizagao da feira do
vinil e também com a loja de Pedro, "Baratos no Pantano", o que pude verificar por
meio de videos publicados no Instagram da loja, nos quais ele aparecia mostrando os
discos que adquiria no estabelecimento. Apdés entrar em contato com ele, Boloro se
ofereceu como fonte para o documentario, e assim, iniciei as gravagdes com ele.

Em agosto, reservei o més para estudar, repertério e consumir conteudos
relacionados a documentarios, com o objetivo de aprimorar minha criatividade e
abordagem para as filmagens. Dediquei-me a assistir a filmes e séries documentais,
além de ler livros especializados na area. Durante esse periodo, li obras como "Como

Fazer Documentarios", "Mulheres Atras das Cameras — As Cineastas Brasileiras de
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1930 a 2018" e "Filmar o que Nao se Vé — Um Modo de Fazer Documentarios". Esses
estudos foram fundamentais para que eu me preparasse, no més seguinte, para iniciar
o processo de filmagem com as fontes, visitando seus respectivos acervos.

Além disso, aproveitei esse tempo para investir em equipamentos, adquirindo um
tripé para camera. Apds a experiéncia de filmar sem um tripé em ocasides anteriores,
percebi a importancia desse recurso para melhorar a estabilidade das imagens e

garantir um resultado mais profissional nas filmagens.

1.1.1Filmagens

No dia 2 de setembro, iniciei a primeira filmagem no segundo semestre de 2024
para o documentario durante a feira de vinil, que ocorreu em um espacgo aberto ao lado
da cervejaria Eden Beer, localizada na Avenida Mato Grosso. Para essa filmagem,
contratei uma equipe composta por quatro pessoas do curso de Audiovisual: Isabelle
Silva, Caio Gomes e Mileny Oshiro, que me auxiliaram nas gravacgdes. Além disso, meu
amigo Lucas Artur me ajudou com a parte de captagao de audio.

Durante o evento, realizamos filmagens de depoimentos de sete pessoas sobre
os motivos que as levam a participar dessas feiras e seu interesse pelo vinil. Meu
orientador, Julio, me sugeriu que também registrasse o processo de montagem da feira,
captando imagens de pessoas organizando e montando suas tendas de vinil para

venda. Seguindo essa orientagdo, entrevistei seis pessoas de diferentes areas:

° Plinio Carlos — Comerciante

° Marcos de Oliveira — Técnico Judiciario
° Mayara Ziroldo — Relag¢des Publicas

° Daniel de Ferran — Servidor Publico

° Pedro Espindola — Musico

° Jodo Pedro Ost — Estudante

° Vinicius Arguell — Radialista
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Enquanto eu realizava as filmagens dos depoimentos e das cenas sugeridas
pelo professor, o restante da equipe ficou responsavel por capturar outras facetas da
feira, documentando a diversidade e a dinamica do evento.

No dia 4 de setembro, realizei a entrevista na casa de Boloro, localizada na Rua
Raimundo Corréa, 76, no bairro Sdo Bento, em Campo Grande-MS, e aconteceu das
15h até as 17:30. Minha amiga Andrella Okata me acompanhou como segunda camera.
Durante a gravagao, capturei depoimentos e interagcdes de Boloro com seu acervo de
vinis.

Boloro tem 24 anos, € musico e coleciona vinis desde os 10 anos. Além de sua
paixao pelos vinis, ele também coleciona autdgrafos e € um entusiasta do rock classico.
Ele mencionou que perdeu a conta da quantidade de discos que possui, mas parou de
contar quando chegou a aproximadamente 200 vinis.

Para a captacdo de 4&udio, utilizei um microfone de lapela com fio, e os
equipamentos de filmagem foram uma cadmera Canon T6, fornecida pela UFMS,
equipada com uma lente 18-55 mm, além de uma segunda camera Canon T7, que
estava com Andrella. Também utilizei o tripé que havia adquirido recentemente para
garantir maior estabilidade nas imagens.

No dia 19 de setembro, as 9h30, entrevistei a aposentada Dora Alves, na Rua do
Ouvidor, n.° 1369, no bairro Caigara. Realizei a entrevista sozinha, utilizando uma
camera Canon T6, que recebi em empréstimo do meu amigo Lucas Nunes, e que
estava equipada com trés lentes e tripé. A captacao de audio foi feita com um microfone
de lapela via Bluetooth, emprestado do meu amigo Gustavo. A gravagao foi
bem-sucedidas; filmei, depoimentos e interagdes de Dora com seu acervo de vinis, uma
edicula na frente de sua casa s6 para eles. A entrevista durou até as 11h30.

Dora é uma figura conhecida e respeitada na comunidade de colecionadores de
vinil, tendo participado de diversas feiras ao longo dos anos. Ela coleciona discos desde

a infancia, e, logo ap6s seu casamento, seu marido também comegou a se interessar
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por essa pratica. Natural de Maringa—PR, Dora iniciou sua colecao influenciada por seu
pai. Atualmente, € servidora publica aposentada e possui um acervo de 50 mil discos
em sua residéncia, além de cerca de 20 mil vinis em Maringa.

No dia 25 de setembro, as 14h, realizei as gravagdes com o psicélogo Augusto
Chisco, em sua residéncia localizada na Rua Anténio Maria Coelho, 6153, casa 21. A
filmagem foi feita com uma camera Canon T6, meu celular e um tripé. Para a captagao
de audio, utilizei um microfone de lapela com fio, conectando-o ha um segundo celular.
A gravagéo ocorreu de maneira tranquila e foi bem-sucedida. Registrei depoimentos de
Augusto e, em seguida, filmei imagens de seu acervo no quarto. O processo durou das
14h as 17h.

Augusto Chisco, conhecido como "Chico", tem 32 anos e é psicélogo e DJ. Ele
faz parte do projeto "Salve o Vinil", onde se apresenta em bares de Campo Grande,
tocando principalmente hip-hop e rap. Chico se considera colecionador de vinis devido
a sua atuacao como DJ, embora nao se veja como um colecionador tdo "avido" quanto
outras fontes deste documentario.

No dia 26 de setembro, entrevistei o arquiteto e urbanista André Samambaia em
seu apartamento, localizado na Rua Treze de Maio, 1220, Apto G12. Para a gravagao,
utilizei uma cadmera Canon emprestada de meu amigo Ciel, além do meu celular, um
microfone de lapela com fio conectado a um segundo celular e um tripé. Comecei as
filmagens com depoimentos e, em seguida, capturei interagcbes de André com seu
acervo de vinis. A gravagao transcorreu com sucesso, durando das 14h as 17h.

André, que também tem 32 anos, é DJ e faz parte do projeto "Pizza Noise", que,
assim como o "Salve o Vinil", promove apresentacdes e discotecagens em bares de
Campo Grande. Ele divide a cena musical com seu amigo Jodo Silva. André € amigo

antigo de Chico, e ambos ja participaram juntos de eventos de discotecagem. Foi Chico
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quem me indicou *André para o documentario. Até o fechamento deste relatério, André
possui um acervo de 1.356 discos de vinil.

No dia 5 de outubro, entrevistei Bruno De Pino, gerente da loja 1 da Hamurabi,
localizada na Rua 14 de Julho, 1680 — Centro, as 14h. Para as filmagens, levei uma
camera Canon T6 emprestada do meu amigo Lucas, além do meu celular, tripé e um
microfone de lapela Bluetooth. Registrei depoimentos e fiz imagens da loja sob
diferentes angulos, capturando detalhes das estantes de vinis, estantes de livros e da
fachada da loja. Durante a gravag&o, conversei também com Marcos, um dos
vendedores da loja, que estava presente. Embora tenha pedido para ndo aparecer no
video, ele me permitiu gravar sua fala enquanto explicava sobre os produtos, sem que
seu rosto fosse captada.

Bruno, o gerente, explicou que nao é colecionador de vinis, mas destacou que a
Hamurabi ja participou de feiras e festivais especializados nesse mercado. Embora o
foco principal da loja sejam os livros, 0s vinis s&o produtos que também tém boa saida,

com uma clientela fiel composta, na maioria, por colecionado.

1.1.2 Edigéo

Em outubro, iniciei o processo de edigao do projeto. Como nao tenho experiéncia
em edigdo e essa foi uma habilidade que me fez falta durante a graduagéo, onde n&o
tive muitas oportunidades de desenvolvé-la, decidi contratar um profissional
especializado. Durante duas semanas, pesquisei diversos editores que pudessem
atender a proposta criativa que eu tinha em mente, que envolvia uma ateng¢ao especial

a colorimetria, ao sincronismo de audio e som, e a conciliagdo do tempo com as

corregcdes do orientador. Apds uma pesquisa aprofundada, optei por contratar o editor

> Uma curiosidade durante as gravagdes ¢ que, em ambas as casas (Chico e André) que visitei para filmar, os
porteiros me pediram para entregar encomendas de discos de vinil que haviam sido comprados por eles.

19



Servico Pablico Federal
Ministério da Educacan
undagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Gabriel Okata, que ja possui experiéncia em edigcbes mais artisticas e é referéncia em
colorimetria na cidade.

Antes de iniciar a edigado propriamente dita, na segunda semana de outubro, o
roteirista comegou a desenvolver o primeiro esbogo do roteiro, com as falas e as partes
que ele queria incluir no video. Essa versao inicial foi entregue ao editor, totalizando
1h30 de duragao. O processo foi longo, logo percebi que o tema escolhido seria inviavel
nesse formato, ja que seria necessario cortar muitas partes. Mesmo assim, ele decidiu
enviar a primeira versao para o orientador, para que ele pudesse analisar as partes dos
depoimentos que seriam essenciais para o documentario e indicar os trechos que
poderiam ser descartados. O orientador devolveu o material com uma série de
corregdes, sugerindo cortes significativos e a priorizagdo dos aspectos realmente
relevantes. Além disso, recomendou a inser¢gdo de mais imagens de apoio e a utilizagdo
de cartelas com dados informativos ao longo do documentario.

Na terceira semana de outubro, com as orientagdes do orientador, trabalhei na
segunda versao, realizando os cortes necessarios, mas o filme ainda ficou com 43
minutos, quando o tempo ideal, de acordo com a coordenag&o do curso de jornalismo,
seria de 25 minutos. Nesse ponto, o filme ainda precisava de ajustes, que foram feitos
com base nas novas orientagdes do professor Julio. Com as novas modificacbes, o
documentario melhorou, mas o professor indicou que ainda seria necessario cortar
mais, ja que o filme estava comegando a se arrastar. Ele sugeriu que algumas falas
fossem enxugadas para melhorar o ritmo e tornar o filme mais dinamico. O professor
também recomendou a retirada de algumas falas repetitivas e o corte de certos trechos,
como a apresentagdo do Boloro, ja que o nome e a profissdo dele eram informados
pelo GC (grafismo), e a fala de Chico, que se repetia em relagdo a algumas
experiéncias pessoais, além da fala da colecionadora, que abordava temas repetitivos
como feiras e leis.

Na terceira versdo, 0 orientador Julio sugeriu que o depoimento fosse

interrompido antes da repeticdo de pontos ja abordados por outros personagens,
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permitindo que o final do documentario ganhasse mais forga e coesdo. Além disso, o
professor apontou que os titulos das seg¢des estavam muito longos e recomendou
repensa-los, ja que alguns eram muito compridos, como "O que atrai os individuos a se
manterem ouvindo discos de vinil" e "Comparar a experiéncia de possuir e ouvir discos
de vinil com outras formas de consumo musical". Ele sugeriu também que o conteudo
de algumas secgbes fosse revisado, ja que certos pontos se repetiam, criando
redundancia no filme. Essa fase de correcbes e ajustes foi muito importante para
melhorar o material e garantir que o documentario tivesse um ritmo mais envolvente e
uma narrativa mais clara.

A quarta versao da edicao, ja se aproximando da fase final, foi um processo mais
tranquilo, em que apliquei de maneira mais eficaz os conceitos tedricos que absorvi ao
longo do trabalho. Essa etapa me deu espago para explorar minha criatividade,
alinhando minhas escolhas com as referéncias que busquei no documentario. Nesse
contexto, ao lado do Gabriel, meu editor, discutimos como o tratamento de cor poderia
ser utilizado para refletir e dar sentido ao que as fontes falavam, mantendo a coeréncia
com o que queriamos transmitir com as filmagens executadas.

Esse processo de construcdo se conecta diretamente com o que Eduardo
Coutinho descreve em seu livro O Cinema Documentario e a Escuta Sensivel da
Alteridade (2012) . Em sua obra, Coutinho defende que o documentario, ao contrario do

que muitos pensam, também carrega um forte elemento narrativo, uma ficgao propria.

"Toda montagem supde uma narrativa, e todo filme é uma narrativa que pressupoe um elemento forte de

ficcdo” (COUTINHO,2012, pag. 140).

Embora o documentario néo seja ficgao, ele contém um tipo distinto dessa ficgéo,
que deve preservar a verdade da filmagem. O desafio, portanto, é equilibrar essa
"verdade" com a narrativa construida, o que, no meu caso, também se reflete nas

decisdes estéticas e no uso de recursos como a cor e o som, sempre buscando garantir
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que a estrutura final preserve a esséncia da filmagem e da mensagem que queremos

transmitir.

Essa reflexao sobre a montagem e o tratamento de cor se torna, portanto, um
ponto fundamental para conectar a teoria a pratica, criando uma ponte entre os
conceitos que absorvi da leitura de Coutinho e as escolhas criativas que fiz durante a
edicdo. O objetivo sempre foi traduzir a realidade filmada de maneira sensivel e
auténtica, mantendo uma coeréncia com as fontes do documentario. Ao mesmo tempo,
busquei aproximar o espectador da tematica, estabelecendo uma conexdo emocional
que remete ao passado. A presenca do vinil em tela, como recurso simbdlico, evoca o
antigo, criando um vinculo nostalgico que transporta o publico para uma era passada,

enriquecendo a narrativa e aprofundando a imersao no tema tratado.

Utilizando as ferramentas do Adobe Premiere, dei forma a essa proposta visual,
incorporando elementos que evocassem a estética do passado e a autenticidade das
fontes que lidam com vinis de maneira cotidiana. O uso da camera tremida nas imagens
de apoio, além do meu carater amadoristico das filmagens, ajudou a transmitir o
ambiente informal das pessoas que frequentam feiras de vinil. As cores, por sua vez,
foram cuidadosamente escolhidas para remeter ao passado onde o vinil predominava.
O tratamento das cores foi puxado para tons mais quentes, lembrando as capas de
discos envelhecidas, enquanto os tons saturados reforcam a sensagao de nostalgia e
dos anos de 1990.

O uso do granulado foi uma técnica utilizada para autenticar a ideia das ranhuras
nos vinis e remeter as antigas televisdes que chiavam por falta de sinal. Para a parte da
feira do vinil, escolhi um enquadramento focal que remetesse a ideia de algo tradicional
e atemporal, reforgcando a conexao com o passado. Para isso, optei por uma versao de
VHS, um formato que remete a tecnologia da época e ao formato analdgico das
televisdes, sublinhando a ideia de que a feira de vinil faz parte do cenario cultural de

Campo Grande. A escolha do VHS, com sua estética caracteristica, foi a mais
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adequada para apresentar trés fontes que expressam de forma criativa e apaixonada o

amor pelo vinil.

1.3 Dificuldades encontradas

Produzir um documentario € um processo caro. Investi em equipamentos e
edicdo, que foram as maiores despesas, totalizando um orgcamento de R$ 1.950,00.
Além disso, os custos com transporte para os locais de gravagdo também foram
elevados, ja que os pontos escolhidos eram distantes da cidade.

Quanto aos horarios de gravacao, eram relativamente flexiveis, mas enfrentei
uma dificuldade com o meu chefe de estagio, que me pressionou a nao interferir nas
minhas responsabilidades do trabalho em fungdo dos horarios de gravagédo. No dia em
que havia agendado a gravagao com a Dora, tive que remarcar, pois ele insistiu para
que eu cobrisse uma pauta no horario ja combinado. Essa falta de colaboragao por
parte dele acabou me frustrando bastante durante o periodo do projeto.

A elaboracdo do roteiro também foi desafiadora, pois eu estava acostumada a
produzir roteiros de telejornalismo, uma habilidade que desenvolvi na faculdade,
especialmente nas disciplinas laboratoriais. Dessa forma, a estrutura de roteiros para
documentarios, que exige mais flexibilidade e liberdade criativa, foi algo novo para mim.
Decidir quais partes do conteudo seriam realmente essenciais para o video e quais
imagens de apoio seriam inseridas foi dificil, pois eu sentia que todas as falas tinham
uma importancia que justificava sua inclusao.

Com a orientacéo do professor Julio, percebi que seria necessario cortar alguns
personagens. Ele sugeriu eliminar um dos DJs, o que foi uma deciséo dificil para mim,
ja que eu nao queria desrespeitar o tempo que passei com cada fonte. No entanto,
decidi retirar o depoimento do Bruno, da loja Hamurabi. A razao foi que a parte sobre a
loja tomou um tom um pouco publicitario e a gravagao com ele foi breve, durando cerca
de 15 minutos. Além disso, a Hamurabi ndo era uma das principais lojas de vinil da

cidade, uma vez que, atualmente, nao participam mais de feiras de vinil e eventos
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semelhantes. J4 as lojas Arco da Velha e Baratos do Pantano sdo muito mais
representativas nesse mercado, sendo referéncias no universo do vinil no Estado. Nao
queria, portanto, dar visibilidade maior a uma loja que ja ndo se destacava tanto,
quando havia outras opg¢des mais relevantes no contexto do documentario que seus
proprietarios sao colecionadores.

Houve uma grande decepg¢ao com as lojas de vinil (Arco da Velha e Baratos do
Pantano) que, inicialmente, haviam aceitado participar da gravagao no comego do ano.
No entanto, quando chegou o momento de concretizar as gravagdes, elas desistiram, o
que impactou profundamente o meu trabalho. O objetivo do documentario era
justamente mostrar essas lojas, e a desisténcia delas foi uma decepcgéo.

Um dos casos mais frustrantes foi o da loja do Pedro Espindola, Baratos do
Pantano, musico e colecionador de vinil, que seria uma das fontes mais importantes
para o documentario. Sua participacado combinaria perfeitamente com o tema e traria
uma contribuicdo valiosa. Quando ele também desistiu, isso dificultou muito o
desenvolvimento da minha linha de raciocinio e o andamento do projeto. Eu ja havia me
programado com antecedéncia para essa gravagdo, confiando que ela aconteceria,
mas, infelizmente, ndo foi possivel concretiza-la, o que causou um impacto consideravel

no planejamento e na estrutura do documentario.

1.4 Objetivos alcancados

O objetivo principal do projeto foi produzir um documentario audiovisual que
explorasse a comunidade de colecionadores de vinil em Campo Grande, contando suas
historias € o amor pelas suas cole¢cdes, o que foi alcangado. No entanto, como
mencionei anteriormente, meu plano original também incluia revisitar as dinamicas das
lojas de vinil, como a demanda dos clientes e a interagdo dos colecionadores nesses
espacos. Queria explorar ainda mais as feiras de vinil, conversando com os
comerciantes e ouvindo depoimentos de clientes, mas, infelizmente, essa parte da

gravacao foi atendida parcialmente.

24



Servico Pablico Federal
Ministério da Educacan
undagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

O documentario, no entanto, vai além dos colecionadores. Ele também reflete a
ideia de que o vinil ndo esta destinado a desaparecer na industria fonografica. O
documentario mostra que, além de atender aos colecionadores, o vinil ainda gera
empregos € movimenta a economia local. Isso fica evidente nas falas dos DJs André e
Chico, que fazem do vinil uma extensdo do seu trabalho profissional. Para eles, o vinil
nao é apenas um hobby, mas uma parte fundamental da cena cultural de Campo
Grande. Eles se apresentam em bares e eventos, lotando os espacos da cidade e
reafirmando o vinil como uma plataforma da cultura local.

O objetivo do documentario também foi investigar a relagdo entre o vinil e as
plataformas de streaming, demonstrando como os colecionadores, apesar de utilizarem
as plataformas digitais para ouvir musica de forma pratica e acessivel, ainda mantém o
vinil como uma forma distintiva de consumo musical. Embora as inovagdes tecnoldgicas
e o crescimento do streaming tenham transformado os habitos de escuta, o
documentario evidenciou a continuidade de uma cultura que valoriza o vinil. Os
depoimentos mostraram que muitos colecionadores optam pelo vinil ndo apenas por
uma questdo de nostalgia, mas devido a qualidade sonora unica que ele oferece,
atendendo a uma demanda sensorial especifica. O som analdgico do vinil, para esses
individuos, proporciona uma experiéncia auditiva superior, que o streaming, com suas
limitagcdes de compressao sonora, nao consegue replicar, o que reflete uma preferéncia

estética e cultural consolidada entre os admiradores do formato.
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2- SUPORTE TEORICO ADOTADO

2.1 Fonografos e cilindros

No ano de 1877, Thomas Edison obteve a patente do fonografo, um dispositivo
capaz de gravar e reproduzir sons. No entanto, o fondgrafo e seus cilindros
apresentavam limitagdes técnicas significativas para estabelecer uma industria
fonografica em larga escala. Em primeiro lugar, embora o aparelho permitisse a
gravagao e a reprodugao de sons, ndo oferecia a capacidade técnica de reprodu¢ado em
massa do audio, uma vez que nado havia meios de realizar copias das gravagdes: uma
vez gravado, o conteudo permanecia exclusivamente no mesmo cilindro, tornando-o
uma peca unica. Além disso, a durabilidade do formato era limitada, ja que os cilindros,
inicialmente feitos de papel estanho e posteriormente de cera, se desgastavam
rapidamente, e havia uma tendéncia a quebra dos cilindros, reduzindo sua vida util.
Essas questdes foram discutidas por diversos estudiosos (CHANAN, 1995).

Em 1888, Emile Berliner obteve a patente para o Gramofone, um dispositivo
inovador que representou um marco na histéria da reproducéo sonora. Diferentemente
dos dispositivos anteriores, o Gramofone utilizava discos para a gravagéo, com sulcos
laterais em apenas um dos lados. Este fator incluiu a descoberta de um método de
duplicacao dos discos, fabricados em goma-laca e reproduzidos em matrizes de cobre.
Essa inovagao permitiu pela primeira vez a reproducdo em massa das gravagdes
sonoras, desencadeando uma significativa transformac&o na industria fonografica. A
mudanca para a reprodugdo em massa implicou na separacido dos processos de
gravacgao e reproducdo, estabelecendo um novo paradigma de consumo no qual os
discos eram tratados como produtos prontos para consumo, sem a necessidade de
gravagao domeéstica. O Gramofone tornou-se assim um instrumento de reprodugao.
(CHANAN, 1995).

A industria fonografica se organizou como uma industria de entretenimento

massivo com a criagcdo dos discos de face dupla a partir de 1910, voltado para o
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consumo individualizado e preferencialmente doméstico. No entanto, apoés a Primeira
Guerra Mundial, o surgimento do radio como um concorrente dos gramofones trouxe
novos desafios para a industria fonografica. O radio introduziu novas tecnologias e
imp6s novas demandas para a reprodugdo sonora, alterando significativamente o
panorama da industria fonografica. A adogdo da gravagao elétrica, em 1920,
representou um avango importante na tecnologia fonografica, dando origem ao formato
de 78 rotacdes por minuto. (CHANAN, 1995). Empresas de radio, como RCA, CBS e
NBC, passaram a adquirir companhias de discos para controlar a produgao de
conteudo musical, impulsionando a pesquisa em materiais e processos de gravagao.
Apds 1945, foram adotados formatos mais avangados, consolidando a industria

fonografica como uma das principais formas de entretenimento e cultura do século XX.

2.2 Fita cassete e LPs

Como consequéncia direta da Segunda Guerra Mundial, houve uma necessidade
urgente de encontrar novas matérias-primas para a produgado de discos, pois 0
suprimento de goma-laca da Asia foi cortado devido as operagdes militares japonesas
(DE MARCHI, 2005). Experimentos com plasticos térmicos levaram a adogéo do vinil
como material preferido, enquanto a descoberta do processo de gravacdo em
microssulco permitiu uma redugcdo no tamanho dos sulcos dos discos, aumentando a
capacidade de armazenamento de informagdes na superficie do disco. Essas
inovagdes resultaram na criagdo de novos formatos de midia, como o disco de 45
rotagdes por minuto (rpm), a fita magnética, e o Long-Play disco de 33 rots¢des por
minuto (DE MARCHI, 2005).

O LP foi criado em 1948, a empresa de gravagao de musica Columbia Records.
Este formato apresentava cerca de vinte minutos de musica em cada lado e era
protegido por uma capa e contracapa de papeldao (PAIVA, 2012). Embora o termo
“album de musica” ja tivesse sido utilizado anteriormente para cole¢des de discos de 78

rpm organizados em caixas, foi com o LP que se estabeleceram caracteristicas que
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moldariam as discussdes e compreensdes sobre albuns de musica nos anos seguintes.
Caracterizado por uma velocidade de rotagcado de 33 e 1/3 rotagdes por minuto e um
didmetro de 12 polegadas (PAIVA, 2012).

Em 1949, a Victor RCA langou o formato EP (Extended Play). Embora ndo
apresentasse a mesma capacidade do LP, o EP tornou-se o padrdo para singles,
mantendo-se popular apesar da ascensdo dos albunum disco de 7 polegadas de
diametro, com 45 rotagdes por minuto, oferecendo até 15 minutos de som distribuidos
entre ambos os lados.

O LP rapidamente se tornou a principal fonte de receita da industria musical.
Além de sua importancia econbémica, o LP também apontava para aspectos
organizacionais da musica. Ao contrario dos langamentos anteriores em discos com
apenas duas faixas ou em caixas com varios discos, os artistas agora podiam
apresentar ao publico producdes mais elaboradas, que incluiam uma variedade maior
de material musical, organizado em sequéncia e, com o tempo, enriquecido por
imagens, fotografias, cores, tipografias, titulos e textos. (PAIVA, 2012).

A introducdo do disco de 45 rpm possibilitou uma transicdo do mercado
fonografico, especialmente apdés a Segunda Guerra Mundial, quando a televisdo
emergiu como um novo meio de entretenimento dominante (PAIVA, 2012). A RCA
Victor, por exemplo, buscou desenvolver um dispositivo que integrasse radio, vitrola e
televisdo, o que exigia um disco menor e mais leve do que os tradicionais de 78 rpm. O
vinil e o microssulco foram escolhidos para comprimir as informa¢des armazenadas no
disco de 45 rpm, visando torna-lo o padrdo do mercado fonografico.

No entanto, o langamento do disco de 45 rpm nao correspondeu as expectativas
iniciais. O conceito de um dispositivo que integraria radio, vitrola e televisdao nao se
concretizou, e as revistas especializadas em musica questionaram a validade do
formato, considerando-o uma resposta inferior ao Long-Play. Embora o disco de 45 rpm

tenha se tornado um meio central para o surgimento de estilos musicais como o rock 'n'
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roll, sua recepgao foi prejudicada pela ascenséo do Long-Play como o principal produto
da industria fonografica internacional (PAIVA, 2012).

O Long-Play foi amplamente reconhecido como uma inovacgao significativa,
oferecendo uma experiéncia de consumo sonoro prolongada em comparagdo com 0s
formatos anteriores. Com o surgimento da tecnologia estéreo na década de 1960, essa
percepcao foi validada pela autenticidade tecnoldgica, contribuindo para sua imagem
como uma nova forma de mediacdo sonora. O padrdao de consumo do Long-Play
também se destacou, com os discos sendo valorizados como obras de arte em si
mesmos, colecionados em discotecas privadas e vistos como objetos culturais de
status.

No final do século XIX, tentativas de replicar gravag¢des caseiras realizadas com
fonografos ja eram evidentes, embora esses registros fossem limitados em qualidade
devido as restricdes técnicas dos cilindros de cera utilizados, que comportavam apenas
dois minutos de gravacao e nao atendiam aos padrdes ideais de captagao sonora para
a época (DE MARCHI, 2005). Apesar dessas limitagcdes, a pratica de comercializagao
ilegal de musicas e a presenca de partituras ilegais eram comuns, especialmente nos
Estados Unidos e na Europa, refletindo uma forma inicial de pirataria no campo musical.

A introducao das fitas de rolo, também conhecidas como fitas de carretel aberto,
na primeira metade do século XX, representou um avango em termos de qualidade de
gravagao, permitindo maior amplitude de reproducdo frequéncias sonoras e
consequentemente melhorando a fidelidade do estudio. Embora essas fitas fossem
utilizadas tanto para gravagdes profissionais quanto caseiras, sua complexidade técnica
as tornava menos acessiveis ao publico em geral, exigindo conhecimentos especificos
de manuseio e acustica (DE PAIVA, 2017).

A popularizagédo das fitas cassetes durante os anos 1960 trouxe consigo uma
transformacao significativa na maneira como a musica era gravada e compartilhada (DE
PAIVA, 2017). Desenvolvida pela empresa holandesa Philips em 1963, a fita cassete

apresentava uma solu¢gao mais compacta e portatil, utilizando o mesmo principio de
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gravagao magnética das fitas de rolo, mas revestido de plastico de tamanho reduzido.
Inicialmente concebida para gravagdes de mensagens e ditados em escritorios, a fita
cassete logo se popularizou devido a sua facilidade de uso e pregco mais acessivel.
Embora inicialmente sua qualidade sonora fosse inferior as fitas de rolo, sua praticidade
levou a uma mudanga de paradigma, passando a ser amplamente utilizada para
gravagdes musicais, mesmo que com algum comprometimento na qualidade (LOSSO,
2008).

A introdugdo do walkman e dos sistemas de som automotivo durante os anos
1980 contribuiu para uma maior mobilidade na forma como as pessoas consumiam
musica, desvinculando-a dos ambientes tradicionais de audi¢cdo e de sacralizando o
ritual de ouvir discos de vinil. A fita cassete, por sua vez, desempenhou um papel
central na crise da industria musical durante essa época, sendo uma ferramenta
frequente para a produgao de pirataria e falsificagbes (LOSSO, 2008).

Em suma, a passagem dos meios de consumo de musica do vinil para a fita
cassete exemplifica ndo apenas uma mudanga nos meios de armazenamento e
reprodugdo de musica, mas também uma transformag¢do cultural e tecnoldgica que
impactou profundamente a maneira como as pessoas interagiam com a musica e

compartilhavam suas experiéncias sonoras.

2.3 CDs e novas tecnologias

Em um contexto de reestruturagdo empresarial, a industria fonografica iniciou um
processo que culminaria na externalizagdao da produgdo e na adogao da tecnologia
digital. Em 1983, foi introduzido o compact disc (CD), um suporte de reprodugéao digital
feito de aluminio, mais compacto e leve que os discos de vinil, com capacidade para
armazenar cerca de setenta minutos de musica em uma unica superficie. Embora o
novo formato eliminasse a necessidade de virar os discos, o padrao de consumo do CD

seguiria os moldes estabelecidos pelo LP.
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Entretanto, o avango continuo da microinformatica trouxe desafios para a
industria fonografica. Na década de 1990, surgiram arquivos digitais projetados para
facilitar a troca de informacgdes por meio de tecnologias em rede. O Motion Picture
Expert Group-Layer 3, ou MP3, surgiu como um formato compacto de arquivo destinado
a mobilidade da informacédo, ndo mais restrito ao consumo em um suporte fisico (DE
PAIVA, 2017). .

Em 1° de junho de 1999, surgiu uma solugdao revolucionaria denominada
Napster, concebida por Shawn Fanning. O Napster facilitou a troca de musicas entre
amigos e desconhecidos de forma rapida e intuitiva, sincronizando-se com as
bibliotecas musicais dos usuarios e permitindo acesso ao acervo de outros usuarios
mediante simples busca. Esse modelo de compartihamento de arquivos entre
computadores, conhecido como peer-to-peer (P2P), foi o cerne do sucesso inicial do
Napster, cujo fundador conseguiu angariar cinquenta mil délares para sustentar o
empreendimento em seus estagios iniciais (DE PAIVA, 2017)..

Tal era a popularidade do Napster que até mesmo universidades nos Estados
Unidos expressaram preocupacao devido a significativa utilizagdo de sua banda larga
para baixar musicas. Surgiram também sites como MP3.com, que funcionavam como
repositorios de arquivos musicais. A ferramenta acabou sendo usada para copiar discos
de vinil ilegalmente (LOSSO, 2008). As maquinas de reproducdo de cassete
tornaram-se populares devido a facilidade de uso e ao preg¢o acessivel. Apesar dos
avangos na qualidade do som, gracas ao sistema de redugéo de ruidos desenvolvido
por Ray Dolby, a fita cassete contribuiu para a crise na industria musical nos anos 1980,
devido a facilidade de copiar discos e a pirataria generalizada (LOSSO, 2008).

Apesar das controvérsias em torno da legalidade da partilha de arquivos online,
€ crucial reconhecer que plataformas como o Napster e os protocolos peer-to-peer
trouxeram mudangas significativas ao comércio de musica. Por um lado, essas
tecnologias demonstraram a viabilidade de um comércio virtual, reconfigurando a

mediag¢ao na industria fonografica. Por outro lado, o crescente peso do comércio online
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e a virtualizagdo dos suportes musicais afetaram os tradicionais intermediarios do
consumo musical, como as lojas fisicas de discos (LOSSO, 2008).

Com a ascensédo dos formatos digitais, o padrdo de consumo também se
metamorfoseou. Em vez de se restringir a um suporte fisico, 0 consumo tornou-se
predominantemente online, permitindo a transferéncia de dados sonoros entre
diferentes dispositivos (DE PAIVA, 2017). Tais mudangas apontam para uma redefinicao
da cultura fonografica contemporanea, onde os aspectos tangiveis dos suportes
SONOoros assumem novos papeis na experiéncia do consumidor.

Entretanto, a introdugcao do formato MP3 n&o so facilitou aos usuarios a criagao
de suas playlists musicais, mas também abriu novas perspectivas, especialmente em
relagdo a distribuicdo de conteudo gravado pela internet e ao acesso instantaneo a
qualquer obra musical, sem depender de suportes fisicos (DE PAIVA, 2017). Contudo, o
MP3 tornou-se um ponto de conflito para a industria fonografica, sendo considerado
como a principal causa de seu declinio global.

A partir de 2008, emergiram os servigos de streaming por assinatura, com o
Spotify sendo pioneiro nesse modelo de negdcio. Embora tenham proporcionado uma
certa estabilidade nas relagdes entre artistas, gravadoras e publico, os pagamentos por
reprodugdo nesses servigcos sao insignificantes em comparagdo com as vendas
tradicionais de musica. Esse novo padrao de consumo suscita questionamentos sobre a
crescente promogéao de artistas ligados as grandes corporagdes de entretenimento, em
detrimento dos artistas locais que carecem de uma infraestrutura promocional robusta.
Isso pode conduzir a uma perigosa uniformidade cultural, algo sem precedentes na
histéria da humanidade, especialmente considerando os desafios das leis de fomento a

produgéo local que podem nao ser viaveis na era digital (DE PAIVA, 2017).

2.4 Qualidade musical
A relagao entre suportes fonograficos, aparelhos de reprodugao e os usos feitos

deles & um aspecto fundamental para compreender a evolugado da experiéncia musical
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ao longo do tempo. Ao analisarmos a transi¢do dos discos de vinil para os formatos
tecnolégicos digitais, como os CDs e arquivos MP3s, observamos diferentes
abordagens em relagao a integridade e unicidade das obras musicais (UNIVERSO DO
VINIL A, 2023).

Nos anos 70, a introdugcédo da tecnologia trouxe aos musicos uma ampla gama
de novas possibilidades criativas, especialmente por meio dos sintetizadores, que,
embora rudimentares em seu estagio inicial, logo se tornaram ferramentas expressivas
amplamente utilizadas (CHANAN,1995). Esta revolugdo na paleta sonora proporcionou
aos musicos acesso a uma diversidade de timbres anteriormente inexplorados,
demandando um conhecimento técnico mais sofisticado para explorar plenamente
esses novos equipamentos. Enquanto anteriormente os musicos lidavam com
gravagdes multicanais, agora eles se envolviam na programagao de sons, 0s quais se
tornavam distintivos e caracteristicos de sua identidade musical. Este processo exigia
nao apenas habilidades técnicas e composicionais, mas também uma compreensao
dos circuitos dos instrumentos eletrénicos, envolvendo a programagao dos sons
utilizados.

Com o surgimento dos primeiros computadores pessoais e dos sistemas MIDI
(Musical Instrument Digital Interface) a partir de 1982, a musica deu um grande salto em
diregdo a automagao musical. O protocolo MIDI permitiu a comunicacdo entre
sintetizadores e computadores, codificando variantes musicais em um formato numérico
que podia ser manipulado e interpretado. Essa revolugéo tecnoldgica representou uma
mudancga significativa nos métodos tradicionais de execugdo e composi¢gao musical,
combinando as possibilidades sonoras dos sintetizadores com as automacgdes
oferecidas pelos computadores. (UNIVERSO DO VINIL, 2023)

Nos anos 90, os sistemas de gravagao de audio digital comegaram a ganhar
popularidade, culminando em uma escalada efetiva a partir de 2000. A gravacéo digital,
junto com a edigdo de audio, a queda de precos e a distribuicdo musical pela internet,

provocou uma reestruturacao significativa na criacdo musical e na industria fonografica.
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Essas transformagdes representaram as maiores mudangas desde o surgimento do
disco gravado, permitindo que os musicos assumissem o controle total da produgao
musical e distribuissem suas criagdes diretamente, contornando os intermediarios
tradicionais da industria fonografica. (UNIVERSO DO VINIL B, 2023)

Os discos de vinil, por exemplo, sdo conhecidos por preservar mais facilmente a
integridade do formato do album. A sua natureza fisica e linear permite que as musicas
sejam apreciadas como partes de uma obra completa, mantendo a coeséo e o contexto
artistico concebido pelo artista. No entanto, com a chegada da tecnologia digital,
especialmente dos CDs, houve uma quebra nessa unicidade. As musicas, ao serem
desmembradas em computadores pessoais, podem perder a conexao com a totalidade
do album, ao serem acessadas individualmente.

Essa ruptura da unidade do album é ainda mais evidente nos arquivos MP3s,
que sao facilmente compartilhados em redes online e lojas virtuais. Nesse contexto,
uma ou outra faixa pode se destacar como mais atrativa do que o album, influenciando
como as pessoas consomem e percebem a musica. Essa fragmentacao da experiéncia
musical traz desafios para a compreensdo da musica como uma obra completa e
coesa. A musica passa a ser produzida em fungdo de sua reprodugdo tecnoldgica,

como Boulez percebeu:

“Técnicas de gravagdo, transmissdo, reproducdo — microfones, caixas acusticas, amplificadores, fitas — se
desenvolveram ao ponto de trairem seu objetivo original, que era o de garantir uma reprodug¢do fiel. Cada vez mais as
chamadas técnicas de reprodugdo estdo adquirindo uma irreprimivel tendéncia de se tornarem auténomas ¢ criar sua
propria imagem musical, e cada vez menos se preocupam em reproduzir tdo fiel quanto possivel a condigdo de uma
audicdo direta”. (BOULEZ, 1986, pag. 488).

Enquanto a musica digital busca uma experiéncia de audigédo objetiva, os discos
de vinil oferecem uma qualidade sonora unica. Ao desejar recriar a experiéncia auditiva
de um show ao vivo, o vinil é a opgao mais préxima que se pode obter. Nao se trata
apenas de uma reproducao digital feita por beats; trata-se de musica realizada de forma
analdgica, o que mais se aproxima da condicdo humana. Mesmo que muitos gravem a

matriz no formato digital, ao serem transformados em vinil ou fita cassete, o som
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torna-se analdgico e, portanto, mais préximo do ouvido humano. Desde a transigéo
suave entre as faixas até o timbre especifico do artista, o vinil captura sem esforgo as
qualidades que o ouvido humano capte e, em muitos casos, consegue discernir. As
frequéncias presentes na musica digital nem sempre sdo percebidas pela audigédo
humana, e ao longo dos anos, as pessoas podem perder a capacidade de ouvir certas
frequéncias. No caso do vinil, as frequéncias estdo sempre dentro dos padrbes que
podemos captar. (UNIVERSO DO VINIL, 2021).

Na era digital, a mediagao tecnoldgica por meio de computadores e dispositivos
eletrbnicos tornou-se ubiqua, exigindo uma constante conversédo de informagdes para
facilitar sua circulagdo pelo ciberespaco. Nesse contexto, cédigos sdo desenvolvidos
para digitalizar e manipular dados, incluindo gravagdes sonoras que se estabeleceram
em padrbes, como o protocolo de audio CD de com 44.100 Hz por 16 bits,
acompanhado pela representagcdo grafica das ondas sonoras para viabilizar sua
manipulagdo em interfaces digitais (WALTERBERG, 2016). Esta mudanga representa
uma ruptura significativa no processo de composicdo musical, comparavel em
magnitude a introdu¢cdo da notagdo musical. Agora, a musica pode ser visualizada
nessas interfaces graficas, introduzindo um novo paradigma em que a criagédo musical
pode ser concebida visualmente, sobre loops tanto anénimos quanto reconheciveis,
utilizando uma variedade de equipamentos que vao desde estudios profissionais até
dispositivos moéveis, sem depender de um suporte fisico especifico (WALTERBERG,
2016).

Essa transformacao tem impactos tao profundos quanto a invencéao do cilindro de
Thomas Edison em 1877, cujas dimensdes ainda ndo podem ser plenamente avaliadas
devido a novidade e a velocidade vertiginosa da tecnologia. Aléem disso, € importante
notar que essa nova forma de musica virtual € efémera, surgindo e desaparecendo na
rede sem deixar rastros duradouros. Elas s&o criadas e disseminadas virtualmente, sem
uma fixacdo tangivel, prejudicando o processo de critica, analise e compreensao
estética (HANS-JOACHIM, 2002).
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Atualmente, é possivel trabalhar com gravagdes de décadas passadas, como as
dos anos 50, acessando materiais conservados e disponibilizados ao publico. No
entanto, a musica virtual, que surge e desaparece na rede, carece de uma fixagao que
permita sua recuperacao para fins de analise, comparacdo e compreensao. Por outro
lado, os avangos tecnoldgicos permitiram que os ouvintes desfrutassem de sua musica
favorita em dispositivos moveis, reduzindo a necessidade de grandes equipamentos de
som doméstico como os dos anos 70 (YUDICE, 2007). Compositores e intérpretes
agora podem transportar seus estudios de gravagdo em dispositivos portateis, como
notebooks e iPads, facilitando a produ¢cdo musical de forma cada vez mais acessivel e
informal. Essas mudangas sao impulsionadas por avangos tecnoldgicos rapidos e
abrangentes, que sempre desempenharam um papel crucial na definicdo da

singularidade sonora ao longo da historia da musica.

2.5 Ecologia dos meios

O estudo dos meios como ambientes surgiu no esforco de examinar as
mudangas urgentes em nosso atual contexto social, caracterizado por uma forte
influéncia tecnoldgica. Considerada uma ‘metafora expressiva’ de Marshall McLuhan
(1962; 1964) e sua abordagem interpretativa da realidade sob o prisma da ecologia dos
meios. Neil Postman, embora tenha popularizado o conceito, foi McLuhan quem
originalmente cunhou o termo "ecologia dos meios", apresentado oficialmente ao
publico em 1968. McLuhan e seguidores como Postman e Walter Ong exploraram essa
ideia em suas obras, refletindo sobre o impacto dos meios de comunicagdo na
sociedade, empregam figuras de linguagem para explicar seus pensamentos: metaforas
e comparagdes sdo elementos essenciais nessa empreitada. McLuhan articula suas
ideias por meio de aforismos que marcam seu discurso controverso e voltado para o
futuro. McLuhan, ele sugere que os meios e as tecnologias, s&o0 mensagens por si s
devido a sua propria existéncia na sociedade. O cerne nédo esta no conteudo

transmitido por um meio, mas sim no proprio meio, que, para além de sua natureza
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técnica, configura-se como um ambiente cultural. Sob essa 6tica, os meios também séo
entendidos como extensdes do ser humano. Considera-los dessa forma implica
reconhecer que, longe de serem apenas instrumentos ou ferramentas, séao
prolongamentos do ser humano, moldando um modo particular de compreender o
mundo. Isso sugere que essas extensdes sado predominantemente culturais,
representando uma reorganizagao simbodlica da experiéncia humana. A ideia de que o
meio € a mensagem implica que, independentemente do conteudo transmitido, as
midias exercem seus proprios efeitos sobre nossa percepgao e interacdo com o mundo.

Assim, cada tecnologia tende a criar um ambiente humano, modificando
significativamente a cultura de seu tempo (MCLUHAN, 1996). Todas as tecnologias
geram novas tensdes e necessidades nos seres humanos, transformando o ambiente
por meio de dindmicas de interacdo e interdependéncia. Essa abordagem enxerga as
midias e as tecnologias como parte integrante dos processos de socializagéo,
inserindo-as no contexto mais amplo da ecologia dos sentidos, que desencadeia
relacbes complexas e associagdes entre diferentes esferas da vida social e cultural. A
transicdo do vinil para o formato MP3 pode ser vista como um exemplo concreto das
ideias apresentadas no texto sobre a ecologia dos meios. Quando analisamos essa
mudanga nos conceitos de McLuhan e seus seguidores, percebemos uma profunda
transformacao nao apenas nos meios de armazenamento e reprodugao de musica, mas
também na cultura e na experiéncia humanas associadas a musica.

Inicialmente, o vinil representava nao apenas um meio de reprodug¢ao de musica,
mas também um ambiente cultural imersivo. A manipulacao fisica do disco, a ritualistica
de passar de uma faixa para outra, a arte grafica das capas dos albuns, tudo isso
contribuia para uma experiéncia sensorial unica e profundamente enraizada na cultura
musical. A tecnologia do vinil moldou ndo apenas a forma como as pessoas ouviam
musica, mas também sua relacdo com ela e com o mundo ao seu redor.

Com a transigao para o formato MP3, ocorreu uma mudancga radical nessa ecologia dos

meios. O MP3 representou uma extensdo do corpo humano de uma forma diferente do
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vinil. Enquanto o vinil era tangivel e envolvia uma interacédo fisica direta, o MP3 era
intangivel e digital, permitindo que a musica fosse armazenada e acessada de maneira
virtual, em dispositivos eletrdnicos portateis.

Essa mudanga ndo afetou apenas a forma como a musica era armazenada e
transmitida, mas também como era consumida e experienciada. A experiéncia de ouvir
musica passou de uma atividade fisica e ritualistica para algo mais individual e portatil.
Os dispositivos MP3 permitiam que as pessoas ouvissem musica em qualquer lugar, a
qualgquer momento, desconectando-as do ambiente fisico e social ao seu redor. Assim,
a transig¢ao do vinil para o MP3 ilustra como as mudangas nos meios tecnolégicos néao
apenas refletem, mas também moldam a cultura e a experiéncia humana. Essa
transformacao nao se limita apenas ao conteudo transmitido, mas também ao préprio
meio, que exerce seus proprios efeitos sobre a percepgao e interacdo humanas com o

mundo.

2.6 Documentario

O documentario possibilita a captura instantdnea de falas, agbes e gestos no
momento em que ocorrem, permitindo a produgao de filmes que retratam a vida real
enquanto os eventos acontecem nos ambientes. Esse desenvolvimento, ocorrido na
transicdo dos anos 50 para os 60, marcou um dos momentos mais significativos na
historia do documentario, com seus primeiros passos dados nos Estados Unidos,
Canada e Franca. A partir disso, o cinema passou a estabelecer uma relacdo mais
imediata com o presente, refletindo o aqui e agora e o0 que se desenrola
subsequentemente. Essa abordagem do cinema direto rapidamente se disseminou
globalmente, encontrando aplicagbes em diversas formas de produgao cinematografica.

Diferentes estudiosos e teodricos empregam termos como ‘cinema direto' e
'‘cinema verdade' para caracterizar essa abordagem cinematografica, porém, a
delimitacdo entre eles pode variar. Ferndo Ramos Pessoa (2008) propde vincular o

by

cinema direto a abordagem observacional, enquanto o cinema verdade estaria
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associado ao modo interativo. O enfoque observacional, também denominado cinema
direto, destaca-se pela busca do acesso direto ao mundo, reduzindo ao minimo a
interferéncia da equipe de filmagem e evitando elementos como roteiro, musica de
fundo e encenagdes. Nos Estados Unidos, a Drew Associates foi uma influente
produtora de documentarios nesse estilo observacional.

Enquanto nos Estados Unidos a neutralidade na observagao dos acontecimentos
era valorizada, na Franca, profissionais das areas de sociologia e etnologia
questionavam a simples presengca de uma camera, considerando-a uma violagao da
privacidade e suscitando dilemas éticos sobre a observacao néo autorizada. O cineasta
Jean Rouch argumentava que a neutralidade da camera era uma ilusao, defendendo
que ela poderia ser utilizada para provocar eventos (NICHOLS 2009).

No campo académico e entre os profissionais do cinema, surgiram duas
designagdes distintas para descrever esse tipo de cinema: ‘cinema direto’ e ‘cinema
verdade’. O termo ‘cinema verdade’ foi popularizado pelo sociélogo Edgar Morin
durante suas pesquisas sobre um cineasta soviético. Durante a producado do filme
Crénicas de Verao (1961) em colaboragdo com Jean Ruch, Morin sugeriu a adogao do
termo nos materiais de divulgagcdo do filme, consolidando-o como uma expressao
amplamente utilizada.

A expressao ‘cinema verdade’ sugere a possibilidade de o cinema representar a
experiéncia de vida das pessoas de forma mais auténtica e ancorada na realidade, por
meio de um novo formato e abordagem. No entanto, essa classificagdo suscita
questionamentos, especialmente considerando que a propria ideia de verdade tem sido
amplamente debatida nas ciéncias humanas. A realizagao de um filme nos preceitos do
cinema direto ndo implica necessariamente uma representagao objetiva da verdade.
Muitos documentarios envolvem uma atuacdo deliberada na representacido da
realidade, seguindo os mesmos procedimentos do cinema direto, mas com uma

interpretacao dos fatos retratados, como exemplificado no filme ‘One Hour’ (2002).
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Quanto a designacdo ‘cinema direto’, estudiosos do cenéario cinematograficos
chamados Robert Drew e Richard Leacock, confrontando-se com o termo ‘cinema
verdade’, propés uma abordagem oposta e, como resultado, cunhou o termo ‘cinema
direto’. Essa designacgéo continua sendo a mais aceita e difundida até os dias atuais.
No entanto, seu uso também trouxe desafios, uma vez que o cinema direto nao é
completamente direto. Ele pressupde uma mediagcdo em suas funcionalidades e
formatos, incluindo o uso da camera, a edi¢cdo das filmagens e a relagcdo entre quem
assiste e quem produz. Apesar disso, € nesse conceito de criar uma impressao de
conexao direta que o cinema direto se destaca.

NICHOLS (2009) afirma que o documentario esta profundamente enraizado na
capacidade de nos transmitir uma impressdo de autenticidade. Essa impressao é
poderosa e remonta aos primérdios do cinema, quando a aparéncia de movimento nas
imagens filmadas comegou a se assemelhar ao movimento real. Cada quadro de um
filme é essencialmente um fotograma, e o efeito de movimento surge quando esses
fotogramas séo projetados rapidamente um apés o outro.

Definir o termo ‘documentario’ € uma tarefa complexa, pois sua significancia nao
pode ser facilmente encapsulada em uma definicdo estatica, comparavel a definicao de
conceitos como temperatura ou sal de cozinha. Ao contrario, o documentario é relativo
e comparativo em sua natureza, definindo-se pelo contraste com outros géneros
cinematograficos, como filmes de ficgdo ou experimentais. Enquanto uma reprodugao
da realidade poderia ser simplesmente uma copia do que ja existe, o documentario &
uma representacdo do mundo em que vivemos. Ele apresenta uma visdo especifica do
mundo, que pode ser nova para n0s, mesmo que os elementos representados sejam
familiares. Ao julgar uma reprodugao, avaliamos sua fidelidade ao original, enquanto
uma representacdo € julgada pelo valor das ideias que apresenta, pela qualidade de
sua orientagao e pelo ponto de vista que transmite.

Os documentarios nao seguem um conjunto fixo de técnicas, temas ou estilos. A

pratica documental € uma arena em constante mudanca, onde abordagens alternativas
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sao experimentadas e adaptadas por outros cineastas. Obras prototipicas desafiam as
convengdes e expandem os limites da pratica documental, influenciando tanto

profissionais quanto o publico.

“A voz do documentario pode defender uma causa, apresentar um argumento, bem como transmitir um ponto
de vista. Os documentarios procuram nos persuadir ou convencer, pela for¢a de seu argumento, ou ponto de
vista, ¢ pelo atrativo, ou poder, de sua voz. A voz do documentario ¢ a maneira especial de expressar um
argumento ou uma perspectiva. Assim como a trama, o argumento pode ser apresentado de diferentes
maneiras”. NICHOLS (2009).

Para compreender melhor o documentario, € util aborda-lo a partir de quatro
perspectivas diferentes: institucional, profissional, textual (flmes e videos) e publica.
Cada uma dessas perspectivas oferece visdes distintas sobre o papel e a natureza do
documentario na sociedade contemporanea. Os cineastas frequentemente recorrem ao
documentario para envolver o publico em questdes relacionadas ao mundo histérico
compartilhado. Alguns destacam a originalidade de sua propria visao de mundo,
enquanto outros enfatizam a autenticidade de sua representagdo. Ambos os casos
desviam nossa atengdo para o mundo que ja conhecemos, utilizando a mesma
engenhosidade e inventividade dos cineastas de ficgdo para atrair. Entdo, as obras
documentais refletem a mesma profundidade, desafio, fascinio e emogado que séo
caracteristicos das obras de ficcado (NICHOLS 2009).

No cinema documental, conforme explicado por Nichols (2009), podemos
identificar seis modos de representagdo que funcionam como subgéneros do género
documentario: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico.
Cada modo possui caracteristicas distintas e exemplos prototipicos que expressam
suas peculiaridades. Os modos de representagdo documental surgem, em parte, da
insatisfagcédo dos cineastas com os modos anteriores, refletindo uma sensacdo de
histéria do documentario. Por exemplo, o surgimento do modo observativo coincidiu
com o advento de tecnologias que permitiam uma abordagem mais direta e menos

encenada dos acontecimentos. Da mesma forma, o modo participativo surgiu da
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percepcao de que os cineastas ndo precisavam mais ocultar sua presenca e influéncia
nos eventos filmados.

Segundo NICHOLS (2009), a representacao no documentario se manifesta em
maneiras distintas. Primeiramente, os documentarios oferecem uma visao reconhecivel
do mundo, proporcionando retratos ou representacdes que poderiamos testemunhar
por conta propria. A fidelidade das imagens e gravagdes de audio muitas vezes cria
uma sensacado de veracidade, levando-nos a acreditar que o que vemos diante da
camera € de fato verdadeiro. No entanto, € importante reconhecer que as imagens, por
si s0O, tém limitacdes, pois ndo podem capturar todos os aspectos de uma situagao,
além de poderem ser manipuladas tanto durante quanto apdés a gravagdo. Os
documentarios representam também frequentemente os interesses de outras pessoas
ou entidades. Os cineastas assumem o papel de representantes do publico, falando em
nome dos sujeitos de seus filmes ou das instituicbes que os patrocinam. Por exemplo,
‘O Pentagono a venda’ investiga o uso do poder politico em Washington, representando
tanto os interesses do publico americano quanto os da rede de noticias CBS, que busca
promover sua independéncia jornalistica.

Conforme Bezerra (2014, pag.21) “O cinema direto também & de modo geral
associado ao jornalismo”, o autor argumenta que tanto o repdrter quanto o
documentarista, ao produzir suas reportagens ou documentarios, expressam um ponto
de vista, estejam conscientes disso ou ndo. Ele argumenta que o documentario e o
jornalismo estdo intrinsecamente proximos, compartilhando caracteristicas similares.

Uma dessas semelhancas € a conexao com a realidade.

“Tanto reportagens quanto documentarios seriam manifestacdes da “realidade”, traduzidas através do recorte visual,
do foco na informagdo e/ou na transmissdo/reflexdo, combinadas em uma dimensdo ética e, nos casos mais
destacados, em uma busca estética para expressd-las. Desde o inicio de suas historias, ambos os campos t€ém
levantado questdes relacionadas a essa realidade, a sua representagdo, a objetividade e a verdade dessa representacao
— embora esses conceitos tenham adquirido, em diferentes momentos, conotagdes diversas” (BEZERRA, 2014, pag
21).

42



Servico Pablico Federal
Ministério da Educacan
undagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Sobre o que diferencia o cinema em relagdo ao documentario jornalismo,
Bezerra (2014) explica que Enquanto ambos estdo envolvidos na transmissao de
informagdes e na narrativa dos acontecimentos, suas abordagens e objetivos sao
distintos. O cineasta documentarista, ao fazer uso do documentario como instrumento
de historiografia e militAncia, busca contar histérias com uma perspectiva especifica e
muitas vezes comprometida com certas causas ou ideologias. Seu objetivo vai além de
apenas informar, Ele visa aprofundar a compreensao dos espectadores sobre eventos
histéricos, sociais ou politicos, muitas vezes com o intuito de provocar reflexao,
engajamento ou mudanga. Por outro lado, os correspondentes jornalisticos estdo mais
focados na objetividade. Eles veem a sua fungdo como a de fornecer informagdes
precisas ao publico, defendendo o direito a informacgao. Ao seguir principios éticos e
profissionais do jornalismo, eles buscam garantir que diferentes versdes dos fatos
sejam divulgadas de maneira honesta e equilibrada, permitindo que o publico forme

suas proprias opinides.

Enquanto o cineasta faz do documentario um instrumento de historiografia e militdncia, os correspondentes
vislumbram a objetividade jornalistica sob a otica do direito a informagdo, trazendo a questdo para o campo
democratico, possibilitando a difusdo de diferentes versdes dos fatos, honestamente construidos, (Bezerra, 2014, p.
164).

Essa distincdo entre o cineasta documentarista e o correspondente jornalistico
reflete as diferentes formas de contar histérias e de comunicar informagdes. Enquanto o
primeiro muitas vezes busca impactar emocional e intelectualmente o espectador, o
segundo prioriza a precisdo dos fatos a na divulgagdo dos mesmos. Ambos
desempenham papéis importantes na sociedade, enriquecendo o panorama informativo
e promovendo o debate publico (BEZERRA, 2014).
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3- CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo principal a produgéo de um documentario
audiovisual que explorasse a rica e apaixonada comunidade de colecionadores de
discos de vinil em Campo Grande. Através desse projeto, conseguimos capturar nao
apenas as histérias e o amor por essas colegdes, mas também refletir sobre a
persisténcia e a importancia cultural do vinil no cenario musical atual.

A realizacdo do documentario foi um passo importante para entender como,
mesmo em uma era dominada pelas plataformas digitais e pelo streaming, o vinil segue
vivo e relevante, especialmente para os colecionadores. Este trabalho ndo s6 resgatou
a memoria afetiva de muitos, mas também demonstrou como o vinil continua sendo um
simbolo de qualidade sonora e de um consumo musical mais tangivel e sensorial.
Embora as plataformas digitais tenham transformado os habitos de escuta, os
depoimentos de colecionadores e profissionais da cena local, como os DJs André e
Chico, revelaram que o vinil vai além de um simples objeto de nostalgia. Ele se mantém
como uma forma de arte e uma plataforma essencial da cultura local, gerando emprego
e movimentando a economia regional, especialmente por meio de lojas e feiras de vinil.

O documentario, portanto, ndo apenas documentou a vida dos colecionadores,
mas também reforgcou a ideia de que o vinil possui uma relevancia que transcende o
mercado de consumo musical. Ele se mostra como um verdadeiro patriménio cultural
que, longe de desaparecer, segue sendo um elo entre passado, presente e futuro.

Apesar das limitagbes que enfrentei na execugao do projeto, particularmente no
que se refere a cobertura das lojas de vinil e das feiras, o documentario ainda cumpriu o
seu papel de mostrar as varias facetas desse movimento. Ao contar as histérias dos
colecionadores e profissionais envolvidos, conseguimos transmitir a paixdo e a
dedicacdo que movem essa comunidade, além de destacar a relevancia do vinil em um

mundo digitalizado.
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Durante as conversas com as fontes, algo que se destacou de forma marcante
foi a paixao incondicional de cada uma delas pela musica. Independentemente de como
o som fosse reproduzido, seja por fones de ouvido, pendrive ou, claro, o préprio vinil , o
amor pela musica se mantinha intacto. O mais impressionante foi perceber que esse
amor nao se limitava ao formato, mas se estendia a todas as suas formas de
manifestagdo. Cada um desses quatro personagens tinha suas rotinas moldadas pela
musica; ela ndo so fazia parte da sua vida pessoal, como também estava diretamente
ligada a sua fonte de renda, ao seu trabalho e a sua identidade. Eles viviam e
respiravam musica, e transformaram essa paixdo em sua profissdo, seja como
colecionadores, DJs ou profissionais do mercado.

Essas trocas, ricas e carregadas de significado, foram extremamente pertinentes
para mim enquanto jornalista. Elas reafirmaram a convicgdo de que havia feito a
escolha certa para o0 meu tema e para o produto que eu desejava criar. Executar esse
trabalho nao foi tarefa facil; demandou muito esforgo, tempo, aprofundamento técnico e
tedrico. No entanto, ao final, sinto-me extremamente satisfeita com os resultados
obtidos.

A responsabilidade de capturar e transmitir esse amor pela musica no formato de
documentario foi grande, pois ele transita entre passado e futuro, entre a histéria
pessoal de cada um e a histéria da cultura musical. O jornalismo tem essa missao:
contar histérias que sdo, ao mesmo tempo, pessoais e coletivas, que envolvem nao
apenas a dimensao cultural, mas também o econbémico, o politico e o social.
Documentar essa paixao pela musica foi, para mim, um exercicio de responsabilidade e
sensibilidade, pois, como todo bom jornalismo, ele busca registrar algo que é atemporal
e que reverbera ao longo do tempo.

Uma das maiores dificuldades que enfrentei foi justamente encontrar um
equilibrio na narrativa: como selecionar o que era essencial e o que poderia ser deixado

de lado. O processo de filtragem foi desafiador, pois cada depoimento, cada historia,
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tinha seu valor, e é essa complexidade que torna o jornalismo um campo téo
enriquecedor, mas também tao exigente.

Como realizadora deste projeto, considero os resultados satisfatérios. Esta foi a
minha primeira experiéncia com o processo de criacdo de um produto audiovisual, ndo
apenas escrevendo sobre ele, mas também o produzindo de fato. Foi algo cheio de
experiéncias ricas em aprendizado, especialmente nas areas de pos-producdo, edi¢cao
e roteiro. Enfrentei algumas limitagdes artisticas, como a necessidade de priorizar as
cenas, mas isso fez parte do meu crescimento enquanto aluna.

O aspecto que mais gostei foi a edigédo, particularmente o tratamento das cores,
que com certeza deixou o documentario com um toque artistico. Esse processo chamou
muito a minha atencgao e foi uma das partes mais gratificantes do projeto.

Por fim, o trabalho reafirma que, longe de ser uma reliquia do passado, o vinil
continua sendo uma forma de expressdo, uma plataforma sonora e uma experiéncia
cultural unica. Ele resiste, se reinventa e se mantém como um importante elemento na
construgcdo da cena musical local, evidenciando a continuidade de uma tradicao que

atravessa geracgdes e continua a inspirar novos admiradores.
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5- APENDICE

Poster do documentario

O poéster do documentario foi criado pela designer grafica Raffaela Moura, académica
de Jornalismo pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. A proposta que
passei para ela envolvia a imagem de um vinil ilustrado, com a silhueta das quatro
fontes do documentario emergindo dele, para lembrar notas musicais. Essa
representacdo visual simboliza a conexdo das fontes com o vinil, como se elas
estivessem saindo diretamente dele, reforcando a ideia de que o vinil é parte

fundamental de suas histérias e de suas sonoridades.
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UM DOCUMENTARIO DE
AMANDA FERREIRA

IV, MORTO

Documentario sobre colecionadores de discos de vinil em Campo Grande

Curta-metragem documental produzido e dirigido por Amanda Ferreira como Trabalho de Conduséo de Curso em Jornalismo pela Universidade
Federal de Mato Grossodo Sul (UFMS). A preducao foi realizada de forma independente, com a orientagdo do professor doutor Julio Bezerra.
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5.2 ROTEIRO

O roteiro passou por diversas etapas de desenvolvimento. Inicialmente, possuia mais de 30
paginas de transcricdo de audio, nas quais eu produzia o roteiro a partir das falas dos
entrevistados. Contudo, a partir da segunda versao, comecei a adotar um estilo diferente de
roteiro, o que facilitou o meu processo de decupagem durante a edigdo do texto. Uma das
principais licdes que aprendi foi a importdncia de ser objetivo nas perguntas e seguir
conduzindo as entrevistas sem me prender demais ao roteiro. Isso porque realizei varias
edi¢cdes que iam além do que estava registrado, como as transi¢des, o tratamento e corte dos

audios do documentario, além dos graficos, os quais eu mesma produzi, sem a ajuda do editor.
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**imagem de um disco tocando na vitrola

(MUSlCA DA TETE)*********

** RAPIDA IMAGENS DOS PERSONAGENS E UMA IMAGEM DO
JULIO TOCANDO NA FEIRA DO VINIL EM JUNHO **

TITULO DO DOCUMENTARIO

video: “apresentacao’

OFF 1: DORA ALVES APRESENTAGAO
*** 00:25 ATE 1:05 IMAGEM DA ENTREVISTA**
EU SOU A DORA ALVES MORO EM MARINGA..

IMAGEM DE APOIO DA MESA DE DISCOS
OFF 2: BOLORO APRESENTAGAO

*00:05 ATE 0:21* IMAGEM DA ENTREVISTA
Ol MEU NOME E BOLORO...

** IMAGENS DELE TOCANDO COM A SUA BANDA**
apresentacdo OFF 3: BOLORO 1:42 ATE 2:25 (PARA DEPOIS)
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“o vinil tem toda uma experiéncia..” até “maior que o cd, por exemplo”
**IMAGEM DE APOIO VIDEOS DO CHICO TOCANDO**
ideo: “off 1 e off 8”
OFF 4: CHICO APRESENTACAO
00:03 ATE 1:22 IMAGEM DA APRESENTACAO

“Meu primeiro contato com a musica” até “uma pessoa inteirada assim”

ideo “INTERESSE E IMAGEM DE APOIO: PLANTA

OFF 5: SAMAMBAIA APRESENTACAO
01:21 ATE 2:25
“e o vinil eu comecei”... até “os pregcos eram muito bons”
IMAGEM DE APOIO: IMAGENS DA BANDA DELE

OFF HAMURABI: 00:14 ATE 01:17 (cortar a parte que ele se enrola)

“a empresa” até “1988

ideo: ONDE|
COMECOU

ideo: “boloro
INTERESSE E QUANDO COMECARAM A COLECIONAR?

OFF 7: BOLORO 04:16 ATE 6:40

ideo: “off 1 e off 8”

“Eu comecei a colecionar com 10 anos” até “enfim, eu me apaixonei”
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OFF 8: CHICO: inicia em 2:18 e vai até 3:08 e cortar

ideo “INTERESSE E e “durante a minha vida inteira eu colecionei cd”, até “muito dificil”

OFF HAMURABI: 1:21 ATE 1:55
‘na vdd pela demanda da época” ate ‘ja trabalhava com disco de vinil”

IDEO: Boloro ]
apresentacao| OFF 12 DORA: 1:47 ATE 4:52

‘mais um menos 2011” até “antiguidades”

video: ORIGEM DO
SALVE O VINIL
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iDEO: GRUPO NO “ oy gk »
AP

ideo: Arrumacgao

IDEO: prego minha
colecao é boa “eu-to-nesse-grupo—ate—pessoal-brigou”

ideo: SE MANTEREM OFF 17 BOLORO: 10:40 até 11:54

OUVINDO DISCOS
streaming “Como essa galera ja sabe..” “até esse eu ndo vendo ndo”

OFF 18 CHICO: 03:45 até 05:20

- : “a melhor historia assim de troca” até “é atemporal”
ideo: delinha

z

iDEO: INTERESSE E

“ A ' . ”

OFF 20 BOLORO: 0:12 ATE 0:52

“peguei da delinha” até “sao paulo e tals”
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video: arrumacgao

OFF 21 DORA: 6:57 ATE 8:11

ideo: como “quando eu entro nessa sala” até “falta de apoio”
psicologo

video: vinculo e
aplicativos|

video: arrumacao

OFF: HAMURABI 4:08 ATE 4:34

“grande parte sdo colecionadores” até “comegam a comprar”

ideo: MANTEREM
OUVINDO DISCOS

OFF 24: SAMAMBAIA 6:29 ATE 7:34

eu tenho carinho” até “ao mesmo tempo, nao tem nada”

OFF 25 BOLORO: 3:37 ATE 4:32

“para mim a importancia do vinil” até “meio por ai”
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ideo: DIFERENCAS
DIFICULDADES
video: STREAMING

video: vinculo com a
comunidade

iDEO: ORIGEM DO
SALVE O VINIL

iDEO: MANTEREM
OUVINDO DISCOS
MULHER

video: ARRUMACAO

“ . . . ] Y& . ~ 3

OFF 28: : BOLORO 7:37 ATE 8:39

“acho que o que une” até “é uma camaradagem”

OFF 29: CHICO 5:28 ATE 6:44 (cortar a minha fala)

‘o que me move” até “que locura”

OFF SAMAMBAIA: 00:27 ATE 2:09

“desde que comecei a comprar” até “outra pessoa toca”

OFF: HAMURARBI 3:09 ATE 3:44

“os mais vendidos” até “carros chefes de discos de vinil”

[ i Lk, H A i)
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1

video: CUIDADOS e
PRECOS 6 alis & 7} £ 6 ; H L gan 77

ideo: ARRUMAG AO OFF 35: DORA 3:55 até 5:33

E CARINHO E “eu facgo feira do vinil’ até “mas é isso"
CENARIO

MOSTRAR OS DESAFIOS DE MANTER UMA COLEGAO DE

DISCOS, ABORDANDO QUESTOES TECNICAS DOS VINIS, DESDE
ideo: ARRUMAGAQ, AGULHA, SUPORTE, CAPA, ENCARTE, PREGOS, ETC.
CUIDADOS E APP

OFF 36 BOLORO: 4:57 ATE 6:00
“‘minha organizacao atualmente” até “é isso”

Video: CUIDADOS e
PRECOS

z

[ H H r- 7 ‘i H 7

ARRUMACAO
OFF 38 CHICO: 00:03 ATE 1:07

“a questao da minha colegao” até “escuto é no carro”

video: QUALIDADE
SOM E PQ PREFERE

O VINIL ,
OFF 39 SAMAMBAIA: 0:49 ATE 2:35

video: DESAFIOS “disco novo” até “tem que comprar mais”
OFF 40 DORA: 2:00 ATE 3:24

;i(RjEO:OCSUIDADOS e “o disco tem um peso diferente” até “compra e ta errado”
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£ b 1 H ] 2w

video: QUALIDADE
SOM E PQ PREFERE
O VINIL

video: PROBLEMAS “ : : y ek

“ L H H 73 s ~

ideo: ARRUMACAO, OFF 45: CHICO 00:04 ATE 1:46
CUIDADOS E APP

video: CUIDADOS e
PRECOS ; — -

video: RELAGAO COM
0 STREAMING

“ L e ' H

“eu ainda sou uma pessoa” até “ndo fica tao interessante”
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OFF 50 DORA: 3:45 ATE 5:03

video: PRECO 2 E ‘todas as capitais” até “é uma paixdo”
DIFERENCAS E|
STREAMING

video: ARRUMA(}’AOE -
| COMPARAR A EXPERIENCIA DE POSSUIR E OUVIR DISCOS DE

video: SE MANTEREM STREAMING;
OUVINDO DISCOS
streaming

[ H 7 L kg i£r =

video: RELAGAO COM
O STREAMING

video: STREAMING O
INIL VAI MORRER

E STREAMING
OFF: 56 DORA: 1:50 ATE 3:03
O STREAMING ’

“eu tenho pavor de fone de ouvido” até “sua cabecga, € isso’

STREAMING O VINIL . _ -
Al MORRER e e et 136 ATE4:40
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ideo: qualidade

sonora OFF-BOLORO:9:44-ATE40:27
PREGO 2 E

DIFERENGAS E OFF:-DORA:3:46-ATE4:25
STREAMING ' - '

b 7 H 7 L

OFF: SAMAMBAIA: 0:33 ATE 1:49

“a pessoa tocar com mp3” até “o peso da musica assim”

OFF HAMURABI
OFF BOLORO: 11:03 ATE 11:51
“acho o streaming muito valido” até “o vinil ndo morreu
OFF HAMURABI FEIRA DO VINIL E HAMURABI
ir la para a introdugéo
imagens da Hamurabi
OFF HAMURABI

IMAGENS DE APOIO

IMAGENS MONTANDO A FEIRA DO VINIL
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d

epoimento quatro

Pedro Espindola

Vinicius Nune

IMAGENS DE APOIO

IMAGENS DE APOIO

OFF: Plinio Carlos: 00:20 até 3:00

“o vinil € um dos grandes” até “todas as cidades”

IMAGENS DE APOIO

OFF: Pedro Espindola: 00:29 até 3:28

“comecei a colecionar em 2016 “até “s6 chegar e curtir’

IMAGENS DE APOIO

OFF VINICIUS NUNES: 00:15 até 2:28

“na verdade eu sou da época do cd” até “por ai ja, sabe

k24
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