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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso busca investigar se a arte abstrata € abordada na sala de
aula. A inquietacdo em realizar essa pesquisa parte da auséncia deste tema na minha formacéo
durante a educacdo bésica aliado ao meu interesse pelo tema da abstragdo na arte, busco
argumentar sobre as potencialidades do ensino da arte abstrata na educagéo bésica. Realizou-se
um levantamento historico da producdo brasileira com foco em artistas mulheres com intuito
de definir o escopo de artistas com os quais sera feito o Projeto de Curso, levantou-se também
as minhas experiéncias como académica de licenciatura em formacdo durante a microaula
realizada no inicio do curso de Licenciatura em Artes Visuais, as experiéncias na fase regencial
do Estagio Obrigatorio do Ensino Médio e da minha participacdo no Programa de Residéncia
Pedagogica onde desenvolvi aulas focadas no contetido sobre abstracao. Este TCC prop6e uma
sequéncia de doze aulas focadas no ensino de arte abstrata.

Palavras-chave: Arte Abstrata, Ensino de arte, Referencial Curricular, Livro didatico.
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INTRODUCAO

Quando determinei que minha pesquisa de Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) seria
voltada para o campo do abstracionismo, decidi enfrentar as dificuldades que tinha sobre o
tema, tais como: imaginar formas de constituir imagens abstratas distintas das formas
convencionais de se produzir arte, tanto na minha producdo artistica como em sala de aula como
académica licencianda em formacao, me encontrei em uma situacéo de conflito, pois o0 assunto
me interessava muito, no entanto, me desafiava ainda mais.

No decorrer do curso de graduagdo em Artes Visuais Licenciatura encontrei caminhos
para me expressar e dar sentido aquilo que eu entendia sobre o conceito de arte e ao exteriorizar
minhas concepgoes artisticas que ja faziam parte do meu interesse. Assim como levar a arte
abstrata para a sala de aula, um desafio em busca de respostas durante os estagios da faculdade
e durante o Programa de Residéncia Pedagdgica® desenvolvido de setembro de 2022 até abril
de 2024.

Nos Estagios Obrigatorios do curso de Artes Visuais?, ao levar esse contetido para sala
de aula ndo sabia qual retorno dos alunos eu teria, até porque eu mesma ainda estava aprendendo
sobre aquele assunto e que a partir das experiéncias em sala de aula eu conseguiria desmistificar
algo que ainda ndo havia compreendido completamente. Hoje entendo que o fazer artistico €
percebido de diferentes formas pelas diversas pessoas, existem aqueles que ndo acreditam que
arte abstrata € realmente arte e outros, como eu, que enxergam vantagens em experienciar na
producdo abstrata formas de se expressar e de criar composi¢oes descoladas da figuragéo.

O Interesse em pesquisar sobre o contetido de arte abstrata se deu a partir da microaula®
gue realizamos no inicio do curso, durante a disciplina Didatica do Ensino de Artes Visuais,
ministrada pela professora Vera Lucia Penzo Fernandes. Foi quando surgiram duvidas e
inquietacOes sobre este contetdo. Inicialmente as questdes que me preocupavam eram sobre

como levar esse contetido de uma forma significativa, eficiente e que fosse de facil compreenséo

1 O Programa de Residéncia Pedagdgica é um programa da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - CAPES, que tem por finalidade fomentar projetos institucionais de residéncia pedagbgica
implementados por InstituicGes de Ensino Superior, contribuindo para o aperfeicoamento da formagcéo inicial de
professores da educacdo basica nos cursos de licenciatura.

2 O Estagio Obrigatério faz parte da grade curricular do curso, é uma oportunidade de colocar em prética o
conhecimento adquirido em sala de aula, o que ajuda na assimilagdo do aprendizado e na vivéncia das atividades
da profissdo. No curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFMS existem quatro estagios obrigatérios, trés deles
a fase pratica da disciplina ocorre na educagao basica.

3 Microaula é uma apresentacéo curta sobre um tema que desperta interesse em quem apresenta e em quem assiste,
é realizada no inicio do curso de Artes Visuais - Licenciatura durante a disciplina de Didatica do Ensino de Artes
Visuais.
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e producéo pelos alunos. Hoje, penso que a experiéncia com a arte abstrata pode desenvolver
habilidades criativas, de investigacao e de percepgéo.

Portanto, o problema desta pesquisa é como o ensino de Arte Abstrata € inserido na sala
de aula da disciplina Arte. Mas de que abstracdo eu falo? Mediante este questionamento de
minha orientadora, decidimos em comum acordo, iniciar este Trabalho de Concluséo de Curso
com um capitulo historico sobre a arte abstrata enfocando a producéo brasileira, intitulado Arte
Abstrata brasileira: um recorte na Histéria da Arte, cujos objetivos sdo: colocar em
perspectiva histdrica a producao de arte abstrata brasileira e deixar claro as minhas escolhas de
pesquisa por focar a producdo pictérica brasileira contemporanea e realizada por mulheres.

J& como capitulo dois, intitulado Arte Abstrata na escola: Tateando presencas,
retorno ao problema de pesquisa, buscando encontrar as oportunidades do ensino da arte
abstrata no referencial curricular da Secretaria Municipal de Educacdo de Campo Grande
(SEMED) e nos materiais didaticos escolhidos para aquisi¢do e emprego na cidade de Campo
Grande no ciclo dos anos 2024-2027 do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico
(PNLD). E no terceiro capitulo relato e discuto todas as minhas experiéncias durante a ja citada
micro aula, o Estagio Obrigatorio no Ensino Médio e no Programa de Residéncia Pedagdgica,
este capitulo se intitula Arte Abstrata no ensino de arte: Primeiras experiéncias. Este TCC
também apresenta um projeto de curso com uma sequéncia de doze (12) aulas de ensino de arte
baseados em ensino aprendizagem da arte abstrata.
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1. ARTE ABSTRATA BRASILEIRA: UM RECORTE NA HISTORIA DA ARTE

O que é Arte Abstrata? O que é abstrair? Abstrair significa separar, extrair, retirar,
decompor, sintetizar e essas definicdes ndo dao conta, pelo menos por completo, da producgéo
artistica chamada abstrata, ou seja, ndo ddo sentido a abstracdo no campo estético. Pois todos
0s artistas abstratos ndo procederam separacOes, extragcbes ou retiradas durante oS Seus
processos artisticos que resultaram em producges abstratas.

Quando falamos em abstracdo na arte, nos referimos a oposicdo da figuracéo,
representacdo e imitacdo. A professora e pesquisadora em Histdria da Arte da Universidade
Federal do Espirito Santo, Dra. Almerinda da Silva Lopes, ao buscar definir a arte abstrata
brasileira, afirma a inexisténcia de um conceito exato, preferindo se referir as tendéncias nao
figurativas (Lopes, 2010, p. 15). Ainda segundo Lopes:

Enquanto a arte figurativa pauta-se no emprego de formas artisticas, que
objetivam captar e reproduzir a aparéncia do mundo objetivo ou analdgico, a
linguagem abstrata € articulada por formas geométricas, ou simplesmente por
cores e manchas geradas pela matéria pictérica lancada pelo artista sobre um
suporte (tela, papel, madeira). A abstracdo pds em xeque a pintura naturalista
ou representativa que predominou no Ocidente, do Renascimento ao inicio do
século XX (Lopes, 2010, p. 15).

A partir do exposto acima podemos dizer que a abstracdo é uma linguagem artistica que
rompe com a representacdo das coisas do mundo. O abstracionismo se manifestou na escultura,
no desenho, na fotografia e na pintura. Aqui, cabe uma escolha para essa pesquisa: escolho
pesquisar multiplas linguagens nas artes abstratas no ensino de arte.

Cabe perguntar quando se iniciou a arte abstrata ou ndo figurativa, ou seja, quais sdo 0s
pardmetros temporais para essa pesquisa? Se nos remetemos novamente a citacdo acima de
Almerinda Lopes, veremos que a professora cita que a abstragdo rompe com a pintura
representativa que predominou até o seculo XX, ou seja, a professora se refere a uma producao
de arte moderna, que surge na sucessdao de movimentos, denominados de vanguardas artisticas,
que pretendiam romper com a tradigdo e reformular o carater representativo das formas. Aqui
cabe um questionamento, esta producéo abstrata moderna € a Gnica abstracdo na arte? A mesma
autora responde essa indagacao da seguinte maneira:

Deve-se observar, no entanto, que a recorréncia aos signos abstratos ndo se
constitui em peculiaridade do nosso tempo, nem foi essa gramatica uma
invencdo da arte moderna. As linhas e formas abstratas ja apareciam nas
manifestacBes pictoricas dos nossos ancestrais, nas sociedades primitivas, e
também nas dos artistas orientais, em tempos remotos (Lopes, 2010, p. 19).
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As mulheres e homens pré-historicos pintaram ou inscreveram sinais abstratos e
figurativos nas paredes rochosas nos locais onde viviam ou passaram, bem como, existem
resquicios de ceramicas, madeira, marfim entre outros materiais com desenhos pintados ou com
incisdes que nos legaram nossos antepassados, tudo isso, pode ser visto em uma visita aos
museus de arqueologia espalhados pelo Brasil ou pelo mundo, como o Museu de Arqueologia
e Etnologia da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (Muarq) cujo acervo se constitui

nos achados arqueoldgicos no Estado.

Figura 1 - Gravuras Rupestres, sitio arqueologico Parque Templo dos Pilares, Alcinopolis/MS.
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Figura 2 - Gravuras e Pinturas Rupestres, sitio arqueoldgico Parque Templo dos Pilares,
__Alcinopolis/MS.
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As duas imagens anteriores sdo registros de sinais abstratos feitos pelo homem pré-
historico do sitio arqueoldgico Parque do Templo dos Pilares em Alcindpolis - MS essas
imagens foram inseridas neste trabalho como potentes registros de que a abstracdo nao é
exclusividade da producao artistica do periodo moderno. Essas representacdes sdo 0 mais antigo
tipo de arte da historia, encontrada praticamente em todo planeta terra e que revela o meio de
comunicag¢do mais antigo da Pré-Historia até os dias atuais (Marques, 2016, p. 22). Segundo
Marques: “Além disso, muitas pessoas se equivocam ao pensar que a arte rupestre se localiza
somente na Pré-Historia. Pesquisas recentes comprovam que esse tipo de arte se desenvolveu
em diferentes periodizacOes da historia do homem (Marques, 2016, p. 22).

Em Mato Grosso do Sul, especificamente Alcindpolis - MS é considerado um dos
lugares com elevada ocorréncia de grafismos e estilos de representacdes rupestres. O principal
sitio arqueoldgico no municipio de Alcindpolis é a unidade de conservacdo conhecida como
sitio arqueoldgico Parque Nacional Municipal Templo dos Pilares, com uma &rea de 100
hectares o lugar recebe esse nome em razao a um enorme abrigo rochoso em arenito sustentado
por colunas naturais. Ainda segundo Marques:

Gravuras, pinturas em paredes, teto e formagdes curiosas compdem o abrigo.
Neste Templo foi registrada a maior quantidade de grafismos rupestres em um
Unico espaco em todo o Mato Grosso do Sul. Os desenhos variam de
representacdes geometricas abstratas as reprodugdes de espécies da fauna. S&o
reconhecidos elementos graficos das tradi¢bes Planalto e Geométrica
Meridional. Além de possuir grafismos elaborados em outros estilos, que nao
se enquadram em nenhuma das tradicionais classificagdes propostas na
arqueologia brasileira (Marques, 2016, p. 27).

Assim como linhas e formas abstratas aparecem nas pinturas pré-historicas, como
abordado nos parégrafos anteriores, destacamos a producéo da arte indigena, principalmente 0s
grafismos para a pintura do corpo ou para a superficie de uma peca cerdmica. As tradices
culturais e as expressdes artisticas dos grupos indigenas se manifestam através dos mais
diferentes meios de linguagens: a pintura corporal, a arte plumaria, a musica, a ceramica, 0
canto, a danca, o trabalho em madeira, os artefatos tracados, a arquitetura das casas, entre outras.
Para os diversos grupos indigenas a pintura corporal tem mudltiplos sentidos, pode estar
relacionada a ritos de passagens ou a protecdo do cld ou do individuo, pode estar relacionada as
cerimonias de recluséo, casamento, de luto ou de cura de doengas ou, ainda, a funcéo de guerra
ou religiosa. Através da pintura é possivel identificar a idade, género e o clad e o grau de
integracdo de uma pessoa na comunidade (Martins e Kok, 2014, p. 60-63).

Para realizar as pinturas sdo utilizados pigmentos naturais, preferencialmente o

vermelho, extraido do urucum e o azul-escuro retirado do jenipapo. Essas tintas sao aplicadas
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de diferentes maneiras no corpo: com os dedos, a mao, pontas de palha, riscadores de madeira,
chumacos de algoddo, pinceéis variados e carimbos. Os padrfes pintados variam de acordo com
a idade, os motivos e de acordo com cada grupo indigena, esses padrdes que aos nossos olhos
parecem abstratos, estdo vinculados a vida e as narrativas miticas de cada grupo.

Cada grupo possui um repertorio proprio de técnicas e padrfes que se
encontram estreitamente associados a sua organizagdo social, a sua
cosmologia e as relagdes que o grupo mantém com elementos da natureza,
com o mundo sobrenatural e também com seus inimigos. Mais do que um
simples ato de decorar ou enfeitar o corpo, a pintura corporal reflete um modo
especifico de pensar e estar no mundo (Martins e Kok, 2014, p. 67).

Os grafismos indigenas também estdo presentes nas ceramicas produzidas por esses
grupos. A cerdmica tapajonica faz parte do maior centro de produgao de ceramica da América,
produzida com fins majoritariamente cerimoniais e com uma alta complexidade formal de
padrdes. Ja a ceramica marajoara produzida exclusivamente por mulheres, utilizada também
para fins rituais no qual expressava mitos e crencas do universo marajoara, se caracteriza pela
decoracdo pintada em vermelho, laranja ou preto sobre um fundo branco, decorado com

apliques e incisoes.

Figura 3 - Ceramica Tapajbnica. Figura 4 - Ceramica Marajoara.

Fonte:
https://mapacultural.pa.gov.br/agente/4791/#inf.
Acesso: 16.07.2024.

Fonte:
https://www.usp.br/jorusp/arquivo/2008/jusp823
/pag09.htm. Acesso: 16.07.2024.

Os paragrafos anteriores deixaram claro que a arte abstrata ndo se iniciou

exclusivamente durante a producdo moderna, portanto, cabe outra escolha para essa pesquisa
referente aos limites temporais, escolho pesquisar a producdo abstrata a partir da
modernidade.

As Influéncias das vanguardas historicas do século XX chegaram ao Brasil de diversas

formas, tais como: artistas brasileiros que passaram periodos estudando na Europa e ao
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regressar ao Brasil tinham assimilado algumas caracteristicas das vanguardas, esse foi 0 caso
de Tarsila do Amaral que assimilou tracos do Cubismo; outra maneira pela qual as vanguardas
artisticas se encontraram com os artistas brasileiros, foi pela fixacdo de residéncia de alguns
artistas estrangeiros no Brasil quase sempre fugindo dos conflitos bélicos na Europa, como
exemplo podemos citar a artista portuguesa Maria Helena Vieira da Silva (1908 - 1992) e seu
marido Arpad Szenes (1897-1985) que instalaram residéncia no Rio de Janeiro em 1940,
permanecendo aqui por sete anos, fundaram no Rio o Atelié Silvestre, que se transforma em
um centro de discusses* sobre arte, inclusive referente a pintura abstrata. Sobre isso a
professora Almerinda Lopes (2010) afirma que com o estouro do conflito bélico mundial muitos
artistas europeus foram obrigados a se exilar no Brasil, entre eles alguns formuladores de
composicdes abstratas em suas obras, o que abalou um pouco o prestigio dos artistas figurativos
gue aqui se destacavam. Como destaca Lopes (2010):

O cenario moderno brasileiro foi dominado até o final dos anos 1940 pela
pintura social de Candido Portinari, posicionada pela critica “acima de
qualquer discussdao”, como observou Ferreira Gullar. O enderegamento de sua
tematica para questdes sociais, centradas no homem do campo mulato e no
retirante nordestino, o tornava o pintor brasileiro oficial dessa época, dado o
nimero de encomendas recebidas pelo artista dos dirigentes pablicos. Nomes
como os de Segall, Pancetti, Di Cavalcanti e Guignard também desfrutaram
de certo prestigio entre a critica e os membros da elite (Lopes, 2010, p. 31).

Outro artista estrangeiro com formulag6es abstracionistas que fixou residéncia no Brasil
foi o artista romeno Samson Flexor® (1907-1971), ele chegou na capital paulista em 1948 e logo
comecou a ministrar aulas de pintura de formulacdo abstrata a jovens artistas, em 1951, fundou
0 Atelier Abstracdo em Sao Paulo oficializando a sua atuacdo como professor. Foram alunos
de Flexor: Izar do Amaral Berlinck (1918), Zilda Andrews, Emilio Mallet, Leopoldo Raimo
(1912-2001), Jacques Douchez (1921-2012), Maria Antonia Berlinck, Leyla Perrone-Moisés

4 Maria Helena Vieira da Silva e Arpad Szenes realizaram palestras, ensinaram pintura e realizaram exposi¢oes de
suas obras no Rio de Janeiro e na capital mineira, que alcangcaram grande repercussdo, colaborando, portanto, com
a instalagdo de gramaticas abstracionistas na pintura (Lopes, 2010, p. 31).

® Samson Flexor, fixou-se no Brasil em 1948, é considerado um dos introdutores do abstracionismo no Brasil.
Exerceu papel fundamental na aceitagdo das correntes abstratas pelos brasileiros. Flexor se encontra em um meio
artistico com plena discussdo entre os partidarios da abstracdo e os defensores da pintura figurativa de cunho
nacionalista. Samson participou da exposicdo inaugural do MAM (Museu de Arte Moderna de Séo Paulo), do
Figurativismo ao Abstracionismo em 1949. Suas telas abstratas: “Buscam o dinamismo pela combinag&o de planos
e linhas verticais, diagonais e horizontais de pontos ritmicos pela colocacdo de tonalidades quentes ao lado de tons
rebaixados, na inten¢éo de atingir uma harmonia dentro da assimetria”. Flexor inaugurou o Atelier-Abstragdo em
1951, com o intuito de ensinar jovens artistas. Por uma série de fatores, Flexor tem uma mudanca em direcéo a
uma abstracdo lirica de formas orgénicas no final dos anos de 1950, decorrentes de uma viagem para os Estados
Unidos e o fechamento do Atelier. “Ao mesmo tempo em que mergulha em uma busca interior, Flexor pesquisa a
matéria, o ritmo das formas e da luz”, como analisa Denise Mattar. J& em 1967 surpreende ao realizar grandes
pinturas "Figurativo-Abstrato”, para a 9* Bienal Internacional de Sao Paulo, intitulada “Bipedes”.
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(1936), Norberto Nicola (1930-2007), Wega Nery® (1912-2007), Anésia Pacheco Chaves
(1931), Alberto Teixeira (1925-2011) e Nelson Leirner (1932-2020). Flexor e outros artistas
europeus contribuiram para redimensionar e diversificar as linguagens artisticas. 1sso se deu

por meio das exposi¢des realizadas no eixo Rio-Séo Paulo e na capital de Minas Gerais.

Figura 5 - Sanson Flexor. Aos Pés da Cruz Figura 6 - Wega Nery. Composi¢do n° 5, 1953.
(Passion), 1949. Oleo sobre tela, c.i.d. 130,00 cm Oleo sobre tela 73,00 cm x 60,00 cm.
X 95,00 cm. _

\ =

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural. Acesso:
19.11.2024.

Fonte: Enciclopédia Ital Cultural. Acesso:
19.11.2024.
Fora do eixo Rio-S&o Paulo devemos mencionar a criacdo do Instituto Belas Artes, na

cidade de Belo Horizonte, onde foi professor Alberto da Veiga Guignard para ministrar aulas
de pintura, houve um expressivo nimero de pintores abstratos egressos desse instituto, como:
Amilcar de Castro, Mary Vieira, Maria Helena Andrés, Marilia Giannetti Torres (1925-2010)
e Mério Silésio (Lopes, 2010, p. 34).

® Wega Nery Gomes Pinto, artista Corumbaense, até o fim de 1980, cria suas primeiras "pinturas imaginarias”. A
obra de Wega Nery pode ser vista no campo do expressionismo abstrato, informal e ainda abstrato-lirica, termos
indispensaveis para o debate da abstracdo nos anos de 1960, o qual se opunha a abstracdo de cunho geométrico
aos de orientacgdo gestual, na obra de Nery o gesto era valorizado, visto que ndo descarta a existéncia de um projeto.
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Figura 7 - Maria Helena Andrés. Composicdo Musical. Oleo sobre tela. 50 x 70 cm. 1955.

Fonte: (Lopes, 2010, p. 34).

_Figura 8 - Marilia Giannetti Torres. Quadro XI. Oleo sobre tela. 1966.

o S /% =

Outro fator importante com relacdo ao fomento da producédo artistica de gramatica
abstracionista no Brasil é a exposicao de inauguracao do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo,
intitulada “Do Figurativismo ao Abstracionismo” em 1949, nesta mostra somente havia obras
abstratas expostas, 0 que em conjunto com o texto do catalogo criaram uma narrativa que
induzia ao entendimento que a pintura abstrata era mais evoluida ou melhor do que a figurativa.
O curador da mostra, o belga Léon Degand, afirmou no catalogo da mostra?, que é notavel que
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naquele tempo a arte buscava a autonomia, e a busca pela autonomia fez a arte se libertar da
tutela do mundo figurativo e de tudo que ndo é especificamente pintura. O texto do catélogo
sugere uma evolucéo das artes que progressivamente caminharam pelas vanguardas artisticas e
chegaram ao abstracionismo. Essa mostra trouxe ao Brasil obras de Wassily Kandinsky, Joan
Mird, Alexander Calder, Vasarely, Francis Picabia, Sonia Delaunay entre outros, foram ao todo
95 obras abstratas de 51 artistas, dos quais somente trés tém uma relagdo maior com o Brasil,
s&o eles: Waldemar Cordeiro, Cicero Dias e Samson Flexor (ICAA)’. E preciso pontuar que
havia acabado a segunda grande guerra e 0 mundo se dividia em duas zonas de influéncia, o
que foi chamado de guerra fria, neste sentido ja foi levantado em pesquisa o papel ativo de
Nelson Rockefeller, entdo diretor do Museu de arte Moderna de Nova York (MOMA), na
criacdo do Museu de Arte Moderna em Sdo Paulo e o do Rio de Janeiro, como um braco do
imperialismo norte-americano no Brasil (Ferreira, 2013).

Degand reuniu para mostra obras que representavam a abstracdo, e no texto de
apresentacdo ele propunha uma tentativa de relacionar a abstracdo com a figuracdo, com
discurso didatico tentou orientar o publico em diferenciar e compreender concepcdes estéticas
opostas (Lopes, 2010, p. 37). Apesar dos esforcos de Degand, os conflitos entre os defensores
do naturalismo e do realismo social, que acreditavam que s6 era possivel tal posicionamento
via figuracéo, e dos que buscavam com urgéncia a expansdo das linguagens abstracionistas s6
aumentavam no Brasil, principalmente em S&o Paulo e Rio de Janeiro. Confirmando que as
linguagens abstracionistas ainda tinham muitas barreiras a serem enfrentadas para serem aceitas
no pais.

Os museus influentes do eixo Rio-Sdo Paulo foram responsaveis por difundir as
linguagens abstratas no Brasil, sendo os principais promotores de palestras e debates que
ampliaram as reflexdes sobre essas tendéncias. Além do contato dos artistas brasileiros com a
abstracdo através da ida para a Escola de Paris na metade da década de 1950. Esse processo de
compreensdo possibilitou a penetracdo da abstracéo no pais. Os artistas Antdnio Bandeira, Iberé
Camargo, Geraldo de Barros, Iniméa de Paulo, Flavio Shird, Arthur Luiz Piza, Alberto Teixeira,
Yolanda Mohalyi e Manabu Mabe chegaram na capital francesa, quase todos pintores

figurativos e ao retornarem a abstracdo ja havia sido aderida por eles ou mais tardiamente.

70 texto de Leén Degand escrito para o catalogo da exposi¢do “Do Figurativismo ao abstracionismo” pode ser
lido na integra na pagina do arquivo digital International Center for Arts of the Americas at The Museum of Fine
Arts, Houston (ICAA), onde também ha a relacdo completa dos artistas que expuseram nesta mostra, disponivel
em: https://icaa.mfah.org/s/es/item/1085735#?c=&mM=&s=&cv=1&xywh=-341%2C437%2C857%2C480,
acesso: 25.05.2024.
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Outra maneira relevante da pintura brasileira entrar em contato com as novas
tendéncias da arte moderna foram as edi¢des da Bienal Internacional de S&o Paulo, a primeira

edicdo ocorreu em 1951, como um evento do MAM-SP. Como destaca Lopes (2010):

A inauguracdo da | Bienal de Sdo Paulo, em 1951, no Pavilhdo do Trianon na
Avenida Paulista, como uma extensdo das atividades do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo, teve papel decisivo na atualizagdo das linguagens
abstratas. O destaque foi para as obras concretas de Sofia Taeuber-Arp
(francesa), Max Bill (sui¢co), Richard Lhose (inglés), Joaquim Torres Garcia
(uruguaio), Calder (americano) e a pintura gestual norte-americana de Jackson
Pollock e Mark Tobey.

Entre os abstracionistas brasileiros, marcaram presenca naquela Bienal:
Abrahan Palatnik (Aparelho Cinecromatico), Almir Mavignier, Antonio
Maluf (autor do cartaz da Bienal), Geraldo de Barros, Ivan Serpa, Kazmer
Féjer, Lothar Charroux, Waldemar Cordeiro, pela ala concreta, além de
Antbnio Bandeira e Tikashi Fukushima, representantes da vertente lirica
(Lopes, 2010, p. 40).

O conflito entre aqueles que defendiam a arte abstrata versus aqueles que defendiam a
figuracdo® somente comecou a ser transformado ap6s profundas mudancgas nos modos de vida
e nas relagdes sociais, motivadas essencialmente pelo desenvolvimento industrial. Com a posse
de Getulio Vargas, varias mudangas foram estabelecidas em diferentes setores, o que acarretou
encomendas de construgdes de edificios publicos modernos que possibilitaram a penetracdo da
Arte Abstrata de matriz geométrica tanto nos parametros da arquitetura quanto nas esculturas
e/ou pintura para a decoracdo, caso do Edificio Gustavo Capanema do Rio de Janeiro. A
arquitetura moderna antecedeu-se as artes plasticas, permitindo a entrada da arte abstrata,
mesmo de um modo lento o qual sé teve maior repercussao tempos depois.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial e do Estado Novo, houve o restabelecimento do
intercambio com a Europa e a redemocratizacdo do pais, 0 que permitiu a aceleracdo do
desenvolvimento industrial e o crescimento urbano no pais. Através disso, a capital paulista

atraiu grande capital inserido pelo empresariado estrangeiro, o que possibilitou uma

8 Neste debate entre a figuracio e a abstracdo no Brasil, os adeptos da figuracdo elegeram os artistas Candido
Portinari e Di Cavalcanti como os representantes da pintura figurativa Brasileira. O cenadrio moderno brasileiro era
dominado até o final dos anos de 1940 pela pintura social de Candido Portinari, onde sua temética para questdes
sociais, focadas no homem mulato do campo e no retirante nordestino o tornava o pintor o oficial daquela época,
por razdo das inimeras encomendas recebidas. Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque, conhecido também
por retratar figuras populares na sua busca incessante em construir uma arte nacional, foi defensor ardoroso da arte
figurativa, realiza em 1948 em uma conferéncia no MAM (Museu de Arte Moderno de S&o Paulo) um
pronunciamento sobre os mito do modernismo, publicada na revista Fundamentos, com o titulo “Realismo e
Abstracionismo” colocando-se contra ao abstracionismo e refor¢cando seu apoio a uma arte brasileira de cunha
social visando a construgdo de uma identidade nacional (verbetes Itai Cultural). Segundo Milliet, “Portinari e Di
Cavalcanti formavam no primeiro time, ao falar em arte ndo figurativa soavam com a constatacdo aos valores da
comunicacdo que so a figura poderia veicular” (Milliet, 1998, p. 70).
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transformago no quadro do pais. Em outras palavras trouxeram da Europa ndo apenas “capital
e know-how para aqui instalarem seus negdcios”, mas também outro atributo ainda mais
revolucionario e transformador: “certa bagagem cultural” (Lopes, 2010, p. 30).

Com o passar dos anos 0 movimento abstracionista veio ganhando forca e se
consolidando, havendo a consagracdo das duas tendéncias abstracionistas opostas, de
Mondrian, lider do Neoplasticismo (Holanda) e o Expressionismo Abstrato de Jackson Pollock
(Estados Unidos). Isso ocorreu no marco das comemoracgdes do IV Centenario de Sdo Paulo
durante a inauguracdo da Il Bienal ocorrida na nova sede do Parque Ibirapuera, tracada por
Oscar Niemeyer, em dezembro de 1953.

A partir disso o0 atraso que as linguagens abstratas haviam sofrido foi sendo superado
rapidamente, de acordo com o numero expressivo de artistas que haviam aderido a essa
gramatica criativa. Em razdo das formulacbGes tedricas e poéticas originais por eles
desenvolvidas, adotadas de equilibrio e vigor, tanto na estruturagdo das formas quanto na
ousadia da aplicacdo e na aglutinacéo das cores (Lopes, 2010, p. 42).

Ja a partir da nomeacao do jovem medico Juscelino Kubitschek de Oliveira, para
prefeito da cidade de Belo Horizonte, no inicio da década de 1940. Houve um grande impulso
para o desenvolvimento e inser¢cdo do modernismo naquela capital, como também as diferentes
renovag0es em diferentes setores culturais decorrentes de suas ideias mirabolantes
desenvolvimentistas daquele governo marcadas pela ousadia e visdo de futuro. O que
possibilitou o avan¢o das tendéncias abstratas de matriz construtiva e informal no eixo Rio-Séo
Paulo.

O concretismo foi implantado e seguido pelos artistas paulistanos, inicialmente com o
grupo Ruptura, respaldando-0s em conceitos estéticos e em principios matematicos, ideias e
postulados cientificistas defendidos por Max Bill. Fascinado pelas teorias de Max Bill,
Waldemar Cordeiro passou a ir contra aos tipos de arte regidas no pais naquela época, para
defender uma teoria estética pautada em principios racionais, de natureza cientifica e em leis
matematicas, cuja linguagem formal fosse articulada por linhas, formas e cores chapadas
(Lopes, 2010, p. 49).
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Figura 9 - Max Bill. Unidade Tripartida, 1948- Figura 10 - Waldemar Cordeiro. Ideia Visivel,
1949. Aco inoxidavel. 113,5 cm x 83 cm x 100 1957, Esmalte sobre hardboard 100,00 cm X
100,00 cm.

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural. Acesso:
19.11.2024.

Fonte: site MAC — USP. Acesso: 19.11.2024.
O grupo Ruptura formado por um certo quadro teérico consolidado, e pela

inflexibilidade Waldemar Cordeiro, demandava dos concretistas certo posicionamento
pautados nas concepgdes plasticas preconizadas no Manifesto Ruptura e ndo permitia a entrada
de artistas abstratos que n&o fossem de acordo com esses ideais. Devido a isso, 0
descontentamento foi alargado e por opinides contrarias dos artistas cariocas pela imposicao
gerada pelo grupo através desse dogma concretista.

Visto que os concretistas formados pelos artistas essencialmente de S&o Paulo

pretendiam romper com a:

[..] tridimensionalidade, pressuposto para criagdo de ilusdo Otica de
profundidade em um espaco de duas dimensdes, a bidimensionalidade que
respeita as caracteristicas do suporte plano de toda pintura. Contra o tonalismo
- responsével pela ilusdo, na pintura, de volume - o Concretismo prega a
pureza cromatica e auséncia de tons: a cor deve ser chapada, uniforme.
Finalizando, o movimento é decorrente da relacdo de proximidade e
semelhanca das formas, sem qualquer referéncia aos corpos do mundo fisico.
Qualquer concessao e alguns destes principios significa para o Concretismo
um retrocesso no que diz respeito as conquistas da arte nao-figurativa.
Preservar essa diferencga é indispensavel para a consolidacdo da ruptura com
o0 passado (Vivas, 2016, p. 45 apud Cocchiarale; Geiger, 1987, p. 17).

Devida essas divergéncias entre os grupos de artistas de S&o Paulo (Grupo Ruptura) e
do grupo de artistas do Rio de Janeiro (Grupo Frente), formados por Amilcar de Castro, Franz
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Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape, Hélio Oiticica, Aluisio Carvao, Décio Vieira, logo depois
Willis de Castro e Hércules Barsotti (S&o Paulo) e os poetas Claudio Mello e Sousa, Ferreira
Gullar, Reynaldo Jardim e Theon Spanudis. Os participantes do Grupo Frente,
predominantemente artistas cariocas, rompem em 22 de marcgo de 1959 com o Concretismo, e
fundam o Neoconcretismo a partir de um manifesto publicado no Jornal do Brasil e realizam a
12 Exposicao de Arte Neoconcreta no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ).
A partir do rompimento com Concretismo em 1959, os artistas do Rio de Janeiro e alguns jovens
gue estavam iniciando suas carreiras iniciaram o Movimento Neoconcreto. A exposicao que
marcou esse rompimento foi o reflexo claro de vivéncias e experiéncias fruto dos artistas
cariocas, na qual ecoava a liberdade que cada um tinha ao formular as respectivas gramaticas
construtivas (Lopes, 2010, p. 65).

O neoconcretismo ndo tinha a intencdo de negar a ordem e as premissas construtivas,
mas queriam supera-las e aprofunda-las, com a intengdo de relacionar as experiéncias abstratas
a novas possibilidades. Com isso, demonstraram interesse pelas ideias do fil6sofo francés,
Maurice Merleau-Ponty, expressas na sua Fenomenologia da percepcao (Lopes, 2010, p. 65-
66).

Figura 11 - Hélio Oiticica. Relevos espaciais e Bilaterais, 1959.

273

Fonte: Projeto Oiticica - RJ. Acesso: Acesso: 19.11.2024.

A partir disso, o grupo carioca contestou a ideia de espago somente da relacao entre
figura/fundo, mas pretendia estabelecer uma relacdo de campo relacional e vivencial. Bem


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento221134/exposicao-de-arte-neoconcreta-1-1959-rio-de-janeiro-rj
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao16579/museu-de-arte-moderna-do-rio-de-janeiro-mamrj
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como fizeram Hélio Oiticica e Lygia Clark ao trazer a participagdo do espectador por meio da
experimentacdo e vivéncia das acdes criativas em lugar de somente representar o espaco. Os
neoconcretos manifestaram:

Os neoconcretos assumiam, assim, uma posic¢do clara no &mbito da vanguarda
construtiva brasileira, propondo o resgate da subjetividade e da significacdo
expressiva da forma, da linha e da cor. Para concretizar essas ideias, marcaram
posicao ndo contrario, mas, talvez, menos dogmaticas em relacdo as propostas
formuladas pelos concretistas paulistas: refutaram a exacerbacdo de
objetividade e da racionalidade concreta, os quais colocavam a forma como
problema visual e de linguagem (Lopes, 2010, p. 66).

O resultado disso foi a ruptura da ideia de arte como objeto de contemplacéo,
transferindo o papel do espectador imovel para seu envolvimento fisico, emocional e mental na
interacdo com a obra. Bem como, ainda contesta 0s postulados mecanicistas e racionais
manifestados pelo concretismo e sua vontade de preservar a arte do reducionismo e do
esvaziamento de seus principios humanistas e enquanto pratica especifica e dos preceitos
ortodoxos das vertentes europeias (Lopes, 2010, p. 68).

Com o desenvolvimento das ideias do Concretismo no Brasil, 0 pais atentou para um
avango no pensamento e na renovagdo das gramaticas artisticas, pois, até aquele momento as
linguagens abstratas eram menosprezadas pela maior parte dos artistas. Visto que as tendéncias
abstratas foram associadas aos meios de vida moderna o que culminou no desejo de superar 0
atraso tecnoldgico e o irracionalismo decorrente do subdesenvolvimento indo contra a arte
social e os regionalismos (Lopes, 2010, p. 47).

As vertentes abstracionistas se apoiaram em preceitos conceituais e nas sintaxes das
tendéncias correspondentes na Europa, ja o Concretismo era visto por certos criticos como uma
arte com caracteristicas brasileiras. Diferente da abstracdo Informal ou lirica, inserida
tardiamente, e que foi rejeitada pelos adeptos do Concretismo. O que fez ser ironizada como
uma vertente internacional, isso explica por que o artista Antdnio Bandeira teve sua atuacao
isolada como abstracionista lirico até a metade dos anos de 1950. No entanto, nada deteve que
a abstragcdo ndo geométrica tivesse destaque e entrada excepcional na IV Bienal de S&o Paulo
em 1957, o que resultou em muitas producdes baseadas em gestos pulsantes e cores explosivas

nos eventos seguintes.

Apos esta perspectiva historica realizada neste capitulo, retomo as minhas escolhas de
pesquisa, sdo elas: maltiplas linguagens brasileiras a partir da modernidade, abordar mulheres
artistas, uma vez que busco contribuir para alteracdo do quadro da Histéria da Arte atual, que

foi escrita de maneira a dar énfase na producdo masculina e europeia. Portanto, passo agora a
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enfocar especificamente as artistas que irdo compor o Projeto de Curso, séo elas: lone Saldanha,
Fayga Ostrower, Renina Katz e Lygia Clark, essas artistas possibilitam que construa uma
sequéncia didatica que aborde o percurso de producdo entre a figuracdo e a abstracéo, trabalhe
0 conceito de arte abstrata e trabalhe a producdo artistica que solicita um outro espectador,

aquele que participe da obra.

1.1. RENINA KATZ

Renina Katz (1925- ), no inicio de sua carreira dedica-se a pintura, realizando retratos e
paisagens do Rio de Janeiro. Sua obra, no inicio da década de 1950, voltava-se para
preocupaces sociais com um carater de dendncia. Apresentando o universo dos trabalhadores
urbanos, das pessoas marginalizadas, como apresenta nas suas varias gravuras que relevam o
tema dos retirantes (1948/1956) e no seu album Favelas de 1956. Albano (2019), destaca:

[...] “Katz descobriu que s6 por meio da xilogravura — com 0s seus cortes, as
suas incisdes e através da forca dessa linguagem — ela conseguiria o que
necessitava para o seu projeto de denuncia social. Nesse periodo, encontrava-
se engajada politicamente e produziu as séries que compdem Antologia
Gréfica. De Leskoschek, Katz herdou a humanidade das suas figuras, a sua
adequacao formal, sociocultural e emocional & verdade humana e literéria dos
personagens” (Albano, 2019, p. 32 apud Neistein, 2016. p. 3-9).

Suas xilogravuras denotam um carater realista, com mensagem direta e grande exatiddo
de elementos formais e de grande cuidado técnico. Renina esteve voltada por muito tempo para
o0 naturalismo figurativo, somente em 1960 passa para abstracdo, no entanto, logo depois entra
de vez na abstracdo figurativa reacendendo uma arte de denudncia politica. Ainda segundo
Albano (2019), a artista transita entre abstracdo e questdes sociais:

Somente na década de 60, a artista, através da litogravura, mergulha
rapidamente na abstracdo como expressdo poética presente até hoje em seus
trabalhos, mas permanece voltada ainda para as questdes politicas e sociais.
Posteriormente, ela entra com toda forga nos temas sobre lugares e revela
cenarios de cidades, campos e atmosferas também através da litogravura
(Albano, 2019. p. 42).

Essa passagem ¢ percebida na sua obra “Carceres” gravuras realizadas a partir do
romance O Vermelho e o Negro de Stendhal. Na obra Os Retirantes, a artista demonstra a
emocao expressa graficamente pela oposicéo entre os pretos e brancos, o que averigua as cenas
do aspecto dramatico. Na década de 1970, a artista passa a realizar producdes em litografia, e
na sua maioria as gravuras sao insinuacoes de paisagens, realizadas pela recordacdo. Segundo

Albano (2019):
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Katz apresenta uma trajetoria artistica marcada por novos posicionamentos
ideoldgicos e aberta as novas possibilidades no campo da arte. Essa
caracteristica contribuiu para que a artista transitasse nas diversas linguagens,
desenho, xilografia, linoleografia, serigrafia, litografia e aquarela (Albano,
2019. p. 33).

Figura 12 - Renina Katz. Carceres. Litografia a cores. 1979.

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/c%C3%81rceres-0001/CgFgwFdz64x12g?hl=pt-PT.
Acesso: 19.07.2024.

Em 1981, a artista realiza a série Lugares, que parte da representacdo da paisagem
urbana, utilizando a memdria para a composicdo, e se inspirando no poema de Carlos
Drummond de Andrade intitulado Paisagem: Como Se Faz. Para Renina a utiliza¢éo da cor traz
multiplas possibilidades, o que garante a evolugdo do trabalho, além de explorar os varios
valores tonais. Katz abandonou a tematica social e voltou-se para uma fase geomeétrica,
praticando experiéncias cromaticas e realizando abstracdes através da serigrafia.

Nas obras de Renina, as transparéncias sdo conquistadas através da gravacao de muitas
matrizes e da aplicacdo de varias cores, 0 que leva diversas impressdes para obter uma Unica
gravura resultante. O que em trabalhos posteriores destaca-se pela sutil luminosidade e o
admiravel uso da cor. Essas transparéncias também podem ser vistas em suas aquarelas
realizadas tempos depois, dominando seu trabalho e se consolidando na ordenacéo formal de

sua construgao.
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A artista volta o seu olhar para a atmosfera de paisagens imaginarias,
representadas pelos seus céus, pelas montanhas, pelos astros, enfim, é um
deslumbramento com a nhatureza, com as suas memaorias € com as cores.
Segundo Katz, s6 foi possivel alcancar estas percepcdes através da aquarela.
Tudo construido por um encantamento das formas e das cores que, neste
momento, surgem efetivamente em sua obra (Albano, 2019. p. 47 apud
Ribeiro, Leo Gilson, Renina Katz. Revista de Bordo Varig, s/d. p. 9-10).

Através da gravura, Renina Katz realizou uma arte engajada e figurativa, mas encontrou
na abstracdo expressdo poética que estdo presentes até hoje em seus trabalhos. Tratou em suas
obras temas relevantes, como a relagdo do homem com o mundo e a relagdo com a natureza.
Explorou as cores e as formas, conseguindo alcancar através das gravuras, aquarelas e outras

técnicas uma qualidade imprescindivel entre luz, sombra e suas transparéncias.

Figura 13 - Renina Katz. Transparéncia. 1974. Litografia, 60,00 cm x 47,00 cm.

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural



Figura 14 - Renina Katz. Cerf-Volant. 1992. Litografia, 70,50 cm x 100,00 cm.

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural

Figura 15 - Renina Katz. Desdobramento I. 1974. Litografia, 57,00 cm x 41,50 cm.

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural

28
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1.2. FAYGA OSTROWER

Fayga Ostrower (1920-2001) veio para o Brasil em 1934 e fixou-se no Rio de Janeiro.
Considerada precursora da abstracdo na técnica de gravura, ja realizou na década de 1940
gravuras figurativas, voltadas para linguagem expressionista e cubista, em que muitas vezes
tratava de temas sociais, a condi¢ao da mulher, das lavadoras de roupas e das favelas do Rio de
Janeiro. Nas suas gravuras temas relacionados a maternidade, pode-se observar a presenca de
tracos delicados com delineamento bastante sintético das figuras. No inicio de sua carreira
Ostrower comeca a producdo de gravuras a partir da ajuda de uma colega de trabalho e que
permitiu seu aprofundamento na técnica:

Apesar das dificuldades econbmicas que teve que enfrentar nos primeiros anos
de sua estadia no pais, segue em busca da tdo sonhada formacdo artistica.
Ainda trabalhando na empresa, teve seu primeiro contato com a gravura
através de livros da artista Kéthe Kollwitz, que circulavam no meio de
refugiados vindos da Alemanha e da Austria. Em meio ao trabalho e as
leituras, a artista ganha de uma colega de trabalho um par de goivas,
instrumentos estes utilizados para corte, comecando assim a fazer ilustraces
de livros por conta propria (Terto, 2021, p. 71).

Na série “Maternidade”, a artista detém o uso de tragos delicados e de forte
personalidade, revelando uma mulher que buscava inspiracbes do mais profundo e puro
sentimento. Suas gravuras figurativas revelavam sentimentos de ternura e confianca. Para
Fayga o resultado do seu trabalho se deu através do desenvolvimento de uma experiéncia de
vida, moldando-se pelo espaco particular, cultural e geografico brasileiro (Terto, 2021, p. 78).

Na série “Maternidade” destacam-se muito mais os ritmos circulares aos quais
Fayga submete a composicao, solugdo que aprofunda significagdes da vida,
perpetuando a forma celular, trazendo um sentido de continuidade e de
dependéncia na relagdo mae-filho. E o desenvolvimento das formas que
permite a apreensdo do sentido profundo e primeiro da maternidade (Terto,
2021, p. 79 apud Téavora, 1990, p. 75).

Fayga teve sua fase figurativa muito curta, gracas as inquietagdes expressivas em suas
composigdes figurativas, essa passagem do figurativo ao abstrato ndo foi facil, pois enfrentou
julgamentos negativos das suas obras pelos criticos e por seus colegas que nao aprovaram sua
nova investigagdo artistica. Apesar das controvérsias, Ostrower seguiu em frente com sua
decisdo em evidenciar a técnica da gravura no contexto das artes. Esse afastamento da figuracédo
expressionista foi atribuido a Paul Cézanne, o que possibilitou a Fayga aprofundar no estilo
abstracionista.

A obra de Cézanne contribuiu para Fayga aderir ao estilo abstrato, surgindo
entdo o interesse pela elaboracdo de gravuras coloridas. A partir desse
momento, comecga sua pesquisa sobre a estruturacdo do espago através de
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fragmentos de diferentes cores, que se justapdem ou se superpem numa
estrutura abstrata sensivel. Alguns anos mais tarde, toda essa abordagem
iniciada por Paul Cézanne culminaria em abstracdo total (Terto, 2021, p. 82).

Sua gravura “Retirantes”, de 1952 marca sua passagem da arte figurativa para arte
abstrata, revelando sua transicdo de formas visuais a cddigos de existéncia propria, com
elementos visuais constituidos independente do tema. Em seu livro Criatividade e processos de
criacdo, Fayga exple a necessidade do ser humano de criar, isso pode se refletir na sua
passagem para a abstracdo, pois 0 homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque gosta, e sim
porque precisa; ele s6 pode crescer, enquanto ser humano, coerentemente, ordenando, dando
forma, criando (Ostrower, 2013, p. 10).

A partir dessa obra, a artista percebeu a importancia das questdes formais como linhas,
planos e ritmos. Em suas obras, a abstracdo caracterizou-se pela tensdo equilibrada entre o
lirismo e a preocupacdo constante pela organizagéo e estruturacdo da composicao. (Terto apud
Geiger; Cocchiarale, 1987, p. 11-23).

Ostrower da seus primeiros sinais de ruptura com o expressionismo através da gravura
“Cabeca de mulata”, apresentando uma forma ovoide, de cor negra envolvida por manchas
brancas, insinuando a ideia do que seria a cabe¢a da mulata. Depois disso, sua produc¢éo passa
a ser produzida através de composicOes livres da representacdo da realidade, afastando
completamente da figuracdo, mas representando agora suas angustias e suas visdes de mundo
através da abstracdo lirica de forma auténtica e individual. Por volta de 1954, Fayga tem sua
participacdo efetiva na arte abstrata, através da sua autonomia e das suas obras fundadas em
suas vivéncias e experiéncias. Nessa mesma época, passa a lecionar no Museu de Arte Moderna

do Rio de Janeiro a disciplina Teoria da Composicao, durante dezesseis anos.
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Figura 16 - Fayga Ostrower. Retirantes. 1952. Xilogravura em preto sobre papel de arroz, 24,0 x 22,3
cm.

Fonte: https://faygaostrower.org.br/acervo/gravuras/1-gravuras/detail/274-retirantes. Acesso:
19.07.2024.

[...] “suas gravuras encaminhando para a expansdo das cores, 0 espago nascia
colorido comandado pelo lirismo e equilibrio. Fayga criava suas obras a partir
de processos de pesquisas e meditacdes, nos quais ela preferiu desistir de dar
titulo aos seus trabalhos, pois eles ndo exprimiam o verdadeiro significado. A
partir dai suas obras passaram a receber um numero de identificagdo,
composto pelo ano e a sequéncia das gravuras daquele ano. Por exemplo: a
primeira gravura realizada no ano de 1954 seria assim identificada: 5401”
(Terto, 2021, p. 86).

Outro marco importante da carreira de Ostrower foi sua obra “Poliptico do Itamaraty”,
realizada para compor a sala de recepcdo para artistas no Iltamaraty. Como destaca Terto (2021):

A artista realizou uma série de sete gravuras, impressas em papel arroz,
medindo cada peca 80 cm de altura por 35 cm de largura, individuais,
independentes, porém interligadas por cores e ritmos que, em conjunto,
poderiam funcionar como uma espécie de poliptico. Além da exploracdo das
cores, outro feito inédito foi a utilizagdo da gravura em escala monumental
(Terto, 2021, p. 87).

Figura 17 - Fayga Ostrower. Itamaraty. 1968. Xilogravura a cores sobre papel de arroz, 80,0 x 35,0
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Fonte: https://favqaostrower.orq.br/acervo/qravuras?start=180. Acesso: 19.07.2024.
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Em suas produc6es pode ser observado o desenvolvimento dos elementos formais, de
carater arquitetdnico, ao dispor das linhas, os ritmos e as cores que a artista imprime. Como
também o jogo harmonioso de planos coloridos verticais e horizontais, o que contradiz 0s
efeitos cromaticos. Sua pesquisa plastica conferiu-lhe o pioneirismo na abstracdo da gravura
brasileira, a sua passagem do figurativo para o abstrato, fez com que rompesse com duas
caracteristicas predominantes daquele periodo, abandonando o contexto social representado
pelas gravuras e com a tendéncia concretista responsavel por se distanciar da representacao da
realidade com formas geomeétricas.

As suas gravuras apresentam rigor expressivo e uso impressionante da cor, 0 que gera
espacialidades luminosas, além de sua técnica apurada e da sua busca incessante acerca da
esséncia da criacdo artistica. Durante a década de 1970, Fayga se dedica a aquarela, onde volta
a produzir sugestdes de paisagens e se apresenta mais lirica e poética. Durante os anos 1970 e
1980, Fayga passa a produzir através de serigrafias e litografias. Suas producées utilizando
essas técnicas passam a ser realizadas com certa liberdade de execucéo e controle pela artista,
com sua experiéncia artistica Fayga realiza composi¢6es que indicavam um retorno a figuragéo
com cores mais vibrantes e caracteristicas.

Figura 18 - Fayga Ostrower. Composicéo abstrata. 1996. Aquarela sobre papel Arches, 75,5 x 56,0

cm.

Fonte: https://favqaostrower.orq.br/acervo/aquarelas?start=30. Acesso: 19.07.2024.



https://faygaostrower.org.br/acervo/aquarelas?start=30
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Em suas producgdes Fayga explora a expressao artistica de diferentes formas e angulos,
desenvolve a temética social e a abstrata com rigor e o uso das cores com primor. Na educagéo
abordou o processo de criacao atraves da escrita e buscou ampliar o acesso a arte.

Além do olhar estrangeiro, Fayga Ostrower trouxe para a arte brasileira a visdo
especifica da mulher do século XX. As imagens que representam as criancas
brincando no morro, as mées com seus filhos, os menos favorecidos
trabalhando, sdo seu préprio contexto familiar, inicialmente realista, para se
transformar em marcas e gestos minuciosos (Terto, 2021, p. 94).

Através disso, Fayga priorizou 0s conceitos, 0s principios e repertdrios da arte abstrata,
atribuindo valor essencial a gravura como meio de expressao. Ainda segundo Terto (2021), “a
artista dizia que era isso que lhe dava sentido, o de formar a arte da gravura acessivel a um
grande numero de pessoas” (Terto, 2021, p. 95). Suas obras ocasionaram grandes rupturas e
transformacoes, tornando-se referéncia artistica dentro e fora do pais. Revelando sua profunda
dedicacdo a arte através da gravura e suas habilidades de usar as cores, obtendo luminosidade
e atingindo os espacos. Para Fayga (1981), a arte pode ser entendida como trabalho, pois atribui
valor na vida do ser humano e da sentido a novas existéncias de um ser espiritual.

“[...]a arte se caracterizaria como um trabalho, no sentido de ser util para a
sobrevivéncia do homem. Mais do que util, porém, a arte afeta a esséncia
humana do homem; acrescentando dimensdes novas a existéncia, ultrapassa o
ser bioldgico para caracterizar no homem um ser espiritual” (Ostrower, 1981).

Figura 19 - Fayga Ostrower. 8011. 1980. Litografia a cores sobre papel, 57,0 x 39,5 cm.
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Fonte: Instituto Fayga Ostrower. Acesso: 19.07.2024.
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1.3. IONE SALDANHA

lone Saldanha (1919-2001), inicia sua producdo realizando obras figurativas,
representando cenas cotidianas, retratos, pinturas de casarios, no qual realca a geometria.
Nesses trabalhos realiza jogos de verticalidade e horizontalidade assumindo papel principal
estrutural e da norma compositiva. Mais para frente, sua obra comeca a desfigurar a
representacdo voltando-se para o carater abstrato, a partir disso sua pintura vai atingindo outra
identidade, realizando em suas obras um apanhado de elementos arquiteténicos e urbanisticos
populares.

Através da sua investigacdo, Saldanha explora e experimenta cada vez mais 0s abstratos,
determinando seu percurso como artista abstrata através da sua obra “Aparelhos”, de 1956, foi
a partir dessa obra que lone alcanca a abstracao e se envolve em duas probleméaticas modernas
daquela época: Nao mais representar a realidade, mas cria-la. Segundo a autora Selma Terto
(2021, p. 51), “Ha nesta tela uma decomposi¢do analitica e, a0 mesmo tempo, uma construgao
geométrica que caminha para o construtivismo. As linhas verticais marcam muito mais o0 espago

pictorico do que as linhas horizontais, um principio que vai acompanhar toda sua obra.”

Figura 20 - lone Saldanha, Aparelhos, 1956.
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Fonte: https://vejasp.abril.com.br/coluna/arte-ao-redor/exposicao-no-subsolo-do-masp-reune-obras-de-
ione-saldanha. Acesso: 16.07.2024.
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Outro marco importante na producdo de Saldanha acontece a partir da sua série
“Cidades”, no qual ocorrera pouco a pouco o escurecimento da paleta e a presenca de figuras
geométricas em primeiro plano. Desta maneira Terto pontua: “Nesta série a artista trabalha com
elementos minimos, partindo das formas quadradas e redondas. A cor € elaborada na exploragédo
primeiros dos contrastes e, mais tarde, das nuangas intermedidrias, terras suaves e rosa - violeta,

passando pelos azuis e verdes” (Terto, 2021, p. 52).

Figura 21 - lone Saldanha, Cidade Inventada, leo s/tela 15 cm x 19,7 cm, 1964.
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Fonte: http://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2018/10/catalogo_ione-saldanha-o-tempo-e-a-
cor.pdf. Acesso: 16.07.2024.

No final dos anos cinquenta a artista se apropria deliberadamente da linguagem abstrata,
sua producdo passa ser realizada em novos suportes, lone abandona a superficie bidimensional
e passa a pintar sobre ripas, carretéis (bobinas de madeira para cabos elétricos) e bambus. Sua
série “Ripas”, pintadas em apenas em uma das superficies, sdo colocadas em conjunto no
espaco, possibilitando uma infinita variedade de combinagdes de cores e revelando grande
leveza. Em suas obras, o ritmo se destaca pelo seguimento de variagcbes cromaticas, que
aparentam se dissipar pelo espago expositivo. Saldanha expressa grande influéncia de VVolpi em
sua série:

Influenciada e impressionada com a simplicidade das pinturas de Volpi,
comecou a desenhar faixas coloridas sobre ripas, combinando as tintas com a
perfeita harmonizacdo das cores. As ripas expressam um salto para fora da
tela, sdo pintadas apenas na frente, o “atras” das ripas seria 0 mesmo do
quadro. Nao ha, a rigor, uma mudanca de suporte, pelo menos na questao
conceitual. O espectador vé o trabalho de frente, pois as ripas sdo pintadas
apenas numa das faces. E possivel perceber que houve um dialogo entre Volpi
e Saldanha nas representacGes dos elementos arquitetdnicos populares do
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Brasil. O método de Volpi serrar as ripas, lavar e desengomar o tecido da tela,
preparar a ttmpera, era uma expressdo material e exterior de uma organizagao
particular, do mesmo modo que a artista selecionava as ripas, lixava e passava
camadas e mais camadas de branco. E assim, em ambos surgiu uma pintura
viva, instantanea e natural (Terto, 2021, p. 56).

Figura 22 - lone Saldanha. Ripas. (Foto: Luiza Adas

Fonte: https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-em-prosa/noticia/2022/02/ione-saldanha-inventora-
de-cidades-inventadas.html. Acesso: 16.07.2024.

Em seguida, a artista leva sua obra para fora, onde ganha espago e autonomia. Sua
pintura em campo ampliado, sdo obras que vao do limite da parede e se constituem através de
diversos suportes. Sua série “Bambus”, sdo esculturas antropomorficas que relembram a cultura
popular brasileira e investiga sua pesquisa cromatica. Com cores combinando, tais pinturas
surgem para ocupar o espaco de forma irregular. Os Bambus foram para a artista um
prosseguimento de sua evolucdo artistica (Terto, 2021, p. 57).

Apresentados sempre em conjuntos, conservam as verticais como
determinantes, o que seria, na verdade, uma retomada das ripas. Mas, ao
mesmo tempo seria uma ruptura com a ldgica delas, pois nos Bambus qualquer
face é face, ou seja, tem-se efetivamente a terceira dimensdo. Ha neles ritmo
e vibragdo, sendo que, em determinado momento, a artista decide pendurar os
Bambus no teto com fios transparentes, criando assim movimentos. Em outras
situacOes, eles sdo fixados no solo (Terto, 2021, p. 57).


https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-em-prosa/noticia/2022/02/ione-saldanha-inventora-de-cidades-inventadas.html
https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-em-prosa/noticia/2022/02/ione-saldanha-inventora-de-cidades-inventadas.html
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Figura 23 - Bambus de lone Saldanha.

Fonte: https://www.simoesdeassis.com/artistas/ione-saldanha. Acesso: 16.07.2024.

Logo depois de desenvolver sua pesquisa com os Bambus, a artista da continuidade ao
seu exercicio experimental, buscando novas linguagens artisticas. Chegando em dezembro de
1971, com as Bobinas, apoderando-se desse material, destruindo sua ideia industrial e
transformando em um brinquedo, modificando sua condicdo material e proporcionando ao
espectador uma interacdo com a obra artistica. Como destaca Terto (2021):

Saldanha relata que chegou as Bobinas partindo dos Bambus, colocando
énfase, sobretudo, na exploracdo das formas curvas presentes agora nos
grandes circulos e, novamente, nas verticais. A artista ndo ultrapassou a
estrutura dos Bambus com as Bobinas e sim fez uma transferéncia de suporte.
Se antes eram 0s bambus passando aos carretéis, vemos uma modifica¢do na
identidade da proposta. Ambos superam a tela, partindo dos mesmos valores
a despeito das diferencas (Terto, 2021, p. 60).


https://www.simoesdeassis.com/artistas/ione-saldanha
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Figura 24 - Bobinas, lone Saldanha.
s afifia.

Fonte: https://masp.org.br/exposicoes/ione-saldanha. Acesso: 16.07.2024.

Sua obra d& um salto do figurativo rumo a abstracdo e depois para 0 geométrico, suas
paisagens foram sendo desconstruidas, antes do derretimento das cidades na tela, em um
deslocamento de dispersdo dos elementos geométricos sobre a superficie lisa. Rompendo com
a tela e se materializando em ripas, bambus e bobinas sua busca resulta na aproximacdo do
publico ao espago pictorico. Ainda segundo Terto (2021):

As suas opc¢Oes artisticas nasceram de um estado de espirito pessoal, de um
olhar desprovido de preconceitos artisticos ou formais. Sua grande marca foi
a transposicdo da pintura para suportes leves e verticalizados, despertando
assim a atencgdo da critica nacional e internacional. Sua poética € de grande
importancia para arte, pois soube articular pintura, experimentagao, lirismo e
prazer estético, buscou criar obras cada vez mais originais, inovadoras e que
pudessem romper com 0s status estabelecidos até entdo. lone Saldanha
trabalhou todo o tempo experimentando, e isso fez que sua obra tivesse
vitalidade e uma atualidade na historia da arte brasileira, auxiliando nos
debates sobre a passagem do moderno para o contemporaneo (Terto, 2021, p.
60).

Suas obras abstratas ndo se originaram na Bienal construtiva de 1951, no entanto, se
desenvolveram a partir da observagdo da natureza e das culturas tradicionais. Saldanha
transforma a sua produgdo com um deslocamento no sentido dominante em que a geometria se
atribui um sentido mais puro, na terra e na vida. Sua pintura conquistou um meio de grande

expressividade, o que resultou em obras originais e com um estilo proprio e ndo convencional.

1.4. LYGIA CLARK

Lygia Clark (1920-1988), iniciou seus estudos artisticos com Roberto Burle Max em
1947, no Rio de Janeiro, quando ja tinha 27 anos. Integrou o Grupo Frente, liderado por Ivan

Serpa, em 1954. Na década de 1950, volta suas pesquisas para a linha organica, surgindo do


https://masp.org.br/exposicoes/ione-saldanha
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entrelacamento entre dois planos, a tela e a moldura. Incorpora em suas producfes, como na
composicao n° 5 de (1954) e nas composicdes criadas entre 1957 e 1959 em preto e branco.
Lygia foi uma das fundadoras do grupo Neoconcreto e participa da 12 Exposicdo Neoconcreta
em 1959. Segundo Gullar (1998), a producéo artistica de Lygia Clark foi um marco importante
para 0 nascimento do neoconcretismo e também para a superacao deste:

Os antecedentes sdo varios, sendo o0 mais marcante deles a exposicao de Lygia
Clark, em S&o Paulo, em 1958, acompanhada de um estudo de minha autoria,
que se intitulou “Lygia Clark: uma experiéncia radical”. Nesse estudo, pela
primeira vez se analisava 0 processo artistico da pintora a partir dos quadros
de 1954, quando ela extrapola do espago da tela para incluir na composicao a
prépria moldura. Esse fato - a que nem ela mesma havia dado atencao - parecia
deixar evidente o inicio do rompimento com a tela enquanto espaco pictérico
- espaco de representacdo simbdlica - e a proposta de torna-la objeto de
pintura. A partir dessa subversdo das relagdes entre pintura e seu suporte,
Lygia iniciou a caminhada que a conduziria do espaco bidimensional ao
espago tridimensional e, logo em seguida, aos “bichos” (que chamei de “néo-
objetos”) (Gullar, 1998, p. 156).

Seu interesse se volta para a experiéncia tridimensional e a participagao do publico com
a sua obra, no qual realiza proposi¢des como Casulos (1959) e a série Bichos (1960), que p6s
em evidéncia a participacdo do espectador na obra, resultando em novas configuracdes da
criacdo artistica. Clark dizia que os bichos tinham vida propria: “Um bicho ndo € apenas para
ser contemplado e mesmo tocado. Requer relacionamento. Ele tem respostas proprias e muito
bem definidas para cada estimulo que vier a receber”, escreveu (Clark apud Strecker, site Mam-
Rio%).

Suas obras vao para outro sentido quando elabora investiga¢des duais, como as Luvas
sensoriais (1968), Lygia propde uma vivéncia sensorial, 0 participante experimenta sensagdes
tateis. Segundo Medeiros (2015):

[...] o participante tenta pegar bolinhas com as méos vestidas por luvas que
apresentam pesos e texturas diferentes. Depois de algumas experimentacoes,
ele retira as luvas e tenta pegar as mesmas bolinhas com as maos livres. Para
Lygia, essa (re)descoberta do proprio tato e do préprio gesto ampliariam a
consciéncia corporal dos sujeitos-participantes, 0 que permitiria a retomada
da atencdo para o gesto habitual e espontdneo, antes mecanizado pela
exacerbagdo racionalista de uma sociedade orientada por e para uma
perspectiva que sufoca a expressividade (Medeiros, 2015, p. 49)

° Esta declaragfo de Lygia Clark foi referida por Marion Strecker em texto constante do site do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. STRECKER, M. Lygia Clark, disponivel em: https://mam.rio/artistas/lygia-clark/.
Acesso: 19.07.2024.


https://mam.rio/artistas/lygia-clark/
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Figura 25 - Lygia Clark. Luvas Sensoriais, 1968.

Fonte: Site Itau Cultural. Acesso: 31.10.2024.

Nas proposi¢des “Estruturas Vivas” de (1969) ¢ “Rede de Elasticos” (1974), Lygia
Clark propbe uma criacdo de uma estrutura efémera a partir da amarracdo de elasticos, 0s
participantes sdo direcionais a estarem dentro dessa estrutura e se movimentarem, criando
gestos e movimentos coletivos. Elas ndo se ddo mais no bidimensional, mas no préprio ato, no
préoprio tempo de realizacdo da obra. A linha agora pertence ao espacgo do cotidiano e do
coletivo; ela é palpavel (Scovino, 2015, p. 22). Medeiros descreve como as proposigdes eram

realizadas:

[...] os participantes receberam elasticos e com eles uniram, em quatro, 0s
bragos as pernas de outros quatro participantes que, a0 se movimentarem,
criaram desenhos gestuais distintos dos que poderiam ser criados por um Gnico
participante, ou pela soma dos gestos de varios participantes individualmente,
produzindo, dessa forma, uma estrutura que é experimentada e vivida, apenas,
através dos gestos compostos na interacdo entre alguns participantes
(Medeiros, 2015, p. 51).
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Figura 26 - Proposi¢do “Rede de Elastico” de Lygia Clark na Sorbonne, 1969.

__. RS S T b S
.br/acervo/237/rede-de-elastico. Acesso:

-

20.10.2024.

Fonte: https://portal.Iygiaclark.or
Figura 27 - Proposta de Clark, Estruturas vivas (Estruturas vivas, 1969), em uso provavelmente em
Paris no inicio dos anos 1970. Elasticos. Cortesia Associagdo Cultural “O Mundo de Lygia Clark”, Rio
de Janeiro.

~

F

Fonte: https://post. moma.org/part-2-affective-geometry-immanent-acts-lygia-clark-and-performance/.
Acesso: 24.10.2024.

Realizado esse estudo tedrico baseado na disciplina de historia da Arte Brasileira, passo
a me inquietar se essas referéncias cabem na escola? Para responder essa pergunta desenvolvi
o capitulo dois que aborda onde e como aparecem a arte abstrata no documento referencial
elaborado pela Secretaria Municipal de Educacdo de Campo Grande (SEMED) e nos livros
didaticos comprados pelo Plano Nacional do livro e do Material Didatico (PNLD) e distribuidos

nas escolas municipais.


https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/237/rede-de-elastico
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2. ARTE ABSTRATA NA ESCOLA: TATEANDO PRESENCAS

Para a construcdo deste capitulo foi utilizado o Referencial Curricular da Rede
Municipal de Ensino de Campo Grande - MS (Reme), para apontar a presenga ou auséncia da
arte abstrata durante a educacéo infantil e do fundamental | e Il. 1sso sera realizado seguindo o
referencial curricular da REME em seu caderno de Linguagens (Volume 3 - Arte), na versao
editada em 2020 e ainda em uso. Também o capitulo aborda os livros didaticos distribuidos
para escolas municipais de Campo Grande pelo Plano Nacional do Livro e do Material Didatico
(PNLD) referentes aos anos do Ensino Fundamental | e 11, em contetdo dos cinco volumes (1°
a0 5° ano) do manual da/o professora/or da colecdo “Apis Mais”, da editora Atica de 2021, e
em quatro volumes (6° ao 9° ano) do manual da/o professora/or da colegio “SuperACAO!”, de
2022, da editora Moderna.

Neste item pretende-se destacar as possibilidades de ensino da arte abstrata que
aparecem no documento escolar elaborado pela SEMED, destacando em que ano escolar
aparecem e através de qual contelido apresentam-se, isso é relevante, pois muitas vezes, ndo
vemos a arte abstrata sendo tratada como conteddo de aula, mas surgem através de termos
semelhantes como exemplo cito concretismo, arte concreta, neoconcreta ou action painting etc.

Esse levantamento visa responder e referenciar 0s momentos em que a arte abstrata é
apontada para ser estudada nas aulas de arte e em quais niveis escolares esta presente durante
todo referencial curricular e do manual do professor. Foi realizado uma busca utilizando os
seguintes termos: Abstracdo, Arte Abstrata, Construtivismo, Construtivo, Concretismo,
Concreto, Neoconcretismo, Neoconcreta, Action Painting, Bauhaus, Neoplasticismo, De
Stijl, Suprematismo, Arte Rupestre, Grafismos e Grafismos Indigenas. Nesta pesquisa foi
encontrado no referencial da Reme o termo “Arte Abstrata” apenas uma vez nas
recomendacdes do 3° ano do fundamental I, j& o termo “Action Painting”, apareceu quatro
vezes, no grupo 4 e 5 no campo de experiéncia Tragos, sons, cores e formas, e no 1°, 2°, 3°
ano em Objetos de Conhecimento Materialidades, e o termo Arte Rupestre apareceu somente
no 6° ano nos Objetos de Conhecimento Contextos e Praticas, Matrizes Estéticas e Culturais
e Patriménio Cultural, j& o termo Bauhaus apareceu apenas uma vez nas recomendacdes do
8° ano e Expressionismo Abstrato apareceu duas vezes, no 8° e 9° ano do ensino fundamental
.
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Depois da busca pelos termos e selecdo de todas as habilidades'® e recomendagdes
contidas no referencial da REME que podem ser desenvolvidas abordando o contetdo sobre
arte abstrata, observei que em sua maioria a presenca do conteudo se encontra nos primeiros
anos do ensino fundamental | e reaparece novamente somente nos anos finais do ensino
fundamental 1. Essa analise foi realizada através dos termos pesquisados no qual foram
encontradas as seguintes habilidades durante o ensino fundamental | e Il, que serédo

referenciadas logo abaixo:

EDUCACAO INFANTIL

Grupo4eb
Tracos, sons, cores e formas
(EIO3TSARAV06.n) Explorar a expressao plastica e grafica em diferentes superficies

e técnicas, como frotagem, colagem, action painting, entre outras.

ENSINO FUNDAMENTAL |

1° Ano — Artes Visuais
Materialidades
(CG.EF15AR50.n) Expressar e produzir poéticas em diferentes suportes, a partir de arte

gestual, movimento e action painting.

2° Ano — Artes Visuais
Materialidades
(CG.EF15AR50.n) Expressar e produzir poéticas em diferentes suportes, a partir de arte

gestual, movimento e action painting.

3° Ano — Artes Visuais

Materialidades

(CG.EF15AR50.n) Expressar e produzir poéticas em diferentes suportes, a partir da arte
gestual, movimento e action painting.

Recomendacdes: Desenho figurativo e abstrato: O desenho figurativo (figurativismo), ao
contrario do abstrato (abstracionismo), é um estilo artistico das artes visuais a partir da

representacdo das formas (humanos, objetos, animais, paisagens e outros), podendo ser

100 termo "habilidades" é usado no referencial curricular para designar as aptiddes que os alunos devem aprender
ao longo da educacdo bésica, de modo a desenvolver as competéncias gerais.
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representativa (retrato), realista e estilizada para imitar as formas da natureza. J& o desenho
abstrato é ndo representacional, ou seja, ndo ha a intencdo de representar a realidade, podendo
ser representativa, auséncia de objetos reconheciveis, valorizacdo de formas, cores, linhas e
texturas. A aprendizagem desse contetdo oportuniza conhecer e produzir representacdes
visuais, assim como 0s conceitos a seguir, produzir desenhos que correspondam as definigdes

de arte figurativa e arte abstrata.

ENSINO FUNDAMENTAL I

6° Ano — Artes Visuais

Contextos e Préticas

(CG.EF69AR39.n) Compreender a importancia da arte como um meio de comunicacgéo, de
transformac&o social e de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o didlogo de distintas
culturas, etnias e linguas percebendo ser um importante exercicio para a cidadania.
(CG.EF69AR40.n) Identificar a arte como fato histérico contextualizado nas diversas
culturas, observando as suas producdes, presentes na arte contemporanea, identificando a
existéncia de diferencas nos padr@es artisticos e estéticos.

Matrizes Estéticas e Culturais

(CG.EF69AR59.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no
conjunto de manifestaces artisticas produzidas na contemporaneidade e na historia.
(CG.EF69AR60.n) Identificar, investigar e organizar informacdes sobre a arte, reconhecendo
e compreendendo a variedade dos produtos artisticos e concepcdes estéticas presentes na
historia das diferentes culturas e etnias.

Patrimoénio Cultural

(CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulério e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF69AR63.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacdes
artisticas e culturais da cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental
e outras), como significativas para a formagéo da identidade da populacao.
Recomendacdes:

A histdria da arte para 0 6° ano inicia na Pré-histdria e na sequéncia introduz a Idade Antiga.

A Preé-historia e as primeiras manifestacdes chamadas de arte rupestre. Os achados mais
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antigos datam do periodo Paleolitico Superior (pinturas e esculturas, objetos feitos de
marfim, ossos, pedra e madeira) e Neolitico (objetos feitos de pedra polida, inicio da
agricultura, artesanato, construcdo de pedra e a primeira arquitetura). Esse estudo permite
conhecer essas manifestacdes da arte rupestre também no Brasil e em Mato Grosso do Sul.
O periodo da Idade Antiga se estende de 4.000 a.C. a 476 d.C., em que j& havia vestigios de
civilizagbes bastante avancadas no Ocidente e no Oriente Médio, como a arte do Egito
Antigo, a arte grega e a arte romana (VIIl a.C. a IV d.C) que foi influenciada pelas culturas
e crencgas gregas. Vale destacar que o professor tem a liberdade para escolher qual o periodo

sera mais evidenciado.

8° Ano — Artes Visuais

Processos de Criacéo

(CG.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma atitude de busca
articulada a percepcéo, a imaginacédo, a emocao, a investigacdo, a sensibilidade e a reflexao
ao realizar e fruir as producdes artisticas.

Recomendaces: O estudo proposto apresenta os periodos Romantismo: a modernidade e a
nostalgia das formas pré-classicas; Realismo e Impressionismo: a estética da dendncia social,
a busca da realidade fotogréafica, o paisagismo, a hova arquitetura das cidades e ferrovias e a
crise das vanguardas artisticas, os artistas da vanguarda pos-impressionista. Cubismo,
Expressionismo, Futurismo, Primitivismo, Dadaismo. O cinema hollywoodiano e soviético.
E a retomada do culto a obra de arte: surrealismo, realismo socialista, a Bauhaus e o

surgimento ao novo utilitarismo; e a arte no Pds-Guerra: triunfo do expressionismo abstrato.

9° Ano — Artes Visuais

Processos de Criacéo

(CG.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma atitude de busca
articulada a percepcéo, a imaginacao, & emocao, a investigagdo, a sensibilidade e a reflexéo,
ao realizar e fruir as producdes artisticas.

Recomendacdes: A historia da arte para 0 9° ano aborda a arte contemporanea. Essa
tendéncia artistica surgiu na segunda metade do século XX, mais precisamente apds a
Segunda Guerra Mundial, por isso é denominada de arte do Pds-Guerra. O periodo é
caracterizado pelo avanco da globalizacgéo, cultura de massa e o desenvolvimento das novas

tecnologias e midias. As obras contemporaneas nem sempre se sustentam por aquilo que elas
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representam. Alids, a representacdo de algo ideal, belo, contemplativo, na arte, cede lugar a
uma producdo que exige uma reflexdo mais aberta, cujos cddigos sdo muitas vezes
incompreensiveis em uma primeira leitura. Diante disso, esse estudo aponta para a
importancia de conhecer os periodos: op art, pop art, expressionismo abstrato, hiper-

realismo, arte cinética, arte conceitual, assemblage (junkartt).

Fonte: Tabela elaborada pela autora a partir do Referencial da Rede Municipal de Ensino (Reme), 2020, p. 43,
60, 64, 68, 95, 98, 102, 104.

Apos ter feito essa selecdo de conteudos, habilidades e recomendacGes contidas no
referencial da Reme, percebo que em alguns casos a relacdo com a arte abstrata é mais direta,
caso dos itens que citam action painting ou op art, mas em outros itens, a relacdo é indireta,
portanto, percebo a possibilidade de ser abordada a arte abstrata, ficando dependente da
formacdo do professor que estiver em sala que verd ou ndo tal possibilidade, destaco como
exemplo de uma habilidade ampla a seguinte (6° ano - CG.EF69AR40.n) Identificar a arte como
fato historico contextualizado nas diversas culturas, observando as suas producgdes, presentes
na arte contemporanea, identificando a existéncia de diferencas nos padrBes artisticos e
estéticos, esta habilidade por certo pode ou nédo ser desenvolvida abordando arte abstrata, uma
vez que, quando a habilidade cita “diversas culturas” abre-se a possibilidade de incluséo das
diversas etnias indigenas e por conseguinte, o grafismo abstrato corporal e em objetos, como a
cestaria.

Através desse recorte, foi possivel analisar que durante o referencial curricular a arte
abstrata aparece nos primeiros anos do fundamental | e propde desenvolver habilidades em
que a arte gestual e 0 movimento serdo as potencialidades a serem desenvolvidas pelos
alunos. No fundamental |1, a arte abstrata aparece através de outros termos somente no 6° ano
e nas recomendacdes do 8° e 9° ano, no entanto, suas habilidades relacionadas sugerem que
seja desenvolvido em sua maioria: o potencial criador, mantendo uma atitude de busca
articulada a percepgdo, a imaginacdo, a emocdo, a investigacdo, a sensibilidade e a
reflexdo ao realizar e fruir as producgdes artisticas. Reafirmo a minha percepcdo de que essas
habilidades podem ser desenvolvidas a partir de aulas fundamentadas em referéncias visuais de
obras abstratas ou figurativas, portanto, percebo que, um professor mais sensibilizado ou com
mais estudos em arte abstrata pode aproveitar para explorar esse conteddo mais amplamente,
assim como, o contrério também pode acontecer. Portanto, reflito que a formacéo do professor
e 0 seu empenho de pesquisa sempre se refletird na elaboragéo de seus planos pedagogicos. Por
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mais que o referencial da Reme direcione, ainda h& espagos para as escolhas do docente, e €
com muita alegria que percebo essas brechas para a autoria do professor.

Esse aparecimento no fundamental | e depois reaparecimento da arte abstrata nos
ultimos anos do fundamental 11, podem insinuar que nos primeiros anos ela pode ser utilizada
como forma de experimentagdo, criacdo, da arte gestual e do movimento. E reaparece
novamente para reforcar o potencial criador, visando desenvolver as potencialidades articuladas
a percepcao, a imaginacao, a emocao, a investigacao, a sensibilidade e a reflexdo, ao realizar e
fruir as producdes artisticas dos alunos.

Em seguida, foi realizada uma busca dos mesmos termos citados anteriormente no
manual da/o professora/or referentes aos niveis do ensino fundamental I da colegdo “Apis
Mais”, da editora Atica, de 2021, e do ensino fundamental II da colecdo “SuperACAO!”, da
editora Moderna, de 2022. Através dessa pesquisa foram encontradas apenas palavras
semelhantes aos termos pesquisados no livro do 5° ano foram encontrados 0s seguintes
contetdos: ManifestacGes artisticas indigenas brasileiras, Arte e Geografia: pesquisa de
etnias indigenas brasileiras, Arte indigena brasileira: povo Guarani, Informacdes sobre 0
povo Guarani, Reflexdo sobre a cultura Guarani e valorizacédo da producao cultural desse
povo e assim também aprendo: producao de podcast sobre a cultura Guarani.

No ensino fundamental Il, foram encontradas palavras semelhantes também no livro do
6° ano, apresentando os seguintes contetdos distribuidos durante os bimestres: O que é
cultura?, Linguas e culturas, Costumes e tradicdes indigenas, Arte Kusiwa, Pintura
corporal em diferentes povos, Vamos fazer: padroes graficos indigenas, Vamos conhecer
mais: Arte indigena andnima, Arte rupestre, Arte rupestre no Brasil, Arte e Lingua
Portuguesa: Pintores pré-histéricos, O magico e o sagrado na arte, Ritos e rituais, Ritos
de passagem ou de iniciacdo, Ritos e mascaras, Jackson Pollock e a pintura de acéo e As
mulheres e 0 expressionismo abstrato.

No livro do 9° ano foram encontrados os seguintes conteddos referentes aos termos
pesquisados: Arte no Construtivismo, Concretismo no Brasil, Inovacdes do
Neoconcretismo, A participacédo na obra de Lygia Clark, Bichos, O experimental em Hélio
Oiticica, Parangolés, Vamos fazer: Bélide, Arte e relagdes etnico-raciais, Cores para todas
as peles, Resisténcia indigena na arte, Arte indigena conectada. S&o esses contetdos
presentes nos livros didaticos utilizados pelos alunos de Campo Grande - MS, durante os anos
iniciais e finais do ensino fundamental e que revelam a presenca da abstracdo no curriculo

escolar.
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ENSINO FUNDAMENTAL |

LIVRO DO 5° ANO
Capitulo 1: Cantando a memoria indigena!

Manifestagdes artisticas indigenas brasileiras

Arte e Geografia: pesquisa de etnias indigenas brasileiras

Arte indigena brasileira: povo Guarani

Informacdes sobre o povo Guarani

Reflexdo sobre a cultura Guarani e valorizacdo da producéo cultural desse povo

Assim também aprendo: producdo de podcast sobre a cultura Guarani

Fonte: Tabela elaborada pela autora a partir do Manual do professor da colegdo “Apis Mais”, da editora Atica, de
2021, p. 23.

ENSINO FUNDAMENTAL I

LIVRO DO 6° ANO - UNIDADE 1 - COSTUMES, CULTURAS E HISTORIAS

O que é cultura?

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério relativos as

diferentes linguagens artisticas.

Linguas e culturas

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construgdo de vocabulario e repertorio relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo

reflexivo, ético e responsavel.

Costumes e tradicdes indigenas
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(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério relativos as

diferentes linguagens artisticas.

Arte Kusiwa

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério relativos as

diferentes linguagens artisticas.

Pintura corporal em diferentes povos
(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histdrica, econbmica, estética e ética.

Vamos fazer: padroes gréaficos indigenas
(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacbes processuais entre

diversas linguagens artisticas.

VVamos conhecer mais: Arte indigena anénima

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério relativos as

diferentes linguagens artisticas.

LIVRO DO 6° ANO - EU VOU APRENDER - CAPITULO 2 - HISTORIAS E
RITUAIS

Arte rupestre
(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,

politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Arte rupestre no Brasil
(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagbes processuais entre

diversas linguagens artisticas.

Arte e Lingua Portuguesa: Pintores pré-histéricos
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(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre

diversas linguagens artisticas.

O magico e o sagrado na arte
(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,

politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Ritos de passagem ou de iniciagéo

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-0s no tempo
e no espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.
(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural,

politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Ritos e mascaras

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimenses da vida social, cultural,
politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo

e no espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

LIVRO DO 6° ANO - UNIDADE 3 - CORPO E MOVIMENTO

Jackson Pollock e a pintura de acéo

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario, a capacidade de

simbolizar e o repertério imagético.

As mulheres e 0 expressionismo abstrato

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percep¢do, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertorio imagético.

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
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direcdo, cor, tom, escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes
producdes artisticas.

LIVRO DO 9° ANO - UNIDADE 1 -0 PUBLICO E A ARTE

Arte no Construtivismo

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes epocas e em
diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histdrica, econbmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacbes processuais entre

diversas linguagens artisticas.

Concretismo no Brasil

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percep¢do, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertorio imagético.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimenses da vida social, cultural,

politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

InovacGes do Neoconcretismo

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percep¢do, o imaginario, a capacidade de

simbolizar e o repertorio imageético.

A participacdo na obra de Lygia Clark
(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressédo artistica (desenho,

pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video,
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fotografia, performance etc.).

Bichos
(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacGes da arte (arte,

artesanato, folclore, design etc.).

O experimental em Hélio Oiticica
(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimenses da vida social, cultural,

politica, histdrica, econbmica, estética e ética.

Parangolés

(EF69AR03) (EF69AR03) Analisar situacdes nas quais as linguagens das artes visuais se
integram as linguagens audiovisuais (cinema, animacgoes, videos etc.), graficas (capas de
livros, ilustracBes de textos diversos etc.), cenogréficas, coreograficas, musicais etc.
(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural,

politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Vamos fazer: Bolide

(EF69AR03) Analisar situacdes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as
linguagens audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc.), graficas (capas de livros,
ilustracGes de textos diversos etc.), cenograficas, coreograficas, musicais etc.

(EF69AR31) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural,

politica, histdrica, econbmica, estética e ética.

LIVRO DO 9° ANO - UNIDADE 3 - ARTE E RESISTENCIA

Arte e relacOes étnico-raciais

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construgdo de vocabulario e repertorio relativos as

diferentes linguagens artisticas.

Cores para todas as peles
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(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
direcdo, cor, tom, escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes
producdes artisticas.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,

politica, histdrica, econbmica, estética e ética.

Resisténcia indigena na arte

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério relativos as

diferentes linguagens artisticas.

Arte indigena conectada
(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo

reflexivo, ético e responsavel.

Fonte: Tabela elaborada pela autora a partir do Manual do professor da colecio “SuperACAO!”, da editora
Moderna, 2022, p. 28, 31.

A busca por palavras chaves por todo manual do professor revelou que o conteddo
referente a abstracdo se encontra presente no ensino fundamental | e 11, especificamente no 5°,
6° e 9° ano. Foi encontrado grande parte dos conteudos referentes aos grafismos indigenas no
5° ano e também no 6° ano através dos contedos sobre arte rupestre e referente aos povos
indigenas, ja no 9° ano foram encontrados os conteidos sobre concretismo, construtivismo e
neoconcretismo. Possibilitando uma analise que permita observar em qual nivel escolar o
contetido se encontra presente nos livros didaticos e possivelmente indicando apari¢fes nas
aulas de arte.

Através dessa busca, foi observado que as habilidades que podem desenvolver o
potencial criador sugeridas pelo manual do professor para 0 6° e 9° ano, consiste em desenvolver
em sua maioria as potencialidades de percepcdo, imaginacdo, a capacidade de simbolizar e 0
repertério imagético. Além dessas habilidades, também sdo encontradas outras que vao além
da busca pelas potencialidades que podem ser desenvolvidas através do estudo da arte abstrata
em sala de aula, mas que consistem em abordar diferentes linguagens das artes visuais.

Dessa forma, considero o manual do professor relevante para tal analise e por indicar a

presenca do contetido por mim pesquisado e aqui nesse momento sendo referenciado. Essa
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presenca € importante, pois indica que de alguma forma o conteldo ndo estd sendo
negligenciado e muitos menos sendo distribuido de qualquer forma. O conteddo apresentado
para 0 9° ano consiste em uma sequéncia importante para o entendimento da insercdo da
abstracdo no Brasil e apresenta uma artista mulher neoconcreta brasileira tdo importante para
se tratar desse assunto, a artista Lygia Clark.

Para 0 5° e 6° sdo indicados contetdos que dao conta de introduzir o assunto em sala de
aula, sendo conduzido através de uma ordem cronoldgica que se inicia no ultimo ano do ensino
fundamental I. E depois, dando continuidade através do ensino fundamental I1, apresentando os
grafismos indigenas e a arte rupestre no Brasil, que em sua maioria ndo € enxergada como parte
da producédo abstrata desenvolvida pelo homem em toda sua histéria. Observando toda essa
pesquisa e todos 0s contetidos organizados nas tabelas acima, considero que a arte abstrata esta
presente sim tanto no referencial curricular quanto nos materiais didaticos utilizados pelos
alunos e pelos professores. Ndo vejo como haja impedimento para que esse contetdo chegue
na sala de aula, pois esta sendo indicado para ser estudado e organizado de uma forma eficiente
e que faz relacdo tanto com os grafismos indigenas, historia da arte e do seu desenvolvimento

através dos anos até a contemporaneidade.
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3. ARTE ABSTRATA NO ENSINO DE ARTE: PRIMEIRAS EXPERIENCIAS

Aprender a ensinar arte € um exercicio constante, aprendi durante o curso que aprenderei
ao ensinar e deverei procurar continua formacao (Freire, 2000). Durante o curso destaco 0s
seguintes momentos de grande aprendizado em praticas docentes, sdo eles: a micro aula, 0s
estagios obrigatérios e o programa de residéncia pedagdgica. Nesses momentos aprendi a
planejar aulas, lidar com as dificuldades de uma aula que foge do planejamento, lidar com as
diversas reagOes dos discentes, lidar com salas de aula lotadas e heterogéneas em termos de
nivel de aprendizagem, trabalhar sem suporte de materiais e do ambiente escolar carente de
recursos, como a auséncia do ar condicionado, tdo necessario no calor de Campo Grande.

O aprendizado se constituiu através da persisténcia e no interesse pela educacéo, venho
me tornando professora durante o planejamento, das aulas ministradas e no encontro constante
com os alunos. Através desse processo o interesse por abordar arte abstrata em sala de aula foi
sendo despertado e alimentado durante as aulas do curso e se constituindo através da relacédo

com o ambiente escolar durante as varias oportunidades ao decorrer do curso de licenciatura.

3.1. Primeiras experiéncias abstratas na Microaula

Em vista disso, a vontade de abordar o conteldo sobre arte abstrata em sala de aula
surgiu no 4° semestre da faculdade de Artes Visuais - Licenciatura, através da microaula
desenvolvida para a disciplina de Didatica do Ensino de Artes Visuais, ministrada pela
professora Vera Lucia Penzo Fernandes. Essa microaula é realizada com o intuito de
proporcionar aos alunos ingressantes do curso de licenciatura um primeiro contato com a sala
de aula e desenvolver com os estudantes as etapas de planejamento, de pesquisa e de fato
ministra uma aula, o que futuramente desenvolvemos nos estagios obrigatorios do curso.

Na minha microaula escolhi juntamente com a minha colega, Andreia Aparecida, o
conteudo sobre Arte Abstrata para 0 3° ano do ensino fundamental I, no entanto, tinhamos uma
expectativa de que seria simples abordar este assunto em sala de aula. O que realmente nao foi,
ao conversarmos com a professora da disciplina nos deparamos como essa aula poderia ser
desafiadora. Nos encontramos com as seguintes questdes: de que modo fazer os alunos fugirem
do desenho figurativo? Como fazé-los entender o que de fato é Arte Abstrata?

Com essas inquietacdes optamos por levar uma apresentacdo breve sobre o conceito de
abstracdo e escolhemos apenas o artista Wassily Kandinsky, que através das pesquisas em livros

e pela internet é 0 que mais se destacava e aparecia sempre como precursor do movimento
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artistico. A atividade proposta foi uma pintura coletiva, na qual todos os alunos participaram
conjuntamente, depois de uma breve retomada do contetdo e com 0 embasamento em algumas
das obras do Artista Wassily Kandinsky (Amarelo-Vermelho-Azul, Estudo de cores —
Quadrados com circulos concéntricos e Delicate Tension), sendo apresentado e explicado de
uma forma “simples” buscando sempre usar um linguajar apropriado para o entendimento dos
alunos hipoteticamente do 3%no, pois nesse exercicio 0s nossos colegas de sala fariam o papel
de alunos. Utilizamos também uma mdsica erudita de Mozart (Eine Kleine Nachtmusik), pois
acreditavamos que a partir de uma mausica os alunos conseguiriam desenvolver melhor e se
desprender das formas figurativas, o que de fato ndo funcionou, pois os alunos preferiram
escutar masicas contemporaneas para realizarem a atividade. Com isso, decidimos trocar a
musica e deixar os alunos escolherem quais mais ajudavam e combinavam com a atividade
proposta. Hoje escolheria mais artistas e abordaria a aula de uma forma mais dindmica, com
mais de uma atividade e trazendo sempre a participacgao dos alunos, mas naquele tempo, o medo
de ser a docente e a inexperiéncia falavam mais alto.

O resultado ndo foi como esperdvamos, no entanto, o que conseguimos desenvolver foi
satisfatorio. Da forma como levamos aquela aula e as adaptacGes que precisamos realizar foi
importante para conseguirmos um resultado positivo. Contamos com a participacdo dos alunos,
escolhemos escutar o que gostariam de mudar e no final foi realizada uma troca sobre a
realizacdo da atividade. Essa micro aula abriu portas para novas reflexdes e abordagens que fui
desenvolvendo e aplicando em sala de aula durante os anos de curso e que levaram a producéo

dessa pesquisa de conclusao de curso e a futuras execucdes em outros niveis de ensino escolar.

Figura 28 - Primeiros momentos da microaula, no bloco 8 da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul, em 2021.

Fonte: Acervo Pessoal, 2021.
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Figura 29 — Inicio da atividade pratica da microaula, no bloco 8 da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, em 2021.

ante: Acervo Pessoal, 202.

Figura 30 - Alunos realizando pinturas abstratas em conjunto, no bloco 8 da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul, em 2021.

Fonte: Acervo Pessoal, 2021.
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Figura 31 - Alunos realizando pinturas abstratas em conjunto, no bloco 8 da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul, em 2021.

Fonte: Acervo Pessoal, 2021.

Figura 32 - Momento final da microaula com o trabalho pronto e de explanacéo sobre o resultado

durante o processo de construcdo da pintura, em 2021.

pe—" N
Fonte: Acervo Pessoal, 2021.
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3.2. Exercitando o abstrair no Estagio Obrigatorio do Ensino Medio

Com esses questionamentos e o resultado da microaula, resolvi realizar minhas
primeiras aulas sobre arte abstrata no estagio obrigatério do ensino médio, onde desenvolvi
quatro aulas para o 2° ano do Ensino Médio no periodo noturno. Mesmo sendo um assunto que
me chamava muito minha atencédo, ainda sim me dava medo e ndo me sentia preparada para
levar esse contelido para sala de aula. N&o sei ao certo por que isso aconteceu, mas me obriguei
a ir assim mesmo. Inicialmente esse desafio foi cercado de medos e ddvidas. Mesmo assim,
persisti em abordar esse conteldo em novas oportunidades que tive, utilizando novas estratégias
e metodologias. As aulas para 0 2° ano do ensino médio foram desenvolvidas seguindo as
orientacdes da professora Rozana Valentim de Godoi, as quais me ajudaram a fundamentar bem
0 que gostaria e o que os alunos deveriam aprender.

Durante a regéncia, na primeira aula apresentei o contexto historico da arte abstrata
moderna e selecionei alguns artistas como Edson Castro, Wega Nery, Pollock, Tomie Ohtake e
Manabu Mabe. Levei algumas das obras destes artistas e conjuntamente com os alunos
realizamos leituras das obras apresentadas. Na segunda aula apresentei detalhadamente as obras
do artista Pollock e da Wega Nery, apresentando videos e mais obras de cada artista, pois as
atividades praticas foram pensadas a partir da técnica que Pollock utilizava. Propondo aos
alunos uma experimentacdo utilizando lapis de cor e giz de cera para comecarem a se
familiarizar com a préatica de desenho e pintura abstrata. Na terceira aula os alunos comegaram
a producdo, pedi que formassem grupos e que fizessem pinturas abstratas utilizando a técnica
chamada Action Painting, na qual deveriam pintar utilizando o gotejamento e a gestualidade. O
resultado dessa pratica foi surpreendente, os alunos se envolveram e realizaram um trabalho
atendendo aos objetivos de aprendizagem da aula, explorando suas individualidades e
colocando no suporte suas expressdes através da técnica da Action Painting e da
experimentacao tdo caracteristica da arte moderna.

Ja para o Gltimo momento de regéncia a proposta da aula foi realizar um fechamento
gue movimentasse a sala e que os alunos pudessem interagir entre eles. Mediante a isso foi
pedido que os alunos construissem um painel em conjunto utilizando as pinturas feitas na aula
anterior, assim cada grupo foi recortando as partes mais interessantes do seu trabalho e
colocando em um painel conjuntamente com os dos outros colegas, causando entre eles algum
tipo de ligacéo. Ao final, deixamos o painel finalizado exposto no fundo da sala, para deixar

registrado a concepcdo de um trabalho desenvolvido e o resultado de uma investigacdo
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realizada entre os alunos e a professora. Enfim percebi que os alunos receberam bem as
propostas, me senti confortavel e com o sentimento de um trabalho realizado com sucesso. Com
esse resultado acredito ter respondido algumas das questdes que haviam antes, mas e agora?
nas proximas turmas essa tatica também ira funcionar? Essa resposta eu obtive na proxima

experiéncia narrada abaixo durante o Programa de Residéncia Pedagdgica.

Figura 33 - Alunos do 2° ano do ensino médio realizando pinturas abstratas em novembro de 2022.
E

!

b -
Fonte: Acervo Pessoal, 2022.

Figura 34 - Alunos do 2° ano do ensino médio realizando pinturas abstratas em novembro de 2022.

Fonte: Acervo Pessoal, 2022.



61

Figura 35 - Alunos do 2° ano do ensino médio realizando pinturas abstratas em novembro de 2022.

Fonte: Acervo Pessoal, 2022.

Figura 36 - Alunos do 2° ano do ensino medio realizando pinturas abstratas em novembro de 2022.

Fonte: Acervo Pessoal, 2022.



62

Figura 37 - Alunos do 2° ano do ensino médio colando o painel finalizado na sala de aula em
novembro de 2022.

Fonte: Acervo Pessoal, 222.

Figura 38 - Alunos do 2° ano do ensino médio colando o painel finalizado na sala de aula em
novembro de 2022.

|
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Figura 39 - Painel abstrato realizado pelos alunos do 2° do ensino médio, finalizado e exposto no
fundo da sala de aula em novembro de 2022.

Fonte: Acervo Pessoal, 2022.

3.3. Percursos da arte abstrata durante o Programa de Residéncia Pedagogica

Participando do programa de residéncia pedagdgica tive a oportunidade de lecionar em
dupla no grupo 4 da educacdo infantil e assim percebi outra realidade escolar. Os alunos deste
grupo tém 4 anos de idade e na maioria estdo vivenciando o seu primeiro contato com o
ambiente escolar, entdo tudo para eles é novidade. Quando decide levar o conteido sobre arte
abstrata sabia que seria um desafio, mas que valeria a pena tentar. Como estdvamos levando
para sala de aula as obras do artista local Isaac de Oliveira, optamos por trabalhar as suas obras
abstratas. Como j& haviamos levado a historia do artista anteriormente, comegamos explicando
0 que seria a arte abstrata, como era realizada e levamos as obras abstratas do artista para
contextualizar tudo que falamos. Como no 2° ano do ensino médio, demos espaco para 0s
alunos falarem sobre as manchas, cores, pinceladas e formas presentes nas obras apresentadas.

No grupo 4, os alunos ficam sentados em grupos e praticamente todas as atividades sao
realizadas assim, com isso 0s grupos receberam folhas grandes para desenvolverem desenhos e
pinturas abstratas. Em todo momento ficAvamos relembrando os alunos o que deveria ser feito
e assim fomos observando cada grupo e ajudando no possivel. Os alunos da educacao infantil
realizam as atividades de forma livre e sem preocupacdo, e isso foi fundamental para realizarem
a atividade. O resultado foi muito interessante, os alunos se desprenderam completamente do
figurativo e deixaram a gestualidade e a liberdade tomar conta do trabalho. Isso talvez tenha
acontecido pela faixa etaria dos alunos, as criancas de 4 anos estdo na fase de realizarem as
garatujas, possivelmente isso acabe se revelando na producdo abstrata desenvolvida naquele
momento. No entanto, essa caracteristica possibilitou um resultado benéfico para a proposta
que haviamos direcionado para os alunos. Segundo Rosa lavelberg e Rafaela Gabani Trindade:
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A garatuja parte de esquemas procedimentais e cognitivos diversos da imagem
abstrata. Configura-se como peca pré-simbdlica em um momento em que 0
desenhista ja esta de posse da fungdo simbolica. Estes aspectos elucidam
sobremaneira a didatica da arte que observa a producéao da infancia com fonte
de alimentacdo na arte adulta (lavelberg, Trindade, 2009, p. 87).

Para finalizar o contetdo com o grupo 4 realizamos um procedimento metodoldgico
mais ludico que consistia em mergulhar um barbante na tinta e colocar dentro de uma folha e
dobrar. Assim ao puxar a linha embaixo a tinta que estava presente dentro da folha formava
uma pintura abstrata. Essa atividade é uma das possibilidades de se fazer arte abstrata e cada
vez mais as pessoas descobrem formas de fazer algo do acaso e que se baseiam nas
caracteristicas do abstracionismo, bem como utilizar ferramentas ndo convencionais para

atingir esse objetivo.

Figura 40 - Alunos do grupo 4 da educacéo infantil realizando desenhos abstratos em grupos, em abril
de 2024.

Fonte: Acerv6 Pessoal, 2024.

Figura 41 - Alunos do grupo 4 da educacéo infantil realizando desenhos abstratos em grupos, em abril
de 2024.

Fonte: Ace‘rvo Pessoal, 2024.
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Figura 42 - Alunos do grupo 4 da educacao infantil realizando pinturas abstratas em grupos, em abril

ifonté: }&rvo Pessoal, 2024.

Figura 43 - Alunos do grupo 4 da educacéo infantil realizando pinturas abstratas em grupos, em abril

s i
Fonte: Acervo Pessoal, 2024.
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Fonte: Acervo Psoal, 2024,
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Muitas vezes a partir da producdo dos alunos é possivel determinar o que foi aprendido,
no entanto as vezes ndo é tdo facil assim. No segundo modulo da residéncia pedagogica fiquei
responsavel pelo 3° ano do ensino fundamental I e tive a oportunidade de levar o conteudo
sobre a arte abstrata. Comecei a imaginar um retorno positivo e semelhante as outras
experiéncias que tive, logo acabei me decepcionando. Para iniciar o contetdo sobre a arte
abstrata resolvemos levar as obras de dois artistas locais para os alunos conhecerem, pois
anteriormente estavamos trabalhando outro artista local e gostariamos de seguir nessa linha de
raciocinio.

Os artistas apresentados foram Wega Nery e o Edson Castro, onde desenvolvemos 3
aulas para trabalhar esse conteido. Diferente das outras turmas levamos um texto para os alunos
sobre os artistas e uma cruzadinha que completariam com as informacGes do texto. Essa
atividade foi realizada seguindo a orientacdo do professor preceptor Ricardo Grassi, pois 0s
alunos do 3° ano precisam fazer esse tipo de atividade para exercitar a escrita e a leitura. A
nossa ideia era realizar uma leitura compartilhada e ap6s isso realizar a cruzadinha, mas poucos
alunos sabiam ler e os que sabiam ndo queriam participar. Depois que terminamos essa
atividade entregamos para cada aluno uma folha de papel kraft para realizar um desenho
abstrato e que seguissem aquilo que aprenderam sobre 0s artistas e suas obras.

Nesse momento achei que teria um retorno interessante, mas néo foi bem assim. Muitos
alunos faziam qualquer coisa sé para dizer que fizeram ou acabavam fazendo algo figurativo e
até mesmo ndo faziam nada. Quando falamos que era algo gestual, sem preocupacgdo e que
poderiam ficar livres para desenhar, eles acabaram levando para a producao figurativa. Entendo
que isso possa ter acontecido por que ndo conseguimos orientar bem, faltou mediacdo da
proposta, no entanto a lotacéo, o calor e a diversidade de alunos também possam ter atrapalhado.

Na segunda aula resolvemos desenvolver com os alunos um trabalho em grupo,
separamos a sala em dois grandes grupos, pois esperdvamos que os alunos estabelecessem
relagbes com o0s outros alunos e conjuntamente realizassem experimentacfes que se
relacionasse com o que foi proposto. Para realizar a atividade entregamos para cada grupo uma
faixa grande de papel kraft afim de desenvolverem desenhos, colagens e pinturas abstratas
conjuntamente. Levamos lapis de cor, giz de cera, papel colorido e muito mais. E novamente
as coisas nao sairam como esperado, os alunos fugiam do contetdo, faziam desenho de
personagens e fizeram muita bagunca. Foi nessa aula que percebemos que os trabalhos em
grupo nessas turmas ndo funcionavam. E assim foi durante o decorrer da aula, mesmo ajudando

e explicando o que deveriam fazer, as coisas ndo sairam como o esperado. N&do posso negar que
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teve alguns alunos que realizaram a atividade como foi pedido, mas isso ndo aconteceu na
maioria. Realmente ndo sei 0 que aconteceu, qual erro cometemos e 0 que seria possivel fazer
a mais para ter um resultado diferente. Apesar da atividade ter fugido do conteudo proposto,
ainda assim colocamos o trabalho exposto na parte de fora da sala, isso € essencial para
estimular a participacdo e permitir a apreciacdo no ambiente escolar do trabalho realizado por
eles.

Para finalizar o conteudo escolhemos trabalhar os abstratos geométricos da artista Wega
Nery, levamos algumas de suas obras e a partir dos titulos tentamos fazer a leitura das obras,
essa parte os alunos contribuiram muito, pois iam relacionando com as coisas que conheciam
ou até mesmo inventam histérias. Apos esse momento pedimos que cada um fizesse um
desenho abstrato geométrico e que se assemelhasse as obras da artista apresentada e que
poderiam realizar em cores monocromaticas e policromaticas. Quando estavamos realizando as
leituras das obras explicamos para os alunos o que se tratava de cores monocromaticas e
policrométicas e ddvamos como exemplo a propria obra da artista. No momento de producéo
os alunos desenvolveram bem, mas na parte das cores eles ndo fizeram como explicado, mas
acredito que nessa parte realmente erramos. Levamos algo complexo para ser desenvolvido em
apenas uma aula e que claramente ndo deu tdo certo. Em relagdo a isso, deixamos os alunos
optarem por escolher outras cores ou também continuarem utilizando a ideia inicial sobre as
cores policromaticas e monocromaticas, mas em relacdo a producdo do desenho os alunos
apresentaram Otimos resultados seguindo aquilo que foi proposto e superando nossas

expectativas.

Figura 46 - Alunos do 3° ano do ensino fundamental I, realizando pinturas abstratas em grupos, em
marco de 2024.

N
Fonte: Acervo Pessoal, 2024.



69

Figura 47 - Alunos do 3° ano do ensino fundamental I, realizando pinturas abstratas em grupos, em
marco de 2024.

= W

Fonte: Acerv Pessoal, 2024.

Figura 48 - Alunos do 3° ano do ensino fundamental I, realizando pinturas abstratas em grupos, em
marco de 2024.

Fonte: Acervo Pessoal, 2024.

Figura 49 - Alunos do 3° ano do ensino fundamental I, realizando pinturas abstratas em grupos, em
marco de 2024.

Fonte: Acervo Pessoal, 2024.
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Figura 50 - Pinturas abstratas realizadas pelos alunos do 3° ano do ensino fundamental I, finalizadas e
expostas no fundo da sala de aula, em marco de 2024.
L ) | F_ ] »

Fonte: Acervo Pessoa, 2024,

O resultado do relato dessas experiéncias sem duvida nenhuma € a certeza que terei mais
desafios pela frente e que assim vou aprendendo e buscando melhorar. Cada aula foi Unica e
com elas aprendi que a arte abstrata € uma possibilidade de pensarmos diferente e nos provocar
a nos desvincular das coisas que somos acostumados no nosso cotidiano. Falo isso por que
também venho buscando aprender a usar as formas e linhas como meio de expressao para aquilo
gue eu mesma ndo sei 0 que vai se constituir, considerado que poderia realizar essa busca
fazendo relagdo com outras linguagens visuais, no entanto, a arte abstrata reforga essa ideia de
distanciamento do figurativismo e proporciona uma busca por novas interpretacdes através das
formas, manchas e linhas. Admito que nao € facil e entendo o distanciamento dos alunos nessa
parte do conhecimento. No entanto, acredito que essa pratica € fundamental para fugirmos da
reproducdo da realidade, do realismo e da perfei¢do que é estampada todos os dias por todos 0s
meios de comunicagao que consumimos.

Tenho esse interesse ndo apenas por se tratar de um contetdo presente no curriculo
escolar, mas porque acredito que faca parte do ser humano a capacidade de se reinventar, pensar
e fazer algo completamente fora das normas ja estabelecidas. A arte abstrata na minha
percepcdo se constitui através da gestualidade e da casualidade das formas e dos encontros das
linhas, esse interesse proporciona uma busca pela criagdo inerente do resultado que se

constituira.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de arte do conteudo escolar visa desenvolver as potencialidades dos alunos, ao
ensinar arte abstrata, como ja foi mencionado, proporciona-se aos alunos o desenvolvimento da
criatividade (habilidades criativas, para usar o termo consagrado pela Base Nacional Comum
Curricular e referencial da SEMED), de investigacao e de percepgdo. No entanto, o ensino da
abstracdo em sala de aula vai além dessas “habilidades”, pois geram nos alunos a potencialidade
para aprenderem a desenvolverem a gestualidade. Através da gestualidade o aluno desenvolve
seu potencial criador, estimula a intuicdo, a espontaneidade e experimenta novas formas de
expressao.

Isso s é possivel quando o conteido é direcionado aos alunos seguindo uma mediacao
que auxiliem na construcdo de um entendimento, portanto é fundamental a mediacdo que deve
ser feita pelo docente. Seguindo essa linha de raciocinio, o ensino da arte abstrata s6 se torna
fecundo quando o professor propositor (ou professor mediador) consegue estabelecer um plano
de aula de forma que ndo caia na mera repeticdo das referéncias artisticas utilizadas em aula e
muito menos no sentido da desimportancia do assunto, o que levaria ao refor¢o daquela
recorrente frase: esse rabisco qualquer um faz!

Como foi observado no capitulo Arte Abstrata na escola: Tateando presencas o
contetdo sobre arte abstrata esta presente no Referencial Curricular da Reme e também nos
materiais didaticos disponibilizados pela SEMED atraveés de diferentes termos (Abstracdo, Arte
Abstrata, Construtivismo, Construtivo, Concretismo, Concreto, Neoconcretismo, Neoconcreta,
Action Painting, Bauhaus, Neoplasticismo, De Stijl, Suprematismo, Arte Rupestre, Grafismos
e Grafismos Indigenas), que fazem relagdo as vertentes da abstracdo.. Em resumo, no
Referencial Curricular foi encontrado o contetido sobre Arte Abstrata no Grupo 4 e 5, nos 1°,
2°, 3% 6°, 82 e 9° ano. E nos livros didaticos o contetdo foi encontrado no 5°, 6° e 9° ano, uma
insercdo em cada ano escolar.

Dessa maneira, cabe ao professor primeiramente uma formacdo primaria abordando
aspectos referentes ao contetdo e conjuntamente a isso um olhar sensibilizado para aproveitar
brechas e oportunidades tanto no Referencial Curricular quanto nos materiais didaticos
disponibilizados para serem desenvolvidos com os alunos a arte abstrata. Ampliando as
oportunidades de ensino da arte abstrata a serem exploradas durante o processo de ensino e
aprendizagem desenvolvidas através das experiéncias adquiridas a partir da autonomia

expressiva e criativa dos alunos.
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APRESENTACAO

Esse Projeto de Curso esta vinculado a pesquisa de conclusédo de curso intitulado Onde
esta a arte abstrata no ensino de arte?: Tateando presencas, essa pesquisa teve como objetivo
investigar como a arte abstrata é abordada na sala de aula. A inquietacdo em realizar essa
pesquisa parte da auséncia deste tema na minha formacéo durante a educacao bésica aliado ao
meu interesse pelo tema da abstracdo na arte, busco argumentar sobre as potencialidades do
ensino da arte abstrata na educacéo basica. A partir da pesquisa, como prescreve as DCNs de
Aurtes Visuais (Brasil, 2009) propde-se a elaboracao de um projeto de curso.

Nesse projeto de curso espera-se desenvolver conhecimentos sobre arte abstrata e
diferentes formas de se estudar e produzir desenhos e construc¢des tridimensionais em sala de
aula. A proposta para a sequéncia didatica foi desenvolvida a partir do tema do TCC, o qual
teve como ideia central a valorizacdo de artistas mulheres com produgdes abstratas. Para esse
projeto de curso enfocaremos as artistas Fayga Ostrower, lone Saldanha, Lygia Clark e Renina
Katz. Busco abordar producdes de mulheres artistas, uma vez que procuro contribuir para
alteracdo do quadro da Histdria da Arte atual, que foi escrita de maneira a dar énfase na
producdo masculina e europeia. Com base na proposta em suas trajetorias artisticas, tendo como
foco principal em suas obras e em sua producao para a elaboracdo das aulas de arte. A trajetéria
das artistas sera utilizada para ampliar o repertorio dos alunos e introduzir o contetdo sobre
abstracdo, no entanto o projeto de curso tera como foco as obras da artista Lygia Clark.

Desse modo, utilizarei a Proposta Triangular, estabelecida por Ana Mae Barbosa (1987-
1993), baseada em uma triangulacdo ao designar os componentes do ensino/aprendizagem por
trés acbes mentalmente e sensorialmente basicas, quais sejam: Criacao (fazer artistico), leitura
da obra de arte e contextualizagédo. (Barbosa, 1998, p. 34). O Referencial Curricular da Reme
(2020, p. 22), expde que o aluno deve ser considerado como sujeito ativo, que aprende
efetivamente desde os seus primeiros anos de vida. Logo, a Arte se faz importante desde a
educacéo infantil, de modo a colaborar com a formacéo desse sujeito histérico-cultural. Ainda
segundo o Referencial Curricular:

O acesso as produgdes artisticas e a diversidade de referéncias culturais é
determinante para o desenvolvimento do processo de aprendizagem do aluno,
quanto maior for o contato com as questdes estéticas e artisticas, mais o aluno
dialoga com diversas manifestacBes artisticas e culturais visando a arte,
aprofundando sua capacidade de apreender, assimilar, desenvolver a
imaginacdo para criar e compreender seu cotidiano, sobretudo pensar de
maneira sensivel e critica (SEMED, 2020, p. 22).
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Dessa forma, o projeto de curso contard com uma sequéncia didatica de doze aulas,
abordando o conteido sobre arte abstrata e trazendo a valorizagdo da producdo abstrata de
artistas mulheres, envolvendo essas caracteristicas da proposta triangular. Portanto esse projeto
de curso foi desenvolvido para o 9° ano do ensino fundamental 1I, e tem como objetivo
desenvolver o seguinte contetdo: Arte Abstrata e as obras das artistas Fayga Ostrower, lone
Saldanha, Lygia Clark e Renina Katz.

Para atender aos objetivos desse projeto de curso a avaliacdo tera como base o aporte
teorico de Luckesi:

As atividades na pratica da avaliacdo da aprendizagem tém o destino de
possibilitar a manifestacdo, ao educador e ao proprio educando, da qualidade
de sua possivel aprendizagem, mas possibilita também, ao mesmo tempo, o
aprofundamento da aprendizagem. Os exercicios que sdo executados na
pratica da avaliagdo podem e devem ser tomados como exercicios de
aprendizagem (Luckesi, 2010, p. 177).

2. OBJETIVOS GERAL
e Promover o conhecimento da arte abstrata por meio do estudo e da valorizacdo das
producdes abstratas das artistas mulheres Fayga Ostrower, lone Saldanha, Lygia Clark
e Renina Katz.
3. CONTEUDO/TEMA GERAL
e Arte Abstrata - Fayga Ostrower, lone Saldanha, Lygia Clark e Renina Katz.
4. IDENTIFICACAO DO ANO ESCOLAR
e  9%ano do Ensino Fundamental 11
5. SEQUENCIA DIDATICA

e 12 aulas
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AULAle?2

Obijetivos especificos

Apresentar o conceito de arte abstrata e as artistas que serdo estudadas

Sintetizar a imagem do figurativo ao abstrato a partir do desenho

Escolher uma obra figurativa e abstrair como fizeram as artistas Fayga Ostrower e Renina
Katz

Realizar uma exposicéo dos trabalhos realizados na aula

Conteudo especifico

Arte Abstrata - Fayga Ostrower e Renina Katz.

Procedimentos Metodologicos

Para dar inicio a aula, apresentarei aos alunos as artistas Fayga Ostrower e Renina Katz e seu
processo de desenvolvimento artistico, no qual Fayga Ostrower e Renina Katz sintetizaram as
formas e atingiram a abstragdo em suas obras. Essas artistas realizavam obras figurativas no
comeco de suas trajetdrias, mas acabaram abstraindo suas producdes.

A partir disso apresentarei aos alunos as obras das artistas Fayga Ostrower e Renina Katz (fig.
1 - Renina Katz, Cidade, Xilogravura, 30 x 18 cm (40 x 32 cm com paspatour) 11/80; fig. 2 -
Renina Katz, Quintal, Xilogravura, 32 x 40 cm com paspatour; fig. 3 - Renina Katz, Carceres,
litografia a cores, 1979; fig. 4 - Renina Katz, Desdobramento |, 1974, Litografia, c.i.d., 57,00
cm x 41,50 cm; fig. 5 - Renina Katz, Transparéncia, 1974, Litografia, c.i.d., 60,00 cm x 47,00
cm; fig. 6 - Renina Katz, Cerf-Volant, 1992, Litografia, 70,50 cm x 100,00 cm; fig. 7 - Fayga
Ostrower, Cabeca de moca, 1950, Xilogravura sobre papel, 38,0 x 24,0 cm; fig. 8 - Fayga
Ostrower, Cabeca de Mulata, 195, Lin6leo em preto sobre papel de arroz, 6,7 x 11,7 cm; fig. 9
- Fayga Ostrower, Retirantes, 1952, Xilogravura em preto sobre papel de arroz, 24,0 x 22,3 cm;
fig. 10 - Fayga Ostrower, 8011, litografia a cores sobre papel, 57,0 x 39,5 cm, 1980; fig. 11 -
Fayga Ostrower, Composicao abstrata, 1996, Aquarela sobre papel Arches, 75,5 x 56,0 cm; fig.
12 - Fayga Ostrower, Itamaraty, 1968, Xilogravura a cores sobre papel de arroz, 80,0 x 35,0
cm.) demonstrando a passagem de suas obras do figurativo a abstracdo e através disso
contextualizando o conceito de arte abstrata a partir de suas produgdes. Depois da apresentagéo
das obras e da observagéo de todos os elementos que as compdem, cada aluno podera escolher
uma imagem ou algum desenho figurativo e, a partir dessa escolha, comecaréo a realizar a
sintetizacdo da imagem a partir do desenho assim como fizeram as artistas, partindo do
figurativo e chegando a abstracéo. Depois que os alunos realizaram a sintetizacao realizaremos
uma exposicao em sala de aula, comparando o antes e depois da obra escolhida.



79

Figura 1 - Renina Katz, Cidade,
Xilogravura, 30 x 18 cm (40 x 32
cm com paspatour) 11/80

Fonte:
https://blombo.com/artistas/renin
a_
katz/?srsltid=AfmBOorZM1ig2f
PEBWCpvnliuz39NVh6_fDYN
QgmnQ3eVbmbY_ME_xtv.
Acesso: 28.10.2024

Figura 2 - Renina Katz, Quintal, Xilogravura, 32 x 40 cm com

paspatour

Fonte: https://blombo.com/artistas/renina-
katz/?srsltid=AfmBOorZM1ig2fPEBWCpvnliuz39NVh6_fDY
NQgmnQ3eVbmbY_ME_xtv. Acesso: 28.10.2024

Figura 3 - Renina Katz,
Carceres, litografia a cores, 1979.

Fonte:
https://artsandculture.google.com
[asset/c%C3%81rceres-
0001/CgFgwFdz64x12g?hl=pt-
PT. Acesso: 28.10.2024

Figura 4 - Renina Katz,
Desdobramento |, 1974,
Litografia, c.i.d., 57,00 cm x

41,50 cm

p g il £
Fonte: Enciclopédia
Cultural

LB

Itad

Figura 5 - Renina Katz,
Transparéncia, 1974,
Litografia, c.i.d., 60,00 cm x
47,00 cm.

Fonte: Enciclopédia Itau
Cultural
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Figura 6 - Renina Katz, Cerf-Volant, 1992, Litografia, 70,50 cm x 100,00 cm

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural
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Figura 7 - Fayga Ostrower,
Cabeca de moca, 1950,
Xilogravura sobre papel, 38,0 x
24,0 cm.

Fonte:
https://faygaostrower.org.br/ac
ervo/gravuras/1-
gravuras/detail/274-retirantes.
Acesso: 28.10.2024

Figura 8 - Fayga Ostrower, Cabeca de Mulata, 195, Lin6leo em
preto sobre papel de arroz, 6,7 X 11,7 cm

Fonte: https://faygaostrower.org.br/acervo/gravuras?start=180.
Acesso: 28.10.2024

Figura 9 - Fayga Ostrower,
Retirantes, 1952, Xilogravura
em preto sobre papel de arroz,

24,0 x 22,3 cm

Fonte:
https://faygaostrower.org.br/ac
ervo/gravuras?start=180.
Acesso: 28.10.2024

Figura 10 - Fayga Ostrower,
8011, litografia a cores sobre
papel, 57,0 x 39,5 cm, 1980.

Fonte:
https://faygaostrower.org.br/ac
ervo/gravuras?start=180.
Acesso: 28.10.2024

Figura 11 - Fayga Ostrower,
Composicao abstrata, 1996,
Aguarela sobre papel Arches,

75,5 56,0 cm

Fonte:
https://faygaostrower.org.br/ac
ervo/gravuras?start=180.
Acesso: 28.10.2024
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Figura 12 - Fayga Ostrower, Itamaraty, 1968, Xilogravura a cores sobre papel de arroz, 80,0 x 35,0

cm.
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Fonte: https://faygaostrower.org.br/acervo/gravuraé?start=180. Acesso: 28.10.2024

Recursos
Data Show, folha sulfite, lapis de cor, giz de cera, lapis grafite, fita adesiva e imagens

impressas.

Aula3e4

Objetivos especificos

Conhecer a artista lone Saldanha e suas obras ripas, bambus e bobinas.

Realizem objetos abstratos

Conteudo especifico

Arte Abstrata - lone Saldanha

Procedimentos Metodoldgicos

Seguindo a mesma linha de raciocinio da aula anterior, nessa aula apresentarei aos alunos a
artista lone Saldanha e suas séries de obras de ripas, bambus e bobinas. Os alunos conhecerdo
a trajetoria da artista e como foi seu processo de criagdo dos planos bidimensionais para 0s
suportes tridimensionais.

Depois de observarmos varias imagens das obras da artista, os alunos serdo divididos em dois
grupos para realizarem duas atividades distintas. Um grupo ficard responsavel por criar uma
estrutura utilizando tubos de papeldo para depois pintar dando maxima atengdo a cor, ja o outro
grupo sera direcionado a produzir faixas de papeldo simulando ripas.

Depois de finalizados, os alunos deverdo encontrar um local na escola para expor o trabalho de

forma tridimensional.
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Figura 13 - Bambus de lone Saldanha

Fonte: https://www.simoesdeassis.com/artistas/ione-saldanha.
Acesso: 28.10.2024

Figura 14 - Obra Ripas (Foto:
Luiza Adas)

Fonte:
https://casavogue.globo.com/C

olunas/Arte-em-
prosa/noticia/2022/02/ione-
saldanha-inventora-de-cidades-
inventadas.html. Acesso:
28.10.2024

Figura 15 - Ripas, Bambus e Bobina.

Fonte: https://www.simoesdeassis.com/artistas/ionesaldanha. Acesso: 28.10.2024



https://www.simoesdeassis.com/artistas/ione-saldanha
https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-em-prosa/noticia/2022/02/ione-saldanha-inventora-de-cidades-inventadas.html
https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-em-prosa/noticia/2022/02/ione-saldanha-inventora-de-cidades-inventadas.html
https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-em-prosa/noticia/2022/02/ione-saldanha-inventora-de-cidades-inventadas.html
https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-em-prosa/noticia/2022/02/ione-saldanha-inventora-de-cidades-inventadas.html
https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-em-prosa/noticia/2022/02/ione-saldanha-inventora-de-cidades-inventadas.html
https://www.simoesdeassis.com/artistas/ione-saldanha
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Figura 16 - Bobinas, lone Saldanha.
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Fonte: https://educacaoarteanderson.blogspot.com/2012/08/. Acesso: 13.10.2024.

Recursos

Papeldo, tubos de papel, tinta, pincel, cola quente, tesoura, barbante, data show e fita adesiva.

AULAS5e6

Objetivos especificos

Realizar uma pesquisa sobre a artista Lygia Clark e sua producdo artistica enfocando as obras
intitulada “Os Bichos” da artista Lygia Clark

Construir uma proposta artistica a partir da obra “Os Bichos”

Dialogar sobre as diferentes compreensées da producdo da artista e as suas diferentes
linguagens

Conteudo especifico

Lygia Clark - Os Bichos


https://masp.org.br/exposicoes/ione-saldanha
https://educacaoarteanderson.blogspot.com/2012/08/
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Procedimentos Metodologicos

Nesta aula os alunos conheceréo a artista Lygia Clark e suas obras, isso seré realizado através
de uma pesquisa elaborada pelos alunos na sala de informatica da escola. Essa pesquisa consiste
em conhecer a trajetoria da artista e sua importancia para a abstracdo. Ap0s esse momento
inicial de pesquisa, os alunos serdo direcionados a observarem a obra “Os Bichos” e a partir das
imagens da obra serdo orientados, em duplas, a construirem releituras dessa obra, empregando
formas geomeétricas recortadas em papel de caixas de leite (tipo longa vida) articulando as partes
com barbante.

Ap0Os esse momento de construcdo das releituras, os alunos serdo provocados a transformar o
“Bicho” e cada aluno sera estimulado a modificar a obra. Depois de todos os bichos finalizados
os alunos poderdo interagir com os colegas e com seus bichos. Neste momento a turma discutira
sobre a producdo da artista e as diferentes linguagens utilizadas por ela, inclusive as

transformacdes que causou em relacdo ao conceito de arte, de artista, tendo como foco o

espectador como participante da obra, caso contrario ela ndo acontece.
Figura 18 - Lygia Clark, Bichos, 1963.

Fonte: https://portal.lygiaclark.org.br/linha-do-tempo. Acesso: 31.10.2024.



https://portal.lygiaclark.org.br/linha-do-tempo
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Figura 19 - Vista de la exposicion Lygia Clark: uma retrospectiva, en Itad Cultural.
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Fonte: Foto: Edouard Fraipont/Itat Cultural

Figuras 20, 21, 22, 23, 24, 25: Construgdo de uma versdo dos Bichos empregando caixas de leite,

arame e barbante.

Fonte: Elaborado pela autora e sua orientadora.
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Figura 26 - Bicho - caixa de leite e arame, versao elaborada pelos alunos.

Fonte: (Faraco, 2020, p. 40).
Recursos

Data show, sala de informatica, papel, fita, barbante, caixas de leite, cola e tesoura.

AULA 7e8

Objetivos especificos

Conhecer mais sobre a artista Lygia Clark enfocando as obras “Luvas sensoriais”, “Tunel”,
“Estruturas Vivas” e “Rede de elastico”

Construir uma rede coletivamente através da amarracdo de elasticos coloridos

Conteudo especifico

Lygia Clark - enfoque nas obras com trabalhos com o corpo: “Luvas sensoriais”, “Tunel”,
“Estruturas Vivas” ¢ “Rede de elastico” (1974).

Procedimentos Metodol4gicos

Nessa aula os alunos observardo atraves de diapositivos (slides) as obras “Luvas sensoriais”,
“Thnel”, “Estruturas Vivas” e “Rede de elastico” acompanhada constantemente por mediacao
onde o professor destaque a efetiva acdo necessaria do participante para a efetivacdo da obra,
os alunos serdo convidados a construir uma rede coletivamente através da amarracdo de
elasticos coloridos fornecidos pela professora. Para essa aula levarei diversos pedacos de
elasticos de diferentes cores (50 metros de elastico em 5 cores diferentes).

Para a construcéo coletiva, nos iremos retirar as carteiras do centro da sala de aula, onde ficardo
0s pedacos de elasticos previamente cortados e ao redor os alunos que irdo amarrando 0s
pedacos, durante a elaboragéo eu, enquanto professora mediadora, suscitarei perguntas sobre o
que é uma rede coletiva o que significa um trabalho coletivo?. Fazendo relagdo com a obra e 0
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conceito empregado pela artista, especificamente em relagdo com a arte abstrata e a

performance.

Figura 27 - Lygia Clark. Luvas Sensoriais, 1968.

Fonte: Site Itau Cultural. Acesso: 31.10.2024.

Figura 28 - Lygia Clark. Tanel, 1973.

Fonte: Site Itau Cultural. Acesso: 31.10.2024.
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Figura 29- Proposi¢des Estruturas “vivas” a esquerda e “Estruturas Vivas: Didlogos” a direita,1969,

em uso provavelmente em seu atelié em Paris no inicio dos anos 1970.

Fonte: MoMA Disponivel em: <https://post.at. moma.org/content_items/1030-part-2-affective-

geometry- immanent-acts-lygia-clark-and-performance>. Acesso: 31.10.2024.

Figura 30 - Lygia Clark, Rede de Elasticos (Rede de El&sticos).

Foto: Edouard Fraipont/Itad Cultural
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Figura 31 - Lygia Clark, Rede de Elasticos (Rede de Elasticos).

Foto: Edouard Fraipont/Itat Cultural

Figura 32 - Proposicao “Rede de Elastico” na Sorbonne - 1974.
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Fonte: Galeria Lurixs: <http://www.lurixs.com/event/o-mundo-de-lygia-clark>. Acesso: 31.10.2024.



http://www.lurixs.com/event/o-mundo-de-lygia-clark
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Figura 33 - Pedacos de elasticos | Figura 34 - Processo de elaboragdo da “Rede de Elastico” feita
de diversas cores para elaboragdo pelos alunos, atraves de amarracdes dos pedagos de elastlcos
coletiva da rede 'v’ 4 &

" —

*i%

Fonte: (Faraco 2020, p. 95)

Fonte (Faraco, 2020 p. 92)
Recursos

Data show, elésticos e tesoura.

Aula9e 10

Obijetivos especificos

Vivenciar arte a partir da versdo elaborada coletivamente pela turma da proposta “Rede de
Elastico” de Lygia Clark.

Realizar uma roda de debate no patio da escola sobre a vivéncia realizada no patio da escola
Conteudo especifico

Vivéncia da releitura de “Rede de Elastico” de Lygia Clark.

Procedimentos Metodoldgicos

Essas proximas duas serdo continuidade das aulas anteriores, a partir disso 0s alunos iréo
transcorrer no amplo patio escolar, irei conduzir os alunos para o patio e também levar a Rede
elaborada com elastico de roupa feita pelos alunos nas aulas anteriores.

Os estudantes serdo convidados a “vestirem a rede” como viram nos slides projetados, quanto
varios alunos “vestiram” em seus corpos partes da rede, eles precisam andar juntos, coordenar
0s movimentos para efetivar o deslocamento pelo patio em um experimento de coletividade.
Registrando varios movimentos dos corpos dos alunos acerca do trabalho coletivo e do grau de
abstracdo captadas pela fotografia.

Apdbs esse momento de vestirem a rede e realizarem um experimento coletivo, realizaremos

uma roda de debate no péatio da escola, no qual falaremos sobre a experiéncia vivida, a partir do
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depoimento de cada aluno sobre o nivel de dificuldade, como foi trabalhar em grupo e quais
relagbes podemos estabelecer com as coisas da vida.

Figuras 35, 36 - alunos interagindo com a Rede de el&sticos criada por eles, inspira¢do na obra

homonima de Lygia Clark.

Recursos
Camera, celular e data show.
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Aulalle 12

Obijetivos especificos

Realizar uma apresentacédo do que foi realizado na aula anterior

Provocar discussdes acerca do trabalho coletivo e do grau de abstracdo das imagens captadas
pela fotografia

Realizar a avaliacdo através de um processo de socializacdo

Conteuado especifico

Resultados da vivéncia de “Rede de Elastico” de Lygia Clark.

Procedimentos Metodoldgicos

Nesse momento retomarei as imagens capturadas na aula anterior, a partir da atividade realizada
através da vivéncia da releitura de “Rede de Elastico” de Lygia Clark. Nesse momento irei
projetar essas imagens e provocar discussdes acerca do trabalho coletivo e do grau de abstracéo
das imagens captadas pela fotografia.

Através disso serd realizado também um processo de avaliagdo e socializacdo a partir da
producdo de todas as outras aulas, no qual apresentarei aos alunos fotos das atividades
realizadas e seus resultados. Contarei com a participacdo dos alunos para relatarem sobre o que
aprenderam e como foi esse processo de aprendizagem sobre arte abstrata, suas diferentes
apresentacdes e sobre a producéo de cada artista que foi apresentado a eles.

6. AVALIACAO
Seré realizado uma avaliacdo através de um processo de socializa¢do, abrangendo todas as
atividades realizadas em sala de aula e todo o processo de ensino aprendizagem. Para Luckesi:

O ato de avaliar implica coleta, analise e sintese dos dados que configuram o
objeto da avaliacdo, acrescido de uma atribuicdo de valor ou qualidade, que se
processa a partir de comparagéo da configuracdo do objeto avaliado com um
determinado padrdo de qualidade previamente estabelecido para aquele tipo
de objeto. O valor ou qualidade atribuidos ao objeto conduzem a uma tomada
de posicdo a seu favor ou contra ele (Luckesi, 2010, p. 93).

Sendo uma avaliacdo processual e formativa, serdo observados os critérios de participagéo,
cooperacgéo, interesse, criatividade, oralidade, expressividade, integracdo grupal, criticidade,
interpretacdo textual e visual, e elaboracdo dos conhecimentos propostos. Com anélise de
aprendizagem que ocorreu durante o percurso das aulas, por meio de didlogos e producdes, para

assim avaliar se o0 objetivo geral foi alcancado.
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