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RESUMO

Este trabalho busca mostrar a importincia da mdusica como linguagem na
aprendizagem, tendo professores de Educacdo de Infancia como sujeitos. A pesquisa
realizada em duas escolas, uma particular e outra municipal, percebe que a auséncia
de recursos materiais € a ndo formacao dos educadores em musica, ndo influencia no
agir pedagdgico musicalizado. Observarmos nos educadores uma postura abrangente,
na utilizacdo da musica como linguagem. Contextualiza nos jogos e brincadeiras, o
papel que a musica desempenha no desenvolvimento histérico do ser humano,
contribuindo para a formagdo bioldgica, afetiva, social, cognitiva e cultural. Partimos
dos momentos que alicercam para a histéria da musica como ilustragdo, para
contextualizar o tema. Enfatizamos tedéricos como Merleau-Ponty, Wallon, Vigotsky,
Fazenda, Froebel, Rojas e Damdsio, em momentos que perpassam desde a percep¢ao
fenomenoldgica do Ser, passando por sua socializagdo, mediagdo interdisciplinar, até
a ludicidade, com efeitos de sentido. O movimento, o pensamento € o sentimento,
partes da vida; o ritmo, a harmonia e a melodia, aspectos constitutivos da musica,
fazem a metafora significativa deste estudo. Mostramos pela andlise ideogréfica e
nomotética dos depoimentos, que a musica pode fazer parte do agir pedagdgico
infantil como linguagem interativa. Demonstramos nas categorias abertas
encontradas, acdes dos educadores de infancia, que percebem a musica como
vivéncia e expressividade, sentimento, autonomia e ludicidade, permitindo a

socializagdo, afetividade, aprendizagem e coordenagdo motora da crianca.

Palavras chaves: infancia — educagdo — miusica



ABSTRACT

This work searchs to show the importance of music as language in the learning,
having professors of Education of Infancy as citizens. The research carried through
in two schools, particular and a other municipal theatre, perceives that the absence of
material resources and not the formation of the educators in music, do not influence
in musicalizado pedagogical acting. To observe in the educators an including
position, the use of music as language. Contextualiza in the games and tricks, the
paper that music plays in the historical development of the human being, contributing
for biological, affective, social, cognitiva and cultural the formation. We leave of the
moments that alicercam for the history of music as illustration, to contextualizar the
subject. We emphasize theoreticians as Merleau-Ponty, Wallon, Vigotsky, Farm,
Froebel, Rojas and Damadsio, at moments that perpassam since the fenomenolégica
perception of the Being, passing for its socialization, mediation to interdisciplinar,
until the ludicidade, with direction effect. The movement, the thought and the
feeling, parts of the life; the rhythm, the harmony and the melody, constituent
aspects of music, make the significant metaphor of this study. We show for the
ideogréfica and nomotética analysis of the depositions, that music can be part of
infantile pedagogical acting as interactive language. We demonstrate in the joined
open categories, action of the infancy educators, who perceive music as experience
and expressividade, feeling, autonomy and ludicidade, allowing the socialization,

affectivity, learning and motor coordination of the child.

Words keys: infancy - education - music
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INTRODUCAO

A presente pesquisa intitulada Re-tocando a aprendizagem na Educagdo
de Infancia: a misica como linguagem ¢é um trabalho tragcado na linha da
fenomenologia, tendo como um dos principais teéricos, Merleau-Ponty, o qual nos
permite trabalhar metaforicamente, conceitos, significados e efeitos de sentidos sobre
aprendizagem infantil.

Desde que se estuda a histéria da humanidade, tem-se observado que a
musica sempre fez parte da vida do homem, desde a sua origem. Nas batidas do
coracdo, na respiracdo, no movimento das marés, na alternancia dos dias e das noites,
no barulho dos ventos.

Os sons que nos cercam sao expressoes da vida, da energia, do universo
em movimento e indicam situagdes, ambientes, paisagens sonoras: a natureza, oS
animais, os seres humanos e suas mdquinas traduzem, também sonoramente, sua
presenca, seu ‘“‘ser e estar”, integrado ao todo orgénico e vivo deste planeta.

O trabalho se desenvolve por momentos que identificam a musica como
intrinseca ao ser humano e que seus aspectos constitutivos, melodia, harmonia e
ritmo, estdo diretamente ligados aos aspectos de desenvolvimento do homem:
afetivo, cognitivo e motor, logo em seu pensar, sentir e agir nesse mundo.

Destarte, procuramos realizar uma pesquisa que nos mostrasse: qual a
importancia da musica como linguagem no aprender infantil? Se uma postura
abrangente do educador na utilizagdo da musica como linguagem, proporciona ao
aluno, condicdes de desenvolver-se social, afetiva e culturalmente.

Em nosso trabalho, fazemos uma apresentacdo que chamamos de pagina
necessaria exatamente para demonstrar tracados de nossa vida permeados pela
musica.

No primeiro momento, uma breve visita a histéria da miusica,
contextualizando o som: o Ser do som ou o som do Ser.

No segundo momento,apresentamos 0s conceitos e teorias sobre o
desenvolvimento infantil, suas necessidades, suas capacidades, suas emocdes, suas
vivéncias.

O momento terceiro nos traz os depoimentos dos nossos sujeitos, nove
educadores de infancia de duas escolas no municipio de Campo Grande, MS, nos

permitindo entrelacar trés momentos que fazem parte do aprender do pequeno Ser: a



fala, a musica e o movimento como expressividade do Ser, através de vivéncias
lddicas em uma proposicao existencial do som.

Compreende esse momento ainda, as andlises ideogréafica e nomotética
dos depoimentos dos sujeitos, instantes que a fenomenologia nos permite e convida,
tracando o caminho metodoldgico.

Na seqiiéncia, as consideragdes finais elaboradas no momento que
constitui a hermenéutica, partes resultantes, alimentadas pelas categorias abertas

encontradas nos depoimentos analisados.
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UMA PAGINA NECESSARIA

Vamos' contar aqui, a historia de uma Menina®, a Menina da Miisica! A
Menina que viveu com a misica, a sua grande jornada. Grande no amor e na
vontade de um mundo encantado e melhor.
Vocé € isso, uma beleza imensa, toda a recompensa de um amor sem
fim...
Vocé € isso, uma nuvem calma, no céu de minh’alma, € ternura em mim.

Vocé € isso, estrela matutina, luz que descortina um mundo encantador;
A2 P 4 3
Vocé € isso, parto de ternura, ldgrima que € pura, paz do meu amor.

Com tal miisica, cantada pela mde, era embalada durante a infancia,
fazendo-a dormir e sonhar. A Menina, que, desde que nasceu, percorreu os
caminhos da afetividade* encontrando muitos outros destinos, conhecendo milhares
de pessoas, aprendeu a cantar, aprendeu a amar e, dormiu e sonhou.

A cantiga de berco, o suave embalo e aconchego nos bragos das mdes ou
amas carinhosas foi sempre, em todos os povos, o primeiro gesto de solidariedade
ao recém-nascido. A vida comega, realmente, com o primeiro ninado da parteira, o
acalanto inaugural (MELO, 1985. p. 23)°.

Ao percorrer os seus caminhos, a Menina viajou. Na imaginacdo e na
estrada. Viagem no tempo. Viagem na historia. Viagem no pensamento. E ld ia a
Menina, papai, mamde e irmd, sempre de carro, cantando pela estrada afora...

Ifara ser feliz, € preciso ver este céu azul, na imensidao.
E fazer das tristezas, estrelas a mais e do pranto, uma cancao.

H4 um mundo bem melhor, todo feito pra voce.
E um mundo pequenino que a ternura fez.

Marcas da miisica. Marco da vida. Com essa miisica iniciavam e
finalizavam as viagens, (viajavam muito para encontrar o0s parentes porque

decidiram morar muito longe, pertinho do Pantanal, aonde o azul ia do céu até a asa

! Todo o texto apresentado em itdlico faz parte da metafora do trabalho, momento de uma histéria, a
histéria da Menina, a Menina da Musica.

ZA palavra Menina aparece no trabalho com letra maidscula por se tratar do personagem que tece 0s
caminhos.

% VIEIRA, Luis. Trecho da msica Paz do meu Amor. Disponivel em
<http//www.submarino.com.br/cds_productdetails.asp.

* Todas as palavras em negrito aparecem como grifo nosso para evidenciar o percurso do caminho da
menina como mostra a epigrafe inicial da pesquisa.

° MELO, Verissimo de. Folclore Infantil. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1985.

® FRANCO, Moacir. Trecho da misica Mundo Melhor. Disco da Gravadora Copacabana — MLP
1977.



da arara, arara azul, do papo amarelo) inesquecivel interagdo, especialmente nos
momentos em que, depois, surgia a brincadeira gostosa entre a familia:

“A Patricia pegou pdo ld na casa do Jodo. Quem eu? Eu ndo. Entdo,
quem foi? Foi a Sandra. A Sandra pegou pdo ld casa do Jodo. Quem eu? Eu ndo.
Entdo, quem foi? Foi a mamde...””

Chegando na casa da vovo, a miisica continuava. A vovo, cabelo branco,
vestido florido, bordado na mdo e sorriso no rosto, fazia tudo cantando: bordava,
cozinhava, lavava louca, regava as plantas, fazia carinho.

No periodo de férias, todos os primos se encontravam e a festa era total,
as criangas preparavam misicas, teatros e desfiles para serem apresentados aos
adultos: pais, tios e avos, em momentos mdgicos de ludicidade e criatividade.
Nagquele momento, ninguém se vestia de “Bela Adormecida”® ou de “Lobo Mau’",
todos eram, realmente, os seus personagens. A brincadeira para a crianga é assim,
ela ndo se veste de “super heréi”", ela é o super herdéi. Comecavam as gincanas, as
brincadeiras com mimicas, as competicoes e outras mais, e a Menina? Ah! A Menina
vivia a sua fantasia, o seu mundo mdgico, ideal e real ao mesmo tempo. Momentos
de descoberta.

Quando as férias eram na casa da Menina, os primos vinham de outras
cidades, para poderem nadar ao lado dos peixes, no rio Aquidauana ou no rio
Formoso, de dgua limpinha. E que formoso era o rio... Assim, passavam a maior
parte do tempo na chdcara, inventando competicdo com bonecas de milho,
construindo “cabaninhas”'" de indio, brincando de “pega-pega” em cima da drvore
e banho no rio, em brincadeiras educativas e socializadas, alicercando momentos de

didlogo.

A histéria do brincar ndo € apenas a pré-histéria do conhecimento. Antes
disso, € uma histéria de amor entre dois sujeitos, cujas raizes foram
fundadas na relacdo primordial do bebé com seu primeiro outro, na relacio
mae-bebé. Tudo isso pode parecer, a principio, pouco cientifico: afinal,
histérias de amor costumam ser tema de romance e nido de ciéncia (ROSA,
2002. p. 24-25).

” Brincadeira musicada de interacao, relembrada do periodo da infincia da autora.

8 Bela Adormecida — personagem de estdria da Literatura Infantil.

® Lobo Mau — personagem de histéria da Literatura Infantil.

10 Super-heréi — personagem de estdria da Literatura Infantil.

! Cabaninhas — denominacdo dada as casas risticas que representavam, nas brincadeiras da infincia,
a morada dos indios.



Mas, sabemos que o afeto estd presente na relacdo do ser humano.
Quando falares e pensares se evidenciam em contextos dialogais entre o “eu” e o
“outro”, as emocoes sdo afloradas e dizendo o sentir de cada ser.

O pai, quando solteiro, ji havia sido maestro de banda marcial,
fanfarras. Tocava bandolim, cavaquinho e instrumentos de sopro, sendo também
educador. Espalhou sementes de amor e ensinamentos. A mde estudou 12 anos de
piano cldssico e formou-se educadora. Regou sementes, com carinho, fazendo
florescer em aprender.

Logo, na casa da Menina existia muito contato com a misica. Entdo os
pais a colocaram, junto com a irmd, na aula de piano, e o “Pequeno Pianista”"?, de
Mdrio Mascarenhas, companheiro dos momentos de musica, fazia a alegria. As
brincadeiras alegravam aquela casa, que além de alegrias e flores pelo jardim, tinha
também muitas dificuldades (crianca gosta de sonhar e lembrar soé das coisas boas).

Aquela casa.

Era uma casa muito engracada, ela tinha teto, ela tinha afeto
Todo mundo podia entrar nela sim, e, entrando, ouviam som de
tamborim.

Também podiam deitar na rede e admirar os quadros da parede

. . 13
Era uma casa com muito esmero, sempre dizia: venha, que te espero.

Os pais sempre trabalharam com questoes sociais, escrevendo e
desenvolvendo projetos, tinham e faziam muitos amigos. Sempre a disposicdo das
pessoas, ajudando, acolhendo e partilhando. A casa da Menina recebia muita gente!

Todas as vezes que os amigos se reuniam na casa, as trés: a Menina, a
mde e a irmd sentavam no piano e tocavam uma misica a seis maos, e eram felizes.

Depois de algum tempo, os pais incentivaram a Menina e a irmd a
estudarem violdo. Ld foram elas cantando e percebendo como a miisica aproximava
as pessoas, conquistava novos amigos. Deixava os coragodes tocados com sensagdes
muito especiais e particulares, que somente cada um podia sentir e explicar.
Destarte, os momentos lidicos de esperancga e euforia, paz e trangiiilidade, vontade
de chorar, as vezes, de alegria, as vezes, de saudade. E a Menina? A Menina
cantava. Tocava. Via aquela gente aqui, ali, acold, sorrindo, chorando... Sentia uma

forte emogdo. Coisas que ndo sabia explicar.

> MASCARENHAS, Mdrio. O Pequeno Pianista. Livro de inicia¢do ao piano.
> MORAES, Vinicius de. A Casa — letra adaptada pela mestranda Patricia Alves Carvalho, autora
deste estudo.



“Caminhando e cantando e seguindo a can¢do, vendo todos iguais, bragos
dados ou ndo, nas escolas, nas ruas, campos, constru¢cdes, caminhando e cantando e
seguindo a cancio”(VANDRE, 1968)". Tocando. Cantando. Animando a festa.
A Menina cresceu. Foi estudar, participando no coral da escola, em

Campo Grande. Participava das apresentacoes musicais por toda a cidade.
Conseguiu uma bolsa de estudos, para tanto, participava no coral, no grupo de
teatro, no grupo de jovens e no esporte, jogando basquete, representando a escola.
Terminou a oitava série do ensino fundamental. Iniciou o Curso Magistério e
comecou a trabalhar como auxiliar, na Educagdo Infantil. A Menina se encantou e
cantou no meio das criangas, a quem aprendeu a amar. Assim, ndo se via mais sem
aquele mundo infantil. Mundo que exigia paciéncia, coragem, determinacdo.
Aprendeu que, naquele mundo de gente pequena, a brincadeira que é coisa séria e
importante, o compromisso tinha que ser de gente grande. Entendeu que, daqueles
momentos de jardim de infancia, daquelas cantigas de roda e do bonequinho feito de
sucata, seriam determinados os destinos de sucesso ou ndo daquela criancada toda.
Decidiu ficar, enfrentando tal desafio: ser educadora de infancia. Entender que
historia era aquela: essa coisa de montar, construir, criar, cantar e brincar, logo,
aprender. Decidiu entender a missdo de educar, compreendendo que educacdo era
e ¢ toda aquela brincadeira gostosa, importante, cheia de gente pequena misturada
com gente grande. Assumiu o compromisso com a vida e com as pessoas queridas
que a cercavam. Comprometeu-se fazendo, sendo, construindo historia.

A estrada da vida pode

ser longa e dspera.

Faga-a mais longa e suave

Caminhando e cantando
~ . 15
Com as maos cheias de semente.

En-cantou-se e des-en-cantou-se na vivéncia do magistério. Percebeu
que faltava algo importante nas prdticas escolares. E que, por mais que os
professores inovassem, tentassem novas formas de ensinar, o fardo, por vezes,

mostrava-se pesado, e a educagcdo percorria, ainda, caminhos sem muitas flores. A

'* VANDRE, Geraldo. Pra néo dizer que nao falei das flores. Disco “Geraldo Vandré”. Sao Paulo:
RGE, 1979.

' CORALINA, Cora. Trecho da poesia A estrada da vida. Disponivel em:
<http//www.simplesmentebeijaflor.com/poesias>. Acesso em 18.12.2004. As citacdes de tedricos
encontram-se alinhas a direita, e as citagdes de muisicas e poesias encontram-se centralizadas,
conforme as normas da ABNT.



educacdo ainda deixava a desejar, permitindo que as escolas formassem pessoas
cada vez mais individualistas, inseguras, talvez para enfrentar as realidades do dia a
dia. Pessoas despreparadas para atender o mercado de trabalho, que exigia e exige
relacoes em equipe. As criancas cresciam, saiam dos jardins de infdancia e jd ndo
sabiam brincar. Nem cantar. Nem sorrir. Jd ndo construiam mais bonecos de lata,
nem amizades verdadeiras, nem pontes entre os coragdes. Ndo plantavam mais
flores e se tornavam sérias, porque a escola fazia gente grande pensar que para ser
sério e competente, ndo se pode sorrir, ndo se manda beijo, nem se diz que ama.
Entdo, a Menina chorou e se pre-ocupou: crian¢as como adultos em miniatura.

Criancas cheias de responsabilidades, matérias e disciplinas, livros e
cadernos, mas desprovidas de orientacdo afetiva, mais sensitiva da necessidade de
ser-no-mundo. Ser'®-humano capaz de agradecer, cumprimentar, auxiliar,
comunicar, expressar, inter-agir, construir, sorrir, criticar. Sentir que se valorizava
o ter, o poder, o vencer, afastadas, cada vez mais, do viver. Viver que é brincar,
cantar, dancar, pular, desenhar, sorrir, enfim, o processo natural e a necessidade
bdsica para o desenvolvimento de qualquer crianga, questdo que ndo se calava
dentro da Menina a cada ano do magistério experienciado.

A brincadeira e o brincar devem ser pensados de forma ampla, isto é,
menos como uma atividade determinada e mais como uma qualidade da relacdo que
um individuo estabelece com os objetos do mundo externo. (ROSA, 2002. p. 20). Tal
aspecto relacional nos impoée a busca de linguagens que nos auxiliem na
comunicag¢do e na compreensdo do saber falar e do saber escrever.

As criangas precisavam ser alfabetizadas. Deveriam aprender a ler e

escrever as letrinhas, mas é importante lembrar que, como expressa Fazenda,

a alfabetiza¢do nao termina com o dominio dos rudimentos da leitura e
da escrita. E algo que acompanha o individuo por toda vida. Inicia-se
num primeiro olhar para as coisas do mundo. O ver mais e melhor e o
duvidar para poder questionar precisam acompanhar sempre esse adulto
que por circunstincias especiais tornou-se alfabetizador. ( FAZENDA,
1994. p.95)

Esses alfabetizadores, muitas vezes se esqueciam que para atingir tal

formagdo era ainda mais importante brincar, socializar, viver e experienciar os

16 . . S
A palavra Ser aparece com letra maidscula porque os estudos na linha da fenomenologia indicam a
palavra ser ndo como verbo, mas como o Ser que habita, que d4 vida.



cinco sentidos que foram concedidos aos homens: audicdo, visdo, olfato, tato e
paladar, enquanto ser-no-mundo, afinal, “a crianca € passiva e receptiva pelos seus

sentidos, por sua credulidade e emotividade” (JACQUIN, 1972. p. 28).

Concedamos as experiéncias por que passam as criancas em contato com
o mundo exterior, toda a importancia que merecem e nada mais.
Avaliemos a altura, que é grande, esse aprendizado da vida que a crianca
conquista pouco a pouco, na medida de suas forcas, e ndo a
sobrecarreguemos de preocupagdo e esforgos prematuros. (JACQUIN,
1972. p. 19)

Procuramos fazer com que tais experiéncias fossem acolhidas e
trabalhadas como vindas do pequeno Ser, respeitando-as. Utilizando-nos de uma
alfabetizacdo que comunica e também interage, comunica e também se faz
compreender, comunica e se expressa, pois o cultivo da sensibilidade e da
criatividade ¢ indispensdvel a formacdo de uma personalidade integra e a plena
realizacdo do homem, dando limites para que as criancas sintam-se seguras,
abrindo espacos para que manifestem o que trazem dentro de si, a ludicidade, a
fantasia, o afeto, a brincadeira.

O brincar permite o estabelecimento de relacdes entre os objetos do
mundo cultural e a natureza. Ele deve ser realizado como atividade livre e
espontdnea, responsdvel pelo desenvolvimento fisico, moral, afetivo e cognitivo. A
infancia é, também, a idade do possivel. Pode-se projetar sobre ela, a esperanca de
mudanca, de transformagdo social e renovacdo moral.

Apesar de muitas vivéncias bonitas, criativas, animadas, propostas nas
escolas, era possivel perceber em alguns momentos, que a criatividade,
espontaneidade e a afetividade poderiam ser mais exploradas, orientadas, fazendo
mais colorido o processo de aprendizagem e interacdo com o outro. Como?
Momentos de interrogacdo e reflexdo!

A Menina percebia que, quanto mais o tempo passava, mais a escola
ensinava os conteiidos e ndo ensinava a aplicabilidade dos mesmos. Para serem
alfabetizadas, as criangas precisavam apenas de mdos, olhos, ouvidos, ldpis e papel,
e a brincadeira foi ficando sem graca. As criancas comecaram a brigar na escola e
as brincadeiras de roda viraram guerras de areia. Os sorrisos se tornaram olhares
agressivos e a professora jd ndo era mais aquela doce professora do jardim de
infdancia: com o sorriso no rosto, a voz doce e carinho nas mdos. A professora ficava

com aparéncia velha, cheia de olheiras, impaciente e descontente. Ndo brincava, soé



gritava e chamava a ateng¢do das criancas: _ “Menino, desce dai!” _“Menina, ndo é
hora de desenhar!” E a tarde ficava chata, comprida, demorando tanto para passar.
A Menina ndo entendia e ndo queria aceitar aquele jeito estranho de
educar. Bachelard mostra que “ha sempre uma crianca em todo adulto, que o
devaneio sobre a infincia € um retorno a infincia pela memoéria e imaginacao”
(BACHELARD, 1988. p. 93). Serd que os professores também haviam sido tolhidos
em sua infancia e por isso ndo conseguiam perceber as necessidades daquelas
criangas?
Os questionamentos ndo queriam calar dentro da Menina, como também

a necessidade de carregar de significado e sentido, o fazer pedagdgico, alicercar
aquele ambiente escolar, do chdo ao teto, a parede da nossa escola...

A parede da nossa escola tem que ser lavavel

Para que a crianca construa um castelo

E apague uma guerra

A parede tem que ser de azulejo

Para que a crianga cole o mar azul

e uma lua dourada

a parede tem que ser s6lida

para que a crianga chute um ponto final

naquela bronca

e abra um paréntese imenso

cheio de cangdo!

A parede tem que ser ampla
. 17
Para que, sobre ela, a crianca construa um outro mundo!

A Menina estudava pela manhd e, quando a aula ndo era em periodo
integral, trabalhava com as criangas na Educagdo de Infancia, como auxiliar das
professoras. Ao mesmo tempo em que as dificuldades se avolumavam, também
crescia a certeza de querer investir na educacdo. Acreditava, e como “acreditar em
algo e ndo vivenciar é desonesto”."® abracou aquela experiéncia, pois queria vivé-la
na sua intencionalidade e extencionalidade.

Alimentava uma paixdo pelas criancas, a cada convivio. Percebia que se
realizava no trabalho, tendo a certeza de que queria estar com elas, trabalhar na
Educagdo de Infancia, com a certeza de que cada gesto seria o peso de um
compromisso. Aceitava a cada dia o desafio, sentando no chdo com os pequenos,

brincando, cantando, ensinando e aprendendo.

" Trecho da poesia Um outro mundo. Retirado de um cartaz pregado na porta de uma sala de aula da
Educagao infantil, do Colégio CEI, em Campo Grande, Mato Grosso do Sul.

18 Afirmagdo de GANDHI, Mahatama (1869-1948). Disponivel em:
<http//www.nossosaopaulo.com.Br/Reg_SP/politicos/Gandhi.htm>. Acesso em 25.02.2005.



Aprendendo um pouco mais com os estudos de Freinet, a autora Kramer
(1993) nos revela que “a pré-escola € o lugar de trabalho, a crianca e o professor sao
cidadaos, sujeitos-ativos, cooperativos e responsaveis. A educacdo deve favorecer a
transformac¢ao do contexto social”. E assim, a Menina entendia que a educagdo ndo
deveria apenas preparar criancas para a adaptacdo no mundo, e sim, dar-lhes
subsidios para que pudessem ser adultos capazes de transformd-lo, fazendo dos
saberes, sabores, dos olhares, desejos.

Para alcancgar tal realidade, seria fundamental que o ambiente escolar, a
partir da Educacdo de Infancia, fosse propicio a construgdo da autonomia e
desenvolvimento integral da crianca, no seu fazer, pensar, sentir e agir, realizando
atividades com vistas a cooperagdo, ao prazer, a responsabilidade, a criatividade, a
troca, a reflexdo, a ética e solugdo coletiva de problemas, atuando diretamente e ndo
passivamente no fazer, na percepgdo do professor.

Na escola, onde a Menina estudava, todos os anos havia um evento de
misica, o Festival da Cancdo, no qual ela sempre participava compondo e cantando.
A muisica, assim como a educacdo, eram essenciais na vida da Menina, que estava
sempre envolvida e comprometida na vivéncia desses dois aspectos. Queria educar,
um educar musicalizado, en-cantado e en- cantando.

Eu canto porque o instante existe.
E a minha vida estd completa.
Nao sou alegre nem triste:

Sou poeta

Irmao das coisas fugidias,

Nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias no vento.
Se desmorono ou se edifico,

Se permaneco ou se me desfaco,
-Nao sei, ndo sei. Ndo sei se fico ou se passo.
Sei que canto. E a cancio € tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.

E um dia sei que estarei mudo:
. 19
Mais nada.

No final do ano de 1995, com quinze anos, a Menina formou-se
professora e recebeu o convite da diretora da escola para trabalhar no Colégio onde
estudou.

Professora! A Menina, quem diria! Quis ser aquela professora de voz

doce e de carinho nas mdos, sentada no chdo, na roda com as criangas, observando

19 MEIRELES, Cecilia. Poema Motivo. In: Melhores Poemas. Sio Paulo: Editora Global, 1984.



tudo o que passasse, um grilo, uma formiga, cada pessoa, o som do violdo, e tentou,
mas realmente era dificil a tarefa de educar!

Depois de algum tempo, a Menina conheceu um lugar com a mde, um
lugar chamado “Peiia Emme Enne”®. Era como um restaurante, com bancos bem
rusticos, de madeira, enfeites tipicos feitos pelos indios da regido, painéis pintados
com paisagens do Pantanal, comidas tipicas da fronteira do Brasil com o Paraguai e
apresentacoes culturais com vdrios artistas da terra: Almir Sater (miisico), Paulo
Simoes (miisico), Teté Espindola (misica), Guilherme Rondon (miisico), Emanuel
Marinho (poeta), Grupo Acaba (miisicos), Pablo (artista pldstico).

Com modas de viola, dangas de catira, poesias, miisicas cantadas e
dangadas, a pessoas viviam momentos mdgicos, e a Menina se encantou com aquele
lugar cheio de magia, onde os miisicos recebiam as pessoas cantando assim:

Nao é moda passageira, que todos vao olvidar
pois venha 14 do estrangeiro, ou seja aqui do lugar
ndo € s6 “tener” dinheiro, a senha pra se entrar
“hai” que ser companheiro e querer participar

da misteriosa corrente, que nem todo mundo vé
aquilo que a pele sente, unindo alguém a vocé
Quando a gente se retine para celebrar

Alegria, verdadeira, rara de encontrar

Vem de longe essa heranca da “latinidad”

Pais que ndo tem fronteiras, nem terras por conquistar
S6 uma sala pequena consegue nos abrigar

Nos seus bancos de madeira, apenas devem sentar
Amigos e companheiros que queiram compartilhar

Da misteriosa corrente, que nem todo mundo vé
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Aquilo que a pele sente unindo alguém a vocé.

Faziam da roda de viola, um convite a todos, mesmo os que nada
entendiam da métrica da misica. Musica, todo mundo sabe, todo mundo sente, todo
mundo vive e aquela roda ficava gostosa e festiva, alegre e comunicativa ao som dos
violbes, com vozes que vinham de todos os “cantos” da roda. Sentiu na pele, tocou
no coragdo aquela roda de amigos, que vivia sempre cheia. Tudo aquilo muito tinha
a ver com as coisas que a Menina conheceu e viveu em Mato Grosso do Sul durante
a infdancia. Com as viagens que fazia com o pai, a mde e a irmd para o Pantanal,
Bonito, e outras cidades do interior do Estado, e alguns paises latinos da fronteira,

das historias que ouvia do avé boiadeiro, quando o menino da porteira ndo voltou

2 PENA EMME ENNE - local de encontros e apresentacdes artisticas regionais, situado em Campo
Grande, Mato Grosso do Sul. Onde séo servidas comidas e bebidas tipicas da regido pantaneira.
2" SIMOES, Paulo e RONDON, Guilherme, CD Expresso Arrastapé.



por causa do boi bravo que o atacou®, das estradas de chdo, que agora eram de
asfalto, como dizia a velha cancdo, que

sempre foi assim e sempre ser4,

o novo vem e o velho tem que parar,

0 progresso cobriu a poeira da estrada e

esse tudo que € meu nada hoje eu tenho que

acatar e chorar, mas mesmo vendo gente ,

carros passando meus olhos estdo enxergando
. 23
uma boiada a passar.

No progresso da vida, era preciso administrar as saudades, saudade do
pai que se foi em um acidente de carro, deixando muitas lembrancas,
vocé, meu amigo de fé, meu irmao camarada,
amigo de tantos caminhos e de tantas jornadas,

cabeca de homem, mas o coragdo de menino
P . . 24
me d4 a certeza de que eu nunca estive sozinho.

Saudades das licoes da infdancia que ficaram para trds. No convivio com
0 novo, era preciso buscar meios de superar e progredir, procurando na convivéncia
didria, acrescentar tudo que pudesse contribuir para a proposta de educar.

Um dia, a Menina foi convidada para fazer parte do grupo de miisicos da
“Peita Emme Enne”. Ali, ela realmente se en-cantou, porque cantou, dangou e fez
amigos. Ela sonhou com o dia em que pudesse unir esses dois en-cantos: miisica e
educacdo, no meio das criancas. Ela queria educar por meio da miisica ou
musicalizar o aprender. Para ela, educar através da miisica era aprender a olhar e a
sentir o mundo com o coragdo, e isso era o que desejava para todas as criangas do
“jardim da infancia”.

A Menina comecou a pensar em todas as criancas do mundo, ficou
curiosa e sentiu vontade de conhecé-las mais de perto, suas misicas, suas
brincadeiras, suas necessidades, suas dificuldades, sua educacdo, sua cultura.
Comecou a viajar pelo mundo durante as férias, conhecendo novas criancas, “las

925

chicas, los hirros”®, “los bambinos”®, “the childrens”?"

22 Trecho elaborado pela autora deste estudo, inspirado na musica Menino da Porteira, do cancioneiro
g?f)pular brasileiro.

SANTOS, Adauto. Trecho da musica Triste berrante. In: CD Sérgio Reis. Rio de Janeiro:
gocpacabana, 1987.

ARLOS, Roberto e Erasmo Carlos. Amigo. Gravagédo Disc Music. Roberto Carlos 1977. 1 disco sonoro.
25 las chicas e los hirros — palavras que significam meninas e meninos no idioma espanhol e castelhano utilizadas em alguns paises como o
Perd, a Bolivia, a Argentina.
26 bambinos — palavra crianga usada na Italia, palavra que significa meninos no idioma italiano



A Menina conheceu novos lugares, outras paisagens, novas musicas,
brincadeiras, instrumentos, ritmos, novas culturas. A Menina buscou, daqueles
povos, novos olhares...sentires...saberes e falares, e percebeu que, apesar das
diferengas, as necessidades para o desenvolvimento integral de todas as criangas
sdo as mesmas: o afeto, o amor, o didlogo, o carinho e a brincadeira,
independentemente da distdncia mostrada nos mapas, estradas, rios, oceanos, ritmos
e mares. Entendeu a Menina, que toda vivéncia estd diretamente ligada a educacdo,
a afetividade, a amizade, a criacdo, a arte. Afinal, o que é a arte sendo a capacidade
de seduzir as pessoas pela emogdo? Por que faltava mais emog¢do nas salas de aula?

Como alguém que encontrou um povo em ruinas
e sua casa incendiada

e seu mundo vencido

e se recusou a morrer de dor

e levantou muros

e ressuscitou mortos

e abriu janelas

e acendeu luzes

€ Semeou campos

e pregou no céu, novas estrelas
e trabalhou cheio de 1adgrimas

e amou o que tinha feito
e desejou cantar.

Percebendo que era preciso estudar ainda mais para entender,
compreender e fazer algo pela educacdo, a Menina entrou na Faculdade, no Curso
de Pedagogia. Queria estudar, buscava conhecimento, queria aprender mais, queria
Ser, fazer, desejava inter-agir, propor uma re-criagcdo, desejava contribuir para re-
anunciar aquela educacdo de infancia com outros e novos significados aos jd
existentes, pois,” a educacdo € o principal para os seres humanos e que, quando se
semeia em um corpo jovem, uma nobre educacdo, esta floresce para sempre, com
chuva ou sem chuva.” ( KOHAN, 2003 p.60).

Passou a cursar pedagogia na Universidade Catolica Dom Bosco e, para

I?° da faculdade, que realizava muitas

ter bolsa de estudos, participava no cora
apresentacoes, em vdrias cidades, estados e outros paises. E a Menina cantava,
dangava, sorria, chorava, estudava, aprendia, logo, crescia.

A faculdade contribuiu muito para o alicerce tedrico de muitos

questionamentos que insistiam na cabeca da Menina, sobre as teorias que por vezes,

27 children — palavra que significa a crianga, no idioma inglés; palavra crianga escrita em inglés

2 MEIRELES, Cecilia. Melhores Poemas. Sao Paulo: Editora Global, 1984.
% Coral — conjunto de vozes organizadas para apresentagdes musicais.



ndo saiam do papel, e, quando saiam, em algum ponto do trabalho, o autoritarismo
apresentava-se novamente e tomava forma de gente. Inseguranca? Medo? De
quem? Dos alunos? Dos professores? Das instituicoes? Interrogagoes !?!

O contato com leituras criticas sobre a educacdo brasileira deu-lhe a
certeza de que ali estava o né a ser desfeito. Era preciso compreender a escola
brasileira para poder atuar melhor na sua transformagdo.

Nesse momento da sua historia, a Menina estudava no periodo da
manhd, lecionava na Educagdo Infantil no periodo da tarde, cantava na “Pefia
Emme Enne” e no coral em outros hordrios, nos finais de semana. Corria, sorria,
estudava, cantava e sonhava...

A Menina entregou-se a miisica e foi convidada para representar a
Universidade onde estudava em variadas apresentacdes. Cantava em todos os
eventos, dentro e fora do Estado e do Pais.

Como se entregou na mesma propor¢do a educagdo, foi convidada
também para trabalhar no laboratorio de jogos pedagdgicos da Universidade,
montando um projeto de musicalizacdo e confeccionando instrumentos musicais
(banda ritmica), a partir de materiais de sucata.

Sentia-se realizada jd no inicio da caminhada profissional, trabalhava
com musica, educacdo e criancgas. Estava realmente muito feliz, querendo, cada dia
mais, percorrer tal caminho.

Fim do ano 2000 e a Menina recebeu o seu diploma de Pedagogia. Todos
os ideais sonhados e concretizados sobre a educagdo tomavam uma nova propor¢ao.
Agora, a Menina jd carregava consigo uma bagagem teorica e cientifica de
conhecimentos, mas sentia necessidade de continuar estudando. Ndo apenas as
idéias de infancia e adolescéncia, os sonhos de trans-formacdo, mas um caminhar
pedagogico carregado de efeito de sentidos no agir.

Miisica, crianca, educagdo, caminhavam juntas no construir pedagogico
da Menina que jd trabalhava como educadora de infancia, hd cinco anos.

Das brincadeiras do parque, das cantigas de roda, da construcdo com
sucatas, do sentir, cheirar, acariciar, tocar e agir da sala de aula da Menina,
notava-se que os aspectos: cognitivo, afetivo e motor se aceleravam cada vez mais
de maneira prazerosa, e as criangas de quatro anos de idade estavam praticamente

alfabetizadas; liam, escreviam algumas palavras e produziam pequenas frases, a



partir das vivéncias recheadas de prazer. Leitura, ndo apenas das palavras e frases,
mas uma leitura critica de mundo, de acordo com a idade.

Por meio da miisica, vivenciavam momentos de relaxamento, agito,
descontracdo, concentracdo, atencgdo, interacdo, reflexdo. A misica trabalhava a
sensibilidade nas criangas, o que fazia com que as turmas estivessem sempre ativas e
participativas em todos os momentos, atividades e ambientes da escola, porque
“relacionar educacdo a sensibilidade € trazer um caminho, uma mediacao, tendo em
vista a consecu¢ao de um fim maior, a realizacdo maior da pessoa”’(CASTRO, 2002.
p. 41) que, realizada, compreende, participa, constréi. O homem é um Ser sensivel,
e, sendo assim, é preciso ser considerado na sua sensibilidade, é preciso ser
educado com sensibilidade, uma vez que

A sensibilidade € vista também como exercicio de atualizacdo de
potencialidades que se explicitam em atitudes e posturas de uma
personalidade. Como faculdade muito humana, a sensibilidade direciona a

trajetéria de uma pedagogia que se apresenta como apta para levarem
(Sic) as pessoas a atingirem seus objetivos. (CASTRO, 2002. p. 42).

Através de teatros, dramatizacoes, atividades prdticas, jogos e
brincadeiras, as criangas se envolviam e a aprendizagem acontecia! Procuravam,
professora e alunos, fazerem sempre, das atividades, momentos de brincadeiras
cantadas, e isso, dava bons resultados, pois proporcionava tardes felizes na escola,
mais disciplinadas, organizadas, uma caracteristica que a vivéncia musicalizada
proporciona também. A organizacdo é uma necessidade no educar infantil, como
processo de compreensdo e construc¢do, e ndo como disciplina imposta e autoritdria.

No fim do ano, a Menina jd tinha a percep¢do das criancas maturamente,
falando o que pensavam, verbalizando sem dificuldade as suas necessidades,
cumprimentando as pessoas ao passarem, sabendo agradecer quando atendidas,

respeitando os “combinados”®

, as pessoas do convivio escolar, preocupando-se
com os colegas, demonstrando um certo nivel de independéncia e autonomia para
solucionarem seus pequenos problemas do dia a dia, com vontade de realizarem
suas atividades de maneira criativa e colorida, pois estavam felizes.

A Menina viajava sempre para novas cidades, para novos estados, para

outros paises e sempre trazia novidades. Novos instrumentos musicais, novas
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se combina ndo € imposto, parte do grupo e da professora em um acordo conjunto. Combinam que é
preciso tratar os amigos com respeito.



cantigas, novas brincadeiras, novas historias, que encantavam a crian¢ada, fazendo
da sala de aula um contato bem proximo com a diversidade do mundo. Sempre que
podia, trazia o mundo para as criancas, que riam quando descobriam que as
palavras mudavam de um lugar para o outro, que tinham sentidos diferentes, ou que,
em outros lugares, existiam frutas, flores e animais diferentes e engracados. Roupas
também!

Destarte, a Menina sentiu necessidade de estudar mais, e resolveu
continuar, buscando novas idéias, novas prdticas, novos entendimentos, novos
estudos, participando do exame de selecdo, foi aprovada no Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo - Mestrado em Educagdo, na Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul.

No Curso do Mestrado em Educacdo, a Menina teve a oportunidade de
aprofundar-se nos estudos e em questoes filosoficas das prdticas pedagogicas,
compreendendo melhor a relacdo: educagdo, sociedade, mundo, dentro de uma
perspectiva mais ampla e entendendo o ser-crianga no mundo real.

“S6 sei que nada sei” (SOCRATES, 469 a.C.), foi umas das frases que a
Menina leu em seus estudos sobre Socrates, um filosofo, que nos deixou muitos
estudos e contribuicoes cientificas. Percebeu entdo, que a busca de conhecimento
deve ser algo incessante, pois nunca estamos prontos, nunca sabemos tudo, é preciso
buscar novos conceitos, novas propostas, novas prdticas e entender sobre elas.

Aquele pensamento foi realmente uma mensagem para a Menina, que
mais tarde, participando de uma roda de viola, identificou novamente o seu
significado em uma cancdo atual, escrita por Almir Sater, que dizia ‘“hoje me sinto
mais forte, mais feliz, quem sabe, s6 levo a certeza de que muito pouco eu sei, eu
nada sei”®' ,entendendo que sempre é preciso buscar novos conhecimentos, novos
conceitos, novas prdticas. A vida é uma trans-forma-ag¢do em movimento constante.
Uma nova cangcdo move o seu momento de reflexdo, acdo e paixdo: aprender, ter
vontade de cantar e, exercer na vida, a mensagem dessa can¢do:

Eu canto tanto quanto preciso for

Eu canto porque nunca vai ser demais
Eu canto a liberdade, eu canto o amor
Eu canto a felicidade e a paz

Eu canto pro poeta e pro sonhador
Eu canto sé de ver o verde jardim

81 SATER, Almir; TEIXEIRA, Renato. Musica Tocando em frente. Gravadora Continental, disco.
1981.



Eu canto aquela velha rima com flor

Eu canto, pois cantar é tdo bom assim
Eu canto até pra quem ndo quer me escutar
Eu canto pelos que perderam a voz

Eu canto por todos que vao se encontrar
Eu canto o amor que esta dentro de nds
Eu canto pra espalhar o dom de viver
Eu canto pro amor aos que ndo tem pao
Eu canto por amor aos que vao nascer

O que ndo canta a terra eu nio canto nao
Que canto mais lindo que vem pelo ar
Vem vindo de todo lugar

Que canto mais lindo que brilho que luz
Me encanta, me abracga, seduz

Que canto mais lindo, que forga que tem
Que canto que me faz tdo bem

Que voz de crianca, que cheiro de flor
Que verde esperanca de amor. -

Percebeu a Menina em seus estudos, que até gente grande precisa voltar
a ser crianga quando se trata de aprender, e sentar no chdo, brincar de roda, viver,
re-viver o que se estuda. Os estudos no Mestrado a levaram por caminhos en-
cantados. Possibilitaram-na escrever suas andancas por meio de miisica e, 0 mais
importante, permitiram-lhe falar e escrever cientificamente sobre esse fazer
musicalizado. Estudar o processo de desenvolvimento da crianga, dizer a histéria da
miisica. Dizer do compromisso do educador de Infancia em criar e musicalizar o seu
fazer docente.

Expectativas... enaltecem o nosso pensar e nos induzem a continuar as
nossas metdforas, teorizando sobre elas e concretizando na fala de outros que

constroem conhecimento por meio da misica como linguagem.

% GRUPO CHOCOLATE. Misica: O que cantam as criancas. CD. Editora Paulus. COMEP, 1987.
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Figura 2 : O caminhar na histéria.
Fonte: Montagem feita pela mestrando autora desta pesquisa utilizando o Word e Clipart

Expectativa

"O que quer que exista, 0
que quer que tenha existido,
0 que quer que venha a

existir, ¢ OM - som".%®

% MANDYUKYA, Upanishad. Pensamento retirado de um cartaz apresentado em um encontro de

Yoga em Campo Grande/MS - 2004



MOMENTO I

CONCRETIZANDO UMA TEORIA E CONTEXTUALIZANDO O
SOM

A Menina estuda, lé, aprofunda-se. Viaja pelo mundo da miisica,
imaginando, cantando, dangando, espantando-se, admirando-se. Busca, a Menina
da miisica, a miisica que ndo conhece, que ndo é do seu tempo, a miisica de origem,
da origem do homem, dos sons da natureza. Busca a miisica da historia e/ou a
historia da miisica, seus momentos, seus aspectos, seus componentes e, compreende
que, desde que se estuda a historia da humanidade, tem-se observado que a miisica
sempre fez e faz parte da vida do homem. Em qualquer localidade do mundo, em
todas as épocas, a misica e o homem mostram e demonstram um cendrio de
unidade, pois o homem é o ser do som. “O siléncio é a morte do corpo”.
(SCHAFFER, 1979)

Assim, neste momento, faremos uma breve visita a historia da musica, em

uma tentativa de um breve resgate histdrico.

1.1 DA HISTORIA

A miusica tem desempenhado, ao longo da histéria, as mais distintas
funcdes sociais, e tem levado as pessoas a interacao afetiva e efetiva do seu Ser com
o Ser que habita o outro, pois:

a musica ndo € s6 uma técnica de compor sons (e siléncios), mas um meio
de refletir e de abrir a cabeca do ouvinte para o mundo. [...] Com sua
recusa a qualquer predeterminagdo em musica, propde o imprevisivel
como lema, um exercicio de liberdade que ele gostaria de ver estendido a

prépria vida, pois tudo o que fazemos (todos os sons, ruidos e ndo sons
incluidos) é musica. (CAMPOS, 1985. p. 5)

Miisica que propde o didlogo. Encontro e as descobertas na constru¢cao do
fazer. Fazer no mundo, com o mundo e para o mundo, sendo ser-no-mundo,
habitando esse mundo, estando aberto a ele. Musica que vai além das partituras
ordenadas, do conjunto de notas e escalas e/ou do som musical que chega até os
nossos ouvidos. Aquela que, com sua harmonia, nos faz sorrir, chorar, mexendo com
as emocdes, trazendo algumas lembrancas. Com seu ritmo, nos instiga a bater os pés,

dancar e dar as maos, caminhando em uma melodia que nos encoraja a transpor



barreiras, a construir mais pontes, que nos torna, em fracdo de segundos, grandes
idealistas, sonhadores, nos faz flutuar ao seu som, viajantes de pé no chio. Musica de
todas as épocas, em todos os lugares, que nao difere raga, religido, idade ou classes
sociais, musica que vem desde a criacdio do homem, permitindo-lhe “comunicar-se

na ludicidade”.(ROJAS, 2004. p.18 e 21)

1.1.1 Alguns passos pela Musica, na Antigiiidade.

Uma das mais antigas do mundo, a Civilizacdo Egipcia apresenta muitos
objetos, dentre eles, alguns que atestam atividades musicais de cardter religioso,
militar e social, bem como a existéncia de instrumentos de musica, encontrados nas
escavagoes arqueoldgicas realizadas em templos, piramides e tumbas.

Os Hebreus usavam a musica para fins guerreiros e religiosos, em festas e
lamentacdes. Encontra-se na Biblia, a primeira mencdo de instrumentos musicais:
“Jubal, pai de todos os tocadores de harpa e flauta”.(Génesis, Capitulo 4, Versiculo
21). O Velho Testamento menciona as trompas que fizeram ruir os muros da cidade
de Jericé.

Keller (2000) no seu livro “E a Biblia tinha razao”, diz: “Nenhum povo se
dedicou mais a musica do que os habitantes de Canad” (KELLER — ELLMERICH,
2000. p. 21). A Palestina e a Siria eram famosas por seus musicos, como se verifica
em documentos egipcios € mesopotamicos.

A Citara, instrumento musical de cordas, originou-se na Siria. As
castanholas, instrumentos de percussdo que consiste em duas pecas de madeira ou de
marfim que, ligadas entre si, e aos dedos ou pulsos do tocador, por um cordel, se
entrechocam, originou-se dos fenicios. Os drabes absorveram musicas e instrumentos
dos persas e de outros povos conquistados. Apds o islamismo, fundado por Maomé
(571 — 632), a cultura musical passou a ser mais explorada e valorizada.

Devido as freqiientes invasdes do territério indiano, a musica hindu
sofreu diversas influéncias, principalmente a chinesa e a egipcia, e sua notagao, feita
com letras e sinais complementares, é¢ a mais antiga do mundo. O indiano, através da
sua musica, que tem grande sentido simbdlico, une-se a sua origem, razao esta que a
musica os acompanha do berco ao timulo.

O Laos preservou a cultura hindu original, gracas a sua situac@o

geografica em regido de altas montanhas. Durante as cerimodnias religiosas, usavam



gongos gigantes, que eram grandes tambores feitos de madeira, coro e corda. Na
China, pais de cultura milenar, o sdbio Ling-lun, mais ou menos em 2637 a.C.,,
formou a doutrina sobre a arte dos sons. A primeira fase da musica chinesa remonta a
dinastia Tjo (1100 — 750 a.C.), com a difusao do livro de poemas cantados e
recitados, “She-Tzing”. A aristocracia chinesa ndo dispensava a educacao musical e
o imperador Han-Ou-Di, da dinastia Han (140-87 a.C.), inaugurou a Academia de
Muisica, dedicada aos estudos e as pesquisas folcléricas. (ELLMERICH, 1977. p. 23)

Até hoje, todo o conhecimento que se conserva sobre a musica antiga
chinesa remonta a quase 3 mil anos antes de Cristo. O povo chinés atribuia e atribui a
miusica, uma importancia vital e sagrada, reconhecendo seu maior valor no efeito
moral que produz sobre os homens. Dai a preocupacdo dos governos, de que o povo
ouvisse musica de qualidade para que ndo se degradasse. Acreditavam também que a

musica poderia interferir diretamente na satude do corpo fisico.

1.1.2 Masica, na Antiga Grécia.

Embora tenha sido fortemente influenciada pelas culturas do Egito e do
Oriente, a Grécia € o ber¢o da cultura e da civilizag@o ocidental. Os gregos foram os
mais adiantados em todas as artes dos povos da Antigiiidade. O ritmo da musica
grega era relacionado ao da poesia.

Referéncias sobre a arte musical grega encontram-se na mitologia, em
reliquias, tratados tedricos, obras filosoficas e memdrias histdricas. A prépria palavra
musica significa “arte das musas”. Na mitologia grega, as “musas” representavam
seres celestiais, divindades que, supunha-se, inspiravam as artes e as ciéncias. Na
Grécia, a musica estava presente em todas as manifestacoes da vida publica, tais
como festas religiosas ou profanas, jogos esportivos, teatros, funerais, e até
combates. O canto e a danga constituiam o principal divertimento durante os

banquetes. O ensino da musica era obrigatério, com fins praticos morais.

1.1.3 Musica, em Roma.

Os romanos ndo alcancaram grande desenvolvimento nas artes, em

virtude de sua tendéncia guerreira e de constantes preocupacdes nas lutas de



conquista. Assim, o florescimento artistico romano come¢a com a sub-jugacdo da
Grécia, em 146 a.C. Os cantos dos primeiros cristaos derivam de melodias hebraicas,
gregas e romanas.

Em 387, Ambrésio efetua o batismo de Agostinho de Hipona, o futuro
Santo Agostinho. Este propagou o “salmo ambrosiano” e redigiu o tratado “De
musica”, importante para a teoria do canto de igreja.

Sao Gregdrio Magno, papa no periodo de 590 a 604, coordenou os cantos
litdrgicos e hinos, provavelmente agregando alguns novos de sua autoria. Fundou
ainda, a primeira escola de canto a “Schola Cantorum”. Em virtude do seu nome, o

canto cristdo passou a se chamar Canto Gregoriano.>*

1.1.4 Misica, na Idade Média e na Renascenca.

Na Idade Média, ritmo e poesia estiveram unidos. A igreja era
representante do poder feudal e detinha os parametros, com os quais a musica
deveria acontecer. Isto ocorria principalmente nos mosteiros, objetivando a
fidelidade quase total aos cantos litdrgicos. A liturgia era austera, pesada, opressora,
e uma de suas metas era a condugdo dos crentes a um estado de arrependimento e
submissao.

Esse periodo foi marcado por um mundo dominado pelo fanatismo
religioso (Inquisicdo, Cruzadas) e pela vassalagem absoluta, submetendo o povo aos
senhores feudais. Tal situacdo sé poderia resultar num periodo de estagnagdo nas
ciéncias e nas artes. Como manifestacdo da miusica profana, surge a ‘“‘cancdo”
cultivada pelos nobres em seus castelos, e pelo povo, nas ruas, festas e feiras.

A partir do século XI foi difundida a cancdo, atribuida aos trovadores,
cantores ambulantes de origem nobre, acompanhados por miusicos denominados
“menestréis”, e ‘“jograis”, geralmente, com pessoas de baixa categoria social.

Fundaram-se as primeiras “confrarias”®

junto as igrejas, devido a vida
desregrada que levaram muitos desses musicos ambulantes e o conseqiiente mau
conceito no qual eram tidos. A primeira foi organizada em Viena, no ano 1288, e

tomou Sao Nicolau por patrono.
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Na Idade Média, de acordo com o espirito da época, o teatro teve carater
especialmente sacro. As participacdes com musicas instrumentais € vocais
realizavam-se, em grande maioria, nas igrejas, e tratavam de episddios da Biblia. Do
interior das igrejas, as apresentacdes passaram para as pragas que se localizavam em
frente as igrejas, e, embora conservassem um cardater religioso, j4 eram apresentadas
pecas com um vocabuldrio mais vulgar, de ficil compreensido e acesso do povo.
Esses espetaculos recebiam o nome de “mistérios”, na Franca, “miraclay play”, na
Inglaterra, “geistliches schauspiel”, na Alemanha, “auto-sacramental”, na Espanha e
“representazione sacra”, na Italia.

O Renascimento marca o encontro do homem consigo mesmo, tornando-
o centro e razdo de todas as coisas, uma vez que se caracterizou pelo abandono das
idéias da Idade Média e pela sobreposicio do individualismo ao coletivismo

praticado no periodo medieval.

1.1.5 Musica, no Brasil

No Brasil, a miusica seguiu os modelos da Europa durante o periodo
colonial e o Império, mas ndo podemos deixar de considerar a forte influéncia
indigena quando falamos de musica no Brasil. Diversos sdo os tipos de instrumentos
sonoros como chocalhos, trombetas de madeira, flautas de bambu, de ossos humanos
ou de animais. No principio, as musicas sdo mondtonas e pobres de melodia. Em sua
maioria, os sons produzidos pelos instrumentos confeccionados a partir de recursos
naturais, que acompanhavam as dangas rituais, ddo a impressao de reproduzirem
determinados ruidos da natureza e sons dos animais.

Qualquer que seja a sua origem, a musica indigena ¢ muito profunda,
devido ao seu carater sagrado e a funcdo primordial de “conectar” a comunidade dos
viventes e o reino dos mortos, dos herdis ou dos deuses.

Com a chegada de Pedro Alvares Cabral ao Brasil, em 1500, a misica
sofreu outras influéncias. Vieram com ele, Frei Pedro Neto, corista, e Frei Maffeo,
organista italiano. Logo apds o descobrimento do Brasil, os jesuitas notaram a boa
disposicdo dos indios para a musica. Manuel de Nobrega dizia “com a musica e a
harmonia, me arrisco a atrair todos os indigenas” (ELLMERICH, 1977. p.156). Com
os primeiros historiadores do Brasil, o francés Jean de Léry e o alemao Hans Staden,

sd30 unanimes em apontar a atragdo que a musica exercia sobre os indios.



Simdo de Vasconcelos diz o seguinte, a respeito das aptiddes musicais
dos nativos: “Sdo afeicoadissimos a musica e os que sdo escolhidos para cantores de
igreja, prezam muito o oficio e gastam os dias e as noites em aprender e ensinar os
outros. Saem destros em todos os instrumentos, charamelas, flautas, trombetas,
baixdes, cornetas e fagotes”. (Ibdem p.156).

A partir de 1538, vieram para o Brasil as primeiras levas de negros
africanos, trazidos como escravos. Seus instrumentos eram, na maioria, de percussao.
As suas musicas caracterizavam-se pelo ritmo bem marcado, com dangas sensuais e
violentas.

O indigena foi impiedosamente dizimado pelo invasor branco, enquanto
que o negro, devido ao seu convivio com os brancos e a mesticagem, foi adquirindo
costumes dos seus senhores, incluindo a musica européia.

Sobre o sincretismo® na musica brasileira, citamos o poema de Olavo
Bilac (Ibdem p.21):

Tens, as vezes, o fogo soberano

Do amor: encerras na cadéncia, acesa
Em requebros e encantos de impureza,
Todo o feitico do pecado humano.
Mas, sobre essa volipia, erra a tristeza
Dos desertos, das matas e do oceano:
Barbara pocaré, banzo africano,

E solugos de trova portuguesa.

Es samba e jongo, chiba e fado, cujos
Acordes sdo desejos e orfandades

De selvagens, cativos e marujos:

E em nostalgias e paixdes consistentes,

Lasciva dor, beijo de trés saudades,
Flor amorosa de trés racas tristes.

Temos retratado, aqui, a realidade de povos e racas que se encontraram
com culturas e costumes diferentes e que, apesar das condi¢des de colonizagdo,
escravidao e imposi¢do cultural, trocaram o canto, trocaram o encanto e perceberam
que, quando se trata de homem, somos todos povos de uma raca s, que, ao som da
musica, se emociona, vibra, sente e caminha junto. Por isso, o ritmo na musica
brasileira esta vinculado as influéncias indigena, africana e européia.

Em meio a essa riqueza cultural, os primeiros colonizadores portugueses
trouxeram a ‘“cancdo romantica”, que tem a sua origem nos trovadores da Idade

Média, com caréter drabe. No Brasil, passou a ser chamada “moda” ou “modinha”, e,
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modificando-se aos poucos, voltou para Portugal, no século XVIII, com o nome de
“fado”.
De 1580 a 1640, o Brasil foi coldnia espanhola, pois nesse periodo

¥ que, posteriormente, se

pertencia a Espanha, que trouxe a “guitarra mourisca”
tornou o instrumento mais popular no Brasil: o violao.

Com a chegada de Dom Jodo VI em 1808, a vida artistica — em primeiro
lugar, a arte musical — tomou considerdavel impulso. Em 1818, a cadeira de musica
foi criada pelo rei, sendo nomeado para regé-la, José Joaquim de Souza Negrdo. O
reinado de D. Pedro II se tornou notdvel pelo vigor do teatro lirico, em espetaculos
de companhias italianas formadas por artistas de primeira qualidade.

A histéria da educacdo musical no Brasil pode ser resumida,
periodizando-se quatro momentos fundamentais. No primeiro, a educacao se da por
iniciativa de musicos, religiosos ou ndo, a quem a preocupacdo era objetivar a
formacdo de outros futuros musicos. No segundo momento, se evidencia o ensino de
artes e oficios nas dreas de regéncia e canto. Momento desenvolvido pelos jesuitas na
fixacdo do conservatério como lugar unico de ensino de musica, dicotomizado da
escola regular. O terceiro momento € marcado pelo movimento em prol do canto
orfednico. Apresentava perspectiva diferenciada da anterior, pois o projeto se dava
dentro da escola publica, com a meta de juntar o publico a musica. O quarto
momento inicia-se com a promulgacdo da Lei 5692/1971 — Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (LDB), em que a Educacdo Artistica passa a incluir a
educagdo musical no curriculo escolar.

A musica passa a fazer parte do curriculo nas escolas. Alegra, traz vida,
porque a musica por si s6 ¢ movimento, sugere a roda, mas por muito tempo foi e
ainda € em muitas realidades, uma proposta mecanica, vivenciada a partir de limites
impostos, regras, ensaios justificados em datas comemorativas para a apresentacdao
de teatros e outros, deixando de lado a ludicidade, o prazer, a autonomia e a

expressividade que a mesma possibilita.
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1.2 MUSICA DO SER: O SOM DO SER E/OU O SER DO SOM

“Pois o poder da musica e o Verbo

rege tudo, visto que a vibragdo é

a forca criativa do Universo”.*

Figura 3: Nebulosa em movimento.
Fonte:www.3 felipex.com.br/fo_astrosO1.htm

Se toda criagdo é vibragdo e se vibracdo é som, conseqiientemente
podemos dizer que, dentro da criacdo, no Universo, ndo pode existir siléncio. Na
verdade quando se fala de siléncio neste mundo, trata-se apenas de uma condicdo
relativa, ¢ uma vibracdo condicionada as limitacdes da nossa percep¢dao. E se
supomos que,

no principio era siléncio. Havia siléncio porque ndo havia movimento e,
portanto, nenhuma vibragdo podia agitar o ar - um fendmeno de
fundamental importancia na produ¢do do som. A criacdo do mundo seja
qual for a forma como ocorreu, deve ter sido acompanhada de movimento

e, portanto, de som. O que sugere uma criagio musicalizada. (KAROLY
—BRITO, 2003. p. 17)

No principio, 0 homem estava em contato e reproduzia os sons que ouvia
da natureza, como o vento forte, a chuva, a 4gua dos rios, o estalar de galhos, o canto
dos pdssaros e tantos outros animais, ndo s6 com a intencdo de imitd-los, mas
também porque essa era a musica que ele conhecia. Criava a partir de suas
necessidades de comunicacdo e também de subsisténcia, utilizando materiais
sonoros, como seu proprio corpo, emitindo sons, como as palmas batendo as maos.
Sons dos pés batendo no chdo, dos sons vocais emitidos a partir de alguns
movimentos com a boca, como podemos perceber nos registros de criancas de seis
anos, realizados depois de uma pesquisa sobre a origem da musica. Vamos vé-los e
Ie-los pela imaginacdo real e madgica que os tracos dos desenhos nos inspiram,

musicalizando o “aprender em cognic¢ao e afetividade”. ( ROJAS, 1998. p.90)

% TAME, David. O poder oculto da misica. Sdo Paulo: Cultrix, 1992.



Figura 4: Desenho de uma crianca da Educacao Infantil sobre a Histéria
da Musica.
Fonte: Desenho do arquivo préprio da mestranda. Realizado por uma crianca de 6

anos (Beatriz) da Educagdo Infantil de uma escola no municipio de Campo Grande/
MS - 2004.

Figura 5: Desenho de uma crianca da Educagdo Infantil sobre a
Histoéria da Musica.
Fonte: Desenho do arquivo préprio da mestranda. Realizado por uma crianga

de 6 anos (Carolina) da Educacéo Infantil de uma escola no municipio de Campo
Grande/ MS - 2004



Percebemos que a criagdo consegue habitar o sentido da importancia da
musica fazendo sentido e mostrando os efeitos de sentido para o Ser. Fica explicitado
0 quanto o movimento interno do Ser estd nele e se mostra pelas figuras até fazendo-
nos sentir o som.

E possivel que, depois, convivendo com outras pessoas, o homem tenha
sentido necessidade de comunicar-se, fazendo uso dessa “musica” como meio de
expressao, interacao e realizacao do ser-no-mundo.

Ser no mundo, estar no mundo, crescer com o mundo e para o mundo.
Estar aberto ao mundo e, no desvelar das coisas desse mundo, encontrar-se consigo
mesmo. Com as capacidades e possibilidades de constru¢do. De criagdo e re-ag¢do, na
relacdo com o mundo e com os seres que nele habitam. Pois, o homem expressa suas
emocgdes, alegres ou tristes, euféricas ou calmas, relativas ao trabalho, a religido ou a
qualquer outra atividade do dia a dia. O conhecimento cresce a medida que criamos
novas formas ritmicas, melddicas, da vida que vamos vivendo e experienciando.

Tudo o que o ouvido percebe sob a forma de movimentos vibratorios €
chamado de som. Som € tudo aquilo que soa. Os sons que nos cercam sao expressoes
da vida, da energia, do universo em movimento. Indicam situagdes, ambientes,
“paisagens sonoras:”* Os animais, a natureza, os seres humanos e suas maquinas,
traduzem também sonoramente, a vivéncia, o “Ser-estar’’ nesse mundo.

O som é um “fendmeno fisico™® cujas qualidades essenciais permitem
sua utilizacdo na musica. Ele deriva de um fato simples e objetivo que € a vibracao
sonora de um corpo. As ondas sonoras provocadas por essas vibragdes, ao chegarem
até o aparelho auditivo, produzem as sensacdes sonoras, que se traduzem em som.
Percebemos tal explicagdo em um dos didlogos da obra do compositor Kurt Pahlen
citado por Cunha (PAHLEN - CUNHA, 2003 p.61-62) com situagdes didrias vividas

em sala de aula com as criangas, no intuito de possibilitar novas descobertas.

%9 Paisagens sonoras - a expressdo “paisagem sonora” foi criada pelo compositor e educador
canadense Murray Schafer para referir-se a todos os sons, de qualquer procedéncia, que fazem parte
do ambiente sonoro de determinado lugar.

0 Fenomeno fisico - porque depende do nosso corpo e dos nossos sentidos para ser percebido.



Figura 6: Alunos de 6 e 7 anos utilizando a musica em sala de aula.

Fonte: Arquivo préprio da mestranda. Escola do Municipio de Campo Grande, MS
- 2004.

Cristina entra na sala e dedilha o violao. O compositor pergunta:

- De onde vem o som? Do corddao?

Ao que seu colega corrige:

- Da cordal!

- E como nasce?

Pergunta novamente.

As criangas ficam um pouco pensativas...

- As cordas se movem.

- Otimo! As cordas se movem, ou melhor, vibram!
- E se batermos no tambor?

- Sai som da mio!

- Nada disto, retruca Mério, da pele. A pele se move.
- E a flauta?

- Sai som quando a gente sopra.

- E como sopramos?

- Assim (sopra)... Soltando o ar...

Soprar ¢ movimentar o ar. Assim, todo corpo elastico vibra quando é
posto em movimento, esse movimento pode ser visivel ou invisivel. Podemos ver a
pele do tambor e a corda do violdo ao se movimentarem; no entanto, no caso da
flauta, € o ar que se movimenta, porém € invisivel.
Observando que a no¢do ndo estava clara, Kurt Pahlen convida as
criangas para se dirigirem ao tanque do jardim e
O compositor atira uma pedra.
- Que ondas bonitas! Disse Cristina.
Entdo ele pega uma pedra ainda maior e atira novamente no tanque.

- Observem atentamente as ondas.
- Formam circulos, pensou Jodo.



- E correm por todas as partes — disse Cristina.

- E de onde saem? Perguntou.

- Dali onde caiu a pedra.

- E até onde chegam?

- Ah, a pedra pequena nio chegou muito longe, mas a grande foi longe,
ficando fraquinha quanto mais longe chegava.

- Magnifico, criancas! Af vocés t€m a explicacio da producdo sonora. A
pedra que atiro na dgua corresponde ao movimento que dou no corpo
eldstico, nos “instrumentos”. As vibra¢des dele se comunicam com o ar,
produzindo ondas sonoras que chegam aos nossos ouvidos e nos
possibilitam escutar os sons, as musicas. Naturalmente, essas ondas
sonoras sdo invisiveis e nossos ouvidos escutam apenas uma parte dos
sons que existem no mundo. (PAHLEN — CUNHA, 2002. p. 61-62).

Por um lado, o individuo dotado naturalmente de um ouvido sensivel,
apreende com maior facilidade, mas nao se pode desprezar, por outro lado, os
resultados obtidos através do interesse pela musica, da sensibilidade emocional e
afetiva, ou, ainda, do desenvolvimento intelectual. Por esta razdo, o som deve
essencialmente ser vivenciado a partir de experiéncias sdlidas, concretas, com
momentos que favorecam o desenvolvimento da capacidade e da discriminagdo
auditiva, tornando a educagdo do ouvido, se nao possivel, a0 menos, comum a todos.

Falando do som ¢ preciso falar do siléncio, o siléncio musical.
Entendemos tal siléncio por siléncio educacional: a auséncia de som. Na verdade, sdo
0s sons que ja nao podemos ouvir, as vibragdes que o nosso ouvido ndo percebe, seja
porque tem um movimento muito lento, seja porque sao muito rapidas. Tudo vibra,
em permanente movimento, mas nem toda vibrag@o transforma-se em som, para os
nossos ouvidos.

O aparelho auditivo é formado de partes dsseas, que nao se alteram, e de
partes nervosas e musculares, que sdo flexiveis. Tal fato possibilita a educacao do
ouvido musical. Contudo, este ndo € apenas um fendémeno fisiolégico e fisico, mas
humano, que se realiza no campo mental e no plano da afetividade.

O ato de ouvir se distingue, pelo proprio sentido dos termos empregados.
Trés diferentes aspectos podem ser definidos da seguinte maneira: 1) ouvir — é a
percep¢ao dos sons pelo ouvido: ato sensorial; 2) escutar — é estar atento ao que se
ouve: ato de interesse; 3) entender — ¢ apreender o sentido do que se ouve, isto &,
tomar consciéncia do som: ato intelectual. Este aspecto consiste no que
habitualmente se denomina de audicao interior. (CAMARGO, 1994. p. 21). [grifos

nossos].



Aprender a escutar deve ser um dos aspectos trabalhados com empenho e
atencdo pelos educadores, porque “a escuta tem grande importancia na educacgdo
infantil, pois todos os demais conteidos se alinham por meio da audicdo e da
percepcao”, (AKOSCHKY - BRITO, 2003. p. 187) fato este que reafirma a
importancia da crianga experienciar os sabores do jogo, da brincadeira, da musica, de
maneira expressiva e criativa.

E importante lembrar que também a nossa escuta, tanto musical, quanto
educacional, assim como os outros sentidos, guiam-se por limites impostos pela
cultura, ou seja, o territério do ouvir tem relacdo direta com os sons da nossa
vivéncia, do nosso entorno, sejam eles musicais ou ndo, pois “a cultura imprime suas
marcas no individuo, ditando normas e fixando ideais nas dimensOes intelectuais,
afetivas, morais e fisicas, ideais esses que indicam a Educacdo o que deve ser
alcancado no processo de socializacao” (GONCALVES, 1994. p.13) bem como no
encontro com o mundo, com 0 outro € consigo mesmo.

Desde o principio, o sentido da audicdo € responsdvel por significativa
leitura das coisas deste mundo, ja que sons e siléncios sdo portadores de informagdes
e significados. Os sons da natureza (ondas do mar, vento nas folhagens, trovoes, os
carros e urros dos animais) ou os sons produzidos pelas pessoas (sons com materiais
disponiveis, espirro, a voz, sons que o corpo produz) traduzem informagdes objetivas
(a presengca de um animal por perto, uma tempestade, uma moto que chega),
provocando, também, sensacdes, emocgdes e reacdes subjetivas.

Perceber, produzir e relacionar-se com e por meio de sons faz parte da
historia de vida de todos nds: ao atravessar a rua, ouvimos a buzina de um carro €
ficamos atentos. Ouvimos trovoes e fechamos as janelas de casa. Conhecemos
inimeras informacdes sonoras que, vale lembrar, mudam com o tempo e de uma
cultura para outra. Basta pensar na diferenca existente entre o ambiente sonoro de um
grande centro urbano e o de uma tribo indigena, ou, ainda, na paisagem sonora da
época dos nossos antepassados distantes. Como serd que eles reagiam a escuta de
sons que ndo conheciam?

A sensibilidade das coisas, a percepcao, a discriminacao e a interpretacao
de situacdes sonoras, possibilitadoras de interagdes com o entorno, t€ém grande
importancia na formacgao e constante transformagao. Consciéncia de espago e tempo,

como aspectos prioritarios da consciéncia humana, da consciéncia da



duracdo do eu, sua persisténcia no tempo vivo, ndo cabe aos reldgios,

posto que € metacrOnica, ou seja, mais que mera continuidade
cronolégica. E uma dimensio constituinte que, talvez, se possa chamar de
intencionalidade da vida. E uma temporalidade profunda, onde chrénos e
kairés se entrelacam. (ASSMAN, 2001. p. 229)

Muitos foram os processos da histéria da musica na vida do homem. Ela
destina-se a totalidade do homem: seus sentidos, coracdo, inteligéncia e, de acordo
com Willems, (1970) “os trés dominios da natureza humana: o fisiolégico, o afetivo
e o mental estdo estritamente ligados aos elementos constitutivos da musica”
(WILLEMS - CAMARGQO, 1994. p.17). Estes elementos sdo: o ritmo, a melodia e a
harmonia, aqui, apontados de maneira breve e simplificada, sendo retomados no
capitulo posterior, com seus significados entrelacados ao desenvolvimento da
crianga.

O ritmo* estd presente em todo o universo, na organizacio do
movimento constante dos dias e noites, na alternancia das marés, nas fases da lua, na
respiragdo e pulsacdo humana. Ele € uma seqiiéncia organizada de diferentes
duracdes de tempo; é fonte de energia, de movimento ordenado, de calor, de beleza,
emocao e vitalidade. Em um grupo, a for¢a do ritmo musical se transmite a todos os
participantes, unindo-os, coordenando-lhes os movimentos, dando unidade a agdo
conjunta.

A melodia ¢ uma sucessdo organizada de sons que formam uma idéia
musical. Da mesma maneira que, unindo palavras, formulamos uma frase, através
das notas e de um conjunto ordenado, criamos uma idéia musical que pode ser longa
ou curta, mas com ritmo, principio, meio e fim, assim como € a vida, onde tudo
inicia, tudo acontece e tudo termina.

A harmonia ¢ a simultaneidade dos sons. Se vocé€ canta com outra
pessoa uma melodia igual, mas em alturas diferentes, ambos estardo cantando
harmonicamente, assim como na vida realizamos funcdes ou atividades idénticas,
mas com a individualidade de cada um. Construimos com o outro. Descobrindo esse
outro. Fazemos descobertas...

A Menina, entdo, se deixa levar no pulsar do coragcdo que é o ritmo da
vida. Deixa que a melodia a leve para outros cantos e encantos, embalos que fazem

aflorar sua capacidade criadora. Recria: relembra momentos que a fizeram entrar
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As palavras em negrito aparecem como grifo nosso para evidenciar os aspectos constitutivos da
musica que estdo diretamente ligados aos aspectos de desenvolvimento do homem.



nessa historia, e deixa que a harmonia dessa miisica da vida a conduza pela estrada
afora.

Nessa metdfora musicalizada entre sons e versos, sente que, quando se
estuda, é preciso voltar no tempo, sentar no chdo, virar crianca, brincar como elas,
e com elas, experienciar cada momento do vivido, voltando na historia, convivendo
teoricamente com o homem da caverna e caminhando praticamente no brincar em
roda com as criancas do jardim de infancia, construindo-se... Assim fez e faz a

Menina.



Interacao

Percepcao

Conhecimento

Compromisso

Participacio INTERROG

Figura 7: O caminhar e a constru¢do
Fonte: Montagem feita pela mestrando autora desta pesquisa utilizando o Word eClipart

“Temos um longo caminho pela frente...mas...o caminho se faz ao caminhar.”
(FAZENDA, 2001. p. 39)



MOMENTO II

DA CRIANCA: CONSTRUINDO O RITMO DO FAZER, A
MELODIA DA ACAO E A HARMONIA DA INTERPRETACAO.

As vezes, uma voz solitdria ndo pode ser ouvida acima do ruido de um
mundo agitado. Mas, se nds juntarmos nossas vozes juntas numa cancao,
serd tdo bom, que ndo somente nds seremos ouvidos, mas o mundo pode
simplesmente levantar-se e tomar conhecimento. (LEWIS, 2003. p.4)

Volta a ser crianca, a Menina da miisica. Canta a misica da Menina.
Convive com as criancas no dia-a-dia da escola, nas brincadeiras de roda, no
“pega-pega” da esquina, na brincadeira de ‘“esconde-esconde”, quando, no

"% ninguém queria ficar por iltimo, e era preciso, entdo, estar

“balanc¢a-caixdo
atento para ouvir a primeira voz da fila, gritando: - “Balanga caixdo! Balanca
vocé! Balanga bastante e vai se esconder!”

Dos castelinhos de areia, montados no parque, até os momentos sérios e
concentrados das atividades propostas: considerar que momentos de brincadeira
sdo “muito sérios” também. Precisamos pensar, montar, criar brincando e,
brincando, aprender vivenciar o sabor de cada gesto, pois o homem é definido por
sua experiéncia, isto é, “por sua maneira propria de dar forma ao mundo”,
musicalizando-o. (MERLEAU-PONTY, 1971. p.181).

Musicalizar a acdo, os gestos, musicalizar a vida, utilizar-se dos
elementos que a compde e construir conhecimento. Esse se torna o nosso desafio,
enquanto educadores.

Sabiamos que a linguagem — musica, nos facilita na empreitada do
aprender-ensinar-aprender, além de propiciar uma satisfacdo pessoal. Reportando-se
a Novoa , Rojas pontua que o profissional € a pessoa representando o seu processo
introdutdrio no triplo A: A de ac¢do, A de adesdo, A de autoconsciéncia daquilo que
se quer. E que € necessdrio que esse profissional observe o seu aluno, em um sentido
que:

exprime também o esforco de partilhar experiéncias e criar uma nova

cultura da formagdo de professores [...] Implica em um investimento
pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os percursos € os projetos

42 P . . . .
“Balanga-caixao” - brincadeira de esconde-esconde diferenciada.



proprios, com vistas a constru¢do de uma identidade que é, também, uma
identidade profissional (NOVOA — ROJAS, 1998. p. 69).

Os elementos: ritmo, melodia e harmonia auxiliam, fazendo a metafora
formativa do ser humano, no contexto de construcao.

O ritmo - tem sua esséncia no movimento e ¢ um fendomeno existente em
todo o universo. Ele € o elemento vital presente tanto no movimento, quanto na
musica, quanto na palavra. Todo ser humano € dotado do instinto ritmico, que se
manifesta antes mesmo do seu nascimento, através dos batimentos cardiacos e,
posteriormente, da respiracao ou do ato de falar. Os movimentos ritmicos nascem da
expressao propria e traduzem a sensibilidade de cada um.

O ritmo esta sempre ligado a vida. Para Willems,

mesmo um ritmo medido, regular, ndo deve ser encarado como um
movimento mecanico, matematico, ou como a realiza¢do de um conceito,
mas sim, como um movimento natural, vivo. Isto é de importancia
capital, visto ser o ritmo que d4 forma a mdsica, tal como o tronco e os
ramos dao-na a drvore”(WILLEMS — CAMARGO, 1994. p. 126)

O movimento da vida. O movimento do humano. O movimento do
homem, em uma relacdo mitua de troca e complemento, logo quando falamos dos
movimentos espontianeos descobertos pela crianga e ndo aprendidos por imitagdo do
adulto, €é um movimento ritmico. Também o movimento bem coordenado € um
movimento ritmico. A organizacdo temporal do movimento € a caracteristica
essencial do que, classicamente, chamamos de movimento bem coordenado. Esses
movimentos tém um cardter harmonioso e traduzem a unidade de uma personalidade
expressiva.

A forma como € vivida a relacdo com outra pessoa € de importincia
fundamental no movimento da crianca, porque pode bloquear a espontaneidade do
seu movimento, do que depende seu cardter harmoniosamente ritmico. A maneira
como a mae intervém a este respeito, determinando hordrio das mamadas, horério de
jogos, de sono, tem uma influéncia nos ritmos preferenciais espontaneos € no tempo
da crianga.

O primeiro trabalho de ritmo consiste em deixar expressar o tempo da
criangca nos seus movimentos durante os jogos espontineos e as atividades de livre

expressdo. Ao associar o ritmo as atividades motrizes, o professor estard nao sé

respeitando e exercitando o sentido ritmico natural do aluno, como também



“ajudando a manter sempre viva a possibilidade de ligar-se as diversas fontes de
ritmos (da natureza ou do homem), evitando-se a predominancia dos ritmos advindos
da métrica” (GAINZA - CAMARGO, 1994 p.18) que propde medida e ordem, que
sdo dirigidos e comandados sob forma mecanica, o que ndo se associa a proposta da
pesquisa.

O ritmo ordena também as formas basicas de locomog¢do do homem em

toda a sua existéncia, por meio da freqiiéncia, acentuacdo, espaco, forma, tensdo,

}

relaxamento, movimento, repouso, como ilustra a imagem:

Figura 8: Criancas de 5 e 6 anos da Educacgao Infantil seguindo gestos
que a cang¢do propoe.
Fonte: Arquivo préprio da mestranda. Escola do municipio de Campo Grande/MS —

2004.

A melodia - tem sua origem na afetividade humana e € o elemento da
musica que possibilita o reconhecimento da composicao executada. Ela estd presente
no homem, em todo o curso de sua existéncia, permanecendo impressa em seu
ouvido, por meio das suaves cancdes que o embalaram ainda no bergo, pois estd

diretamente ligada a emocao, como vemos na fala de Almeida:

Estabelece, pois, as bases da inteligéncia; se identificada com o seu
desenvolvimento préximo a afetividade, surge como condicao para toda e
qualquer intervengdo sobre aquela (DANTAS - ALMEIDA, 1999. p.53),

Remetendo o ser humano, inclusive, ao desenvolvimento intelectual.
“Significa que a afetividade depende, para evoluir, de conquistas realizadas no plano

da inteligéncia e vice-versa” (ibdem, p.90), comprovando que o homem € um ser



integral, ndo € fragmentado no seu pensar, sentir e agir, mas concentra um conjunto
de caracteristicas, dependentes umas das outras, para O Seu sucesso €
desenvolvimento integral e feliz. E € necessario que o educador de infancia trabalhe
sensibilizado a considerar sua crianca como Ser integral.

Afetividade na escola é o elemento basico para integralizacdo do ser.
Percebemos a presenca do afeto na naturalidade do gesto ilustrado pela imagem,

tendo a musica como linguagem da atividade proposta.

Figura 9: Criancas de 2 a 6 anos na festa de carnaval da escola.

Fonte: Arquivo préprio da mestranda. Escola do Municipio de Campo Grande/MS —
2003.

A harmonia® nasce das fungdes mentais do homem, uma vez que diz
respeito a organizacdo material de sons combinados e simultaneos, ajustados a

melodia e ao ritmo.

Nem todos podem apreciar nosso estilo de musica,
e eles podem querer fazerem-se de surdos a nés ou
ainda nos calarem a boca. Se nés nos esforcamos
para realmente ouvir um ao outro, contudo,
podemos descobrir que nossa musica pode soar
bem melhor quando juntas.(LEWIS, 2003. p. 4)

Toda agdo conjunta propicia momentos de parceria, trocas e busca de

harmonizacdo desse movimento eu/outro.
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Tanto no Ocidente como no Oriente, o conceito de harmonia € de
natureza mental, embora neste ultimo esteja relacionado a principios e experi€ncias
espirituais. Ainda que relacionada ao plano mental, a consciéncia dos elementos
harmonicos pode ser desenvolvida no ser humano desde cedo, por meio de vivéncias
envolvendo os sentidos e a afetividade. Segundo Gainza, (GAINZA, 1977 p.19-20)
cada categoria superior contém as inferiores que a precedem. Assim, o ritmo sonoro
supde a existéncia do som; a melodia supde ritmo e som; a harmonia supde melodia,
ritmo e som. Da mesma forma, no plano humano, a vida fisioldgica supde a
existéncia de um corpo; o afetivo depende do fisioldgico e o pleno desenvolvimento
mental — que ndo deve ser confundido com o intelectual — contém o afetivo e o
corporal, possibilitando a percep¢cdo do homem como Ser integral na consideragdo de
todos os seus aspectos e a necessidade uns dos outros, em um entrelacamento de
trocas e complementos. A imagem sugere envolvimento criativo, porém o detalhe
estd em que a atividade € toda construida com a presenga da musica para favorecer o
raciocinio e a reflexao, ajudando a crianca na concentracdo. Ambiente e espaco de
trabalho musicalizado, em que os elementos constitutivos da musica propdem
coordenagdo (consciéncia e movimento do corpo no espaco), afetividade (relacdo
comigo € com o outro), e organizacdo (estabelecer as bases de constituir-se
definitivamente, elaborar e organizar informagdes, idéias e conhecimentos que lhe
sao transmitidos), todos processos naturais e intrinsecos do ser humano como Ser que

habita, ser-no-mundo.



Figura 10: Criangas de 4 e 5 anos de idade concentradas montando,

brincando, construindo.
Fonte: Arquivo préprio da mestranda. Escola do Municipio de Campo Grande/MS- 2005

Em uma relacdo metaférica, podemos dizer que o aspecto mental-
cognitivo do homem estd diretamente ligado a harmonia da misica. O aspecto
afetivo, a melodia. O aspecto motor, ao ritmo. Assim, nos permitimos construir, em
imagem criativa, a relagdo homem - misica como linguagem para o
desenvolvimento integral do ser, representando, simbolicamente, a sinopse deste
estudo, em uma figura de uma atitude pedagdgica que se contrapde ao

compartilhamento de conhecimento — sentido interdisciplinar:
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Figura 11: Relacdo Homem - Miuisica: linguagem para o desenvolvimento
integral do Ser.
Fonte: Figuras retiradas do CD Room CLIPART- 1.

Logo, a musica possibilita a crianca, desenvolver aspectos necessarios e
fundamentais para a sua aprendizagem, interacdo e relagdo com o outro, com o
mundo e com a realidade, no devir, no desvelar das suas agdes, das vivéncias e

percepcoes, consciéncias das potencialidades.
2.1 —= O PEQUENO SER E O SEU SER EM DESENVOLVIMENTO

Revelam-se diferentes concepcdes de homem e de mundo, na histéria do
pensamento humano. Essas concepcdes estao ligadas as experiéncias dos homens em
diferentes épocas histdricas e se enraizam no movimento da vida material de uma
sociedade, em que o homem vive e pensa sua realidade. O pensar estd implicito
como uma forma total do Ser, abrangendo o homem em sua totalidade existencial, no
seu sentir, pensar e agir, ¢ em sua relacio com e no mundo. Sendo assim, o
pensamento do homem nao pode ser compreendido dissociado de sua época
histérica. Todas as concepgdes procuram uma compreensao total desse homem.

Por um lado, o homem possui a capacidade de reflexao, de compreensao
das coisas do mundo e de si mesmo. Na histéria do pensamento podemos perceber
homens que transcendem sua época historica, sendo capazes de ver além dos limites
de suas experiéncias, vivenciadas em uma determinada realidade. Por outro lado, a

razao humana €é uma razao situada. O homem pensa a partir de sua facticidade, como



um Ser que vive no mundo, reflete, de certa forma, a sociedade em que vive.
Merleau-Ponty (1971) busca a compreensdo do homem integral. O homem € um ser-
no-mundo e sé pode ser compreendido “a partir de sua facticidade”(MERLEAU-
PONTY - GONCALVES, 1994. p.65). As questdes que o homem se coloca de forma
radical, a0 mesmo tempo em que busca a transcendéncia, trazem a marca do seu
comprometimento com o mundo.

Afirmar o homem como unidade existencial significa compreendé-lo
como uma subjetividade, um homem que estd aberto ao mundo, sem o qual ele nao
existe. Nao podemos pensar o homem sem o mundo, pois no mesmo se projeta, €
nem podemos pensar o mundo sem o0 homem, pois 0 homem o constitui e ai, constréi
o seu Ser.

O ser humano, ao nascer, ja estd inserido em uma determinada cultura.
Segundo Fiori, essa cultura “¢ o mesmo processo histérico em que o homem se
constitui e reconstitui, em intersubjetividade, pela mediacdo humanizadora do
mundo” (FIORI, 1986. p. 7) e em determinados momentos de vida. Ao longo de seu
desenvolvimento, a crianga incorpora as coisas do mundo, aprende a simbolizar suas
experiéncias, a desenvolver sentimentos em relacdo a pessoas e coisas, € a agir em
seu meio, que € transformado a partir de suas acdes. Na interagdo com o mundo, o
individuo vai construindo sua personalidade, formando sua identidade pessoal e
desenvolvendo sua inteligéncia, que, segundo Wallon, (1993) “¢, em grande parte,
funcdo do meio social”, para que ele possa vivenciar, “para que ele possa transportar
o nivel da experi€ncia ou da inven¢do imediata e concreta, tornam-se necessarios 0s
instrumentos de origem social, como a linguagem e os diferentes sistemas de
simbolos surgidos desse meio”(WALLON — ALMEIDA, 2001. p.51).

A musica, simbolicamente contextualizada, € linguagem expressiva de
formacdo da crianca, pois com ela vé-se facilitada a expressdo corporal, linguagem
que o homem utiliza para se comunicar e, muitas vezes, se fazer entender.

Cada homem constitui-se em seu momento de vida presente com valores,
crengas, maneiras de relacionamentos. Com formas de sentir, pensar, expressar
sentimentos e agir, acumulados no desenrolar do processo de desenvolvimento,
desde crianca.

Nos primeiros momentos, meses e anos de vida, cada toque, movimento e
emog¢do sentidos por uma criang¢a traduzem-se em uma explosdo de atividades

elétricas e quimicas no cérebro, uma vez que bilhdes de células estdo se organizando



em redes que requerem trilhdes de sinapses* entre si. Girade, mostrando-nos que é
na infincia o momento de trabalhar as competéncias sociais das criangas, com
experiéncias que as permitam vivenciar a afetividade, o prazer, a ludicidade.
(GIRADE - SHORE, 2000 p.15)

Nesses primeiros anos da infancia, experiéncias e interacdes com os pais,
os membros da familia e outros adultos influenciam a maneira como a mente de uma
crianga se desenvolve.

A educacdo deve ser ativa, “recheada” de afeto, concentrada sobre a
crianca que aprende. Nao € individualista. Pelo contririo, o desenvolvimento mental
efetua-se na sociedade. E trocando seu ponto de vista com o dos outros, vivenciando
experiéncias com os outros, especialmente sob a influéncia positiva e orientacdo dos
adultos, pais e educadores de infancia, que sdo os primeiros formadores desta
crianca, que elas aprendem as coisas do mundo.

A maneira como a crianga se desenvolve durante esse periodo prepara
terreno para o sucesso posterior na escola, para a sua adolescéncia, e na idade adulta,
fato este que se torna evidente em estudos e discussdes anteriores, como podemos
perceber com Aries (1986), quando afirma:

Tudo o que se referia as criancas e a familia tornara-se um assunto rico e
digno de atencdo. Nao apenas o futuro da crianga, mas também a sua

simples presenca e existéncia eram dignas de preocupag¢do — a crianca
havia assumido um lugar central da familia (ARIES, 1986. p.164).

Tal fala nos remete a uma preocupacdo atual. Consideramos a
importancia do acompanhamento, da educagdo e a boa formacao na fase inicial. Essa
preocupacio nos remete a possibilitar e oferecer as criangas uma educagao integral e
prazerosa, momentos de ludicidade, brincadeiras, descobertas e autonomia, que a
musica proporciona.

Estudos atualizados vém demonstrando que a musica afeta o corpo fisico
do homem, a tal ponto que € dificil encontrar uma unica fun¢do organica que nao
sofra a influéncia dos tons musicais. A biologia vem descobrindo que as terminagdes
dos nervos auditivos ndo se restringem somente ao ouvido interno, mas que existe
percepcdo auditiva subliminar em toda rede nervosa; isto justifica o porqué da

prépria ciéncia afirmar que ndo existe surdez total.

44 . ~ < ;
Sinapses - conexdes das células cerebrais.



Experiéncias relativamente recentes evidenciam que a ag¢do da misica
influi na digestdo, nas secre¢Oes internas, na circulagdo sangiiinea, na nutricao e na
respiracdo e que até mesmo os neurdnios do proprio cérebro sao diretamente
sensiveis aos principios harmonicos. Dessa forma, podemos dizer que todo o corpo é
afetado, de acordo com a natureza da musica, cujas vibracdes incidem sobre ele.

A musica afeta o corpo de duas maneiras distintas: diretamente pelo
efeito de ressondncia sobre as células e os Orgdos, e, indiretamente, sobre as
emocgdes, que, por seu turno, influenciam numerosos processos corporais. Estamos
nos referindo a mdusica orquestrada, mas ao considerarmos a musica cantada,
levamos em conta a influéncia condicionada pelas mensagens das palavras.

Os fatos recentes, descobertos por neurologistas e psic6logos, provam
que, como a crianga se desenvolve, aprende e cresce, depende em uma critica e
continua relag@o entre a natureza (ou carimbo genético) e os cuidados (o que cerca a
crianga, cuidados, estimulacdo e outros aprendizados).

Segundo Wallon,

as influéncias afetivas que rodeiam a crianca desde o ber¢co ndo podem
deixar de exercer uma agdo determinada na sua evolugdo mental. Nao
porque originem completamente as suas atitudes e as suas maneiras de
sentir, mas, pelo contrario, precisamente porque se dirigem, a medida que
vao despertando, aos automatismos que o desenvolvimento espontineo
das estruturas nervosas mantém em potencial, por seu intermédio, a

reacOoes intimas e fundamentais. Assim se mistura o social com o
organico.(WALLON, 1994. p.124)

Essa mistura leva a descoberta de um Ser integral, como nos remete o
autor, um Ser integral que nao € fragmentado e que interage no e com o mundo.
No quadro abaixo, apresentamos alguns aspectos do desenvolvimento da

criancga, relacionados a faixa etaria a qual devem ser trabalhados:



Quadro 1 - Desenvolvimento do Cérebro, Momento de Oportunidade:

ASPECTO IDADE

* Periodo critico, ou momento de *Até alguns meses apos o

oportunidade para se desenvolver a visdo. | nascimento

* A estabilidade emocional € grandemente
afetada em como o cérebro se desenvolve *2 anos

nos primeiros

* Potencial do vocabulario emocional é
determinado por palavras filtradas antes da | *3 anos

idade de

* As bases neuroldgicas para a matemaética
_ *4 anos
e l6gica sdo assentadas antes de

Fonte: Relatério do Semindrio realizado em Campo Grande, MS, em maio/2002 — do Projeto
Crescendo Familia. Palestra proferida durante o semindrio, pelo médico Halim Girade, consultor do
Fundo das Na¢des Unidas para a Infancia (UNICEF).

Nessa fase da infancia, a crianga precisa receber os estimulos necessarios
ao seu desenvolvimento, sendo a experiéncia, as vivéncias fundamentais nesse
momento, pois desempenham um papel crucial no “circuito cerebral” dessa crianca.
Nos anos iniciais, o cérebro infantil forma duas vezes mais sinapses do que
eventualmente precisardo e, se ndo forem preenchidas, serdo descartadas com o

passar dos anos. Como podemos observar nas figuras a seguir:

5 dias 2 meses 1ano 28 anos

L
4

Figura 12 — Tomografias do cérebro em variadas fases do desenvolvi-

mento.
Fonte: SHORE, Rima. Repensando o Cérebro, novas visdes sobre o desenvolvimento
inicial do cérebro. Porto Alegre: Ed. Mercado Aberto, 2000. p. 56.



Estas tomografias sugerem que o cérebro de um bebé com um ano de
idade relembra mais o de um adulto, do que o cérebro de um recém nascido.
(SHORE, 2000. p.56), e que, conforme cresce, ele diminui sua capacidade de
compreensdo e assimilagdo das coisas.

Alguns estudos nos revelam que o pensamento sobre o desenvolvimento
humano tem mudado. Em um primeiro momento apresentava-se como dependente
apenas de fatores fisiologicos, e hoje temos estudos que comprovam que O
desenvolvimento humano depende ndo apenas de fatores fisioldgicos, mas também

de estimulos externos, considerando o Ser integral, carregado do seu sentir, pensar e

agir, como podemos ver a seguir:

Quadro 2 — Pensamento Antigo e Pensamento Novo Sobre o Desenvolvimento do

Cérebro.

PENSAMENTO ANTIGO

PENSAMENTO NOVO

Como um cérebro se desenvolve depende

dos genes com os quais se nasce.

Como um cérebro se desenvolve
depende de uma complexa interacdo
entre 0s genes com 0s quais se nasce e

as experiéncias que se tem.

As experiéncias que se tem, antes dos trés
anos de idade, exercem um impacto
limitado no desenvolvimento posterior do

cérebro.

As experiéncias iniciais ajudam a
formar a arquitetura cerebral, e na
natureza e extensdo das capacidades

adultas.

Uma relacdo segura com um “cuidador”
principal cria um contexto favoravel para

o desenvolvimento e aprendizado iniciais.

As interacOes 1niciais ndo apenas

criam um contexto; elas afetam
diretamente a forma como o cérebro

se desenvolve.

O desenvolvimento cerebral € linear: a
capacidade de o cérebro aprender e mudar
aumenta de modo regular a medida que
um bebé progride em direcdo a idade

adulta.

O desenvolvimento cerebral nido €
linear: ha “periodos preciosos” para se

adquirir diferentes tipos de

conhecimento e habilidades.

Fonte: SHORE, Rima. Repensando o cérebro, novas visdes sobre o desenvolvimento inicial do
cérebro. Porto Alegre: Ed. Mercado Aberto, 2000. p.52




H4 amplo consenso quanto ao fato de que, durante a primeira infancia, o
cérebro desenvolve-se a uma velocidade que nunca mais serd igualada. Reportando-

se a Aristoteles, Carneiro nos diz:

Aristételes mostrava a idéia de que o desenvolvimento harmdnico da
personalidade da crianca, atribuido ao periodo da educagdo pré-escolar,
tem um papel decisivo na formagdo da sua personalidade. Chamava,
ainda, a atengdo para as etapas anteriores aos sete anos, dividindo-as em
duas fases. A primeira, de dois a cinco anos, periodo em que ndo podia se
exigir da crianga, nem trabalho intelectual, nem atividades que, de alguma
forma, impedissem o seu desenvolvimento. Importante era desenvolver a
pericia do corpo valendo-se de contos e jogos. A segunda, dos cinco a
sete anos, consistia em um periodo em que a crianca deveria assistir,
como espectador, as atividades que mais tarde realizaria enquanto
participante, comecando, ai sim, a se dar importancia a aprendizagem
formal. (CARNEIRO, 2001. p. 11).

Como a roda que gira, a crianca € um Ser de muita vivacidade,
dinamismo, disposi¢do, e necessita de desafios que a possibilite vivenciar cada
experiéncia, experimentar cada vivéncia, e assim, aprender, pois como nos diz Rojas,
“hoje ndo queremos a crianga apenas no seu contorno, mas sim no seu ato criativo”
(ROJAS, 2004, p. 36), que considera a necessidade do ludico, da expressdo motora,
da brincadeira, da vivéncia dos jogos no processo de aprendizagem.

Os neurocientistas t€ém mostrado que, no decorrer de todo o processo de
desenvolvimento, come¢ando mesmo antes do nascimento, o cérebro é influenciado
por condi¢des ambientais, incluindo o tipo de criacdo, cuidado, ambiente e

estimulagdo que o individuo recebe.

Muitas vezes, a no¢do de “montagem” ou “circuito” € usada para
descrever a rede complexa do cérebro. O funcionamento cerebral depende
da passagem rdpida e eficiente de sinais de uma parte do cérebro a outra.
Precisa-se ter uma rede bem organizada. Os blocos de construgdo dela sdo
as células cerebrais (neurdnios) e as conexdes (sinapses) que 0s neurdnios
formam com outras células cerebrais. Essas ligacdes (sinapses) sdo vitais
para o desenvolvimento e o aprendizado sauddveis: elas se unem para
formar os caminhos neurais. Quando um individuo interage com o meio —
reagindo a estimulos, recebendo informacdes, processando-as ou
guardando-as — novos sinais correm por esses caminhos neurais. Em
termos usados pelos neurocientistas, tanto esses como as sinapses
formadas pelos neur6nios, sdo ativados. (SHORE, 2000. p. 9)

Conforme Shore (SHORE, 2000. p. 10-11), ocorre um aumento muito
rapido na producdo de sinapses durante os trés primeiros anos de vida. Esse nimero
aumenta com uma rapidez incrivel, até a crianga atingir os trés anos e, entao,

permanece inalterado no decorrer da primeira década de vida. Em conseqiiéncia, um



cérebro infantil torna-se muito denso, com o dobro das sinapses de que vai precisar
futuramente.

O desenvolvimento cerebral é, portanto, um processo de poda®. E por
isso que a experiéncia inicial é tdo importante: aquelas sinapses que tinham sido
reforcadas pela experiéncia repetida tendem a se tornar permanentes; € as que nao
foram usadas constantemente, nos anos iniciais, tendem a serem eliminadas, como

podemos perceber nas figuras a seguir:

Ao nascer 6 anos de idade 14 anos de Idade

| S T e Vs,
Figura 13 — Laminas que demonstram as sinapses que ocorrem no cé-
rebro: ao nascer, aos seis anos de idade e aos quatorze anos de idade.

Fonte: SHORE, Rima. Re-pensando o Cérebro. 2000, p.54. Desenhos fornecidos por
H. T. Chugani.
Segundo Shore, “as sinapses s@o criadas com uma velocidade incrivel

nos trés primeiros anos de vida. Ao longo da primeira década, os cérebros infantis

tém duas vezes mais sinapses do que os adultos” (SHORE, 2000 p.11).

2.2 - O PEQUENO SER E SUAS NECESSIDADES

A aprendizagem € fundamental para o desenvolvimento da crianga; desde
0 seu nascimento, desperta processos internos que s6 podem ocorrer quando o
individuo interage com o outro.

O pensamento de Vygotsky (1987) nos mostra a idéia de que o ser

humano se constitui na sua relacio com o outro. A cultura torna-se parte da natureza

®A palavra poda foi retirada do livro de Shore, 2000.



humana num processo histérico que, ao longo do desenvolvimento da espécie e do
individuo, molda o funcionamento psicolégico do homem. As concepgdes de
Vygotsky sobre o funcionamento do cérebro humano fundamentam-se em sua idéia
de que as fungdes psicoldgicas superiores sao construidas ao longo da histdria social
do homem; na sua relagdo com o mundo, mediada pelos instrumentos e simbolos
desenvolvidos culturalmente. O ser humano cria as formas de a¢do que o distinguem
de outros animais.

O autor também destaca outras idéias em relacdo ao desenvolvimento
humano, o que diferentes culturas produzem modos diversos de funcionamento
psicoldgico. Assim sendo, grupos que ndo tem acesso a ciéncia para constru¢do do
conhecimento nessa area, ndo sabem, portanto, definir seus conceitos cientificos, mas
seus conhecimentos e sua pratica funcionam com base nos conceitos espontaneos,
que se fundamentam nas situacOes concretas e nas experiéncias pessoais. Entdo, as
diferencas qualitativas no modo de pensamento dos individuos de diferentes grupos
culturais, estdo baseadas no instrumento psicolégico, vindo do modo de organizacdo
das atividades de cada grupo.

Dentre os fatores bioldgicos e sociais, Vygotsky aponta dois caminhos no
desenvolvimento psicolégico, que sdo o conhecimento do cérebro e suas atividades
psicoldgicas, e a cultura como parte essencial da constituicdo do ser humano, num
processo em que o bioldgico se transforma em sécio-histérico.

Portanto, o cuidado inicial e a criagdo tém um impacto decisivo de longa
duracdo, em como as pessoas se desenvolvem, em sua capacidade de aprender, e em
sua habilidade para regular as préprias emogdes de viver no mundo e, no mundo,
construir histéria e fazer histéria. A maneira como os pais, a familia, os educadores
de infancia e outras pessoas do convivio, relacionam-se e respondem as criangas
pequenas, ¢ a forma como eles medeiam o contato com o ambiente, afetam
diretamente a formagdo de caminhos neurais. A capacidade de uma crianca, para
controlar suas emogdes, parece depender, de modo significativo, dos sistemas
bioldgicos moldados por suas experiéncias prévias (iniciais), considerando, por sua
vez, que “todo saber se instala nos horizontes abertos pela percep¢do” (MERLEAU-
PONTY, 1971. p. 214), que se da pelo sentido do corpo na relagdio homem-mundo.
Homem e mundo, carregados de significados, afetividade, concretude, movimento,

vida, movimento da vida, pois



o cérebro humano tem uma capacidade incrivel de mudar. H4 grande
evidéncia da neuroplastia cerebral. Isso significa que o cérebro tem a

N

capacidade de moldar-se de maneiras diferentes, em resposta a
experiéncia. Tal evidéncia mostra que o cérebro ndo € uma entidade
estdtica e que as capacidades de uma pessoa ndo estdo fixas, ao nascer.
(SHORE, 2000. p.11).

A autora interpreta que o proprio cérebro pode ser alterado — ou auxiliado
a adaptar-se para a resolucdo de problemas. Entretanto, a habilidade do cérebro para
mudar e recuperar fungdes perdidas, € especialmente notdvel na primeira década de
vida. Dai a importancia dos cuidados necessarios a crianga, em suas fases iniciais.

Como o cérebro tem a capacidade de mudar, ha muitas oportunidades
para se promover e apoiar o crescimento € o desenvolvimento sauddveis das criancas,
desde os anos iniciais, proporcionando a elas vivéncias lddicas, autonomia,
experiéncias que possam ser vividas. Assim, possibilitar ao corag¢do, o querer que ele
quer; aos pés, o pulo que eles desejam; ao corpo, o exercicio que ele almeja e precisa.
Para a mente, o conhecimento necessdrio. E na acdo, a liberdade garantida, para que
cada Ser pequeno seja o pequeno ser-no-mundo.

Por isso, é preciso investir na educagao infantil. Os direitos da crianca e a
causa do desenvolvimento humano sdo razdes incontestdveis para justificar o
investimento nos primeiros anos da infancia.

Mesmo nunca sendo tarde para intervir em favor da qualidade de vida de
uma crianga, quanto mais cedo essas intervengdes ocorrerem, mais significativos
serdo os efeitos sobre seu desenvolvimento e aprendizado.

As influéncias afetivas que rodeiam a crianga desde o berco, ndo podem
deixar de exercer uma acdo determinada na sua evolugdo mental. Nao
porque originem completamente as suas atitudes e as suas maneiras de
sentir, mas, pelo contrario, precisamente porque se dirigem, a medida que
vao despertando, aos automatismos que o desenvolvimento espontineo
das estruturas nervosas mantém em potencial, por seu intermédio, a

reacOes intimas e fundamentais. Assim se mistura o social com o
organico. (WALLON, 1994. p.124)

Considerando o ser humano como Ser integral, portador da necessidade
de integrar seus aspectos uns aos outros. Segundo a Constituicdo de 1988, a
Educagdo Infantil € um direito da crianga, um dever do Estado e uma opg¢do da
familia, e a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira (LDB), de

1996, passou a fazer parte do sistema educativo, sendo a primeira etapa da educagdo



basica, a ser desenvolvida na Educac¢do de Infancia, propondo, como afirma Ferraz e
Fusari:
uma pedagogia mais realista e progressista, que aproxime os alunos do
legado cultural e artistico da humanidade, permitindo, assim, que tenham

conhecimento dos aspectos mais significativos de nossa cultura, em suas
diversas manifestacdes. (FERRAZ & FUSARI, 1992. p.49)

Desta forma possibilitando ndo apenas vivenciar, mas comprometer-se
como Ser integrante dessa cultura. Surge, entdo, novos interesses e descobertas,
quanto as necessidades na formagdo infantil, percebendo-se que a producdo artistica,
as linguagens e expressdo da sociedade precisam ser usadas como referéncias nas
praticas escolares.

Assim, desde 1980, muitos educadores de infincia vém construindo uma
proposta de trabalho que garanta os cuidados e a educagdo das criangas de 0 a 6 anos,
respeitando as suas caracteristicas, o seu direito a brincadeira, a sua cultura, enfim,
um trabalho educativo do pequeno Ser, com qualidade, uma educacdo que caminhe
em direcdo a busca de uma personalidade que, como expressa Heller: “auto-realiza-
se nas tarefas apresentadas pelo mundo e € rica em sentimento.”( HELLER, 1989
p-13), sentimento este que € responsavel na constru¢do do pequeno Ser e que

Nao é uma mera decoragdo das emogdes, qualquer coisa que possamos
guardar ou deitar fora. Os sentimentos podem ser, e geralmente sdo,
revelacdes do estado da vida dentro do organismo. Na existéncia do dia a

dia, os sentimentos se revelam simultaneamente, a nossa grandeza e a
nossa pequenez.(DAMASIO, 2003. p. 17)

Esta afirmativa norteia a formac@o do pensar sobre a crianga, a certeza da
necessidade de percorrer caminhos que proporcionem prazer, e, conseqiientemente,
levem a aprendizagem, pois tudo o que € bom, guardamos em nossa mente, em
nossas lembrancgas, e tudo o que € dor, desgaste, cansaco, tentamos apagar ou nao
reviver mais.

O espago educativo deve ser um espaco de aprendizagem para as criangas
e adultos, um espago para a pluralidade e diversidade cultural, um espaco em que nao
haja lugar para a discriminacdo e o preconceito, onde tudo o que se ensina deve ser
carregado de significado, e ensinando uma coisa de cada vez, com autonomia e
prazer.

Basta que os sentidos dos educadores estejam alerta, procurando ver,

cheirar, tocar, apalpar, ouvir, pegar, medir, desenhar, falar, cantar, contar, comparar,



enfim, experimentar a maravilhosa aventura de construir conhecimentos a partir dos
sentimentos: aprender e ensinar por meio da afetividade é o que a vivéncia da musica
proporciona. Buscar, no cotidiano das instituicdoes de educagdo, explorar ao maximo,
as atividades que proporcionem prazer, curiosidades, descobertas, interacdo entre os
alunos e entre crianga e adulto. Para tanto, metodologias acompanhadas de musica,
brincadeiras, pesquisas, conversas, perguntas e respostas.

Como diz Freire, desenvolver a educacdo de maneira integral € a tarefa
“para os educadores favordveis a um processo libertador” e que pode ser realizada
“através de diferentes tipos de ac@o educacional” (FREIRE, 1986. p. 220), fazendo-
se necessdrio ao educador de infancia, uma postura que ultrapasse o simples ato de
olhar. Permitir-se adentrar, olhando com o coragao, para que se possa compreender o
prazer que a crianga revela ao explorar, pesquisar, criar com a natureza, com 0s Sons,
com as cores € 0 movimento que a vida reflete. Movimento este, que se revela na
cognic¢do e no afeto, pois se entrelacam e se completam, dando sentido um ao outro.
E isso que significa a indissociabilidade entre o cuidar e o educar, ou seja, considerar
o aluno como um todo nas diferentes dimensdes: bioldgica, afetiva, social, cognitiva,
cultural, e que estdo diretamente ligadas aos aspectos da musica: ritmo, melodia e
harmonia.

Os desafios no trabalho com a educacdo sdo enormes: provocam uma
mistura de angustia, medo, prazer, compaixdo, tristeza, esperanga, descobertas,
curiosidades, dudvidas, perplexidade, revolta, desanimo, alegria. A utilizacdo da
miusica como dispositivo pedagdgico no educar infantil contribui para o
entendimento e a superacdo desses desafios, porque possibilita a interacdo mais
espontanea na lida com essas sensagdes. A musica lida com o Ser total do homem,
realidade que ela ndo pode ignorar.

Com a atividade expressiva, ndo € uma atividade mecanizada, mas flui de
dentro, da unido com a subjetividade que a anima. O uso da miusica deve ter o
objetivo nao de levar o aluno a adaptacdo, mas sim, a “participar, desadaptar-se e
recriar” (FIORI 1986. p. 9), para que a crianga possa Ser-no-mundo com seu corpo,
que significa movimento, busca e abertura de possibilidades. Penetrar nesse mundo
e, a todo o momento, criar 0 novo, uma vez que “o corpo é o veiculo do ser no
mundo, e ter um corpo €, para uma pessoa viva, juntar-se a um meio definido,
confundir-se com alguns projetos e engajar-se continuamente neles” (MERLEAU-

PONTY, 1975. p. 95), pois “hd uma relagdo do meu corpo consigo mesmo, que o



transforma no vinculum do Eu com as coisas”, possibilitando essa inter-acao
necessdaria e natural do homem no mundo, com o outro e consigo mesmo (Ibdem p.
247).

Percebemos este “vinculum” do eu na fala complementar de Heller: “o
homem participa da vida cotidiana com todos os aspectos da sua individualidade, da
sua personalidade. Nele, colocam-se em funcionamento todos os seus sentidos, todas
as suas capacidades intelectuais, suas habilidades manipulativas, seus sentimentos,
paixdes, idéias, ideologias” (HELLER, 1989. p. 16-17), ele apresenta-se como Ser
integral e, integrando, faz histéria, a histéria do homem, do seu movimento no
aprender e no amar.

Se a educagdo é um direito das criangas, as escolas devem ser espagos
educativos privilegiados para que os alunos vivam plenamente sua infancia,
cantando, dancando, brincando, trocando experiéncias vividas, aprendendo; sendo
auxiliadas e orientadas nas suas necessidades bdsicas; inter-agindo com todos;
aprendendo e ensinando; criando e inventando; trocando idéias, valores e
conhecimentos; enfim, participando de sua cultura, no movimentar da vida.

O Centro de Educacdo Infantil deve ser lugar privilegiado para o acesso e
a ampliacdo de conhecimentos da cultura e do social, e € nesse ambiente, que
combina educacdo e cuidados, que nossos alunos irdo tornar-se individuos
efetivamente criticos e autonomos, considerando o pequeno Ser como um ser total
que pensa, sente e age.

A crianca e o conhecimento se relacionam através da interacdo social. A
inteligéncia ndo € herdada geneticamente, nem transmitida pelo ensino, mas sim,
construida pelo ser humano desde o seu nascimento, por meio de suas interagdes com
o outro, com 0s objetos, situagdes e fatos, assim como afirma Merleau-Ponty (1975),
quando diz: “Percebo primeiro uma outra sensibilidade e somente a partir dai, um
outro homem e um outro pensamento” e posso, a partir dai, no desvelar dos
sentimentos, criar, re-criar, produzir, re-produzir, conhecer, re-conhecer e inter-agir.

A crianga, nessa concep¢cdo, ¢ compreendida em sua totalidade,
considerada como um ser multideterminado, que estd inserido em uma cultura,
utilizando-se de suas ferramentas para apropriar-se da histéria da humanidade, ao
mesmo tempo em que aperfeicoa, inventa e a re- inventa, no movimento dialético.

A aprendizagem, sob essa Otica, estd intimamente ligada ao

desenvolvimento, processo construido em constante interacdo com a mesma. Por



isso, é fundamental a interven¢do mediadora do educador, atuando naquilo que o
aluno consegue fazer com a ajuda de outros, e que, posteriormente, terd condicdes de
realizar com autonomia. Assim, todos os alunos s@o considerados capazes de fazer e
aprender, como propde Froebel (2001), quando orienta os educadores:
Tende a dar ao menino o conhecimento e a consciéncia da natureza e da
vida interna das coisas e de si mesmo; ensina-lhe as relagdes que existem
entre as coisas, as relacdes dessas com o homem e também com Deus,
fundamento vivo, unidade consciente de todas elas. Assim, a finalidade
do ensino consiste em fazer com que o aluno se dé conta da unidade de
todas as coisas e de que todas existem, descansam e vivem em Deus, para
que, assim compreendendo, possam ajustar-se a essa considerag@o os atos

e as praticas de sua vida. O meio, o caminho para chegar ao objetivo do
ensino ndo é outro que o ensino mesmo. (FROEBEL, 2001. p.86)

Considerando as suas relagdes e mediacdes com o entorno e com a teia de
mecanismos do interior de cada um. O educador, ao conhecer a crianca, pode
compreendé-la e centrar a acdo pedagdgica de maneira contundente e firme, na
formac¢do de individuos livres, criticos, conscientes e participantes da sociedade,
interagindo, construindo e (re) significando conhecimentos. A utilizagao da musica
como dispositivo pedagdgico, foco dessa pesquisa, com professores de Educacao de
Infancia, ¢ um dos caminhos que pode e deve ser explorado para a formacdo da
crianga, por ser um possibilitador do desenvolvimento integral.

Assim, ora professora, ora crianca, a Menina se deslumbra em meio a
tantas coisas, informacoes, estudos, do curioso, infinito e perfeito desenvolvimento
do cérebro humano, ao encantador mundo das brincadeiras cantadas, das cantigas
de roda, do vivenciar musicalizado carregado de sentimento e afeto, até que surge
ao longe uma voz bem fininha, que faz um convite:

- Vamos brincar?

“Ciranda, cirandinha, vamos cirandar?”
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Figura 14: O caminhar no aprender
Fonte: Montagem feita pela mestrando autora desta pesquisa utilizando o Word e Clipart

“ Quando a gente muda, o mundo muda com a gente. A gente muda o
mundo na mudanga da mente! (GABRIEL PENSADOR, 2003)



MOMENTO III

DA APRENDIZAGEM: RETOCAR, FALAR, MUSICALIZAR,
MOVIMENTAR, EXPRESSAR O SER.

- Sim, vocé. Vamos brincar?

Convidam as criangas.

- Brincar de cantar, de voar, de ser borboleta, brincar livremente sem
compromissos de gente grande.

- Gente grande é séria, ndo tem tempo pra nada, assiste o jornal, acorda
cedo, chega tarde, ndo se agacha, nem sorri. Ndo gosta de entrar na roda nem na
nossa brincadeira que precisa de gente que sonha, que respeita as regras. Sim,
nossa brincadeira tem regras!

- Gente que sabe entrar no mundo da imaginacdo, que deita no chdo,
rola e sai correndo, cuida de um passarinho, que recita um verso e canta uma
cangdo.

- Vamos brincar?

- Sim, vocé Menina! Vocé que virou gente grande, mas que ainda sabe
brincar!Vem brincar com a gente!

Assim, a Menina entra na roda e volta aos seus cinco anos de idade,
tentando brincar, cantando igual passarinho na brincadeira de roda, no “corre-

cutia”*

que acaba com o “lencinho no chdo”, que ‘“numa folha qualquer se
desenha um sol amarelo, e com cinco ou seis retas, fica fdcil fazer um castelo”*” O
castelo dos sonhos, da princesa, do monstro mau, da fada madrinha, onde tudo pode
acontecer em cada momento. A Menina se delicia, viaja, se deixa levar nesse mundo
da fantasia e tenta compreender as coisas desse mundo tdo sério, quando se vira
gente grande. Um mundo tdo bonito, com a natureza colorida, alegre, mas cheio de
gente triste, pensava...

Pensar o homem e sua realidade, buscando compreender o sentido da vida

humana, ndo € uma tarefa facil. Essa compreensao tem como ponto de partida uma

experiéncia de ser-no-mundo, experiéncia fundamental para o homem em sua

46 . . . . .
‘Corre-cotia” - brincadeira de roda, musicalizada.
47 oo . .
Misica “Aquarela” — Toquinho.



totalidade existencial. Os conceitos e a linguagem tornam-se limitados para
expressarmos uma experiéncia que envolve o homem como um Ser que sente € age e
nao apenas como um ser pensante. Nessa experi€ncia, sentir, pensar e agir nao
podem estar dissociados, sendo possivel compreendé-los separadamente apenas por
meio de conceitos. Na obra Emilio, Rousseau (1979) afirma: “existir, para nds, €
sentir nossa sensibilidade, € anterior a nossa inteligéncia”’, (ROUSSEAU -
GONCALVES, 1994 p.53) pois € o sentir que carrega de significados os conceitos,
as palavras, a linguagem, a comunica¢do do homem.

O ser humano orienta suas a¢des em fun¢do da sua percepgao da situagao,
dos significados subjetivos e intersubjetivos atribuidos as coisas do mundo, no
desenrolar da sua histéria pessoal e social.

Para a miusica é importante essa visdo subjetiva do homem e também a
compreensdo de que as acOes motoras tém um sentido subjetivo, enraizado na
histéria individual de cada um, ao mesmo tempo em que possui um sentido
intersubjetivo, que se configura ao longo do processo de histdria do ser-no-mundo.
Assim, o professor, ao orientar as acoes motoras de expressdao e musicalidade dos
alunos, devera leva-los a vivenciar auténticas experiéncias, em que o aluno forme
seus proprios significados de expressdo, que ele envolva sua musicalidade com sua
subjetividade, que ela se torne sua e brotem num devir* de sua interioridade.

Conforme as perspectivas segundo as quais atua na realidade, a
subjetividade humana € capaz de criar, para si, muitos mundos. Esses mundos
possiveis se definem e se estruturam a partir do mundo real, onde se apéiam. Assim,
em todas as nossas experiéncias individuais, estdo presentes hdabitos, costumes,
idéias, formas de sentir, crengas e valores de uma sociedade, em uma determinada
época, que, em cada caso particular, sdo vivenciados e expressos de forma singular,
mas revela o comum, o real com que sdo tecidos os nossos mundos.

Merleau-Ponty, (1994) referindo-se ao fato de podermos falar sobre a
palavra, afirma a existéncia de um “privilégio da razao”. No entanto, isso ndo deve
ser compreendido como uma razao soberana que se apossa do mundo. A linguagem,
ao mesmo tempo em que € a expressao mais alta do espirito, € a maneira de o homem

existir no mundo como Ser sensivel e social.

48 . .
“Devir” — vir a ser, tornar-se.



O sentido das coisas no mundo transborda o sentido dos conceitos. Ao
mesmo tempo em que a palavra traz em si um sentido compartilhado, renova-se em
cada momento, criando um novo sentido

€ necessario, pois, reconhecer como um fato ultimo esta forca aberta e
indefinida de significar, quer dizer, ao mesmo tempo, apreender e
comunicar um sentido, pelo qual o homem se transcende, em dire¢do a
um comportamento novo ou em direcdo ao seu proprio pensamento por

meio de seu corpo e de sua palavra, musicalizada ou ndo (MERLEAU-
PONTY - GONCALVES, 1994. p.94).

A linguagem é o lugar do encontro do individual com o social. E o
elemento de articulagdo da minha interioridade com a interioridade do outro. Por
meio dela, 0 homem assume-se como Ser social. E também uma forma do homem
ultrapassar, de certo modo, sua temporalidade e sua espacialidade, pois, pela
linguagem, ele comunica suas intengdes futuras e realizagdes possiveis, numa
dimensdo humana de importancia fundamental na transformac¢do da sociedade.
Possibilita acdo comunicativa, numa forma de praxis humana, com um grande
potencial transformador na luta pela libertagdo deste homem.

Para Vygotsky (1988), a linguagem € a expressdo da idéia, o colocar-se
do homem, que surge apds seu pensamento e a formulacdo das suas idéias e que
acontece de maneira abstrata. O homem € um animal social e civico, porque somente
ele € dotado de linguagem. Que os outros animais possuem voz e, com ela, exprimem
dor, prazer, mas que s6 o homem possui a palavra e, com ela, exprime o bom e o
mau, o justo e o injusto, o belo e o verdadeiro.

Rousseau considera que a linguagem nasce de uma profunda necessidade
de comunicagdo: “desde que um homem foi reconhecido por outro como um ser
sensivel, pensante e semelhante a si proprio, o desejo e a necessidade de comunicar-
lhe seus sentimentos e pensamentos fizeram-no buscar meios para isto.” (ROSSEAU,
1987. p.259)

A linguagem é, assim, a forma propriamente humana da comunicacao, da
relacdo com o mundo e com o outro, da vida social e politica, do pensamento e das
artes. Ela revela nosso corpo como expressivo e significativo, os corpos dos outros,
como significativos e expressivos, as coisas, como expressivas e significativas, o
mundo, como dotado de sentido e o pensamento, como trabalho de descoberta do

sentido. As palavras tém sentido e criam sentido, como escreve Merleau-Ponty

(1980):



A palavra, longe de ser um simples signo dos objetos e das significagdes,
habita as coisas e veicula significacdes. Naquele que fala, a palavra nao
traduz um pensamento ja feito, mas o realiza. E aquele que escuta, recebe,
pela palavra, o préprio pensamento. (MERLEAU- PONTY -
GONCALVES, 1994. p. 96)

A linguagem nasce por imitacdo da voz, dos sons da natureza. A
linguagem nasce por imitacdo dos gestos que, pouco a pouco, passaram a ser
acompanhados de sons, que se tornaram palavras. A linguagem nasce da necessidade
de fome, sede, a necessidade de abrigar-se, proteger-se, que levaram a criagdo das
palavras. A linguagem nasce das emocdes, como o grito do medo, do choro, do riso,
como expressa Rosseau:

Nio ¢ a fome ou a sede, mas o amor ou o ddio, a piedade, a célera, que
aos primeiros homens lhes arrancaram as primeiras vozes...Eis porque as

primeiras linguas foram cantantes e apaixonadas antes de serem simples e
metddicas. (ROSSEAU, 1998. p.266)

A linguagem, nascendo das paixdes, foi primeiro, linguagem figurada, e,
por isso, surgiu como poesia e canto. Assim como a pintura nasceu antes da escrita,
assim também os homens primeiro cantaram seus sentimentos e, s depois,
exprimiram seus pensamentos.

E possivel que a linguagem tenha nascido de todas essas necessidades, e
os estudos em Psicologia Genética (percepcao, imaginagdo, memoria, linguagem e
inteligéncia nas criangas) mostram que uma crianga se vale de todos esses meios para
comegar a exprimir-se. E um processo natural. Uma linguagem se constitui, quando
passa dos meios de expressdo aos de significacdo. Um gesto ou um grito exprime
surpresa, palavras e frases, significam o que € surpreender-se, ddo contetido ao sentir,
as sensacdes do meu corpo.

A miusica, como linguagem, deixa explicita em seus objetivos, a
articulacdo do gesto, da expressdo, com a palavra, buscando a harmonia do humano
enquanto Ser de sensibilidade, como expressa Dowell quando diz que a “musica é
uma linguagem, mas uma linguagem do intangivel, uma espécie de linguagem da
alma” (DOWELL — ELLMERICH, 1977. p.15) que possibilita emog¢des.

Em sua obra “Republica”, Platdao (1949) considera o grande valor da
musica e da gindstica, reconhecendo a teoria que as concebia, como elementos
basicos da educacdo, elemento que, como linguagem, organiza a roda do aprender

com a crian¢a como numa “ciranda de maos dadas, na constru¢do do conhecimento”



(ROJAS,1998. p. 60). Uma vez que a ciranda requer socializacdo, movimento
conjunto, direcao.

Merleau-Ponty (1971) expressa que “o corpo € o veiculo do Ser no
mundo, e Ter um corpo é, para uma pessoa viva, juntar-se a um mundo definido,
confundir-se com alguns projetos e engajar-se continuamente neles,” (MERLEAU-
PONTY — GONCALVES, 1994. p.102) comprometendo-se, cada qual, com a sua
caminhada.

Ser-no-mundo com o corpo significa estar aberto ao mundo e ao devir do
mundo, vivenciando o corpo na intimidade do Eu: leveza, elasticidade, seu
movimento, prazer, dor, harmonia, cansago, recolhimento e contemplagdo. Ser-no-
mundo com um corpo significa também estar vulnerdvel e estar condicionado as
limitagdes que o corpo nos impde pela sua fragilidade e suas limitagoes.

Significa a presenca viva do prazer e da dor, do amor e do 4dio, do
isolamento e do comprometimento. E tomar consciéncia de que também sou meu
corpo, um corpo que fala, que canta, que sente, se expressa, se comunica, € que,
como parte integrante da natureza que apresenta seu processo na caminhada, nasgo,
cresco, aprendo, me debilito nas minhas func¢des vitais, € morro. Esta consciéncia € a
sabedoria que adquirimos sobre a vida.

Nesse raciocinio, ao privilegiar as capacidades cognitivas do aluno, a
escola perpetua o encontro entre 0 mundo da razdo e o mundo da sensibilidade. Ser
auténtico € assumir toda a razdo do seu Ser, percebendo que razdo e sensibilidade
ndo estdo dissociadas, mas integradas numa totalidade circular, em um processo de
interacdo de um Ser que € preciso ser considerado de maneira integral.

O processo educativo, ao superar esse encontro, caminha em direcao ao
todo, a busca de uma personalidade unificada que, na expressdo de Heller,(1982)
“auto-realiza-se nas tarefas apresentadas pelo mundo, e € rica em sentimento.”(
HELLER - GONCALVES, 1994. p. 132).

Essa vivéncia se faz rica a partir de um trabalho interdisciplinar efetivado
pelo educador. Esse trabalho surge da atitude, da disposicao, da prestatividade na
postura do educador, € um “comprometimento com a totalidade” (FAZENDA,1994.
p.91), pois nao é uma pratica de algo pronto, repetido ou uniforme, como podemos

perceber na fala de Fazenda:



Cada movimento interdisciplinar € como cada momento vivido — tnico,
por isso surge a quem ele participa (leitor) outros movimentos, também
interdisciplinares, portanto, unicos. Falar de movimento interdisciplinar
ndo é, pois, dizer de modelos, mas de possibilidades, que se iniciam no
pesquisado e a partir dele podem se transmutar em multiplas formas e
atos. (FAZENDA, 1994. p. 65)

A perspectiva da busca de uma Educacdo transformadora € o
reconhecimento da sensibilidade como vivéncia do homem, como presenca
fundamental no ato educativo. Sugere o “toque”. Toque musicalizado, que inspira e
impulsiona o gesto expressivo do Sentir, transparente na fala de Meireles:

Eu canto porque o instante existe
ndo sou alegre nem triste:

Sou poeta

Irmao das coisas fugidias,

Nio sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

No vento.

Se desmorono ou se edifico,

Se permaneco ou me desfago,
Naio sei, ndo sei.

Nao sei se fico ou passo.

Sei que canto. E a cancio ¢ tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.

E um dia sei que estarei mudo:
. 49
mais nada.

Mesmo sendo correto afirmar que uma crianga dotada de um ouvido
sensivel apreende com maior facilidade, € necessario considerar, por outro lado, os
resultados obtidos por meio do interesse pela miusica, da sensibilidade emocional e
afetiva, ou, ainda, da presteza intelectual.

Destarte, a necessidade do som ser vivenciado a partir de experi€ncias
sOlidas, concretas, contando com o auxilio de situagdes que favorecam o
desenvolvimento da capacidade de discriminag¢do auditiva. Utilizar-se do préprio
corpo na emissao de sons, sucatas e recursos naturais, tornando a auto-educacdo do
ouvido uma vivéncia comum a todos.

De acordo com Kiefer,(1973) “toda e qualquer esquematizacdo nunca
traduz a realidade, que € sempre mais ampla e complexa” ( KIEFER - CAMARGO,
1994. p. 28), é a vivéncia que nos aproxima do real e nos leva ao conhecimento
através do sentimento. Ainda que partilhemos do mesmo pensamento, utilizaremos

deste recurso, dividindo as causas que originam ritmo musical em trés grupos: a)

“S MEIRELES. Cecilia. Melhores Poemas. Sio Paulo: Editora Global. 1984.



psicossomaticas — o andar, o ritmo fisiolégico, o ritmo da lingua, o ritmo do
desenvolvimento do homem. b) exteriores — fenomenos da natureza, como fortes
ventanias, movimento das marés, ruidos dos animais. ¢) artificiais — ndo se originam
nem do homem, nem dos fendmenos da natureza, é a produgdo eletronica dos sons -
musica eletronica. (Ibdem p.28)

Nas causas psicossomdticas, que sao as que nos atentaremos neste estudo,
temos: o andar que acontece na permanéncia de um dos pés sempre em contato com
o chido, enquanto que o outro se mantém no ar, num movimento alternado de peso e
apoio, e que comeca a desenvolver-se na crianga, geralmente a partir do primeiro ano
de idade.

O ritmo do andar, embora bindrio®, apresenta uma grande variedade de
diferentes passos, em funcao de estados emocionais, traduzindo-se em passos rapidos
ou lentos, graves ou solenes e ainda estimulados pelos sons do nosso entorno, cuja
audi¢do provoca em nds o desejo de executar os passos correspondentes, como esse
verso musicalizado, que sugere um ritmo no andar ou no bater de palmas:

, feijdo com arroz,
, feijao no prato,

1,2

3,4

5, 6, feijdo francés,

7, 8, feijao com biscoito,
9,1

Os Ritmos Fisioldgicos, indicadores “intimos” de ritmo, respiragdo e
pulsacdo, variam sua velocidade, tanto em fun¢do do estado emocional do individuo,
como, também, de um ser humano para outro, dependendo da massa fisica do corpo,
do preparo fisico, da idade, das condi¢des externas. As batidas do pulso e do coragdo
tiveram sempre importancia na musica, constituindo fonte de inspiragdo em muitas
passagens musicais.

O ritmo da lingua desempenha um papel expressivo na comunicagdao
humana, uma vez que pode ser denominado como uma linguagem que conserva sua
autonomia. Podemos citar os diversos ritmos e entonagdes quando formulamos
pedidos ou afirmagdes nas conversas com as pessoas, que podem soar como apelo ou
ndo. A prépria palavra, em si mesma, possui uma grande riqueza ritmica, sonora e

dindmica.
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Ritmo bindrio — marcacdo de dois tempos.
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Brincadeira cantada, utilizada com as criangas nas salas de educagdo infantil.



Carll Orff (1937) prop6s um trabalho de musica, por meio da pulsacgdo,
para dirigir a expressdo vocal da emocdo, e sua proposta educacional baseia-se na
fala, na musica e no movimento. Este tripé de elementos insepardveis forma uma
unidade presente na expressao das criancas e na dos povos primitivos, desde o inicio
de seu desenvolvimento.

Para Orff, a educacdo deve partir de experiéncias simples, acessiveis a
compreensdo das criangas, antepondo-se a qualquer conceituacdo tedrica; deve ser
aplicada na primeira infancia por se tratar de um sistema primitivo, natural e fisico,
seguindo um processo gradual e cumulativo — do mais simples ao mais complexo
como expressa Coll ( 1990).

A finalidade dltima da interven¢do pedagdgica é contribuir para que o
aluno desenvolva capacidades de realizar aprendizagens significativas,
por si mesmo; [...] e que aprenda a aprender. E porque ndo, dancando e

cantando, brincando e jogando, que sdo suas caracteristicas inatas?
(COLL - BRITO, 2003. p. 45)

Considerando que, em sua esséncia, a musica € jogo, 0 compositor,
pesquisador e educador francés Francgois Delalande (2000) relacionou as formas de
atividade ludica infantil propostas por Jean Piaget a trés dimensdes presentes na
musica: a) jogo sensério—motor: ligado a exploracdo do som e do gesto; b) jogo
simbolico: ligado ao valor expressivo e a significacdo mesma do discurso musical; c)
jogo com regras: ligado a organizagdo e a estruturacdo da linguagem musical
(DELALANDE - BRITO, 2003. p. 31). Tal aspecto didatico-metodoldgico nos
inspira a contextualizar a musica, relacionando-a com as temadticas e atividades a
serem exploradas em sala de aula.

E dificil encontrar alguém que ndo se relacione com a musica de alguma
maneira, ouvindo, cantando, dancando, tocando um instrumento, enfim, fazendo
parte de um universo em constante movimento e vibragdo. Ouvimos musica no carro,
na rua ou sentados no banco da praca. Ouvimos e sentimos a batida do nosso
coragao.

Muitas vezes, nos pegamos cantando musicas que ouvimos repetidas
vezes, ou mesmo, nos pegamos inventando pequenos trechos de musicas com
aquelas melodias envolventes que ndo saem de nossas cabecas e provocam reacdes

em nossos corpos. Ouvimos, logo, aprendemos.



Assimilamos e carregamos conosco todas as musicas que possuem
significados para nds, seja porque nos lembra alguém, a nossa infancia, fatos alegres
ou tristes. E o grande repertério da vida.

As leituras de Brito (2003) nos mostram que o envolvimento das criangas
com o universo sonoro comega ainda antes do nascimento, pois na fase intra-uterina,
os bebés ja convivem com um ambiente de sons provocados pelo corpo da mae,
como o sangue que flui nas veias, a respiracdo, a movimentagao dos intestinos, os
batimentos cardiacos e as reacdes diversas que essa mae tem no contato com as
coisas deste mundo. A voz materna também constitui material sonoro especial e
referéncia ativa para eles, que a reconhecem muito facilmente e se acalmam, quando
a escutam.

Os bebés e as criangas inter-agem permanentemente com o ambiente
sonoro que os envolve e logo com a musica, j& que ouvir, cantar e dangar sdo
atividades presentes na vida de todos os seres humanos, ainda que, de diferentes
maneiras.

O processo de musicalizacdo dos beb&s e criancas comecga
espontaneamente, de forma intuitiva, por meio do contato com toda variedade de
sons do cotidiano, incluindo ai, a presenca da musica cantada ou tocada. Nesse
sentido, as cantigas de ninar, as can¢des de roda, as parlendas e todo tipo de jogo
musical, t€ém grande importancia na infancia, pois é por meio delas que os bebés
desenvolvem um repertério que lhes permitirdio comunicarem-se pelos sons; 0s
momentos de troca e comunica¢do sonoro-musicais favorecem o desenvolvimento
afetivo e cognitivo, bem como a criagdo de vinculos fortes, tanto com os adultos,
quanto com as sensacdes que a musica propoe.

A crianca é um ser “brincante” e, brincando, faz musica, pois assim se
relaciona com o mundo que descobre a cada dia. Fazendo musica, ela,
metaforicamente, “transforma-se em sons”, num permanente exercicio: receptiva e
curiosa, a crianga pesquisa materiais sonoros, “descobre instrumentos”, inventa e
imita motivos melddicos e ritmicos, € ouve, com prazer, a musica de todos os povos.
(BRITO, 2003. p. 35).

Essa experiéncia, quando vivenciada pela crianga, sugere passos naturais
e necessarios ao seu desenvolvimento. Sao eles: a exploragdo, a expressdo e a
constru¢do, que siao considerados aqui, frutos de uma pesquisa realizada por

Delalande (2000), os quais achamos significativos e assim contextualizamos:



Exploragao.

Desde os primeiros meses de vida, a atividade sensério-motora do bebé
pode tomar a forma de uma exploracdo de objetos que produzem ruidos.
Se a gente pendura um tambor no ber¢o de uma crianca de quatro meses,
mais cedo ou mais tarde sua mdo encontrard a pele, cuja sonoridade ele
explorard raspando com as unhas, batendo ou esfregando. Por volta de
oito meses, observam-se comportamentos mais elaborados, nos quais as
modifica¢des de gestos introduzem varia¢des do resultado sonoro. Para os
nossos musicos, essa repeticdio com variacdes, mesmo se ela ndo ¢é
procurada intencionalmente, sé pode nos alentar. Uma menina de trés
anos gira uma bolinha numa lata de conserva. A bolinha, girando, produz
um ruido mais ou menos irregular. Mas [...] a menina encontrou um meio
de introduzir uma varia¢do suplementar. Fechando mais ou menos a
abertura da lata com a sua méo livre, ela modifica o timbre. Ela encontra,
assim, o principio da guimbarde (berimbau de boca), que se coloca em
frente a boca: aqui também se modifica o timbre, agitando sobre a
abertura de uma cavidade. Nas produgdes sonoras das criancas pequenas,
de até aproximadamente quatro ou cinco anos, a forma privilegiada € a
repeticdo, como uma reminiscéncia das reacdes circulares da pequena
infincia e esse aspecto as aproxima de uma propor¢do importante das
producdes musicais do mundo inteiro, que adotam com freqiiéncia, a
forma repetitiva. E preciso notar que, uma vez que hd repeti¢io de um
gesto sensivelmente idéntico num mesmo corpo sonoro, ndo € tanto sobre
o objeto material que se faz a exploracdo, mas sobre a descoberta sonora,
que, ela sim, € ligeiramente variada. Na verdade, uma “idéia musical” que
é desenvolvida por variagdes pela menina de trés anos, que, colocada em
frente a um microfone e um amplificador, repete um mesmo som,
produzido com a boca fechada, mas introduzindo progressivamente
variagdes finas, que modificam profundamente o cardter expressivo.
Passa-se por ligeiras variagdes, de um “m” sem importincia a expressoes
que poderiam ser interpretadas como lamentosas; em seguida a
verdadeiras pequenas férmulas melddicas ascendentes sobre um intervalo
definido. Por infimas variacdes na repeticado de um som, a menina explora
todo um campo musical. [...]

Expressao

Com essa variacdo de entonacdo sobre um som vocal, estd-se no limiar de
uma segunda grande familia de condutas observadas na crianca: a
utilizacdo expressiva do som. A palavra “expressdo” é, talvez, precisa
demais. Sem duvida, deveria se falar de maneira mais geral de uma
representacdo do real pelo som, na qual a expressdo dos estados afetivos é
apenas um caso particular. A representacdo define, na verdade, o jogo
simbdlico da crianca. Mas, para justificar esse abuso de linguagem,
observa-se que, por volta dos quatro ou cinco anos, a representacao do
real pelo som é fortemente ligada a vivéncia afetiva. Mais tarde, pelos dez
anos, por exemplo, o realismo acustico serd procurado, mas aos cinco
anos, ndo hd diferenca notdvel entre a misica de um personagem que
anda sobre gravetos ou sobre a grama. Por outro lado, que se suba com
dificuldade uma escada ou que se desca com facilidade, isso se ouve. E
uma seqiiéncia gestual reinterpretada por meio da lembranca do esfor¢o
ou da facilidade. Nao ¢ objetividade da cena descrita que impdem sua lei,
mas a vivéncia corporal e afetiva que estd associada a ela. O realismo
acustico dominara por volta dos sete anos, mas por volta dos cinco anos é
ainda um realismo quinestésico. Alids, quando as criancas de cinco anos,
em um jogo dramdtico, realizam a musica do mar calmo ou da
tempestade, elas fazem a mimica corporal do estado do mar ao mesmo



tempo que o representam pelo som. A musica dobra a expressdo gestual.
O mar calmo é feito por pequeno movimento de maos acompanhando
sons breves, digamos, leves, mas a tempestade é representada por
movimentos amplos do corpo inteiro e de grandes e tragicos perfis
sonoros. Ai também a comparacio com as musicas eruditas &
surpreendente. S@o encontradas as mesmas grandes trajetdrias
descendentes em uma obra de Bayle querendo trazer o sentimento do
tradgico. Se me parece ttil insistir sobre a ligacdo entre a motricidade na
crianga e a representacdo sonora do real , € porque ela nos aproxima da
expressdo musical. Assim como a preocupacdo do realismo do ruido
poderia nos afastar da musica, também o sincretismo que se observa na
crianga de quatro ou cinco anos entre o gesto, 0 som € a expressdo, €
proximo de nossa experiéncia de miisicos. Parece que, se uma frase
musical pode evocar um sentimento, € porque ela é, primeiramente, a
imagem de um gesto, € que nossos gestos mais ou menos rapidos estdo
ligados a nossos estados afetivos.

Construcdo

Ainda hesitamos para falar de misica, a propdsito das seqiiéncias que
criangas de menos de seis anos produzem, ainda muito marcadas pela
exploragdo das fontes, ou pelo desejo de simbolizar diretamente uma
cena. Falta um componente essencial a producdo musical do adulto: a
preocupacdo de organizar a musica, de lhe dar uma forma. Aparece, na
verdade, por volta dos seis ou sete anos, quando o respeito a regra domina
no jogo da crianca. Nao é uma coincidéncia: pode-se ver, nesse jogo
combinatdrio que é, freqiientemente, a musica, uma forma de jogo de
regras. Na escrita por imitacdo da polifonia do séc. XVI ou do
contraponto de J. S. Bach, ndo se pode negar a satisfacdo intelectual que
provém desses encaixes de uma melodia e de seu duplo. [...]JAs
brincadeiras cantadas infantis sdo talvez uma das primeiras manifesta¢des
do jogo musical com regras. Trata-se de fazer entrar uma frase em um
molde ritmico, e essa conduta € bastante compardvel aquela que consiste,
quando a gente passeia na calcada, em evitar andar sobre as linhas da
pavimentagdo (conduta muito sofisticada encontrada no jogo da
amarelinha). Mas organizar a musica, ou organizd-la entre criangas
quando ela é produzida, é uma preocupagdo que toma sua verdadeira
dimensdo na criagdo coletiva. [...] Os trés grandes fatores que
caracterizam as condutas dos musicos sdo sucessivamente dominados
pela crianga: a explorag¢do das fontes e as pesquisas sonoras, a expressao
da vida afetiva e, geralmente, a representacdo, enfim, a organizacio das
idéias entre tais, entdo a forma. (DELALANDE — BRITO, 2003. p. 38)

E importante lembrar que cada crianca é Gnica e que percorre seu proprio
caminho no sentido da constru¢do do seu conhecimento, em toda e qualquer area. A
maneira como as criangas percebem, apreendem e se relacionam com os sons, revela
o modo como percebem, apreendem e se relacionam com as coisas deste mundo, que
vém explorando, descobrindo e entrando em contato a cada dia. Quando emite sons
vocais, o bebé ndo busca uma afina¢do coerente com o repertério dos sons de sua
cultura: ele explora as qualidades desse gesto e vai, a medida que exercita,
descobrindo e ampliando novas possibilidades para seu exercicio. Vale lembrar que,

durante os primeiros anos de vida, o beb€ explora grande quantidade de sons vocais,



preparando-se para o exercicio da fala, sem limitar, ainda, aos sons e fonemas
presentes em sua lingua natal. Momento de descoberta! Descobre a misica
dissociada da métrica e a linguagem dissociada das suas regras e normas habituais.

Merani (1955) e Carthy (1964) que afirmam que o primeiro choro € o
prelidio da palavra, aquilo que antecede, mas se faz compreender (MERANI,
CARTHY - CUNHA, 2002. p.71). Fridman (1988) aprofunda o estudo sobre o choro
descobrindo que as expressdes sonoro-melddicas, ou seja, os balbucios, cantos e
manifestacoes sonoras do bebe, precedem a linguagem. Suas investigacoes
comprovaram que o primeiro grito da crianca estrutura a sua linguagem entoada,
serve de base para o desenvolvimento da linguagem articulada, colaborando para o
desenvolvimento da futura atividade musical.

Fridman (1988) salienta que, tanto a atividade musical como a linguagem
articulada, tém, nos esquemas ritmicos entoados no primeiro choro, seu tronco tinico.
Por isso, os ritmos comumente produzidos pelos bebés ndo servem apenas para
expressar suas necessidades vitais, mas sdo elementos prioritirios para o
desenvolvimento da linguagem, em especial, a musical. Isso porque a expressao
sonora € acessivel a crianca antes da palavra, sendo bastante comum que ela cante
antes de falar, como uma das maneiras de se comunicar, brincar, ou expressar
(FRIDMAN - CUNHA, 2002. p.71).

As criancgas de dois a trés anos acompanham e participam ativamente de
uma cang¢do, seguindo seu pulso, seu ritmo, letra e melodia a seu modo, sem a
consciéncia da métrica e da estética do ponto de vista musical, o que ndo impede de
vivenciar a afetividade e o lidico do momento.

Faz sentido estabelecer uma ponte entre a expressdo musical e a
expressdo grafica das criancas. Da exploragdo sensério-motora, dos rabiscos
aparentemente sem significado a producdo do desenho figurativo, € possivel perceber
pontos de convergéncia entre a expressao nas duas linguagens: a auséncia de formas
definidas, a explora¢do concreta dos materiais, o gesto, que € acdo, a utilizacdo nao
convencional do espago, transformando-se até o estdgio em que o desenho aproxima-
se cada vez mais do real, delimitando espacos, definindo formas e usando cores
intencionalmente, sintonizam-se com a exploracido sonora que vai do gesto a criagdo
e compreensao, consciéncia de formas sonoras.

A musica estd presente em todo o desenvolvimento da crianga, em todos

0s seus processos percorridos.



O processo de aquisicdo da linguagem também facilita a comparacdo com
a expressao musical: da fase de exploracdo vocal a etapa de reprodugao,
criagdo e reconhecimento das primeiras letras, daf a grafia das palavras,

N

depois a frases e, enfim, a leitura e a escrita, existe um caminho que
envolve a permanente reorganizacdo de percepcdes, exploracdes,
descobertas, construgdes de hipdteses, reflexdes e sentidos que tornam
significativas todas as transformacdes e conquistas de conhecimento: a
consciéncia em continuo movimento. Isso ocorre também com a musica.
(BRITO, 2003. p. 43).

Quando a crianca emite os primeiros balbucios, o choro, que sdo também
carregados de significados, até a formulacdo das primeiras cantigas representadas
pelas mesmas.

Respeitar o processo de desenvolvimento da expressdo musical infantil
tanto quanto da formacdo da crianga como um todo, ndo deve se confundir com a
auséncia de intervengdes educativas. Nesse sentido, o professor deve atuar sempre
como orientador, estimulador, condutor de informacdes propondo e possibilitando
vivéncias que irdo enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das criangas,
ndo apenas do ponto de vista musical, mas integralmente, o que deve ser o objetivo
prioritario de toda proposta pedagdgica, especialmente na etapa da Educacao Infantil,
para que a constru¢cdo do conhecimento ocorra em contextos significativos, que
incluam criagdo, elaboracdo de hipdteses, descobertas, questionamentos,
experimentos.

Refletir sobre as capacidades e necessidades presentes em cada etapa do
desenvolvimento infantil, bem como sobre as tantas possibilidades e conquistas, s
tem razao de ser se soubermos respeitar a individualidade e singularidade de cada ser
humano, e se consideramos que esse processo se dd na interacdo com o meio € com o
outro, em um ambiente de amor, afeto e respeito.

Além disso, um trabalho pedagdgico musical deve e pode se realizar em
todos os contextos, em todos os lugares e momentos educativos, entendendo a
musica como processo continuo de constru¢do, que faz parte do homem e que
envolve seu perceber, seu sentir, seu experimentar, seu imitar, seu criar e re-criar, seu
refletir, caracteristicas intrinsecas ao homem.

Nesse sentido, importa, prioritariamente, a crianga € 0 contexto que a
cerca, € ndo a musica, pois a “educacdo musical ndo deve visar a formacdo de
possiveis musicos do amanha, mas sim a formacgao integral das criancas de hoje”

(BRITO, 2003 p. 56). A musica surge, entdo, como dispositivo pedagdgico para



ampliar e enriquecer as atividades curriculares, principalmente por fazer parte do
individuo desde a sua fecundacdo.

A principio, a utilizacdo da musica na sala de aula pode parecer uma
tarefa dificil, principalmente aos educadores que ndo possuem formacao em musica,
mas é preciso deixar claro, que € possivel trabalhar a musica mesmo niao sendo
formado na area, afinal, a questdo que trabalhamos aqui € que a musica faz parte do
homem, sendo assim, como ausenté-la do seu processo educativo?

Entretanto, um planejamento cuidadoso é sempre necessario, tornando
facil essa tarefa e trazendo grandes beneficios, tanto para o professor, quanto para os
alunos. A misica deve ser um meio, pelo qual se processe a aprendizagem, uma vez
que ela proporciona aos alunos, momentos de prazer, desconcentragdo, concentragao,
a oportunidade de exprimirem livremente, de conhecerem suas habilidades e
potencialidades, de pensarem, perceberem, conscientizando-os, também, de suas
dificuldades e limita¢Ges na vivéncia no mundo e com as pessoas.

Ao entrar para a escola, a crianga j& vem munida de uma bagagem
cultural, uma vivéncia e as tradicdes de seu lar e de sua comunidade. A escola cabe
criar condi¢des para que a crianga perceba, respeite e compreenda o sentido dessas
manifestagdes tradicionais e, simultaneamente, adquira novos ensinamentos que
ampliem sua cultura.

O educador que tem consciéncia dos valores de sua comunidade, da
importancia e da riqueza da diversidade, da sua responsabilidade como orientador na
formacdo de seus alunos, pode envolvé-los nesse conhecimento, dando aulas
criativas, dindmicas, com tema atual e abrangente, e educando-os, de fato, para a
vida.

Como ja vimos anteriormente, o ritmo € um aspecto inseparavel do ser
humano. O processo de educacdo musical deve partir também de atividades lidicas
para atividades sistematizadas, de modo a preparar o aluno para entender o ritmo
como elemento essencial para a sua vida.

Conforme documentos do Ministério da Educacao e Cultura - (1998), a
miusica € reconhecida como fundamental no educar e torna-se, entdo, um
importantissimo dispositivo pedagdégico para transmissdo dos conteddos das

diferentes disciplinas, permitindo ao aluno: 1) estruturar a percepgao — aquela que vé

ao longe, que vé bem, que ouve, que compreende, que adquire conhecimento através

dos sentidos; 2) organizar a producgdo criadora — aquela que dé existéncia a algo, que




da origem, que imagina, forma, cria, re-cria; 3) sintetizar processos afetivos e

mentais — aqueles que vém do entendimento, da concep¢do, da imaginacdo, da
afeicdo, da amizade , do amor, do sentimento que desperta; 4) possibilitar a
criatividade — ndo s6 da existéncia a algo, como o carrega de significados e sentido;

5) favorecer a socializacdo - porque o fato de dar as maos, unindo todos os

participantes através do “pulsar musical” (mover por meio de impulso musical),
causa o prazer de brincar sem competicao e de cantar em conjunto; 6) reconhecer a

musica como elemento integrador de diversas dreas curriculares — integrando algo, o

torno inteiro, o completo, o incorporo, vivencio, comunico; 7) desenvolver o senso

ritmico e a aten¢cdo — o senso ritmico na variagdo que ocorre periodicamente de

forma regular e que trabalha a coordenacdo motora fina no recortar, no desenhar, no
pintar ou no escrever da crianga, e a coordenacdo motora ampla no correr, no pular,
no saltar, no caminhar dessa crianga. A atencdo na realizacdo e aplicagdo cuidadosa
da mente a alguma coisa. A crianga se atenta, repara e assimila.

Os itens acima relacionados apontam caracteristicas que classificam a
ligacdo da musica a formacgdo integral do aluno. A musicaliza¢do colabora para o
desenvolvimento, em igualdade de condi¢cdes, dos niveis: cognitivo: pois implica
ampliacdo e aprofundamento do conhecimento; o conhecimento estd diretamente
ligado a organizacdo das idéias. Na musica, como vimos nas pdginas anteriores, a
harmonia nasce das fun¢des mentais do homem, uma vez que diz respeito a
organizagdo material de sons combinados e simultaneos, ajustados a melodia e ao
ritmo; afetivo/perceptivo: pois estabelece relacdes afetivas com experiéncia,
reformulando alguns mecanismos, estruturando e preparando para outros,
trabalhando através de atividades que envolvam a percepcdo em todas as
possibilidades.

Na musica, a melodia repousa no ritmo e tem sua origem na afetividade
humana. A musica estd sempre presente no homem, em todo o curso da sua
existéncia, permanecendo impressa em seu ouvido, através de suaves cangdes que o
embalaram ainda no ber¢o; motor: pois trabalha a expressao corporal, o ritmo, os
movimentos. O ritmo tem sua esséncia no movimento e ¢ um fendmeno existente em
todo o universo musical. Todo ser humano ¢ dotado do instinto ritmico, que se
manifesta antes mesmo do seu nascimento, através dos batimentos cardiacos e,

posteriormente, da respiracdo ou do ato de falar. [grifo nosso]



Segundo Platdo (1965), a musica ndo deve acompanhar o movimento,
mas “antepor-se a ele e subjugd-lo”, uma vez que € o espirito que engrandece o corpo
e ndo o contrario. Considera ainda, que o exercicio fisico, quando ndo integrado a
musica, torna o homem rude e inquieto, da mesma forma que a musica, desvinculada
do movimento, conduz a prostracdo e a indoléncia. Salienta o sentido motivacional
musicalizado.

Ainda percebemos fortes resquicios de uma concep¢do de ensino que
utiliza a mdusica, ou melhor, a cang¢do, como suporte para a aquisi¢io de
conhecimentos gerais, para a formacdo de habitos e atitudes, disciplina,
condicionamento da rotina, comemoragdes de datas diversas. Os cantos e as cantigas
eram quase sempre acompanhados de gestos e movimentos repetidos, tornando-se
mecanicos, automatizando o que antes era ou poderia vir a ser gesto expressivo, em
momentos de autonomia e prazer. A musica, nesses contextos, era apenas um meio
para atingir objetivos considerados adequados a instrucdo e a formacao infantis.

A Escola Nova, que passa a influenciar o ensino brasileiro nas décadas de
50 e 60, “direciona o ensino da arte para a livre expressdo e para a valorizagdo do
processo”, promovendo situagdes para o ‘“aprender fazendo”. Esse movimento
introduz mudancas, gerando transformacoes, acertos e erros. A critica a Escola Nova
aponta para o espontaneismo centrado na ‘“valorizacdo extrema do processo, sem
preocupacio com os seus resultados” (MARTINS — BRITO, 2003. p. 51).

Podemos considerar que, na Escola Nova, os educadores ainda ndo
assumiam a musica em uma postura de efetiva orientacdo para a criatividade, pois, de
um lado, respeitar esse momento criativo foi entendido como o deixar fazer qualquer
coisa (o “vale-tudismo™)®, sem orientacdo, sistematizacio e, conseqiientemente, sem
ampliacdo do repertorio e das possibilidades expressivas das criancas; por outro lado,
integrar diversos modos de realizacdo musical assustava os educadores, que
preferem, entdo, continuar reproduzindo os mesmos modelos, estratégias, técnicas e
procedimentos, que, de modo geral, excluem a criagao.

Nesse sentido, mais uma vez a musica € trabalhada apenas em ensaios
para datas festivas e comemoragdes, perdendo-se a possibilidade de explorar a
expressdo vocal, corporal ou instrumental, e pesquisar, inventar, escutar € pensar a

musica em sua integra; ela fica em segundo plano ou, muitas vezes, ndo fica em

%2 «“yale-tudismo” - expressdo adotada por Koellreutter, 1990.



plano nenhum, perdendo-se muito tempo com ensaios e repeticOes para as
apresentacOes realizadas para os pais, deixando de se vivenciar momentos de prazer,
lazer, aprendizado, interag¢do e a vivéncia que a musica sugere e possibilita.

Ainda hoje percebemos que, de modo geral, quando a Educagdo de
Infancia redimensiona conceitos, abordagens e modos de atuacdo, sob a influéncia de
novas pesquisas e teorias pedagdgicas, ocorre um avango a passos muito lentos rumo
a uma transformagdo conceitual e postural, em relacdo ao trabalho com a linguagem
musical. Felizmente, j4 ndo deparamos corriqueiramente com desenhos prontos,
como os que eram oferecidos anteriormente as criancas, para serem coloridos
conforme sugestdes do professor.

Estdo cada vez mais distantes os dias em que educandos copiavam letras
e nimeros, muitas e muitas vezes, de modo mecanico e desprovido de significados.
Mas continuamos ainda, em muitos momentos, cantando apenas can¢des que ja vém
prontas, tocando os instrumentos, unica e exclusivamente de acordo com as
indicacdes prévias do professor, batendo o pulso, o ritmo, utilizando-se, em alguns
momentos, apenas da “métrica musical”, quase sempre excluindo a interagdo com a
linguagem musical, que se dd pela exploracdo, na pesquisa e na criacdo. Pela
integracdo de sujeito e objeto, de sujeito e sujeito, pela elaboracdo de hipdteses e
comparacdo de possibilidades, na ampliagdo de recursos, respeitando as experiéncias
prévias, a maturidade, a cultura do aluno, seus interesses, suas diferencas e sua
motivacao interior e exterior.

Para a grande maioria das pessoas, incluindo os educadores, a musica era
(e €) entendida como “algo pronto”, cabendo a nds a tarefa maxima de interpreta-la.
Ensinar musica, a partir dessa 6tica, significa ensinar a reproduzir e interpretar
musicas, desconsiderando a possibilidade de experimentar, improvisar, inventar e, o
mais importante, perceber que ela faz parte do ser humano; trabalha-la, exploré-la
como dispositivo pedagdgico € de fundamental importdncia no processo de
constru¢do do conhecimento.

Na percepcao de que a musica deve promover o ser humano acima de
tudo, devemos ter claro que o trabalho nessa area deve incluir todos os alunos. Longe
da concepc¢do européia do século passado, que selecionava os “talentos naturais”, é
preciso lembrar que a musica é linguagem cujo conhecimento se constréi com base

nas vivéncias e reflexdes orientadas.



Desse modo, todos devem ter direito de cantar, ainda que desafinado, sem
ritmo ou desprovido da métrica usual da musica. Todos devem poder tocar um
instrumento, ainda que nao tenham, naturalmente, um senso ritmico fluente, pois as
competéncias musicais desenvolvem-se com a pratica regular e orientada, em
contextos de respeito, valorizacao e estimulo a cada aluno, por meio de propostas que
consideram todo o processo de trabalho, e nao apenas o produto final.

A musica ndo é um dom e pode ser sentida e vivenciada por todos. Deve
ser construida pela crianca, com a intervencdo do professor, que deve respeitar e
promover esse caminho, propondo atividades significativas que se adaptem a cada
etapa do desenvolvimento das criangas.

As colocagdes expostas assumem valor maior quando lembramos que a
musica deve ser parte importante da formacdo das criancas, principalmente as que
apresentam necessidades especiais. Até mesmo os surdos-mudos podem sentir e
viver a musica por meio de outros sentidos, que ndo o ouvir, mas o sentir (tato), por
meio das vibragdes, e o ver (visdo), por meio de luzes e cores. Nos dias de hoje, ja é
possivel assistir a um coral de surdos-mudos com gestos e expressoes, regidos e
orientados através da vibracdo e de luzes coloridas que piscam em movimento,
indicando o ritmo e a cadéncia musical da can¢do executada.

Damos énfase a cada sentido da miusica para enobrecé-lo ainda mais

como linguagem e a¢do do centro formativo.

Figura 15: Cores em movimento que sugerem ritmo da cancdo executa-
da.

Fonte: Software de gravagao, visualizacdo e audi¢ao - Midia Player.

Muitos caminhos ainda devem ser percorridos para uma educagdo
integral do homem, porém devemos reconhecer os avancos obtidos em busca dessa
meta. O processo de aprendizagem na drea da musica vem recebendo influéncias de
constru¢do cognitiva, em sintonia com procedimentos pedagdgicos que se ampliam

em mostrar o nimero de pesquisas sobre o pensamento € a acdo musical, orientando



educadores e gerando contextos significativos sobre o sentir € o pensar de bebés e
outras criangas, no seu processo de desenvolvimento.

A énfase que a atual pedagogia atribui as atividades expressivas de
carater criador encontra-se com idéias e pesquisas de tedricos que ja defendiam a
idéia de uma educacdo igual e integral das criancas. Essa heranca, infalivel, que
ocorre entre as geragdes, estd presente no pensamento de Piaget (1975), quando
admite: “o grande homem que, em qualquer época, parece estar lancando alguma
nova linha de pensamento € simplesmente a intersec@o ou sintese de idéias que foram
desenvolvidas e apuradas por um processo continuo de cooperagdo” (PIAGET -
CAMARGO, 1994. p.134), que se re-pensa e se re-cria a cada dia. Ao recriar-se,
musicaliza a vida.

A criatividade, como processo do comportamento humano, origina junto
do préprio homem a medida de seus desejos, curiosidades e necessidades, como
fazer o fogo, por exemplo. E o instinto criador que lhe tem garantido, através de
milénios, a perpetuidade no planeta, sendo o responsavel pela busca incessante de
encontrar sempre novos meios de defesa, ndo s6 contra os desafios que a natureza lhe
impde, mas também contra os decorrentes das suas proprias limitacoes.

A criatividade, como processo de aprendizagem, tem despertado, desde a
Antigiiidade Cléssica, a ateng@o e o interesse de filosofos, como Aristételes, e de
inovadores educacionais modernos, como Rousseau, Pestalozzi, Montessori ou
Dewey, entre outros que apresentam nitidas implicagdes em suas obras. As idéias
desses pensadores e educadores tém contribuido profundamente para melhorar, por
andlise e diferenciacdo, o nosso conhecimento sobre os conceitos bdsicos da
educagdo. Alguns pensamentos ilustram tal pensar:

“Ensinar as criancas o que sdo capazes de aprender” (ROUSSEAU -
CAMARGO, 1994.p. 135.) no construir e re-construir de suas acdes. E permitindo
que a crianga vivencie as experiéncias da vida, dos fatos, dos sabores, dos pulsares,
que desenvolvera seus saberes, suas potencialidades e seus limites.

“Nao se infundem id€ias na base da autoridade, mas através de dados e da
experiéncia” (PESTALOZZI — CAMARGQO, 1994. p.135) curiosa de prazer que leva
a aprendizagem. Todo momento de prazer acontece como estimulo na vida da
crianga, vontades, desejos espontaneos de curiosidade, de descobertas que levam a
vivéncia, logo, a aprendizagem. O momento imposto nao traz prazer, curiosidades ou

desejo de participacdo. A experi€ncia imposta ndo permite viver 0s momentos com



sua naturalidade e suas surpresas. A crianca entristece, tem medo e se retrai frente a
qualquer proposta intencionada na imposi¢ao.

“A posicao dos professores deve ser a de observadores das criangas”
(MONTESSORI — CAMARGO, 1994.p.135), para que possam orientd-las e nao
adestra-las enquanto pequeno Ser. Quando o educador observa sua crianca, percebe
suas necessidades, respeita as fases do seu desenvolvimento, aproxima seus anseios
da realidade, experiencia junto e propde a devida socializacdo, aprendizagem,
interacdo, brincadeira que a crianga necessita.

“A educacdo deve promover o desenvolvimento de novas experiéncias”
(DEWEY - CAMARGO, 1994.p.135), musicalizadas, dancadas, cantadas,
interpretadas, sonhadas, vividas. Embora a tradi¢do reconheca e a pedagogia enfatize
o valor do ato de criar no processo educacional, percebemos que ainda existem
amarras que emperram o tal processo.

Pesquisas recentes de Torrance (1974) realizadas nos Estados Unidos nos
afirmam que a criatividade, longe de ser apenas um pendor, €, antes, uma capacidade
que pode ser ensinada através de métodos e processos que levam o individuo a
pensar criativamente. (TORRANCE - TAFFAREL, 1991. p. 6).

Na década de XX, Dewey destaca o valor dos métodos ativos que
favorecem a aprendizagem da crianga na prética de jogos e outras atividades. Sao
varios os métodos usados como estimulagdo a criatividade e que, fundamentalmente,
consistem em: promover a incerteza, que leva o aluno a concluir que existem muitas
possibilidades na solu¢do de um problema; ativar a indagagdo e o desafio, através de
perguntas, escritas ou oralmente formuladas, para a descoberta de solucdes novas;
incentivar a andlise e a exploragdao das partes que compdem um todo, a fim de
compreendé-lo melhor, o que facilitard o surgimento de idéias novas; desenvolver o
espirito critico, no qual a avaliacdo nunca deve ser feita sobre o resultado como um
produto concluido, mas, sim, encarado como parte de um processo em constante
evolucgao.

A criatividade faz parte da vida do homem desde a sua criacdo. Constitui-
se numa exigéncia do mundo contemporineo, especialmente em decorréncia de
pensamentos, que levam a valorizacdo do movimento como fonte intimamente
relacionada a atividade corporal. Em toda manifestacdo artistica, a necessidade de
ordenar, de articular, de dar forma as experiéncias (sejam individuais ou coletivas)

estd sempre presente. A musica realiza uma ordenacdo criadora de significacdes.



Quando a crianca participa significativamente de experiéncias com signos verbais
(palavras) e ndo verbais (formas, cores, espacos, expressoes, ritmos € movimento),
pode desenvolver conceitos mais abrangentes a respeito de sua percepcao € senso
estético, que, juntamente com o crescimento intelectual e emocional, colaboram para
sua formacao enquanto pequeno Ser que habita o mundo.

Descobrir elementos da misica nas palavras € uma experiéncia agraddvel
que desperta o interesse do aluno. A palavra é o meio de comunicacdo mais utilizado
pelo homem.

Percebendo as diferencas entre os sons e os ritmos de cada uma delas, as
pessoas aprendem a se expressar melhor. Entendendo a tonicidade musical,
compreendem melhor as regras gramaticais e, sentindo a melodia, sensibilizam-se
para compreender e respeitar melhor o outro e as diferencgas.

A participag¢do do sujeito € elemento imprescindivel em atividades que
propiciem a atuacdo de corpo, mente, emocdo e sociabilidade, integradas. Com
metodologia utilizada para adquirirem certos conhecimentos que, mais tarde, poderao
despertar neles o gosto pela musica, simplesmente como Musica.

O trabalho pedagégico, entdo, deve ser um possibilitador, um ambiente
de descoberta e revelagdo dos imagindrios infantis. A partir da pritica do fazer
musical, que deve ser estruturado no dia a dia em sua totalidade, ndo na
intencionalidade de formar musicos, mas desenvolvida na amplitude do seu
acontecer.

A misica como processo, para que a crianga possa explorar o seu corpo
como um instrumento musical, movimentar-se no espago, refletir, participar,
produzir, criar e pensar. Para que essa crianga possa ser construtora e autora do seu
préprio discurso, sendo a escola um lugar que propicie este acontecer ludico,
mediado por este Ser afetivo e social, que € a crianca.

Assim como a crianga deve ser educada em todos os seus aspectos e
sentidos, para uma boa alimentagdo, para os cuidados com seu corpo, para apreciar
as coisas a sua volta, deve também ser educada no seu ouvir, que se torna tarefa da
escola, em que a escuta se amplia na medida em que sdo providas vivéncias que
levam 2 experiéncias de producdo, percepcio, criacdo. E preciso que professores e
todos os agentes da educacdo acreditem que sdo capazes de fazer musica, pois

algumas pessoas nio tem ritmo, outras cantam fora do tom; ainda outras
ndo conhecem sequer um sustenido de uma nota. Quando nés comegamos



a pensar que nds somos a soma do que podemos (e ndo podemos) fazer,
nds devemos imaginar que a maravilhosa misica da vida flui em nossas
veias, fazendo todos nés maestros. (LEWIS, 2003. p. 28)

E também de serem criadores, pensadores, investigadores, inovadores por
meio de propostas que a envolvam, afinal, a musica é uma linguagem, um meio de
comunicacdo, e para comunicar-se através dela e com ela, € preciso apenas que se
tenha a paixdo de envolver-se. Nesse circulo do ensinar e aprender, a consciéncia da
importancia da vivéncia da musica para as criangas e a percep¢do de que essa
vivéncia oferece resultados ou processos positivos. Nosso estudo, nessa pesquisa,
evidencia educadores que revelam tal afetividade de ag¢do com a musica,
demonstrada em andlises ideografica e nomotética, no enfoque fenomenoldgico.

A Menina segue acreditando que é possivel a dificil tarefa de educar,

segue com suas

Intengdes e oracdes, afligdes, vamos repartir
Pensando bem, quantos sonhos deixamos pra tras
Outros, porém, nds tornamos reais

Vida bela, linda vida, por que ndo viver
Muito tempo ainda, junto com vocé?

Vida bela, linda vida, s6 quero viver

Muito tempo ainda, junto com vocé

Deve existir, um motivo pra continuar
Aonde ir, ou pra onde voltar

Indecisdes, com o tempo s6 vem aumentar
As desilusdes, sempre tdo fatais

Nossos coracgdes, quando podem ser felizes
Batem muito mais, nossos coracdes

Quando podem ser felizes batem muito mais
Vida bela, linda vida, por que nao viver
Muito tempo ainda, junto com vocé

Junto com vocé.

E a misica continua fazendo a roda-viva da vida da Menina, agora
profissional que trabalha e atua com o pequeno Ser. No demonstrativo dessa
construcdo de agdo vamos delineando o processo que alicerca a pesquisa.
Utilizamos alguns simbolos musicais para bordar metaforicamente o caminho das
andlises e, dizer mais da emog¢do que envolve a construcdo diddtica em sala de aula,

com uma linguagem que toca as emog¢oes, que toca em sensagoes que é a musica.

3 SATER, Almir. Vida, bela vida. CD Terra de sonhos, 1994.



3.1 — ANALISE IDEOGRAFICA

Iniciaremos neste momento da pesquisa, a Andlise Ideografica, um passo
que a linha fenomenoldgica nos possibilita e convida. Momento de troca, de escuta,
de observagdo, percepc¢do e rigor na andlise dos discursos dos nossos sujeitos — nove
professoras de Educagdo de Infancia.

A Andlise Ideogrifica nos permitiu trabalhar com trés momentos:
primeiro momento apresentando os discursos (na integra) dos nossos sujeitos,
chamados discurso ingénuo, representados pela sigla DI. No segundo momento,
retiramos as unidades de significados que s@o as frases significativas expressas na
fala dos sujeitos e sdo representadas pela sigla US. Chegamos entdo ao terceiro
momento, onde fazemos o discurso articulado dos sujeitos, representado pela sigla
DA. Esse discurso requer muito rigor e surge das unidades de significados.
Apresenta a esséncia e o conteido do discurso dos nossos sujeitos de maneira
articulada e reduzida.

O discurso dos sujeitos surge a partir de um questionamento a que
presente pesquisa propde: Qual a importdncia da misica como linguagem no
aprender infantil?

Apresentaremos uma tabela com o discurso ingénuo dos sujeitos, as
unidades de significados e os discursos articulados dos sujeitos.

Por direcionarmos a pesquisa na linha fenomenoldgica, o que nos
permitiu trabalhar as metédforas, representaremos a andlise ideografica através de
notas musicais e cores.

A tabela com a andlise ideografica serd representada pelas notas musicais
e por cores. O Discurso Ingénuo (DI) dos sujeitos serd apresentado na cor verde, que
traz consigo o significado da esperanca, o preparar-se para amadurecer.As Unidades
de Significados (US) serdo representadas pela cor purpura, que representa o
aprimoramento, a busca. O Discurso Articulado (DA) serd representado pela cor
azul, que sugere a paz, tranqiiilidade no agir, maturidade na realizacao.

O sujeito 1, sempre representado pela nota DO, a primeira nota da escala
musical.

Sujeito 2, representado pela nota RE, segunda nota da escala musical.

Sujeito 3, representado pela nota MI, terceira nota da escala musical.



Sujeito 4, representado pela nota FA, quarta nota da escala musical.

Sujeito 5, representado pela nota SOL, quinta nota da escala musical.

Sujeito 6, representado pela nota LA, sexta nota da escala musical.

Sujeito 7, representado pela nota SI, sétima nota da escala Musical.

Sujeito 8, representado pela nota DO# ( d6 sustenido), primeira nota

sustenido da escala musical.

Sujeito 9, representado pela nota RE# ( ré sustenido), Segunda nota sustenido

da escala musical.

Portanto, quando nos referirmos ao DI do sujeito 1, ele aparece como DO

na cor verde. A US do sujeito 1 aparece como DO na cor piirpura. O DA do sujeito 1,

aparece como DO na cor azul, e assim sucessivamente.



Quadro 3: Legenda das Cores e Notas Musicais em que sao Representados os
Discursos dos Sujeitos

Sujeitos DI Us DA
(Discurso Ingénuo) (Unidades de ( Discurso
Significados) Articulado)
Sujeito 1 - do Do Do Do
Sujeito 2 - ré Ré Ré Ré
Sujeito 3 - mi Mi Mi Mi
Sujeito 4 - fd Fd Fd Fa
Sujeito 5 - sol Sol Sol Sol
Sujeito 6 - ld La Ld La
Sujeito 7 - si Si Si Si
Sujeito 8 - Do# Do# Do#
do#
Sujeito 9 -ré# Ré# Ré# Ré#




Pergunta da pesquisa:

Qual a importancia da musica como linguagem no aprender infantil?

Quadro 4: Discursos dos Suj

eitos.

Discurso Ingénuo

Unidades de Significados

Discurso

Articulado

SUJEITO 1 - DO

A musica faz a crianga/ ser
entrar em contato com o
universo: em todo lugar a
natureza nos encanta, € nas
formigas que cortam as
folhas, € nas abelhas que
fazem a melhor orquestra, é
o som da dgua nas rochas, é
o som do mar, € as folhas

secas que cacm no

chido,etc. Tudo nos faz
entrar em contato com O
encanto

Som, com (0]

fascinante desse  movi-
mento,ritmo,som,harmonia.
A natureza realiza a mais
bela orquestra e ndo se
pode dizer que ndo existe
uma  aprendizagem. A
musica estd na esséncia do
ser humano, ela eleva o
espirito, dignifica a alma e
0s anjos louvam.

O poder da musica faz
pessoas sonharem, chora-
€mocio-

rem, vibrarem,

SUJEITO 1 - DO

1-

2-

7-

8-

O poder da musica faz

pessoas sonharem.

O poder da musica faz

pessoas chorarem.

O poder da musica faz

pessoas vibrarem.

O poder da musica faz

pessoas emocionarem-se.

Por meio da miusica a
aprendizagem

significativa € efetuada
com

ludicidade...

alegria,  prazer,

A mdusica faz parte da

vida.

Tudo nos faz entrar em

contato com 0 som.

Tudo nos faz entrar em

contato com O encanto

SUJEITO 1 - DO

O sujeito
reconhece que a
musica coloca as

criangas em contato
com O universo,
através do ritmo, do
som, da harmonia,
para que possam
vivenciar a alegria, a
ludicidade e o
prazer, levando-as a
uma aprendizagem
significativa, pois
tudo 0 que
aprendemos com
prazer, perpetua-se
nas acgdes positivas

da vida e para a vida.




narem-se.Ela mexe com
todos os poros. O seu
fascinio faz os animais
mais harmoOnicos, silencio-
$OS, Mansos.

Convivemos com musica
em casa, no carro, na rua,
no aviao, no estudo, ela faz
parte da vida.

Se ndo houvesse musica no
mundo, seria monotono,
tudo perderia a graga. A
musica ndo s6 ensina, ela
nos eleva para as alturas e
nos aproxima do préprio
criador. Por tudo isso e
muito mais que a musica é
fundamental no processo
ensino — aprendizagem. Por
meio da  musica, a
aprendizagem significativa
¢ efetuada com alegria,
prazer, ludicidade...

Tudo o que aprendemos
com prazer perpetua-se nas
acdes positivas da vida e
para a vida. Se a vida é
uma festa, ela o é pela vida
que hia em cada coisa,
musica que faz vibrar os

quatro cantos do universo.

fascinante desse
movimento, ritmo, som,

harmonia.




SUJEITO 2 - RE
Atualmente  compreendo
que a musica em sala de
aula é uma das ferramentas
que levam a crianca a

desenvolver sua capacidade

de ouvir, perceber e
discriminar eventos
SONoros, brincadeiras,
imitagoes ou ainda,
inventar e  reproduzir
criacOes musicais.

Ela pode ser

compreendida em todas as
fases de desenvolvimento
da crianca, mesmo que

ainda bebé ou entre aquelas

que apresentam
necessidades especiais,
contribuindo para a
socializagdo, as

manifestacoes de expressao
e a prépria comunicacio,
haja vista, ser a musica
uma forma de linguagem.
Estd presente em
nosso cotidiano de modo
intenso através do radio, da
televisao, festas e
comemoracdes, enfim, em
diversas situacgoes,

expressando a cultura de

SUJEITO 2 - RE

I- A musica leva a crianca a

desenvolver sua

capacidade de ouvir.

2- A madsica leva a crianca

a perceber e discriminar

eventos sonoros diversos.

3- A madsica leva a crianca
de forma prazerosa criar

brincadeiras, imitagdes.

4- A musica leva a crianga
de forma prazerosa a
inventar e reproduzir

criacOes musicais.

5- A musica proporciona
conquista de
conhecimento, com

posterior autonomia.

6- Conquista de
conhecimento e
autonomia sao
ferramentas
indispensdveis a pratica

da cidadania.

7- A musica contribui para a

socializagao.

SUJEITO 2 - RE

O sujeito percebe
que a musica leva a
crianga a
desenvolver suas
capacidades de
ouvir, perceber,
discriminar,
socializar-se,
comunicar-se,
expressar-se de
forma prazerosa,
proporcionando o
conhecimento com
autonomia, fator
indispensavel a

prética da cidadania.




um povo, pontos de vistas
de determinados autores,
revoltas dos que se sentem
exilados.

Esta forma artistica
de se manifestar nos faz
cidaddos pensantes criticos
e autbnomos, com O
conhecimento  crescendo
dia a dia somos sempre um
pouco mais, logo, em sala
de aula também se mediada
pelo professor poderd a
musica proporcionar esta
conquista de conhecimento,
com posterior autonomia,

ferramentas indispenséveis

a pratica da cidadania.

8- A musica contribui para
as manifestacoes de

expressao.

9- A mutsica contribui para

a comunicagao.

10- A musica € uma forma

de linguagem.




SUJEITO 3 - MI

Ela € importante em
diferentes aspectos para
acalmar, tranqiiilizar,

despertar e favorecer o
aprendizado. E um recurso
que traz inimeros
beneficios para a sala de
aula. Por exemplo, quando
uso a musica para iniciar
uma aula os alunos ficam
mais

muito motivados,

interessados para aprender.

SUJEITO 3 - MI

1- Ela € importante para

acalmar.

2- Ela é importante para

tranqiiilizar.

3- Ela é importante para
despertar e favorecer o

aprendizado.

4- E um recurso que traz
beneficios para a sala de

aula.

5- Com musica os alunos

ficam mais motivados.

6- Com musica os alunos
ficam mais interessados

para aprender.

SUJEITO 3 - MI

O sujeito identifica a
musica como algo
importante, que
possibilita a calma e
tranqiiilidade nos
alunos, despertando
e favorecendo a

aprendizagem.




SUJEITO 4 — FA

A misica proporciona uma
aprendizagem afetiva, o
que ensinamos com e
através da miusica e
incorporado de forma mais
répida e eficiente.

Com fortes elementos de
ludicidade € possivel ao
aluno desenvolver sua
criatividade, expressividade
e sociabilidade. A miusica
como linguagem universal
e inerente a condi¢ao
humana € em si mesma um
poderoso agente
pedagdgico. O dia-a-dia de
uma sala de aula pode
modificar-se radicalmente
quando o professor utiliza a
musica. Encanto e magia
indispensaveis a
aprendizagem a musica
deve estar presente sempre
pois cabe em todos os

contextos escolares.

SUJEITO 4 - FA

2-

7-

A musica proporciona
uma aprendizagem

através da afetividade.

A ludicidade desenvolve

a criatividade.

A ludicidade desenvolve

a expressividade.

A ludicidade desenvolve
a sociabilidade.
A masica € uma

linguagem universal.

A musica é um forte

agente pedagdgico.

A musica € encanto e
magia, fatores
indispensaveis ao

contexto escolar.

SUJEITO 4 - FA

O sujeito percebe
que a musica
proporciona
momentos de
criatividade,
expressividade,
sociabilidade,
encanto € magia as
criangas, através da
afetividade e
ludicidade,
direcionando a uma
aprendizagem

significativa em todo

contexto escolar.




SUJEITO 5 - SOL

A musica possibilita de
forma ludica e significativa
condig¢des de desenvolver-
se social e culturalmente.

E importante ressaltar sua
contribui¢do para a forma-
¢do bioldgica, afetiva, so-
cial, cognitiva e cultural da
crianca. Brincar com a
musica, imitar e inventar,
reproduzir criacdes mu-
sicais através de brinca-
deiras, jogos e rodas can-
tadas de ritmos variados,
explora a fusdo de ritmos e
desenvolve seu estilo artis-
tico, edificando as musicas
e dancas, festas folcloricas,
instrumentos musicais co-
mo valor histérico e cul-
tural. Valorizar a diversi-
dade musical com a crianga
,propicia proporcionar um
encontro amistoso de inte-
racdo e utilizar as capaci-
dades de expressar-se em
musica, acompanhando
ritmos, expressando
corporalmente, envolvendo

agilidade e equilibrio.

SUJEITO 5 - SOL

1- A musica possibilita de

forma ludica e

significativa, condi¢des

de desenvolver-se social

e culturalmente.

A muisica contribui para a

formacao

afetiva, social, cognitiva

e cultural da crianga.

Valorizar a diversidade

musical

momentos de interacdo e

expressao corporal.

bioldgica,

proporciona

SUJEITO 5 - SOL

O sujeito percebe
que a musica

possibilita de forma

Iadica €
significativa, 0
desenvolvimento

social e cultural da
crianga, contribuindo
para a sua formacao
bioldgica, afetiva,
social e cognitiva
através da interacao

€ expressao.




SUJEITO 6 — LA

O sentido € de
transmitir paz, seguranga,
maior concentracao para
um aprendizado satisfatério
e enriquecedor, elemento
lidico o qual possibilita a
criatividade e a
sociabilidade no
aprendizado.

A musica alivia as tensdes,
diminui a fadiga, diverte,
atrai bons fluidos para que
o ser humano desenvolva e
conhega o seu intimo, a sua

sensibilidade.

SUJEITO 6 - LA

1- A musica é um elemento
lidico que transmite paz,
seguranca e

concentracao;

2- A musica possibilita a
criatividade.

3- A musica possibilita a
sociabilidade para o
aprendizado.

4- A musica alivia as

tensoes, diminui a fadiga,
atrai bons fluidos para
que o ser humano

conheca seu intimo.

SUJEITO 6 — LA

A musica transmite

paz, seguranca e
concentragcdo a
crianga,

possibilitando a

criatividade e a
sociabilidade, fatores
estes que levam a
crianca a aprender e

conhecer seu intimo.




SUJEITO 7 - SI

Podemos considera-la
uns dos fatores mais
importantes na educagdo
infantil. Pois contribui,
para o desenvolvimento da
fala, favorece a
socializa¢do, favorece o

gosto pela musica.

SUJEITO 7 - SI

I- A misica é um dos
fatores mais importantes

para a educacao infantil;

2- A madsica contribui para
o desenvolvimento da

fala;

3- A mausica favorece a

socializagao;

SUJEITO 7 - SI

A musica € um dos
fatores mais
importantes para a
educacgdo infantil
porque contribui no
desenvolvimento da
fala e favorece a

socializacgdo.




SUJEITO 8 — DO#

Atua como fator importante

no desenvolvimento

psicolégico da crianga, pois
a mesma aprende através
da musica o respeito ao
proximo, regras e limites, o
ato de sorrir e compartilhar

emocdes com seus colegas.

SUJEITO 8 — DO#

1 — A misica atua como fator
importante no
desenvolvimento psicolégico

da crianga;

2- A criancga aprende através
da musica, o respeito ao

proximo;

3 — A crianga aprende através

da musica regras e limites;

4 — A crianga aprende através
da misica o ato de sorrir e
compartilhar emog¢des com

0s seus colegas.

SUJEITO 8 — DO#

O sujeito reconhece
que a musica atua no
desenvolvimento
psicologico da
crianga, que aprende
0 respeito ao
proximo, as regras €
limites da vida e da
convivéncia, e
compartilha dessas
emog¢des com 0

outro.




SUJEITO 9 - RE#

A mdsica tem na

educacdo o mais alto

elemento de socializacdo e

ajustamento.
Ela combate a
agressividade, canaliza o

excesso de energia, cria
meios  para enfrentar o
isolamento, desenvolve o
espirito de iniciativa e a
auto expressdao, além de
propiciar iguais
oportunidades a  todos,
integrando o individuo ao
seu meio ambiente.

As atividades de musica
na pré- escola tem como
objetivos: contribuir para o

desenvolvimento global das

criancas, desenvolver o
senso ritmico e a acuidade
auditiva,  despertar ou
ampliar o gosto pela

musica, favorecer a dic¢ao
através da articulagdo das
Alem  disso,

da

palavras.
oportuniza  dentro

bandinha a trabalhar em

grupo, parceria,
trabalhando também
habitos de disciplina e

concentracdo no trabalho,

SUJEITO 9 - RE#

I- A musica é o mais alto
elemento de socializagdo
e ajustamento.

2- A misica combate a
agressividade.

3- A misica canaliza o
excesso de energia.

4- A misica cria meios para
enfrentar o isolamento.

5- A musica desenvolve o
espirito de iniciativa.

6- A mdusica desenvolve o
espirito de auto
expressao.

7- A musica propicia iguais
oportunidades a todos.

8- A musica integra o
individuo ao seu meio
ambiente.

9- A mutsica contribui para

o desenvolvimento global
das criangas.

10- A musica desenvolve o
senso ritmico.

11- A musica desenvolve a

SUJEITO 9 - RE#

O sujeito percebe
na musica a
possibilidade de
socializagdo,
canalizacdo de
energia,
oportunizando na
crianga um espirito
de iniciativa, livre
expressdo, acuidade
auditiva,
desenvolvimento da
linguagem, senso
ritmico, integrando-o
ao meio ambiente e
ao outro,
considerando seus
meios naturais de
comunicagio, seus

sentidos.




habilidade de expressar as
vivéncias emocionais, a
utilizacdo de meios naturais
de comunicacao,
linguagem, visdo, audicdo e

tato.

acuidade auditiva.

12- A musica favorece a
diccao através da
articulacao das palavras.

13- A musica possibilita o
trabalho em grupo,
parceria.

14- A musica possibilita a
concentragdo no trabalho.

15- a musica possibilita a
habilidade de expressar
vivéncias emocionais.

16- A musica possibilita a
utilizacdo de meios
naturais de comunicagao:
a linguagem, visao,

audic¢do e tato.




3.2 — ANALISE NOMOTETICA

O préximo passo nos leva a Andlise Nomotética que nos permite
trabalhar os dados da Andlise Ideografica.

A Andlise Nomotética surge de invariantes retiradas dos Discursos
Articulados dos sujeitos — DA. Logo, cada sujeito serd representado a partir de uma
nota musical, da escala musical, conforme ja estabelecido na tabela 1. Por exemplo:
o sujeito 1 serd sempre representado pela nota dd, a primeira nota da escala musical.
Os sujeitos, representados pelas notas musicais na cor azul, que representa o
Discurso Articulado do sujeito — DI, na Anélise Ideogréfica, apresentada na pesquisa.
A letra A representa as Assercdes dos sujeitos. As letras DA representam o Discurso
Articulado dos sujeitos. Por exemplo: Al. DA. DO — Assercio 1 (um) do Discurso
Articulado do Sujeito 1 (um).

Assim, pontuamos as assercoes significativas dos sujeitos:

A musica leva a aprendizagem - Al. DA. DO

A musica dd prazer - Al. DA. RE

A miisica proporciona autonomia - A2. DA. RE.

A musica Desperta Interesse em Aprender - Al. DA. MI

A miisica é um elemento lidico - Al. DA. FA

A musica contribui na formacao afetiva da crianga - A1. DA. SOL

A musica possibilita a criatividade - A1. DA. LA

A musica incentiva 2 expressividade - A2. DA. LA

A musica desenvolve a fala e a linguagem - Al. DA. SI

A musica leva a socializacdo - A2. DA. SI

A musica trabalha com as emocdes - Al. DA. DO#

A miisica leva ao desenvolvimento integral da crianga - Al. DA. RE#

Montamos entdo, um quadro abaixo, apresentando as Asserc¢des retiradas
dos Discursos Articulados dos sujeitos que estard do lado esquerdo da tabela, e do

lado direito da tabela, temos os sujeitos que apresentam tais assergcoes:



Quadro 5: Assercoes dos sujeitos

Assercoes dos sujeitos Sujeito

A.1-A musica leva a aprendizagem DO

A.1-A musica da prazer

A.2-A miusica proporciona autonomia RE
A.1-A musica desperta interesse em aprender MI
A.1-A musica € um elemento lddico FA
A.1-A musica contribui na formacao afetiva da criancga SOL

A.1-A musica possibilita a criatividade

A.2-A musica incentiva a expressividade LA

A.1-A musica desenvolve a fala e a linguagem

A.2-A musica leva a socializacao SI
A.1-A musica trabalha com as emog¢des DO#
A.1-A musica leva ao desenvolvimento integral da crianca RE#

No momento seguinte da andlise, pontuamos as asser¢des representativas
dos sujeitos em categorias abertas, fazendo as convergéncias das discussdes dos

sujeitos.

Quadro 6: Convergéncias das Categorias Abertas Retiradas dos Discursos dos
Sujeitos.

Sujeitos > | DO | RE | MI | FA |SOL| LA | SI |DO#| RE#
Categorias Abertas

\A
Socializag¢ao J J J J J J J
Afetividade J J J J J
Aprendizagem J J J J J J J J
Expressao J J J J
Coordenacdo motora J J




Convergéncias

As Andlises Nomotética e Ideografica, levam a formacdo das
convergéncias ligando as categorias abertas aos respectivos sujeitos que as citaram.

A Anidlise Nomotética surge de Invariantes retiradas dos DA - Discursos
Articulados dos sujeitos. Das invariantes surgem as Categorias Abertas, reducao que
a pesquisadora estabelece de acordo com a pergunta pesquisa e que geram o quadro a
seguir: categorias abertas colocadas do lado esquerdo da pégina e os sujeitos
colocados do lado direito da pagina. Sendo que cada sujeito esta representado a partir
de uma nota musical, metdfora que alimenta o nosso estilo de escrita e evidencia o
objeto de pesquisa.

O quadro a seguir refere-se as convergéncias de todas as Categorias

Abertas retiradas dos sujeitos:

Quadro 7: Convergéncias das Categorias Abertas

CONVERGENCIAS

Socializacio

Afetividade

Expressio

Aprendizagem

Coordenacgio ﬂ " EEns
motora

Fonte: Montagem da figura feita pela mestranda autora desta pesquisa.

A partir de entdo, vamos individualizar em imagem, cada categoria, para

que o leitor visualize a sua importancia.



Figura 16: Socializacao
Fonte: Arquivo préprio da mestranda. Criancas de 2 anos de idade no parque de uma
Escola no Municipio de Campo Grande — MS, 2005.

E na socializagio que a crianca encontra o outro, o mundo do outro, e
aprende a conviver, a respeitar, a repartir, re-partir em um partilhar de afeto, de
encontro, de limites. Momento de orientacdo das vivéncias, porque estas refletirdo
por toda a vida.

O quadro a seguir apresenta a primeira Categoria Aberta — Socializacdo, e

a referéncia da mesma nos depoimentos do sujeitos.

Quadro 8: Socializacao

CONVERGENCIAS

Nocializacdo
Afetividade
Expressio

Aprendizagem

Coordenacio ﬂ
motora

Fonte: Montagem da figura feita pela mestranda autora desta pesquisa.



Figura 17: Afetividade

Fonte: Arquivo pessoal da mestranda. Criangas de 4 e 5 anos de idade em sala de aula
de uma Escola no Municipio de Campo Grande/MS - 2005

A afetividade surge das emogdes, das sensagdes, do prazer de estar junto,
de contribuir, trocar, dividir. Surge do prazer de estar com o outro € com O outro
construir uma relagdo de amizade, carinho, desejo de querer o bem, de estar bem, e
de juntos percorrer os trilhares de uma vivéncia cidada que comeca aqui, nessa
infancia.

O quadro a seguir apresenta a segunda Categoria Aberta — Afetividade, e

a referéncia da mesma nos depoimentos do sujeitos.

Quadro 9: Afetividade
CONVERGENCIAS

Nocializacéo

Aprendizagem

Coordenacio Jj
motora

Fonte: Montagem da figura feita pela mestranda autora desta pesquisa.



Figura 18: Expressao
Fonte: Arquivo pessoal da mestranda. Criangas de 2 a 6 anos na festa de carnaval
de uma Escola no Municipio de Campo Grande/MS — 2003.

A expressdo como manifestacdo das idéias, dos sentimentos, aquela que
nos dd a voz, a vez, que mostra no tragcado do rosto, no movimento do corpo, no
balangado das maos, no sorriso ou no choro, o que o coracio sente, a mente pensa, €
o corpo deseja.

O quadro a seguir apresenta a quarta Categoria Aberta — Expressao,

ligada aos sujeitos que se referem a esse assunto nos seus discursos:

Quadro 10: Expressao

CONVERGENCIAS

Socalizacin

Coorderiag &0
il 'Ilj

Fonte: Montagem da figura feita pela mestranda autora desta pesquisa.



Figura 19: Aprendizagem
Fonte: Arquivo préprio da mestranda. Criangas de 6 anos de idade em sala de aula
de uma Escola no Municipio de Campo Grande/MS — 2005.

A aprendizagem acontece depois de vivéncias de prazer, atengdo,
desconcentracdo, concentracio e troca. Ludicidade. Acontece quando vivenciada a
brincadeira, o jogo, a cantiga de roda, que permitem que a crianca compreenda,
participe, sinta-se importante, capaz e feliz.

O quadro a seguir apresenta a terceira Categoria Aberta — Aprendizagem,

ligada aos sujeitos que se referem a esse assunto nos seus discursos:

Quadro 11: Aprendizagem

Fonte: Montagem da figura feita pela mestranda autora desta pesquisa.



Momentos de coordenagdo motora ampla. Momentos de coordenagdo motora fina.

i n

Figura 20: Coordenagdo Motora
Fonte: Arquivo pessoal da mestranda. Criangas de 3 e 4 anos brincando na varanda e
em sala de aula de uma Escola no Municipio de Campo Grande/MS — 2005.

O movimento sugere vida, pulsar, respirar, percorrer caminhos. Caminhos
necessarios na formacdo da criancga, desde os ossos, musculos, até a mente. Mente
que pensa, aprende, socializa em conjunto com o coragdo, que movimenta em
conjunto com o corpo, em um pulsar ritmico, musicalizado, que, mesmo parado, se
movimenta, quando descansa, respira no pulsar dos batimentos para que, quando
acorde, re-comece a brincar outra vez.

O quadro a seguir apresenta a quinta Categoria Aberta — Coordenagdo

Motora, ligada aos sujeitos que se referem a esse assunto nos seus discursos:

Quadro 12: Coordenag¢do Motora

CONVERGENCIAS

Socializacdo

Etp ressio

Aprendizagem

Coordenacéo
motora

Fonte: Montagem da figura feita pela mestranda autora desta pesquisa.

Ap6s o tecer de todo esse caminhar, apresentando o momento da andlise

nomotética, temos as categorias abertas portanto, como alicerce fundamental da



pesquisa, dizendo-nos que a musica socializa a aprendizagem no caminho da

afetividade, da expressdo e coordenagcdao motora na Educacdo de Infancia.
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Figura 21: O caminhar na reflexio
Fonte: Montagem feita pela mestrando autora desta pesquisa utilizando o Word e Clipart

“ POR MAIS QUE EU ANDE, O CAMINHO LEVA SEMPRE
PARA TRAS LA ONDE COMECA TUDO.”
(OLIVEIRA — FAZENDA,1999. P.31)



MOMENTO IV

HERMENEUTICA: MUSICALIZANDO, REFLETINDO E INTERPRETANDO MOMENTOS
DO APRENDER

E a Menina? A Menina continua sua musica. Agora com mais vibragdo,
conhecimento e vontade, fazendo a roda, a roda viva, a roda da vida, buscando da
roda a alegria, o movimento.

Se o movimentar, o agir, 0 pensar € o sentir sdo as partes integrantes da
vida do homem, logo, a musica com seu ritmo, harmonia e melodia fazem esse
contexto de vida. Tais aspectos constitutivos da miusica estdo diretamente ligados ao
desenvolvimento significativo do homem desde a sua infincia, momento mais
importante da vida do Ser.

Desde os tempos mais remotos, trazendo um pouco sobre a historia da
humanidade, podemos perceber que homem e musica se complementam. O homem
primitivo inicia sua comunicagdo verbal através da imitacdo dos sons da natureza
como ventos, trovoes, sons emitidos pelos animais.

A misica sempre fez parte da vida do homem, desde o seu nascimento,
comegando pelo seu préprio corpo com as batidas do coragdo, o ritmo da respiragao,
suas vivéncias afetivas, seus movimentos, vivéncias do seu entorno. A natureza
apresenta seu proprio ritmo, através das estagdes do ano, do movimento das marés,
da alternancia dos dias e das noites, movimentos estes que o homem sempre precisa
adequar-se como parte integrante do ciclo da vida. Movimentos estes carregados de
significados, sons, sentidos e artes.

O pequeno Ser chega ao mundo aberto para os aprendizados da vida.
Durante a primeira infancia, aprende, apreende, compreende, constrdi, forma,
desenvolve habilidades que carrega consigo durante toda a vida. Nesse momento, o
papel da familia e do educador de infincia torna-se decisivo para oportunizar os
aprendizados da crianga, significando a formacao da mesma.

Ser-no-mundo, com o mundo e, para o mundo, requer habilidades e
capacidades de conhecer, compreender e respeitar o outro € o préprio mundo,
preparando-se para crescer em conjunto, com as pessoas do mundo e com as
situagdes que este mundo impde. Ser no mundo traz consigo a necessidade das
competéncias bem trabalhadas, de uma autonomia responsavel e comprometida, de

uma interagdo impregnada de respeito, de aprendizado significativo.



O encontro do educador de infancia com o pequeno Ser se faz pela
necessidade dessa orientac@o, para que a crianca vivencie seu desenvolvimento na
integralidade. Integralidade que envolve coordenagcdo motora (corpo), afetividade
(emocdo) e inteligéncia (pensamento).

Entdo, a aprendizagem ocorre quando sdo considerados todos os aspectos
de vivéncia e realidade da crianca. Tudo o que faz parte da sua vida, do seu entorno.
Portanto, se a musica faz e sempre fez parte da vida do homem, como nao ser uma
linguagem importante na formacao do mesmo?

Ao falarmos da miusica como linguagem, ndo estamos falando da métrica
musical e/ou da leitura de partituras na formagdo de futuros musicos. Estamos
falando da formacdo do cidadao de hoje, da musica do dia a dia que faz parte da vida
do homem, desde o seu nascimento. Do canto dos pdssaros, do choro da crianca
como meio de comunicacdo, da batida dos pés e das mados, comandando uma
brincadeira. Falamos, ainda, das cantigas de berco, de roda, da roda na rua, na escola,
da roda que gira, que movimenta, que produz sons, que da as maos estendendo-as
como partes de afetividade e carinho.

Roda do brincar, do sorrir, do aprender e sonhar. Roda encanto que,
brincando, propdem limites, combinados e nocdes de respeito. Roda que mostra a
crianga que ela é vida, acdo, respiracdo, ritmo, movimento, compreensao € amor.
Roda que ensina a crianca que conviver € bom, que repartir € justo, que aprender é
necessario. Aprender e apreender que as pessoas estdo juntas no mundo para somar,
partilhar, compreender as “licdes” que existem e, construir tantas outras, no
movimento da roda. A roda da vida. A roda viva! Viva a roda!

Estudos e leituras cientificos, realizados por pesquisadores, foram feitos
sobre a histéria do homem, a histéria da musica e a histéria da educacdo em
conjunto, contribuindo no desenvolvimento de pesquisas e reforcando o que
podemos constatar, no cotidiano das salas de aula do educar infantil.

Em nosso estudo, realizado com nove educadoras de infincia de uma
escola particular e um Centro de Educacao Infantil Municipal, pudemos, através de
conversa informal e recolha de depoimentos escritos pelos sujeitos - professores e o
contato com as criangas e sua realidade no dia a dia das salas de aula, observar,
constatar a presenca da musica no aprender da crianca. Musica como linguagem nas
acOes didrias para o aprender infantil, possibilitando e conduzindo a formacdo da

crian¢a. Vivéncia que proporciona ao pequeno Ser, uma formacao feliz e prazerosa,



carregada de sentido, significado e alegria, pois representa prazer-encanto que
possibilita uma vivéncia completa, um “Mistério Maior”, e,
diante do Mistério Maior que estd fora de mim e dentro de mim, do qual
fago parte, junto com outras pessoas € com os seres da natureza, me
experimento numa relagdo de amor mutuo, de mutua intimidade, que me
inspira a entrar num processo vital que busca expressar de maneira nova,
o dar e receber amor, que possibilita curar,criar, re-criar @s outr @s, re-

criar a natureza, para re-criar o mundo.(TEPEDINO - CASTRO, 2002. p.
15).

Um mundo en-cantado e musicalizado! Mundo que busca a inteireza do
Ser: em prosa, verso, can¢ao, teoria e praticidade.

Por meio da pesquisa, com nove educadoras de infancia, retiramos dos
seus discursos as categorias abertas palavras significativas: Socializacdo, afetividade,
expressdo, aprendizagem e coordenagdo motora, que na andlise nomotética € nas
convergéncias realizadas, pudemos perceber que sete educadoras associam o trabalho
desenvolvido com a presenca da linguagem musical, a uma boa socializacdo das
criangas.

Expressam em seus discursos que a musica traz consigo, magia,
ludicidade, propde a roda, o circulo que integra todos, que nao exclui, porque
envolve o corpo, os movimentos, a mente ¢ as emogdes. Por necessitar que haja
interagdo entre os participantes no ritmo, na melodia, na harmonia da cantiga
experienciada.

Das nove educadoras, cinco delas nos falam da musica como uma
linguagem que possibilita a vivéncia afetiva, trabalhando as emog¢des, por aproximar
a crianca da natureza através dos sons, por colocd-la em contato com suas sensagcoes
de euforia, relaxamento, excitacdo, desconcentracdo e prazer. Por ser a misica uma
linguagem universal, que propde a aproximacao das pessoas independentemente de
raca, de idade ou do credo. Devido a vivéncia da musica ser um momento que
possibilita a criag¢do, a construcdo, a inveng¢ao, a imaginacao, a autonomia.

Quatro educadoras definem a vivéncia musical como possibilidade de
expressdo, em que a crianga tem espaco para mostrar-se livremente, expressar-se
através do corpo, do rosto, da danga, dos gestos, na brincadeira, no jogo, na imitagao,
na reproducdo que essa vivéncia conduz. A crianga reage, interage, sorri, imagina e

demonstra o momento que vive através da expressdo, através do corpo que fala



quando bate palmas, quando déd as maos, quando os olhos brilham enquanto faz parte
daquela roda, a cantiga de roda, a roda da vida!

A coordenacdo motora, citada por duas educadoras como um aspecto
positivo ao desenvolvido por meio da linguagem musical. Toda musica apresenta um
ritmo que traz consigo uma organizacio pré-estabelecida de tempo e espago, e que
requer do corpo um acompanhamento na sua participacao, o que conduz e auxilia a
crianga, na organizacao dos movimentos, conseqiientemente do equilibrio e o ritmo
do seu corpo.

Oito educadoras nos falam sobre a influéncia direta da misica na
aprendizagem infantil, por proporcionar a crianca vivéncias lidicas, brincar, agir,
movimentar, interagir, sentir prazer, logo, aprender. A crianca vivencia os contetidos,
0s conceitos, os limites, as regras, a disciplina através das brincadeiras. Brincadeiras
de roda, brincadeiras cantadas. Brincando a crianca conceitua, experiencia a crianca
e vive, portanto a crianca ndo esquece. Ela internaliza o que deve ser aprendido,
saboreando os saberes, sabendo os sabores!

As educadoras de infancia mostram o poder que a musica desempenha
nas capacidades de interesse, concentracdo, atencdo, participacdo, socializacdo e
aprendizagem da crianga.

Mostram que, por meio da musica a educagdo se realiza de maneira
tranqiiila, prazerosa, levando a crianca a compreender a importancia das relacdes, da
socializagdo, vivenciando o respeito ao proximo, desenvolvendo a autonomia, o
senso critico. Compreendem o raciocinio légico matemadtico, a necessidade de
perceber e respeitar os limites, fazendo crescer o senso ritmico no aprimorar dos
movimentos, construindo a diccdo, a linguagem, a comunicacdo, enfim, a
integralizacao da criancga.

A miusica faz com que a educacdo seja um processo natural de
movimento, envolvimento e desenvolvimento e, ndo algo macante e massacrante,
imposto a crianca. A crianga sente necessidade desse movimento, dessa
expressividade. A crianca tem, interesse por atividades manuais e corporais. Ela
necessita de uma comunicagao que faga com que aprenda, sinta e viva, orientando-se,
e a vivéncia da linguagem musical, permite a crianga habitar e habilitar sua
ludicidade.

Encontramos ainda, muitas escolas trabalhando a musica como uma

linguagem apenas de datas, de apresentacdes, de movimentos prontos e repetidos,



fazendo dessa vivéncia, algo mecénico, sem sentido, com hora marcada. Essa postura
afasta as verdadeiras vivéncias e possibilidades que a miusica habita, pois a musica
como linguagem cabe em qualquer lugar, a qualquer momento, comandando
atividades, proporcionando prazer, atencdo, interagdo, através de jogos ritmicos,
pequenos versos cantados, entre outros.

A crianga precisa ser constantemente estimulada, para o desenvolvimento
de sua inteligéncia e a exploracdo de sua inquietacdo, pois “€, por natureza, inquieta.
Sente necessidade de correr, pular, brincar. Ela, tendo espagco e oportunidade,
naturalmente executa seus movimentos. Cabe a escola oferecer espagco € momentos
para continuar e possibilitar este processo” (FEIL, 1985. p. 45).

Nas atividades manuais e musicais, a coordenacdo motora se evidencia
quando a crianga corta, picota, faz encaixes, “rabisca”, modela, pinta, monta, ela esta
desenvolvendo habilidades para o seu desenvolvimento na escrita, na leitura, na
organizagdo das idéias. Estd descobrindo as possibilidades e as limitagdes do seu
COIpo no espago.

Em sua necessidade de comunicagdo, a crianga se expressa nao apenas
através da fala ou da escrita, mas através de gestos, mimicas, dos desenhos, pinturas,
garatujas e outras diversas formas de expressdo. Portanto se faz necessario que a
escola, em um trabalho conjunto entre educador e familia, possibilitem vivéncias de
autonomia e expressdo da crianga, para que a mesma possa transmitir de todas as
maneiras, o que sente, 0 que pensa, 0 que gosta, o que acredita e até mesmo o que
aprende.

Através dos sentidos, a crianca nao apenas aprende. Ela vive. Os sentidos
possibilitam viver, uma vez que viver € sentir. Uma crianca, ainda que portadora de
necessidades especiais como uma deficiéncia visual, ou auditiva, vivencia seu dia a
dia e aprende por meio dos sentidos. E impossivel pensar o homem sem os seus
sentidos.

Na percepcao tatil, que chega através da pele, a crianca percebe
caracteristicas diversas do seu entorno. Percebe as formas, a consisténcia das coisas
(duro ou mole), as texturas ( macio, liso, dspero), a umidade ( umido, molhado,
seco), a temperatura ( quente, morno, frio, gelado), o peso ( leve, pesado). E preciso
que seja oportunizado as criangas, momentos em que elas encontrem as formas do
mundo, conhecam o calor da vida e interajam de maneira sélida nesse pulsar de

novidades.



Por meio do olfato, a crianca faz identificacbes, comparagdes,
discriminacdes e a gustacdo, possibilita-lhe a idéia de um gosto, se tiver a
oportunidade de prové-lo. “E, por experiéncias ja comprovadas, ‘experiéncia que
passou pela boca’, a crianca nao esquece” (FEIL, 1985. p.52). Podem parecer
aspectos dispensdveis em sua formacdo, mas se a educagdo deve ser desenvolvida de
maneira integral, como ndo oportunizar aos alunos conhecer, desfrutar, perceber e
diferenciar todas as possibilidades, as emog¢des, as vivéncias do seu corpo, em um
mundo de cheiros, cores, sabores e afetividades?

A percepcdo auditiva é de grande importancia ndo sé para a criancga
perceber o mundo que a cerca, mas para senti-lo, para que possa compreendé-lo.
“Mesmo ndo vendo através dos sons, ruidos, podemos identificar o que ocorre” e
esse € um dos aspectos importantes que levam a aprendizagem. (Ibdem p. 43).

Também a percepcdo visual é de fundamental importancia para a
aprendizagem, uma vez que é um fator natural do homem, faz parte do seu corpo. A
crianga precisa discriminar visualmente as formas, tamanhos, cores e estruturas. Ela
precisa ndo apenas olhar, pois “de que vale olhar sem ver?”(GOETHE — CUNHA,
2002. p. 55). Ela precisa ser levada a experenciar o que vé, perceber, e € preciso que
os educadores estejam atentos para que a crianga quando olhar, veja. Para que
“quando puderes ver, repare”, sinta, como nos fala, Saramago, no Livro dos
Conselhos (Ibdem p.39).

Destarte, todos os sentidos tém sua funcdo e importdncia no
desenvolvimento do corpo, da mente e das emocdes. No desenvolver do Ser crianca
em sua aprendizagem temporal e espacial.O corpo é o meio para que a crianga possa
Ser no mundo.

Uma vez que a alfabetizag@o ndo consiste somente em dominar simbolos,
mas implica um pensamento légico, é necessdrio, desde o inicio,
favorecer, através de exercicios, a atencdo, concentracdo, discriminagdo,
identificacdo, associagdo, classificacdo, inferéncias, generalizagdo;
conceitua¢do, memoria (visual, auditiva, espacial e motora) que sdo bons

elementos fundamentais para o desenvolvimentos do pensamento 16gico
(FEIL, 1985. p.59).

Todos esses aspectos e processos que fazem parte da vida do homem, da
sua integralidade e da sua aprendizagem. Oportunizados, permitem uma vivéncia
feliz, tranqiiila, prazerosa, motivadora e, principalmente, uma maneira de

compreensdo. A crianca em uma linguagem lidica pode entender e compreender



melhor seu mundo. Através dos jogos, brincadeiras, das cantigas de roda. Esse é o
mundo da crianga em sua fase infantil e essa é a sua linguagem, a linguagem do
corpo, a linguagem da voz, da pintura, do desenho, da misica, que levam-na a
aprendizagem com sentido. Interpreta as idéias, significa o mundo. Cria e inventa.
Logo, enquanto educadores, devemos ser bons leitores das necessidades do pequeno
Ser, que aprende e apreende brincando e, brincando faz histéria. Torna-se cidadao,
transforma o mundo musicalizando-o, uma vez que “educar-se na musica € crescer
plenamente e com alegria” (GAINZA,1988. p.95)

Nos estudos interdisciplinares de Fazenda, vemos que

a linguagem assinala a linha de encontro entre o eu e o outro, pois ao
tentarmos nos explicar, ao tentarmos nos fazer entender, estamos a um
tempo nos descobrindo e tentando descobrir o outro para fazé-lo
entender. (FAZENDA,1994. p.55)

A pesquisa nos leva a varias percep¢des das necessidades do pequeno Ser
e da importancia da educagdo na primeira infancia, mas em especial, nos mostra no
decorrer do trabalho e no contato com os educadores, que os mesmos nao tinham
nenhuma formacdo em mdusica, mas ainda assim, sempre se utilizavam dessa
linguagem nas suas praticas didrias com as criangas. Logo, pudemos constatar que
ndo € preciso que o professor seja formado em miusica para habitar e propor esse
contexto de vivéncia significativa aos seus alunos. Basta ter e fazer uso do exercicio
criativo e afetivo que a musica possibilita.

Percebemos entdo, que a musica como linguagem no educar infantil, traz
vantagens de um aprender significativo, uma vez que proporciona ao educador,
alegria no fazer, participacdo integrada entre o respeito e a acdo, audicdo dos
momentos, adequando-os a um espaco de trabalho sauddvel, interessante, positivo,
criador, pela possibilidade dessa vivéncia na comunicagdo musicalizada e ludica.

Com a ludicidade, a Menina segue o caminho. Aprende novas licoes,
reaprendendo as anteriores, cantando novas cancoes...e caminhando, tecendo o
caminho da Menina! Quer ler mais, estudar mais, e sabe que é preciso! Mas toda
etapa requer um fim. Um fechamento? Ou a possibilidade de um novo caminho! Mas
“ndo tenho um caminho novo. O que eu tenho de novo € um jeito de caminhar.”

(Thiago de Melo)



Reflexdo, pensamento, sentimento na vida da Menina, e por hora acaba a

palavra. Encolhe a voz. Segura a fala. Silencia. Pensa:

Hoje acabou-se a palavra,

e nenhuma ldgrima vem.

Al, se a vida se me acabara
também.

A profusdo do mundo, imensa,
tem tudo, tudo - e nada tem.
Onde repousar a cabeca?

No além?

Fala-se com os homens, com os santos,
consigo, com Deus... E ninguém
entende o que se estd contando
€ a quem...

Mas terra e sol, lua e estrelas
giram de tal maneira bem

que a alma desanima de queixas.
Amém.

(MEIRELES, 1977)

Amém que tudo tem. Pensa a Menina e que com certeza, convém a
alguém...Quem?
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