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PREFACIO

Este livro tem o intuito de propiciar uma troca de experiéncias de
pesquisas entre alunos e professores dos Cursos de Graduacio em Letras
Portugués/Espanhol e Portugués/Inglés do Campus do Pantanal da Uni-
versidade Federal de Mato Grosso de Sul, reunindo-o em viérios temas,
para discutir a riqueza de enfoques teérico-metodolédgicos interdiscipli-

nares, propiciados por suas varias especialidades.

Para o melhor arranjo, este livro foi organizado com treze temas
de muita relevancia, nos quais os autores abrem espacos para o didlogo
entre colegas, professores e pesquisadores que produzem conhecimento

na mesma area.

Cada tema ¢é fruto de estudos e pesquisas desenvolvidas no decor-
rer dos cursos de Letras, no qual os autores reuniram condi¢des intelec-
tuais necessdrias para realizar as producdes que compdem esta obra, que

se configura como algo muito relevante para todos.

Desejamos que se veja com muita seriedade a producio de nos-

sos alunos.

Natalina Sierra Asséncio Costa



APRESENTACAO

Este livro é fruto de diversas pesquisas realizadas por professores
e alunos dos Cursos de Letras do Campus do Pantanal da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul. O contetido desta obra visa fortalecer o
elo entre o ensino e a pesquisa, fundamentais para o trabalho docente nas
escolas, incentivando a melhoria da qualidade do ensino de linguas e lite-

raturas no territério brasileiro e, principalmente, em Mato Grosso do Sul.

No primeiro capitulo, sob o titulo, Leitura na escola: teoria e prdtica,
as autoras Jéssica de Lima e Angela Varela Brasil Pessoa buscam observar
como ocorre o ensino da leitura nas salas de aula, especificamente, no
ensino publico. Sabe-se que é necessario desenvolver estratégias de ensi-
no voltadas ao desenvolvimento das capacidades sociocomunicativas do
aluno. O objetivo principal é pensar em ag¢des significativas de ensino,
partindo do professor o incentivo em sala de aula, mediante mecanismos

que auxiliem no desenvolvimento da competéncia de leitura.

Em A dislexia e o ensino de lingua portuguesa: breve estudo bibliogrd-
fico e um relato de experiéncia, Sthefanye Kelly Hellesnberger Medeiros e
Adriana Viana Postigo Paravisine tratam sobre a importancia do conhe-
cimento sobre a dislexia e, também, de outros disttirbios relacionados a
dislexia como disortografia e a discalculia, que interferem diretamente
na aprendizagem de lingua portuguesa e outras disciplinas. A partir de
uma entrevista feita com a mae de um aluno de escola publica, apresen-
ta-se um relato de caso, com o intuito de contribuir para o melhor en-
tendimento sobre o transtorno e as principais dificuldades encontradas
desde o inicio da descoberta até o atendimento pelo Ntcleo de Educacio

Especial na escola.

No terceiro capitulo, intitulado Jogos, miisicas e figuras de linguagem:
prdticas de ensino de lingua portuguesa, Edilene Aparecida Santos de Amo-



rim e Adriana Viana Postigo Paravisine apresentam um estudo reflexivo
sobre as atividades praticas de ensino da Lingua Portuguesa no contexto
académico e escolar, por meio de estratégias de andlise linguistica mais
dinamicas, utilizadas na disciplina de Estilistica, cursada na Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, no Curso de Letras, Campus do Pantanal,
em Corumba-MS. O estudo foi desenvolvido com base em autores como
Pierre Guiraud (1970), Melo (1976), Mattoso Camara (1977), Possenti
(2005), Bechara (2006), Parente (2008) e Carvalho (2014).

Daniel Abud Marques Robbin e Rosangela Villa da Silva, no ca-
pitulo Variagdo lexical e descrigdo semdntica do item “mulher que vive o tempo
todo na igreja” na cidade de Corumbd-MS, apresentam uma pesquisa que
teve por base as teorias da Sociolinguistica, visando a descri¢io de um
costume ainda existente na cidade de Corumba/MS. Apds aplicacio de
questiondrio estruturado, foram registradas dez variantes para “mulher
que vive o tempo todo na igreja”, descrevendo semanticamente aquelas
que apresentaram mais de duas ocorréncias: beata, carola, obreira, evan-

gélica, crista e freira.

Em A Representacdo da Mulher nos Contos de Luis Bernardo Honwana e
Dany Wambire, dois autores mocambicanos, Lilian Costa Ramos e Carina
Marques Duarte abordam a questio das inimeras mulheres daquele pais
africano que vivenciam a aceita¢io passiva do seu destino. Baseadas nas
obras de Simone de Beauvoir, Grada Kilomba e Angela Davis, as auto-
ras analisam contos sobre a temdtica, elaboram os problemas da opressio
enfrentada pelas mulheres, que nio exercem o poder sobre a sua inde-
pendéncia, seus préprios corpos e as suas vidas. Sio mulheres fadadas a
desempenhar a funcio do Outro, representado por homens, membros
da prépria familia e colonizadores, sem a alternativa de realizar as suas

préprias escolhas de vida.

Também discutindo a temadtica da violéncia contra a mulher,

Wagner Marques de Souza e Dério Ferreira Sousa Neto, no texto Estra-



nhamentos e Horizonte de Expectativa: A Literariedade no Conto "Ave Maria
das Gragas Santos’, de Alciene Ribeiro, tecem comentdrios sobre os proce-
dimentos da composi¢io adotados pela autora. Trabalham com a sele¢io
de alguns conceitos de anilise literaria, como literariedade, estranha-
mento e horizonte de expectativa. O conto, cuja estrutura lembra uma
reportagem jornalistica, um editorial ou uma disserta¢io, traz uma ana-
lise critica ao sistema patriarcal, com grande forca narrativa e crescente
emocdo discursiva. Ainda com o enfoque voltado a4 mulher, os autores
Carmem Lucia Gongalves de Almeida Silva e Dario Ferreira Sousa Neto
escreveram o capitulo intitulado Corpo do Siléncio: a Poesia Multiface-
tada de Gilka Machado. A poeta é considerada multifacetada porque su-
pera o titulo de poeta erética — em diversas facetas, deu vez e voz a alma
feminina. Versificou temas vinculados a funcio da mulher na sociedade,
suas aspiracdes, seus desejos sexuais, seus sentimentos e suas perdas. A
pesquisa qualitativa insere a andlise literdria de quatro poemas da autora,
além de elementos referentes a sua biografia, seu contexto histérico e

social, e a recepc¢do da critica a sua obra.

No que tange ao ensino de linguas estrangeiras, em especial o espa-
nhol, Geografias da lingua: o espanhol na fronteira Corumbd/ Puerto Quijarro
aborda peculiaridades dessa faixa territorial fronteirica no 4mbito da edu-
cacio linguistica e na formacao de professores de espanhol. Com base em
pesquisadores que seguem diferentes vertentes, Cinthya Maria Ester de
Sa e Lucilene Machado Garcia Arf destacam a necessidade de politicas que
contemplem de modo mais especifico a formacio de professores atuantes

na drea de ensino de espanhol na fronteira.

Tendo como foco os projetos de extensio universitaria do Campus
do Pantanal, Juliana Nantes Durdn e Lucilene Machado Garcia Arf de-
senvolvem pesquisa descritiva com abordagem explicativa para verificar
se os projetos de extensio colaboram com a formaczo dos académicos nas
diferentes dreas de graduacio do CPAN. Discutem também a devolutiva

da instituicio 4 comunidade local mediante esse tipo de projetos.



A literatura espanhola estd em destaque no capitulo que trata da
Espanha de Lorca nas personagens da obra Bodas de Sangue. Elen Cos-
ta Alvarenga e Joanna Durand Zwarg apresentam o contexto histdrico
espanhol mediante as personagens das obras Yerma, La casa de Bernarda
Alba e, em especial, Bodas de Sangue que desvendam a complexidade das
caracteristicas humanas nesse contexto.

As préticas de formacdo inicial sio discutidas tendo como eixo
central a competéncia intercultural no ensino de lingua espanhola. Thay-
nd de Azevedo Borges e Suzana Vinicia Mancilla Barreda exploram com
detalhe as praticas de ensino de espanhol no Centro de Atendimento In-
tegral Para Crianca (CAIC) Padre Enersto Sassida, escola municipal cuja
peculiaridade é acolher significativo nimero de alunos de origem boli-
viana. A pesquisa de natureza qualitativa toma como fontes primdrias os
relatdrios de estdgio obrigatdrio da disciplina Lingua Espanhola I, signi-
ficando a pratica académica e a pratica docente numa trama colaborativa,

tendo em vista a competéncia intercultural em contextos fronteirigos.

Os conceitos de lingua materna, lingua estrangeira e segunda lin-
gua iniciam a pesquisa realizada por Fabricio Bastos de Almeida e Regi-
na Baruki-Fonseca. Os autores vio além e discutem novas tendéncias na
aprendizagem de linguas, a exemplo das bandas de K-pop e a difusio no
interesse pelo coreano, bem como os anime — desenhos produzidos no
Japao - desenvolvem o desejo de aprender japonés entre seus fis. Ambas
as situa¢des interpelam sobre o uso da cultura pop como um elemento
motivador ou poderia se converter em uma ferramenta para o ensino e

aprendizagem de linguas estrangeiras.

Lost in translation: um estudo sobre desvios de traducdo da lingua inglesa
para a portuguesa expde o intrincado processo da legendagem das obras
cinematograficas. A pesquisa desenvolvida por Naudir Ney Carvalho da
Silva e Regina Baruki-Fonseca centra seus estudos nas obras norte-ame-

ricanas, tendo como publico o mercado brasileiro. A obra Construindo o



Tradutor é o ponto de partida do trabalho. Os filmes analisados foram se-
lecionados em vista de apresentar determinados desvios de traducio, que
foram classificados, analisados e confrontados, na busca por entender os
possiveis motivos que os geraram.

Adriana Viana Postigo Paravisine
Regina Baruki-Fonseca

Suzana Vinicia Mancilla Barreda
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LEITURA NA ESCOLA:
TEORIA E PRATICA

Jéssica de Lima

Angela Varela Brasil Pessoa

O artigo busca observar como o ensino da leitura tem sido realiza-
do nas aulas de Lingua Portuguesa e quais estratégias sao utilizadas pelos
professores dessa disciplina. A aprendizagem de novos conteidos ocorre
quando o aluno tem acesso 2 leitura/escuta de textos, nos variados géne-

ros textuais e contextos de uso.

Este trabalho discorre sobre conceitos de leitura, o exercicio em
sala e praticas de ensino nas aulas de Lingua Portuguesa, como também
apresenta algumas estratégias de ensino, tendo por perspectiva a concep-
¢do interacionista. Nessa concepcio, o individuo atua sobre o interlocu-
tor em uma situacio comunicativa. De acordo com TRAVAGLIA (2009,
p- 23) “[..] A linguagem ¢, pois, um lugar de interacio humana, de inte-
racio comunicativa pela producio de efeitos de sentido entre interlocu-
tores, em uma dada situacio de comunicacio e em um contexto scio
histérico e ideoldgico”. Também focaliza a leitura como ponto de partida
e chegada no processo de aprendizagem; tal enfoque vai de encontro a

pratica que usa o texto como pretexto, para fins de corre¢io gramatical.

O objetivo central da pesquisa é refletir sobre as praticas escolares
no ensino da leitura mediante as observacdes praticas em atividades de-
senvolvidas no periodo dos estigios e no programa PIBID - Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacio a Docéncia, o qual nos forneceu sub-

sidios para este artigo.

Estabelecemos para a metodologia a revisdo da bibliografia espe-
cifica, primeiramente recorrendo aquelas obras ji reconhecidas como

13



referéncias no assunto. Na mesma proporcio, avaliamos serem relevan-
tes as investigacdes mais recentes. Definimos a pesquisa como descritiva
qualitativa. Segundo GERHARDT e TOLFO (2009, p. 32), “A pesquisa
qualitativa preocupa-se, portanto, com os aspectos da realidade que nio
podem ser quantificados, centrando-se na compreensio e explicacio da
dinamica das relacdes sociais”. Define-se também como descritiva, pois
fazemos a investigacio, o estudo e a andlise, evitando que a subjetividade

do autor seja preponderante.

O intuito do trabalho é contribuir por melhorias das praticas de
ensino nas aulas de Lingua Portuguesa, fazendo dessas aulas, ambientes

de interacio e aprendizado efetivo da lingua.

O que é leitura?

A leitura é um processo complexo que se manifesta por meio da
interacio entre autor-texto e leitor. Diante desta afirmacio, a leitura s6 é
efetivada na presenca de um sujeito que processa o texto de forma ativa,
linear e com objetivos pré-definidos, que mantenha atento ao texto. A
leitura possui vdrias motivacdes: serve para preencher um tempo, para
lazer, para pesquisar algo, para obter informacio, para o leitor se atuali-

zar a respeito de um assunto ou noticia, etc.

De acordo com KOCH (2008, p- 10), “os sujeitos sdo vistos como
atores/ construtores sociais, sujeitos ativos que dialogicamente se cons-
troem e sdo construidos no texto, considerando o préprio lugar de inte-
racio e da constituicio dos interlocutores”.

Além da manifestacio, primeiramente na drea cognitiva, a leitura
atua como pritica social que promove ao aluno acesso a saberes sobre di-
versos conteidos os quais o cercam; o uso da leitura e/ou escuta de textos

leva o aluno a compreender e refletir sobre aquilo que ele ji conhece, e

14



também a ampliar os conhecimentos, com fins de construir um sentido
proprio, a partir das experiéncias, do contexto social, atuando como sujeito
no processo de ensino-aprendizagem. KLEIMAN (1989, p. 10) reitera que
“a leitura é um ato social entre dois sujeitos, leitor e autor que interagem

entre si, obedecendo a objetivos e necessidades socialmente determinados”.

E na escola que a prética da leitura se efetiva e deve ser realiza-
da desde as séries iniciais, com a devida progressio e complexidade dos
textos, de acordo com a faixa etdria dos alunos, no ensino fundamen-
tal e médio. “A aprendizagem da crianca estd fundamentada na leitura”
(KLEIMAN, 1989, p. 7), pois é a partir das diversas leituras realizadas,
nao somente na disciplina de lingua portuguesa, como também nas de-
mais disciplinas do curriculo escolar, que se inicia o processo de constru-
¢do do conhecimento do aluno. A aprendizagem dos conteddos € inicia-
da a partir do texto, compreendido como a unidade bésica de ensino, e
também com a escolha diversificada de géneros textuais, com objetivos

pré-definidos.

“Ha evidéncias inequivocas de que nossa capacidade de processa-
mento e de memoéria melhoram significativamente quando é fornecido
um objetivo a uma tarefa” (KLEIMAN, 1989, p. 30). Com a elaboracio de
estratégias adequadas a atividade, é ativado o conhecimento prévio e ha

realizacio de inferéncias e indagacdes acerca do texto.

E imprescindivel que os alunos tenham contato com os mais di-

versos tipos e géneros textuais, pois:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas res-
tricdes de natureza temadtica, composicional e estilis-
tica, que os caracterizam como pertencentes a este
ou aquele género. Desse modo, a nocio de género,
constitutiva do texto, precisa ser tomada como objeto
de ensino. Nessa perspectiva, necessario contemplar,
nas atividades de ensino, a diversidade de textos e gé-
neros, e nao apenas em funcio de sua relevancia so-

15



cial, mas também pelo fato de que textos pertencen-
tes a diferentes géneros sio organizados de diferentes
formas. (BRASIL, 1998, p. 23).

O género é a realizacido concreta, seja pela escrita ou pela fala. Os
tipos textuais diferem no sentido de serem sequéncias linguisticas intrin-
secas do texto. Segundo Marcuschi (2002, p. 2), os tipos textuais:

[...] sio uma espécie de construcio teérica definida
pela natureza linguistica de sua composicio (aspectos
lexicais, sintdticos, tempos verbais, relacdes logicas).
Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia
duzia de categorias conhecidas como: narragio, argu-
mentacio, exposi¢io, descri¢io e injuncio.

Os tipos textuais sio organizados de forma a tecer a coesdo do
texto. No ensino, é necessario identificar quais tipos aparecem em deter-
minado género textual, sendo que um género pode apresentar mais de
um tipo. “A presenca de vérios tipos textuais em um género é denomina-
da de heterogeneidade tipolégica” (KOCH, 2007, p. 120).

A identificacio permite a ampliacio do repertério linguistico do
aluno sobre o conhecimento da estrutura de determinado género. Um
exemplo é a cronica, pois é um género flexivel em sua forma de organi-
zacdo textual, que visa alcancar determinado objetivo discursivo. Como
exemplo podemos citar “Aquela bola” — Croénica de Luis Fernando Ve-
rissimo, que possui tipos textuais como a narracdo e a argumentacao,
mas o que predomina é a sequéncia narrativa; cumpre, assim, o papel de
contar uma histéria.

O exercicio da leitura

Em pesquisa recente, promovida pelo instituto Saeb (Sistema de

Avaliacio da Educacio Basica), foram divulgados os resultados sobre o



desempenho dos estudantes brasileiros do ensino fundamental e médio
no que diz respeito a leitura. A dltima pesquisa, realizada em 2017, apon-
tou que a maioria dos alunos, principalmente do ensino médio, estd com
a capacidade de interpretacio de textos abaixo do esperado. Diante desta
constatacio, é necessario repensar sobre como a leitura tem sido realiza-
da nas aulas, e quais estratégias podem ser adotadas para melhorar esta

realidade que impede o pleno desenvolvimento do aluno.

A partir da fundamentacio legal concernente a amplitude da
leitura na sociedade, os Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa (BRASIL, 2001) sugerem que, para a efetiva participacdo do
sujeito no contexto social e sua respectiva definicio enquanto cidadao
participativo e pleno, seja necessaria certa familiaridade com a lingua
oficial na expressio de suas diferentes linguagens, essencialmente mani-
festada na expressio oral e grifica (escrita). O conhecimento e dominio
dessas linguagens permitem ao sujeito acesso a elementos constituintes
essenciais da organizacio social, como informacoes e formacoes adequa-
das, conhecimentos cientificos e cotidianos, etc., contribuindo para a sua

construcdo como ser reflexivo na sociedade.

E a partir da admissio desse pressuposto que se permite afirmar que
a apreensio e compreensdo da linguagem escrita transcende a capacidade
de decodificacio de c6digos, signos e simbolos. Deve-se atribuir significa-
dos a esses codigos, exigindo que nessa pritica o individuo traga o que estd
escrito para o contexto social, relacione com as experiéncias e vivéncias do
leitor, o que necessariamente exige andlise, interpretacio, ou seja, a capa-
cidade de ler do sujeito nao pode se reduzir em si mesma; antes, deve ser
uma competéncia, no sentido de ser uma ferramenta de inser¢do social

conforme o contexto/situacio em que se apresenta. Como afirma Solé,

[...] para ler, é preciso dominar as habilidades de de-
codificacdo e aprender as distintas estratégias que le-
vam a compreensio. Também se supde que o leitor
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seja um processador ativo de textos, e que a leitura
seja um processo constante de emissio e verificacio
de hipdteses que levam a construcio da compreensio
do texto e do controle desta compreensio — de com-
provacio de que a compreensdo realmente ocorreu

(SOLE, 1998, p. 24).

Assim, os conhecimentos prévios do leitor se manifestam até
mesmo antes do estabelecimento do conhecimento cientifico. E s nessa
interacdo dos conhecimentos prévios, experiéncias e vivéncias do leitor,
com o pensamento do autor e visdo critica que novos conhecimentos e

saberes podem ser construidos.

Em termos mentais, informacdes acumuladas na memoéria sdo
mobilizadas de forma automadtica e, inconscientemente, durante a ati-
vidade da leitura. Assim, por meio da mobilizacio de conhecimentos
anteriores guardados na meméria, que é possivel ativar os processos de
raciocinios envolvidos na acdo de ler e na atividade da leitura. E nesta
medida, o texto é interpretado e assume novos significados e sentidos,
como também os conhecimentos e as préprias capacidades mentais do

sujeito vao sendo transformadas.

Essas atividades s3o consideradas importantes por alguns estu-
diosos que, quando se referem a funcio social da escola, afirmam que,
marcadamente, sua funcio seja formar bons leitores. “A leitura cons-
titui-se na atividade fundamental desenvolvida pela escola para a for-
macio do aluno, de forma que, se um aluno nio se sair bem em outras
atividades e for um bom leitor, a escola terd cumprido, em parte, sua
tarefa” (CAGLIARI, 1992, p. 102).

Portanto, a escola cumpre o seu papel quando d4 relevéncia a for-
macio de sujeitos leitores. E importante que o professor seja mediador de
praticas estratégicas voltadas ao desenvolvimento continuo dos alunos, uti-
lizando-se de mecanismos que auxiliem no processo de ensino da leitura.
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Leitura na escola

A leitura estd presente no cotidiano das pessoas, seja por meio
de uma mensagem, um jornal, uma revista, e-mail, outdoor, etc. Ler é
atribuir sentido, compreender algo, ou mesmo obter alguma informa-
¢do. As diversas formas nas quais a leitura poderd ser trabalhada em
sala de aula auxiliam no desenvolvimento das habilidades leitoras e de
compreensio do texto, por fim, insere o aluno nas diversas praticas
sociais, habilitando-o a efetivar o conhecimento através do uso nos es-

pacos que circula dentro da sociedade.

Durante as observacdes nas aulas de Lingua Portuguesa, verifi-
camos que, parte das praticas de ensino sio voltadas para a andlise gra-
matical, com a utilizacdo de frases soltas; a atividade de leitura é bem
espacada, ocorre em poucos momentos. Os professores trabalham com
a leitura compartilhada, solicitando a alguns alunos que leiam determi-
nado trecho para, posteriormente, responderem as questdes de inter-
pretacio disponiveis no livro didatico. Os PCNs indicam o texto como
unidade bésica de ensino, mas o ensino ainda é focado apenas na grama-
tica, nas escolas publicas observadas, e isso prejudica a compreensio do
assunto, além de ser um fator desmotivador aos alunos nas salas de aula.
Esses alunos, muitas vezes, nao compreendem o que estd sendo passado
no quadro negro; no momento de resolver os exercicios, tém davidas
sobre o que se pede, ou sobre o assunto, as vezes nao sabem o que res-
ponder, nio conseguem interpretar o enunciado como também inferir,
tirar conclusoes a respeito de um dado assunto. Com isso, o professor
acaba por fornecer as respostas, pois muitos alunos estdo acostumados a

esperar, antes mesmo de tentar pensar sobre.

Ao perceber o que acontecia durante as aulas, decidimos criar um
plano de aula que contemplasse a prépria interpretacio dos alunos sobre
o texto, atentando para as informacoes presentes. Foi-lhes apresentada

a cronica “Meu ideal seria”, de Rubem Alves. Logo apés, realizamos os



seguintes procedimentos: 1) Perguntamos se conheciam o autor; expli-
camos o género cronica; 2) fizemos a leitura compartilhada; 3) os alunos
responderam algumas perguntas como: Por que ele diz que a moga tem
uma casa cinzenta, e ndo verde, azul ou amarela? Na sua opiniio, o que
mais sensibiliza as pessoas: histérias engracadas ou dramaticas? Questdes
como estas fazem o aluno refletir sobre o texto lido. Na primeira questio,
os alunos observaram a utilizacio das cores que sdo classificadas como
adjetivos, relacionadas com os sentimentos. Por exemplo, a cor cinza no
texto significa tristeza, por isso a casa ndo era de outra cor como azul,
amarelo, etc. A segunda questdo pedia ao aluno justificativas sobre o que
ele acredita ser melhor, uma histdria triste ou engracada. Nessa atividade
o conhecimento de mundo é ativado e varia de acordo com o aluno, no
sentido de cada um possuir vivéncias diversificadas sobre a realidade.

Ensinar a leitura é ir além do ensino da norma padrio e das regras
gramaticais. O importante é trabalhar com as multiplas linguagens pre-
sentes no cotidiano, apresentar ao aluno o mundo das letras, para que ele
se aproprie de forma consciente da sua lingua materna e saiba usi-la nas
diversas situacdes de comunicacdo, com sujeitos de niveis sociais diver-
sos. O ensino de leitura direcionado a formacao de leitores necessita do
engajamento da escola nesse propdsito. Os professores precisam de for-
macdes continuadas que fortalecam seus saberes em praticas cotidianas.
Mizukami (2002, p. 28) destaca que “[...] a formagio continuada busca
novos caminhos de desenvolvimento [...] para tratar de problemas educa-
cionais por meio de um trabalho de reflexibilidade critica sobre as praticas
pedagdgicas e de uma permanente (re)construcio da identidade docente”.

As formagoes precisam ocorrer com certa regularidade. Existem
projetos de extensio que visam ao ensino continuado, partindo da Uni-
versidade e chegando as escolas da educacio bésica; assim, unem teoria e
pratica escolar. A troca de experiéncias com outros professores que atuam
na formaczo docente auxilia na melhora das praticas na escola basica. Nesta
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medida, considera-se atencio com o quadro dos profissionais envolvidos
com a educacio. Deve-se, pois, “[...] investir em material humano, com a
formacio de mediadores de leitura, professores e bibliotecirios capazes de
semear o prazer de leitura por todo o pais" (LINARDI, 2008, p. 8).

O desenvolvimento da leitura s6 acontece em ambiente ampla-
mente determinado pelo adulto comprometido, que busca tornar tal am-
biente privilegiado ao desenvolvimento dessa atividade. Uma crianga s6
se torna um leitor auténomo por meio da mediacio de um professor que
acredita na leitura enquanto uma ferramenta de autonomia do sujeito, um
profissional que leia para esse aluno, e ao ler para ele, instigue a imagina-
¢lo, criatividade, curiosidade, servindo como uma possibilidade de mode-

lo de leitor, desvelando a leitura como um momento de fruicio e prazer.

Por ser habilitado em Letras, a responsabilidade nas dreas das lin-
guagens e seus dominios recai sobre o professor de lingua portuguesa, no
entanto, ndo podemos ignorar o fato de que todas as disciplinas trabalham
com linguagens, textos, géneros, para ensinar os contetidos a serem de-
senvolvidos em sala de aula. Muitas vezes, é somente na escola que o aluno
tem acesso a leitura, que pode manusear livros, ter momentos propicios ao
aprendizado. Desta forma, as escolas precisam estar preparadas a recebé-

-los e criar ambientes de leitura, como o espaco das bibliotecas escolares.

As bibliotecas funcionam como o espa¢o democratico do apren-
dizado, promovendo os conhecimentos e acesso aos saberes necessarios
aos alunos como: informar-se sobre algo, ler um livro que o professor

indicou, ou mesmo desfrutar da leitura prazerosa.

Na pritica, as escolas visitadas possuem biblioteca com uma va-
riedade de exemplares, entretanto o espaco é bem pouco utilizado, os
alunos costumam utilizd-la para pesquisas. O que pode ser feito para
aumentar a inclusio dos alunos nesse espaco é trabalhar com acdes vol-

tadas para as praticas de leitura. A acio inicia-se com o levantamento
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dos livros disponiveis no acervo, depois com a sele¢io dos contetidos
(linguagem, tema, ilustracdes) que serdo trabalhados de acordo com o
nivel de maturidade da turma. Acdes como estas auxiliam no processo
de letramento necessario a todos os individuos pertencentes a sociedade
atual, que é totalmente letrada. Como bem define SOARES (1999, p. 18),
“Letramento &, pois, o resultado da acio de ensinar ou de aprender a ler
e escrever: o estado ou a condicio que adquire um grupo social ou um
individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”.

Um programa que fornece subsidios sobre como atuar frente a
realidade nas escolas publicas é o PIBID. E um programa que integra
o académico na escola para desenvolver projetos de ensino juntamente
com o professor supervisor e orientador do curso. Os académicos tém
a oportunidade de criar projetos de ensino interdisciplinar. Um desses
projetos foi intitulado “Cidadania na politica”, no qual trabalhamos no 6°
ano de uma escola puiblica em Corumb4, no ano de 2015.

A primeira etapa do projeto investigou o conhecimento prévio
dos alunos com questionamentos como: O que é cidadania? O que é po-
litica? Quais os direitos e deveres do cidadao?

Na segunda etapa, levamos um texto expositivo argumentativo
sobre os conceitos anteriormente questionados, o que foi um contraste
em relacio aos conceitos que tinham a respeito do assunto. Além dis-
so, utilizamos charges para exemplificar os assuntos, e prosseguimos em
mais alguns conceitos ligados a cidade como: O que faz o prefeito? O
vereador? E questionamos se eles sabiam sobre o quantitativo na cimara

de vereadores da cidade.

Na etapa seguinte, trabalhamos a consciéncia politica dos alunos;
indagamos sobre a atua¢io que cada um pode exercer através da escolha
de dois representantes da sala que tiveram por objetivo representar o
interesse da maioria, levando a direcio pedido de melhorias como: trocar

os vidros da janela da sala de aula, deixar a sala mais arejada, etc.
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Na quarta e dltima etapa, os alunos fizeram cartazes para manifes-
tar suas preferéncias de voto, e, na aula seguinte, a eleicdo foi realizada.
Finalizamos o trabalho com o resultado. Além disso, fizemos uma roda de
conversa para saber o que pensavam das acdes realizadas. O resultado foi
bom, e a maioria disse que gostava da “aula diferenciada”. Muito mais que
diferenciar a aula, nosso foco foi de instigar a curiosidade sobre assuntos

que fazem parte da vida do aluno, dos pais e de toda a comunidade escolar.

Um dos objetivos do trabalho foi o incentivo a leitura e pes-
quisa, mediante sequéncias de acdes elaboradas em torno de textos e
géneros diversificados, explorando a potencialidade de leitura, escrita
e fala através de temdticas como politica e cidadania, que promovem a

atuacio critica do aluno em sociedade.

Como participante, percebemos que é importante fomentar o ha-
bito da leitura e pesquisa dentro da escola, trabalhando no desenvolvi-
mento do aprendizado autonomo do aluno.

Estratégias de leitura

Uma estratégia fundamental no processo de ensino-aprendiza-
gem da leitura em ambiente escolar, mais especificamente ao seu pro-
cesso de desenvolvimento, é fazer a correlacdo da leitura com o contexto
social no qual o aluno estd inserido. A leitura nio pode ser concebida
como uma acio isolada, antes, é uma a¢io ou processo complexo que estd
em interacdo continua com diferentes atividades cognitivas, emocionais
e sociais do sujeito. A leitura é uma acio viva de interacgio entre o leitor,
o texto e 0 autor, e nesta dimensao coopera para o afloramento de novos
conhecimentos e saberes, inclusive aqueles relacionados a acio criativa
do sujeito, a partir de seus conhecimentos prévios e dos conhecimentos
apresentados pelos textos.
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[...] a leitura se realiza a partir do didlogo do leitor
com o objeto lido - seja escrito, sonoro, seja um ges-
to, uma imagem, um acontecimento. Esse didlogo é
referenciado por um tempo e um espaco, uma situ-
acio; desenvolvido de acordo com os desafios e as
respostas que o objetivo representa, em funcio de ex-
pectativas e necessidades, do prazer das descobertas
e do reconhecimento de vivéncias do leitor (MAR-

TINS, 1994, p. 33).

Isto significa que, ao se falar em leitura e seu processo de desen-
volvimento, a primeira estratégia é trazer essa acdo para o cotidiano,
trazer para a compreensio e apreensio da realidade. SOLE (2008, p. 22)
reitera o seguinte sobre a acio da leitura: "[...] é um processo de interacio
entre o leitor e o texto", definindo um momento privilegiado, e mais que
isso, momento tGnico para o leitor reconhecer as mindtcias do texto, iden-
tificando as principais ideias e a mensagem que o autor buscou passar. A
Estratégia nesse contexto assume o seguinte significado: “Procedimento,
com frequéncia chamado também de regra, técnica, método, destreza ou
habilidade, é um conjunto de acdes ordenadas e finalizadas, dirigidas a
consecucio de uma meta”. (COLL, 2004, apud SOLE, 1998, p. 68).

Ao fim e ao cabo da estratégia de que tratamos aqui, referimos
a objetivos definidos a serem alcan¢ados por meio do planejamento de
acOes elaboradas, estruturadas, desenvolvidas e orientadas por professo-

res que, em ultima instancia, precisam ser alvos de avalia¢oes periddicas.

Nesse sentido, é legitimo afirmar, entdo, que a leitura é antes de
mais nada uma pritica social a qual abarca atitudes, comportamentos,
costumes, hdbitos, ou seja, é uma expressio da cultura, assim como
um meio eficiente de transmissio de cultura. "A leitura se insere em
um contexto social e envolve disposi¢des atitudinais, capacidades de
decifracio do cddigo escrito e capacidades relativas a compreensio, a
producio de sentido" (BRASIL, 2008, p. 39). Novamente recorremos
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a SOLE (1998), que nos afirma que é imprescindivel ler, compreender
e interpretar textos de diferentes tipos, interesses, técnicas e géneros,
para a constitui¢do e ratificacdo da autonomia da pessoa, na medida em
que, numa sociedade letrada, isso possibilita o sujeito transitar pelos
mais variados espacos e lugares, além de contribuir para o aprimora-

mento da sua competéncia linguistica.

Essa perspectiva estratégica de conceber a leitura como resul-
tado da interacdo sujeito-leitor, texto e autor, pressupde que um texto
nio tem uma ideia, sentido ou significado rigido, sendo capaz de se
moldar conforme os interesses envolvidos no processo de leitura: "[...]
nio quer dizer que o significado que o escritor tem para o leitor nio
é uma réplica do significado que o autor quis lhe dar, mas uma cons-
trucio que envolve o texto, os conhecimentos prévios do leitor que o
aborda e seus objetivos" (SOLE, 1998, p. 22).

Portanto, a figura do professor é essencial na mediacio das in-
formacdes mais amplas, tendo em vista que existe conhecimento cien-
tifico atribuido ao professor, j4 que possui mais experiéncias e vivén-
cias. O que acontece nessa relacio é que o professor assume a condicio
de guia, uma vez que a atribui¢do mais marcante que ele possui é o de

mediador na construcio do conhecimento.

Solé (1998) apresenta trés etapas de atividades com textos, para o
desenvolvimento da leitura em sala de aula: o antes, o durante e o depois
da leitura. Concernente ao antes, define o seguinte: antecipac¢io do tema
ou ideia principal, por meio das caracteristicas escondidas em elementos
paratextuais, como o titulo, subtitulo, imagens, etc. Uma vez identificada
a ideia principal, é muito importante buscar identificar os conhecimen-
tos prévios dos leitores sobre o assunto. E, ainda, apontar o género do

texto, assim como caracteristicas técnicas, como autor, editora, ano, etc.

Continua tratando do momento durante a leitura: confirmacao,
rejeicdo ou retificacio dos elementos identificados na etapa anterior;
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identificacio de palavras e termos desconhecidos; formula¢des de con-
clusoes implicitas no corpo do texto a partir de outras leituras, assim
como por meio de experiéncias e vivéncias anteriores, valores e cren-
cas; desenvolvimento de conjecturas acerca da sequéncia do enredo;
identificacio de termos e palavras-chave; contextualizacio do sentido
do texto; identificacio do posicionamento do autor e, finalmente, rela-
¢do de novas informacdes ao conhecimento prévio, assim como iden-

tificacdo de referéncias a outros textos.

Chega-se entio a0 momento posterior a leitura, que remete a
construcio de sintese semantica do texto, desenvolvimento de certos ti-
pos de anotac¢des para melhor compreensio e argumentacio, e troca de
ideias sobre o texto lido e suas respectivas ideias. E ainda, complemen-
tarmente, selecio de informacdes para elaboracio de conclusdes, avalia-

cao das informagdes e/ou opinides e avaliacio critico-reflexiva do texto.

Primeiramente, se estabelecem objetivos de leitura, ou seja, o
leitor precisa ter em evidéncia os motivos pelos quais estd lendo de-
terminado texto. Uma leitura em que no se reconhecem motivos re-
levantes esvazia-se de significado, e todo eventual conhecimento ali
contido serd subestimado e desconsiderado. O que é mais marcante
concernente a esse fator é que se evidencia que cada leitura tem uma
proposta e é feita de uma forma particular conforme os interesses en-
volvidos. Pode-se ler o mesmo texto de duas formas diferentes, enfati-

zando elementos e conhecimentos diferentes.

Outro fator manifestado no percurso do antes, durante e depois
da leitura é a ativacao dos conhecimentos prévios do leitor, o que, além
de contextualizar, também desperta interesses. Segundo Solé, nesse pas-
s0, quando o leitor contextualiza reconhecendo que possui conhecimen-
tos prévios sobre o assunto tratado no texto, o campo se torna muito

mais fértil no sentido de atribuicio de significado. Afinal,
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Formar um leitor competente supde formar um leitor
que compreenda o que 1¢; que possa ler também o que
ndo esta escrito, identificando elementos implicitos;
que estabeleca relacoes entre o texto que 1é e outros
textos ja lidos; que saiba que vérios sentidos podem

ser atribuidos a um texto [...] (BRASIL, 1998, p. 69).

Solé (2008) também apresenta algumas orientacdes que podem
auxiliar na atuacio do conhecimento prévio do aluno: 1) explicar o que
serd lido, mostrando a temdtica aos alunos, relacionando-a com aspectos
de suas experiéncias e vivéncias; 2) evidenciar aspectos determinados do
texto de forma que direcione a atencio dos alunos; 3) incentivar a mani-

festacio por parte dos alunos sobre o que eles conhecem sobre o tema.

Fica evidente a elaboracio de conjecturas, imaginacio, ou mesmo
previsdes sobre o que se sucede no texto. O processo de evidenciacio
e conjecturas é determinante para a leitura ou ndo de um texto. Isso se
refere a uma leitura desinteressada, no sentido de nio ser uma imposi-
¢do ou obrigacio, com um fim pré-definido. Leitura desinteressada no
sentido de interesse préprio do sujeito leitor, e no a partir de interesses
externos a ele. Sobre essa acdo, segundo a Base Nacional Curricular Co-
mum, antes de comegar a leitura, sdo produtivos alguns procedimentos
ligados a antecipacio de conteidos, assim como a elaborac¢io de hipéte-
ses, tais como: Esse texto trata de qual assunto? E uma histéria? E uma
noticia? E triste? E engracado? Ao se promover tais questionamentos, se

estd também proporcionando entendimentos sobre o texto.

Conclusiao

N3o restam duvidas sobre a importancia da leitura. Mas antes de
uma simples afirmacio de que a leitura é essencial, devemos evidenciar os
motivos dessa importancia; e foi isso que esta pesquisa buscou, mediante

um entendimento tedrico e pratico sobre o desenvolvimento da leitura.
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Considerando a perspectiva estratégica, a concepcio de leitura
ndo pode se limitar a decifracdo de caracteres e cddigos ou identificacio
de frases isoladas ou descontextualizadas para fins de ensino gramatical.
Quando se fala em estratégias para o ensino e desenvolvimento da lei-
tura, a perspectiva primeira que se assume é a de compreensio do texto
em sua completude, para logo em seguida, ou simultaneamente, corre-
lacionar todos os elementos constituintes desse texto que cerca o leitor,
para finalmente interagir com o texto, possibilitando que, a partir das
interacdes entre informacoes e conhecimentos contidos no texto, com
os conhecimentos prévios do sujeito-leitor, novos conhecimentos e sa-

beres possam ser erigidos.

O que se pode afirmar com seguranga é que as capacidades leitoras
adequadas do individuo é competéncia fundamental em sua formacio
enquanto sujeito social, enquanto cidadio em sua plenitude, de ser parti-

cipativo e responsavel por seu papel social.

A acio, atuacio, interacio do sujeito com a e na realidade, na so-
ciedade contemporanea, é definida grandemente pelas suas capacidades
e experiéncias leitoras. E a partir delas que se dara a apreensio e compre-
ensdo da realidade, o que, por conseguinte, possibilita a intervencio e
transformacio em sentido positivo. E com isto a escola assume um papel
de extrema importancia como institui¢do social, pois é o lugar privile-
giado, primeiro, de interacio com a sociedade e a realidade para além
dos limites da familia, segundo, onde a leitura é um dos pressupostos de
exercicio e atividade cotidiana. Entdo, as estratégias precisam ser reve-
ladoras e estar em constante movimento na medida em que se busque
atender as demandas dos sujeitos em transformacio.
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A DISLEXIA E O ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA: BREVE ESTUDO
BIBLIOGRAFICO E UM RELATO DE
EXPERIENCIA

Sthefanye Kelly Hellesnberger Medeiros
Adriana Viana Postigo Paravisine

Este trabalho tem por objetivo apresentar uma pesquisa de estudo
bibliografico a respeito da dislexia no contexto de ensino de lingua por-
tuguesa e, também, apresentar um relato de experiéncia sobre os princi-
pais desafios de uma familia ao buscar por informacdes e, principalmen-

te, por apoio pedagdgico na Rede Municipal de Ensino de Corumba-MS.

A motivacio para a realizacio deste trabalho baseia-se, primeira-
mente, em estudos tedricos e praticos referentes a disciplina de Fonética
e Fonologia da Lingua Portuguesa, do Curso de Letras — Licenciatura
— Habilitacio em Portugués e Espanhol do Campus do Pantanal, em Co-
rumbi-MS. E, também, pelo acompanhamento de uma crianca que apre-
sentava dificuldades de leitura e escrita que, a principio, sempre foram in-
terpretadas pelos professores como algo “normal” ou “comum”. Durante
a referida disciplina, tivemos a oportunidade de conhecermos um pouco
mais sobre o processo de aquisicdo de fala e de escrita, trazendo ainda

mais inquietacdes sobre as dificuldades que essa crianca apresentava.

A realizacdo deste trabalho, portanto, é de suma importincia para
o conhecimento da dislexia (e também de outros transtornos e distir-
bios), que envolve o desenvolvimento humano e que muitas vezes pode
estar sendo negligenciado por professores pedagogos e/ou professores

de lingua portuguesa, além de gestores e comunidade em geral.

No municipio de Corumba/MS, fui informada pela secretaria

da educacio que temos apenas 2 alunos disléxicos registrados com
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laudo médico, ambos de escola publica e frequentam o ensino fun-
damental II. Alguns casos estdo em averiguacio, e, por conta da pan-
demia que estamos vivenciando no momento, me informaram que
atualmente ndo possuem dados atualizados a respeito da quantidade
de estudantes com dislexia.

O que é leitura?

A dislexia é conceituada como um transtorno neurobiolégico,
que consiste na dificuldade da leitura e da escrita. Segundo a Asso-
ciacio Brasileira de Dislexia (ABD, 2016), esse transtorno é caracte-
rizado pela complexidade no reconhecimento das palavras e na habi-
lidade de decodificacio e soletracio, e essas dificuldades comumente

resultam de um déficit do componente fonolégico da linguagem.

Moura (2013) e Fonseca (1999) citam alguns sinais da dislexia se-

gundo a Associacio Brasileira de Dislexia (ABD).

Principais dificuldades apresentadas, segundo ABD: histérico
familiar, frases confusas, impulsividade em agir, memorizacio, fraco
desenvolvimento de atencdo, dificuldade em aprender sequencias, ler
sem compreensdo, escrita incorreta, dificuldade na discriminacéo de
fonemas, escrita espelhada, letra ilegivel, omissio de silabas, inversio

de silabas, etc.

Causas exdgenas — onde o desenvolvimento é predominante: M4
frequéncia escolar, deficiente orienta¢io pedagbgica, recusa do ambiente
escolar, falta de aprendizagem imediata, falta de hébito de trabalho, ine-

xisténcia do ensino infantil, problemas de motivacio social.

Causas enddgenas — onde se refletem em termos de desenvolvi-
mento e de dificuldade de informacdo: Caréncias instrumentais, dificul-

dades de processamentos da informacio visual e auditiva, imaturidade
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psicomotora, com problemas de imagem do corpo, deficiente desenvol-
vimento da linguagem, expressio limitada, problemas organicos e gené-
ticos que se podem refletir na dificuldade, hipersensibilidade, hiperativi-
dade, superestimacio (MOURA, 2013, p. 20).

Professores devem estar atentos a estes sinais, auxiliando o estu-
dante na sua dificuldade especifica, pois o aluno que apresenta um dis-
tirbio de aprendizagem carrega uma cruz de nio saber suas limitacoes,
afetando a sua autoestima.

O cérebro de um disléxico tem funcionamento préprio, apresenta
dificuldade em memorizar, em expressar-se e assimilar palavras. No lado
direito do cérebro esti localizado o nosso lado afetivo, interacio social,
habilidades emocionais; ja o esquerdo é responsivel pela comunicacio
através da linguagem, que é onde os disléxicos tém dificuldade.

A leitura para as pessoas com essa condi¢io acaba tornando-se
uma “tortura psicoldgica”, pela dificuldade em decodificar letras, pois eles
costumam fazer a troca das mesmas o que dificulta o entendimento deles
em relacdo a leitura, e para que haja uma melhora, os disléxicos devem
estimular o cérebro trabalhando com palavras cruzadas, caca palavras,

jogos de tabuleiros, leitura utilizando histérias em quadrinhos.

A dislexia ndo tem uma cura, e também nio se trata de uma doen-
¢a, mas sim de uma falha na rota fonoldgica e para que seja identificada é
necessario que a pessoa passe por profissionais multidisciplinares como
psicdlogo, fonoaudidlogo, psicopedagogo e neurologista. Todo esse
processo multidisciplinar exige tempo e dedica¢do da familia, pois é um

diagnéstico complexo “dificil de conseguir”.

O fato de uma crianca ndo conseguir ler um texto fluentemente,
mas de maneira silabada ou com a troca de letras como: “F” por “V”, “B”

por “P”, “D” por “T”. Exemplos: vento/fento, bala/pala, andar/antar. Ge-
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ralmente, é vista como uma falta de atencio ou desinteresse pelos profes-
sores e familiares, e a crianca acaba sendo incompreendida por cometer
erros “simples”, que aos olhos deles nio existe.

A suspeita da dislexia varia de acordo com a idade do individuo.
Quando crianca é mais ficil de ser percebida por conta do processo que
envolve a alfabetizacio e o letramento. Assim, é na escola que a crianca
comega a apresentar, por exemplo, uma demora maior em identificar e
memorizar as letras do alfabeto com rela¢do as demais criancas da turma.
Outra percepcio seria também a demora na aquisi¢do da fala com relacio
as outras criancas da mesma idade na familia, podendo representar um

sinal que pode passar despercebido.

Ter histérico familiar de dislexia ou dificuldade de leitura na fa-
milia, problemas no nascimento, atraso de fala, dificuldade em discernir
desenhos de material com sentido grifico como letras e nimeros, es-
quecimento frequentes para aprendizagens de palavras, sons de letras,
sequéncia de letras, pouca compreensdo e memorizacio de rimas, pou-
ca habilidade com sequéncias motoras e memoriza¢io em curto prazo.
Todas essas situacdes podem indicar dislexia. Portanto, é fundamental
que os profissionais de educacio estejam atentos e conversem com 0s

responsaveis pela crianca sobre o assunto.

A crian¢a com dislexia faz muito esforco, copia tudo, mas nio
percebe seus “erros” como repeti¢des de letras ou troca de letras. Existem
vérios graus de dislexia: o grave, onde o sujeito fica impossibilitado de
aprender a ler e escrever; e existem os casos mais leves, pois com certo
esforco é possivel levar o cérebro a estabelecer uma relagdo entre o sim-
bolo e 0 que esse simbolo estd representando.

Dentre os distirbios de aprendizagem, os que aparecem com mais
frequéncia sdo aqueles relacionados 2 4drea da leitura/escrita e a drea do
raciocinio légico. Existem virios tipos de distirbios relacionados a disle-

xia. A seguir, trataremos da Disortografia, Disgrafia e Discalculia.
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Na Disortografia, existe uma problematica relacionada na cons-
trucio da ortografia da palavra, ou seja, palavras que apresentam ques-
tdes ortograficas sio as mais complexas. Aqui o sujeito ird escrever de
maneira incorreta porque ele nio compreendeu a construcio de deter-
minados fonemas. A pessoa nio ird entender, por exemplo, o porqué
que determinada palavra terd que escrever com “s” e ndo com “z” como:
frase, crise, quase, entre outras... Ou o porqué de usar uma letra muda “h”

como: hoje, hotel, heréi, entre outras.

No comeco da alfabetizacdo é normal que o aluno apresente em
seus textos marcas da oralidade, cabe ao professor orientar aos alunos
que a escrita precisa ser padronizada, mas de maneira contextualizada e

nio na base da repeticio e memorizacio.

A memodria visual nio é o forte da pessoa com disortografia. No
entanto, podemos considerar este transtorno como percepto-motor. E
a possibilidade do sujeito perceber e discriminar a forma e registrar essa
forma na sua meméria visual. Entdo, ird reproduzir determinados de-
senhos que vocé mostrar e ird perceber que o aluno terd uma enorme
dificuldade para desenhar aquela figura e acaba desenhando algo muito
diferente do que foi oferecido para ela, pois nio ird se atentar aos deta-
lhes daquele desenho, vai fazer uma descri¢do diferente daquilo que foi

visto, é como um “ver e no enxergar’.

Sobre a percep¢iao-motora, a crianca apresenta dificuldades como

“, » “e “s2

cortar o “t”, pontuar o “i”, pontuar o “j”. Pessoas com esse tipo de condi-
¢do tem uma memoria muito falha e uma precéria percep¢io dos deta-

lhes das letras.

Hé uma diferenca entre a dislexia e a disortografia. Na disorto-

grafia, a crianca ird cometer erros ortograficos como a confusio entre

“«_» o« » “«_» o« n “s2

usar “x” ou “ch’, “s” ou “z”, “g” ou “j”. Exemplo: xicara ou chicara, casa ou

“« »

caza, gente ou jente, mas nao ird trocar letras como “d” por “t”, “b” por “p
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como: esporte/esporde, bola/pola. E possivel entender o que uma pessoa
com disortografia pretende dizer. Na escrita, ird escrever se guiando pela
percepcio do “som” da palavra, muito diferente do que acontece na dis-
lexia, em que a pessoa escreve cometendo trocas de letras aleatdrias, ou
seja, a letra que vier “a sua cabeca” serd a que ela usard na escrita, e desta
maneira temos uma enorme dificuldade em entender a escrita, pois a

diferenca torna-se incompreensivel.

A partir da 3° série do Ensino Fundamental I pode-se “pensar” em
disortografia. O tratamento para o individuo que possui disortografia
tem cura. O aluno dever4 trabalhar sua condi¢do fonolégica, aperfeicoar
sua percepcio visual-espacial, praticar a ortografia para aprimorar sua

condicio de escrita.

Para se trabalhar com alunos com disortografia, o professor deve-
rd proporcionar ao aluno uma reflexdo sobre como e porque ele escreveu
a palavra daquela maneira, pois ao ser questionado o aluno ird desenvol-
ver todo um raciocinio a respeito da decisio tomada. O importante nio
é apenas assinalar o “erro”, mas sim refazer o processo de maneira com
que o aluno entenda a escrita padrao das palavras. O educador também
deverd ser paciente/dedicado e persistente, pois 0 aluno nem sempre ird
responder de maneira satisfatoria a intervencio feita por ele, visto que,
o educando podera escrever a mesma palavra cometendo o mesmo erro
novamente. Trata-se, portanto, de um trabalho de pratica constante de

reflexdo e reescrita de palavras.

De acordo com Figueira (2012, p. 17):

Os disgraficos geralmente apresentam dificuldades com a laterali-
dade (nocio de direita e esquerda), que aliadas as dificuldades psicomoto-
ras refletem em fun¢des como um simples caminhar de reconhecimento

da mao dominante para a escrita. Nesse segundo caso, podemos observar

35



que eles passam a escrever com muita for¢a, nio conseguem posicionar
a mio para a escrita, se atrapalham no trocar de linha e tentam reposi-
cionar o corpo com o intuito de melhorar o foco na visio na tentativa
de desembacar as letras. Por conta, ainda, da dificuldade psicomotora e
da lateralidade, as criancas menores sio atrasadas para caminhar, andar
de bicicleta, amarrar sapatos, e praticas que exigem coordenac¢io motora

fina.

A disgrafia, no entanto, seria a incapacidade na construcio grafica
da palavra, a crianca sabe quais a letras utilizar, mas no momento de
escrever aquelas letras ha uma impossibilidade na elaboracio da cons-
trucdo da palavra, onde o que ela escreveu fica dificil de se conseguir
compreender, pois sua grafia fica meio que desconfigurada o que chama-
mos de “letra feia”. Portanto, crianca com esse distirbio consegue fazer a
construcio mental da palavra, pois sabe qual utilizar, sua dificuldade est

na constru¢ao motora.

A intervencio para pessoas com disgrafias seria trabalhar habili-
dades que exijam coordenacio motora, ou seja, primeiramente trabalhar
o corpo para que depois passe a desempenhar a escrita, pois criancas com
este disturbio terdo dificuldades na vida como exemplo: encaixar um ob-

jeto ao outro, enroscar algo, montar qualquer peca, entre outros.

Os professores deverdo desenvolver ao maximo atividades que
possam estimular o desenvolvimento motor, realizar atividades que en-
volvem tarefas motoras especificas como: pinturas, montagem com le-
gos, recortes, atividades fisicas como praticar esportes, tarefas que exijam

guardar coisas, organizar coisas, devem ser favorecidas a esses alunos.

Sobre a Discalculia, vale salientar que:

Seu portador apresenta dificuldade em aprender a se-
quéncia de problemas matematicos, sua visiao espacial
é comprometida, além de apresentar alguns proble-
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mas de memoria. Problemas de classificacio também
podem acontecer, como distin¢do entre mais alto e
mais baixo, duracio de tempo e ordem sequenciada

(FIGUEIRA, 2012, p. 17).

No entanto, a pessoa portadora de discalculia tem dificuldade
com os nuimeros, ou seja, dificuldade na linguagem matemitica, princi-
palmente, com os simbolos e outros diacriticos. Exemplo: confundem o
9 com 0 6 ou 0 3 com o 8, incapacidade de associar o 4 com o conceito
de “quatro”, escrever numeros invertidos, dificuldade para aprender a
contar, entre outros. Nao devemos confundir a discalculia com a disle-
xia, pois na dislexia temos a troca de letras e na discalculia a inversao de
numeros, com a consequente incompreensio dos sinais e simbolos. Os
disléxicos conseguem facilmente realizar questdes matematicas comple-
xas. J4 individuos portadores da discalculia tém dificuldade em resolver

as questdes basicas de matematica.

Estudantes disléxicos no sdo publico alvo da educacio especial.
A politica nacional de educacio especial na perspectiva da educacio in-
clusiva, criada pelo governo federal brasileiro em 2008, determina como
publico estudantes com deficiéncia TEA (transtorno do espectro autista)
e altas habilidades. No entanto, estudantes com dislexia, discalculia, di-
sortografia, disgrafia ndo tém direito ao AEE (atendimento educacional
especializado). As secretarias de educacio geralmente atendem as crian-
cas de forma especializada, apesar do governo federal ndo reconhecer
a dislexia como uma categoria a ser atendida pela politica de Educacio

Especial.

Levantamento bibliografico

Nesta pesquisa foi realizado um levantamento bibliografico na

base de indexac¢io de publicacio académica como o google académi-
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co para uma melhor estrutura em relacio a esta pesquisa. Primeira-
mente, apresentamos a concep¢ao de cada autor sobre o conceito da
dislexia, e com o decorrer da pesquisa de cada um destaquei partes
importantes comentadas por eles através das exploracdes de outros
autores feito pelos pesquisadores abaixo como: tipos de dislexias,

classificacdes, sintomas, estratégias de ensino.

Brandio (2005), que tem como titulo de sua pesquisa “Dislexia:
Caracteristicas e Intervencdes”. Coloca a condicio genética do dis-
turbio e a cerebral, em sua monografia ela aborda a questdo familiar,
a importancia da familia com individuos disléxicos, cita os trés niveis
que a dislexia apresenta segundo Oliver, e suas classificacdes confor-
me [anhez (2002, p.26) e Moojen apud Rotta (2006). Aqui destacamos
os tipos de dislexia e suas classificacdes que a autora comenta na sua

pesquisa, segundo autores que a mesma menciona em seu trabalho.

Segundo Oliver (2004) hé 3 tipos de dislexia: congénita, adqui-
rida e ocasional. A dislexia congénita ou inata nasce com o individuo.
Pode assim apresentar varias causas, como alteragio cerebral, ou seja,
os hemisférios cerebrais sio encontrados em tamanhos invertidos ou
mesmo exatamente iguais; sendo que o normal é que o lado esquer-
do seja maior que o direito. Isso traz consequéncias no processo de
aquisicdo da leitura/escrita, sendo que na maioria dos casos, o indi-
viduo nao consegue ser alfabetizado, ou chega a ser, mas com muita
dificuldade no desenvolvimento da leitura e da escrita, em compre-
ender e reter os conhecimentos. Por sua vez, a dislexia adquirida vem
até mesmo através de um acidente qualquer como asfixia por afoga-
mento, entre outros. Trata-se de uma situacio em que antes a pessoa
era normal e apds o acontecido passa por processos que dificultam a
aquisicdo da leitura, ou consegue muito pouco devido as dificuldades.
Essas pessoas apresentam também falhas na memoria. J4 a dislexia
ocasional, as causas sdo fatores externos, como estresse, excesso de
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atividades, entre outros, obrigando o uso de tratamento em grande
escala e podendo envolver vérios outros profissionais, além daqueles
que atendem a crianca na escola. Os cuidados para este quadro sio
o repouso e mudanca de rotina, para que a pessoa possa voltar ao

normal.

A classificacio da dislexia de acordo com Ianhez (2002) pode
ser disfonética, em que ocorre a troca de fonemas, grafemas e o aluno
sente dificuldade em reconhecer as letras na leitura, omite palavras,
tem uma grande dificuldade para escrever. Segundo a diseidetica,
onde acontece a complica¢do na percepcio visual, aqui o aluno terd
uma leitura silabada, ird juntar ou separar as palavras erroneamente, e
tem uma grande dificuldade na leitura. Terceiro seria a dislexia visu-
al, que também seria um disfuncionamento na percepcao visual, onde
o aluno nio consegue visualizar cognitivamente o fonema. Quarto
seria a dislexia auditiva, onde existe uma dificuldade na percepcio
auditiva, na memorizacio auditiva, onde o aluno pede para repetir a
palavra ou frase por vezes. E por ultimo, temos a dislexia mista que

seria quando o individuo possui mais de um tipo de dislexia.

A dislexia além de ser uma complexidade na aprendizagem,
ela também seria uma complicacio na funcio linguistica do aluno,
pois disléxicos ndo tém dificuldade em aprender as letras, mas sim
de identificar esses simbolos e organiza-los. Disléxicos fazem grande
esforco para compreender as palavras, eles precisam repetir virias
vezes o que foi dito para tentar memorizar a palavra e assim passam
para a escrita, e quando na escrita repetem de forma silabada para
tentar reconhecer as letras e nio cometer a troca no momento de

escrever.

Moojen apud Rotta (2006) descrevem a classificacio da disle-

xia em trés tipos: fonoldgica, lexical e mista.
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A dislexia fonoldgica (sublexical ou disfonética) ocorre quando
existe uma dificuldade em decodificar fonologicamente as palavras,
cometendo uma mad leitura com palavras nio familiarizadas. Crian-
cas que sofrem com esse disturbio manifesta dificuldade na aquisicio
oral, como em rimar palavras, a crian¢a pode apresentar certo atraso
nas realizacdes das tarefas fonoldgicas. Neste caso, o transtorno da
crianca pode ser identificado antes do processo de alfabetizacio, per-
mitindo assim que o individuo desenvolva beneficamente sua cons-

ciéncia fonoldgica.

J4 na dislexia lexical, a crianca ird cometer uma leitura lenta e
silabada, repetindo a palavra vdrias vezes para poder compreender o
texto, pois dependem da rota fonoldgica, ji que a lexical estd impos-
sibilitada. E quando forcados a ler rapidamente vio cometer substi-
tuicoes e lexicalizacoes, acentuando incorretamente as palavras. Esta

é a dislexia menos grave.

E por dltimo, na dislexia mista, o aluno ird apresentar dificul-
dade na rota fonoldgica e visual, portanto, o individuo ird apresentar
problemas tanto na rota fonoldgica quanto na lexical. No entanto,
esta é a situacdo mais grave, pois a crianca ird precisar de um esforco

maior para poder melhorar seu desenvolvimento.

E necessdrio que tanto familiares quanto professores acompa-
nhem o desenvolvimento do aluno desde o inicio da alfabetizacio,
pois assim que detectada serd mais ficil de ser trabalhada auxiliando
a crianca no seu desenvolvimento escolar fazendo com que ela nio
tenha tanta dificuldade na leitura e na escrita, evitando dessa maneira

que o individuo n3o perca interesse em aprender.

Figueira (2012, p. 11), com sua pesquisa “Um olhar psicopeda-
gobgico sobre a dislexia”, conceitua a dislexia de maneira reducionista

como distirbio de leitura e linguagem. Em sua monografia, ele co-

40



loca as diferentes habilidades ou inteligéncia dos seres humanos de
acordo com o psicélogo Howard Gardner e descreve algumas formas
da dislexia como a disgrafia e a discalculia, que ji foram abordadas
anteriormente. Aqui, iremos ressaltar apenas as diferentes habilida-
des que o autor descreve, segundo o psic6logo Gardner (as sete dife-
rentes habilidades).

A primeira habilidade seria a inteligéncia linguistica, onde o
individuo tem facilidade com idiomas, gramiticas, discurso, fonéti-
cas, entre outros. A préxima seria a inteligéncia légico matematicas,
onde o individuo tem habilidade com simbolos, légica, que tem fa-
cilidade com numeros e problemas matematicos. A terceira é a inte-
ligéncia musical, onde o individuo consegue ter habilidade com ins-
trumentos, composicdes, producio e reproducio de sons, reconhecer
timbre vocal, e habilidade na teoria musical. A quarta ¢ a inteligéncia
espacial, que seria aquele individuo com habilidade com formas es-
paciais que sio representadas de formas diferentes depois de serem
compostas de maneira abstrata, os que fazem uso dessa inteligéncia
seriam os artistas pldsticos, arquitetos, engenheiros. A quinta seria
a inteligéncia cinestésica, na qual o individuo com esta habilidade é
habilidoso de desenvolver atividades esportivas, artes, ciéncias, ha-
bilidade com instrumentos musicais, ou seja, este individuo possui
um grau elevado de coordenag¢io motora. A sexta inteligéncia seria a
interpessoal, que é aquela na qual o individuo possui habilidade nas
relacdes sociais, muito comum em politicos, professores, palestran-
tes. A sétima, e a ultima, inteligéncia é a intrapessoal, onde o indivi-
duo tem habilidade com a autoanilise, faz uso de seus sentimentos e
peculiaridades para solucionar problemas pessoais. Tem a capacidade

de reconhecer suas préprias habilidades.

E de suma importincia que os professores conhecam as inteli-

géncias, principalmente, quando estio diante de alunos que possam
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apresentar dislexia, porque geralmente individuos com dislexias sao
taxados como “preguicosos”, mas é perceptivel que eles possuem ha-
bilidades em outras areas. E claro que a teoria das inteligéncias miil-
tiplas, definidas pelo psicélogo, ndo nos dario certeza de um diag-
noéstico da dislexia, mas seria como um bom caminho para eliminar

suspeitas em relacio a aprendizagem.

O psicélogo coloca que essas inteligéncias dificilmente atuam
de maneira autéonoma. Além disso, temos niveis diferentes para cada
uma delas, pois um individuo pode ser bom na escrita e ter dificul-
dade com a légica matematica ou ser bom com calculos, porém nio
ter uma habilidade psicomotora para encaixar algo ou amarrar um

cadarco.

Marsili (2010, p. 35) em sua pesquisa, “Dislexia no contexto da
aprendizagem”, fala sobre a dislexia em sala de aula, as dificuldades
de escrita e fala que a crianca apresenta, e também sobre a dislexia e

a educacio inclusiva.

Sobre a sala de aula, Cruz (2007) comenta sobre cinco estra-
tégias. O Ensino reciproco, como procedimento que facilita e desen-
volve o pensamento e as competéncias para resolver problemas. O
professor guia a discussio colocando questdes por parte dos partici-
pantes. O Scaffolding - significa “colocar andaimes”, que fornece es-
truturas que facilitam a aprendizagem de maneira gradativa quando
o aluno atinge niveis de entendimento. Isto pode ser observado na
maneira como um professor (ensinante) dd informaco ou gera res-
postas certas fazendo perguntas e esclarecendo significados. O Ro-
le-play, que é um jogo de interpretacio de personagens que ajuda os
alunos a ativar conhecimentos prévios importantes, encorajando sua
participacio e fornecendo objetivos para que explorem novos tex-
tos (narrativas) e novos conhecimentos. Fornece uma estrutura para

aprendizagem e ajuda a clarear ideias. Os jogadores assumem papéis
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de personagens e criam novos textos. A Transposicio do oral para o
escrito, pois permite que as criancas se posicione de maneira respei-
tosa diante das diferencas humanas e sociais; faz com que a crianca se
torne um leitor/escritor critico e reflexivo; adéqua a forma da lingua
oral e escrita ao contexto social e; ajuda como instrumento de inser-
¢do social. Os Pensamentos entre pares, como uma tarefa para ser
realizada entre pares da mesma ou de diferentes idades. Podem ser
adultos que trabalhem com as criancas. O pensamento entre pares
inclui ler, ouvir, pensar, sentir e comunicar. Esta estratégia tem a
finalidade de ajudar a identificar, rever e avaliar os valores de uns
e de outros e, perceber como eles afetam o pensamento e as acdes.
Promove desafios cognitivos e encoraja a discussdo critica e analitica

do vocabulério entre os elementos do par.

Todas essas estratégias exigirdo do educador paciéncia para se
trabalhar com alunos desse perfil, pois é necessirio que o professor
motive o aluno, dando valor ao empenho e ao interesse que o aluno
demonstra, respeitando o andamento do aluno disléxico, esclarecen-

do suas dificuldades na escrita e na leitura.

Percebemos que é essencial utilizar estratégias com alunos
disléxicos para que eles consigam desenvolver suas habilidades, tra-
balhando de maneira lddica, por exemplo, atividades que envolvam
rimas, cancdes, ligacdes de simbolo com sons. E interessante que se
viabilize as estratégias em sala de aula para alunos com dislexia, e
além de professores, é necessirio que a familia faca parte do desen-
volvimento de alunos que apresentam dificuldade na aprendizagem

motivando-os cada vez mais no seu progresso.

De acordo com o levantamento bibliografico, vimos os niveis
de dislexias, as habilidades dos seres humanos e algumas estratégias
de aprendizagens em sala de aula. Como futuros educadores devemos

estar atentos. Ao acompanhar a crian¢a que me inspirou a realizar
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esta pesquisa, pude ver como os professores geralmente lidam com
a situacido e principalmente as escolas, totalmente despreparadas, e
nio sabiam como lidar com as circunstancias e muito menos como
estimular a crianca dentro do ensino pedagdgico. Levando em con-
sideracio esses pontos, nds como futuros professores, devemos estar

preparados para identificar alunos que possuem este perfil.

Relato de experiéncia

A descricio deste relato de experiéncia visa apresentar e refle-
tir sobre a trajetéria de uma mie e uma crianca com 11 anos de idade,
cursando o 5° ano do Ensino Fundamental de uma escola municipal
na cidade de Corumbda-MS. A entrevista foi realizada com a mie, em
setembro de 2020.

A seguir, apresentamos um pouco sobre o processo que a mie
percorreu até obter o laudo/diagnéstico para o seu filho e, assim, ter
direito a um auxiliar especializado na Rede Municipal de Ensino de
Corumbd-MS. O auxiliar especializado é o profissional que tem se
dedicado no auxilio das diversas atividades e tarefas em sala de aula
e tem contribuido significativamente para o melhor desempenho de
seu filho, obtendo resultados muito mais satisfatérios, principalmen-
te, com relacdo a leitura e a escrita.

Apds a psicdloga ter encaminhado o aluno para avaliacio, este
voltou a ser encaminhado novamente para o CER/APAE. O relat6-
rio feito pela escola, no qual diz que o aluno progrediu na leitura e
na escrita, foi assinado por uma professora de matematica e nio pela

professora de lingua portuguesa.

Foi realizada uma Avaliacio Psicolégica para fins de Diag-

néstico, feita por uma psicéloga particular, pois no CER/APAE nio
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estava tendo progresso nenhum, os profissionais do local nao detec-
taram o “problema” do aluno, diziam que n3o havia dificuldade algu-
ma. Portanto, a mée da crianca decidiu procurar ajuda particular para

poder obter uma resposta.

Com a ajuda da psicdloga particular, por fim, a mae conseguiu
ter uma resposta do que se passava com a crianca. E também conse-
guiu uma professora de apoio por meio da CER (Centro Especializa-
do em Reabilitacio).

Para contextualizar um pouco sobre a trajetéria percorrida
desde o inicio das dificuldades de leitura e escrita, seguem uma parte
da entrevista com a mie:

Uns dos primeiros sintomas, percebidos no meu fi-
lho, foi com a fala no jardim de infancia aos 3 anos de
idade, pois desde os 8 meses ele ja frequentava a cre-
che devido ao fato de que meu esposo viajava muito e
eu trabalhava. Logo, percebi que seus coleguinhas da
escola ja formavam frases e conversavam entre eles,
porém meu filho dificilmente conseguia se expressar.
Procurei uma fonoaudiéloga e ela me disse que por
ser descendente de boliviana, o idioma estava atrapa-
lhando ele, pois ainda estaria sendo alfabetizado na
lingua materna (Arquivo restrito, 2020, s/p).

Nesse trecho, vé-se a preocupacio que a mie tem com filho, pois
demorou a falar, a procura da mae pela fonoaudiéloga mostra sua aflicdo.
O diagnéstico obtido pela profissional causa estranheza, pois ndo enxer-
go problemas na questdo da crianca conviver com dois idiomas ao mes-
mo tempo, ainda mais de maneira espontanea e tendo interacdes com
individuos falantes da lingua espanhola. Na questio do bilinguismo, a
discussdo sobre o assunto podera ser debatida em pesquisas futuras.

No primeiro ano a professora me chamou para con-
versar, pois ele nio estava acompanhando bem as
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aulas de alfabetiza¢io, e com a ajuda dela elaboramos
uma diditica lidica para conseguir alfabetizi-lo. Po-
rém com 8 anos os problemas na escola continuaram
e mesmo tendo colocado ele em uma escola particular
nio obtive nenhum resultado positivo e decidi colo-
cd-lo de volta na escola publica e parar de trabalhar
para atender as necessidades escolares dele” (Arquivo

restrito, 2020, s/p).

Quando a crianca inicia sua vida escolar, segundo o relato da mae,
ela teve dificuldades na alfabetizacio, ndo conseguindo memorizar as le-
tras do alfabeto. Percebe-se que tanto na escola piblica quanto na escola
particular, os educadores nio identificaram a dislexia e nio conseguiram
realizar a alfabetizaco e letramento da crianca, pois ainda as dificuldades
da crianca ainda persistem.

Jéano 3°ano ele reprovou, porque mal sabia ler e escre-
ver e cometia erros de ortografia gravissimos, entio
procurei ajuda novamente e coloquei ele no progra-
ma CER (Centros Especializados em Reabilitacio),
na APAE (Associacio de pais e amigos e dos Excep-
cionais), com acompanhamentos de psicdlogo, psico-
pedagogo e fonoaudidlogo e também foi consultado
por neurologista. Até entio ele se apresentava muito
agressivo e sem interesse nos estudos. O tratamento
ajudou bastante no ambito familiar, pois o diagnéstico
obtido foi problema familiar. Os acompanhamentos
na APAE duraram 2 anos e apés isso se encerraram o

tratamento” (Arquivo restrito, 2020, s/p).

Apesar do fato da reprovacio da crianca, erros ortograficos (ca-
racteristica da disgrafia) e a falta de interesse nos estudos, seu diagnosti-
co foi dado como problema familiar. Os profissionais que realizaram o
acompanhamento com esta crianca nio conseguiram distinguir qual era
a dificuldade dela, dando um parecer erroneo.

Com a dificuldade de leitura e escrita percebe-se que a crianca nao

evoluiu como deveria. A medida que a crianca avanga em seu processo de
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escolarizacdo os sinais linguisticos vio ficando mais claros, nessa etapa,
a crianca costuma demorar em realizar suas tarefas escolares e quando
feita de maneira rapida, ela apresenta diversos “erros” /desvios de norma

padrio na escrita.

Apesar de ter frequentado psicdlogo, fonoaudidlogo e neuro-
logista, seu diagnéstico foi considerado como problema familiar, pelo
comportamento que a crianga levava e que também pode ser considera-
do um dos sintomas da dislexia.

E normal que as criancas com dislexia tenham um comporta-
mento mais rebelde, elas tendem a se sentirem nervosas, ansiosas, in-
quietas, dispersas, mais agressivas ou até mesmo mais sensiveis. Por
muitas vezes sio confundidas por preguicosas ou menos inteligentes,
quando na verdade criancas com esses distirbios apresentam uma
inteligéncia normal ou até mesmo mais elevada que a de uma crianca
de sua mesma faixa etaria.

Um enorme ndmero de pessoas acredita erroneamen-
te que dislexia seja simplesmente uma questio de es-
pelhar nimeros ou ter dificuldade para ler; ela é muito
mais complexa e extensa do que isso. Traz dificuldades
na escrita, nas relacdes espaciais, nas direcoes, na ad-
ministracio do tempo, na lembranca de palavras e na
memoria. Dentre todos os desafios que as pessoas com
dislexia enfrentam os problemas com o processo da

linguagem incluindo ortografia e escrita sio os mais
facilmente reconhecidos (BRANDAO, 2015, p. 9.

Como educadora, me chamou a atenc¢io todo o processo que a
mde percorreu para descobrir a dificuldade escolar que o filho tem, pas-
sando por virios especialistas e sem obter uma resposta que pudesse au-
xiliar na alfabetizacdo do filho.

Um ano se passou e no 5° ano via-se claramente que
os distarbios ainda continuavam. N3o sabia mais o
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que fazer, procurei ajuda novamente na escola e a psi-
c6loga me encaminhou novamente para o programa
CER no APAE. Sinceramente me sentia exausta. Cer-
to dia, minha sobrinha que também acompanhava a
situacdo de perto me disse que ele poderia ter dislexia.
De momento nio dei muita atencio, mas depois fui
averiguar com pesquisas na internet sobre o que se
tratava e me deparei com relatos muito parecidos com

a situacdo do meu filho (Arquivo restrito, 2020, s/p).-

Durante essa pesquisa, pude acompanhar a situa¢io um pouco
mais de perto. A escola ndo ajudou da maneira como esperdvamos, pois,
a mae da crianca foi muito criticada pela coordenacio da escola. Os pro-
fessores diziam que o aluno era excelente e que nio existia problema ne-
nhum na sua aprendizagem. Tanto nas escolas publicas quanto nas par-
ticulares, percebe-se que muitos educadores desconhecem o assunto que
envolve a dislexia. Muitas criancas sofrem com este tipo de dificuldade e
os educadores tém que estar atentos as caracteristicas que este distirbio

apresenta, podendo assim amparar os alunos o mais breve possivel.

Em Corumbi, apenas dois alunos possuem o diagndstico, de acor-
do com o Nucleo de Educacio Especial. Tanto em escolas publicas quan-
to em escolas particulares, percebe-se que existe uma necessidade sobre
o conhecimento da dislexia e da capacitacio que possibilite aos profissio-
nais da educa¢io compreender e desenvolver atividades pedagdgicas que
facilitem a adequacio com relagio ao contetido para orientar os alunos

disléxicos.

No relato da mie vé-se que nio se tinha conhecimento sobre a
dislexia, a prépria familia desconhecia o termo, nio imaginava que a
crianca teria esse distirbio. A mie procurava uma resposta para enten-
der o que se passava com seu filho e o porqué dele nio conseguir superar

suas dificuldades na aprendizagem.
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Apés assistir varios relatos fiquei emocionada, pois
naquela altura do campeonato jd havia me estressado
com ele de virias maneiras pensando que seria de-
sinteresse de sua parte. Um grande peso poderia ser
tirado das costas dele, mas viria outra dificuldade que
seria conseguir um diagnoéstico, pois a dislexia é um
diagnéstico de exclusio, ou seja, teria que excluir as
outras suspeitas para poder afirmar que realmente seja
dislexia. Com o diagnéstico o disléxico pode compre-
ender a origem de sua dificuldade, dentro do contex-
to escolar professores passar a ser mais atenciosos, e
com esse registro tanto a familia como os professores
podem acompanhar o desempenho do aluno. Posso
dizer que foi uma peregrina¢io e com muito custo
saiu o diagndstico com dislexia, disortografia e PAC
(transtorno do processamento auditivo) (Arquivo

restrito, 2020, s/p).

Depois de vérias passagens por profissionais multidisciplinares,
na dltima tentativa a mae por fim consegue descobrir o transtorno que
o filho carrega consigo. E muito importante que a investiga¢ao seja cui-
dadosa e n3o se feche diagnésticos antes do segundo ano do ensino fun-
damental. Isso porque é normal que as criangas apresentem e superem
dificuldades na fase inicial de sua alfabetizacio. E preciso respeitar e estar
atento ao ritmo de aprendizagem de cada crianca. No caso desta crianca
ela foi diagnosticada com dislexia, disortografia e PAC (Transtorno do

Processamento Auditivo).

As idas ao psicologo, psicopedagogo, fonoaudidlogo e neurope-
diatra foram necessarias e, por vezes, cansativas, pois sempre diziam que
a crianca em questio era “normal” e diziam que ndo havia problema e que
a mae estaria sendo precipitada ao querer diagnosticar o filho com tal
disturbio. A escola alegou que a mae estaria querendo criar “doenca” para
o proprio filho. Foi triste saber que a escola, primeiramente, se posicio-
nou desta maneira, pois sabemos que a dislexia nio se trata de uma do-

enca, mas sim de um transtorno caracterizado pela dificuldade da escrita,
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ou seja, percebe-se que a escola nio tinha um profundo conhecimento a
respeito da dislexia.

Os profissionais que passaram por ele tiveram dificuldade em
diagnosticar a crianca, pois ela ja estava alfabetizada, os testes realizados
a0 me ver eram banais, pois colocavam testes como para criangas no
inicio da alfabetizac¢do, e assim afirmavam que ele ndo tinha distirbio ne-
nhum. Na escola ele sempre foi muito bom em exatas, mas com relacio
as disciplinas que envolviam leitura e compreensao, ele ndo conseguia
obter resultados positivos.

Ao passar por uma psicéloga particular, a crianca finalmente foi
diagnosticada nio s6 apenas com dislexia, e disortografia, mas também
com PAC (transtorno do processamento auditivo) na qual n3o se tinha
nocao desse transtorno, percebia-se realmente que a crianca tinha pro-
blema em ouvir e transcrever aquilo que foi dito. Sempre que se fazia
ditado com o aluno via-se que ele escrevia a palavra que achava ter es-
cutado, e ele pedia para repetir a palavra virias vezes. Os sintomas deste
transtorno sio quase as mesmas que a dislexia. Sua causa pode ser pro-
blemas genéticos, lesdes cerebrais ou envelhecimento natural do cére-
bro. Ao final de todo processo, a crianca conseguiu o laudo necessario e

uma professora de apoio que o acompanhou auxiliando-o nas aulas.

Consideracoes Finais

Um dos primeiros profissionais a suspeitar da dislexia é o pro-
fessor, o educador tem que estar atento para estas situacdes. E compre-
ensivel formar um preceito antecipado para esta identificacio. Sabemos
que o desenvolvimento motor e linguistico pode demorar e ird variar de
individuo para individuo, no entanto, é fundamental que o docente esta-
beleca taticas e metas para que as criancas desenvolvam suas habilidades
motoras e linguisticas para alcancar o contexto formal escolar.
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A familia deve interagir com a crianca para que haja progresso
em seu desenvolvimento de aprendizado. Ela ird desempenhar um
papel importante e decisivo na educacio tanto formal quanto infor-
mal do individuo, e em nesse Ambito sio desenvolvidos os valores
éticos e humanitarios, onde ird construir e aprofundar lacos de soli-
dariedade e valores culturais.

E essencial que a familia, professores e demais en-
volvidos compreendam as dificuldades da crianca
disléxica, entendam os processos de leitura, métodos
e estratégias para que se providenciem intervencoes
adequadas. E necessério que a relaggo afetiva seja for-
talecida, para que as praticas educativas tenham efeito,
respeitando e aceitando a crianga como ser em cons-
trugo que, por alguma razio, necessita de uma aten-
¢do mais centrada. Nessa interacio, devem sobrepor o

respeito, a afetividade e a empatia para que o vinculo
de confianca seja construido, visando 2 integragdo da

crianca na sociedade (BRANDAO 2015, p. 24).

E importante que os futuros educadores, principalmente, dos cur-
sos de pedagogia e letras, que estio intrinsecamente ligados com relacio
da linguagem (alfabetizacio/letramento), contribuam para a reflexio de
que professores tanto de escola publica quanto de escola particular neces-
sitam de embasamento teérico na sua formacio relacionados a compre-
ensio da dislexia, e que permitam identificar o nivel de conhecimentos e
dificuldade de um aluno disléxico, podendo assim reconhecer, auxiliar, e
indicar acdes educativas para este aluno.

Como futura professora, com a realizacdo deste trabalho pude
ver de perto a importancia de se conhecer sobre a dislexia, suas inter-
vengdes. Percebi que existe a necessidade de mais estudos constan-
tes na formacio continuada de futuros profissionais sobre o assunto,
tanto da educa¢io quanto na rea da saude, e principalmente envol-

vimento por parte das escolas.
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Esperamos que este trabalho possa contribuir para o conheci-
mento da dislexia no ambito académico e sensibilizar as pessoas para que
possam desenvolver um bom trabalho em sala de aula, principalmente,

os professores dedicados 2 irea de Pedagogia e Letras.
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JOGOS, MUSICAS E FIGURAS DE
LINGUAGEM: PRATICAS DE ENSINO DE
LINGUA PORTUGUESA

Edilene Aparecida Santos de Amorim

Adriana Viana Postigo Paravisine

Este trabalho tem por objetivo refletir sobre as atividades préticas
no ensino da Lingua Portuguesa, principalmente no que diz respeito a
Estilistica e ao ensino das figuras de linguagem. O uso de jogos e musicas
é apresentado como uma proposta estratégica de ensino mais dinimica

para as aulas de lingua portuguesa no contexto académico e escolar.

As atividades priticas foram observadas na disciplina Estilistica da
Lingua Portuguesa, durante a realizacdo do Curso de Letras — Licencia-
tura — Habilitacdo em Portugués e Espanhol (2014-2017) da Universida-
de Federal de Mato Grosso do Sul, Campus do Pantanal (UFMS/CPAN).

A disciplina escolar de Lingua Portuguesa pertence a drea da Lin-
guagem, c6digos e suas tecnologias. Suas orientacdes para o ensino da
lingua materna sdo amparadas pela LDB e pelos Pardmetros Curriculares
Nacionais — ensino médio (PCN). O PCN tem como finalidade estabe-
lecer um parametro a ser atingido pelos estudantes do ensino médio na
disciplina de lingua portuguesa, que sejam capazes de utilizar a lingua-
gem verbal e nio verbal nos processos comunicativos, analisar os recur-
sos da linguagem em textos, bem como suas fun¢des para tal finalidade.
Ainda em relacio aos recursos da linguagem, o individuo que quanto
mais domina o uso da lingua é detentor de um estilo pelo qual é identifi-

cado por sua capacidade de comunicagio.
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As Orientacdes Curriculares Para O Ensino Médio (OCM) tem
por base legal a LDB e o PCN, em que os estudantes da ultima etapa da
educacio bésica possam utilizar os meios linguisticos: textuais, discursi-

vos, interacionais na comunicac¢io verbal e ndo verbal.

Em conformidade com as Orientacdes Curriculares Nacionais (2006,
p. 18), os educandos deverio ser cidaddos argumentadores, questionadores,
buscando os ideais esperados para o nivel médio de ensino. Desenvolvendo
a leitura e producio de textos literrios e nio literdarios. Compete ao profes-
sor de lingua portuguesa estimular e mediar o conhecimento aos alunos, a
medida que s3o sujeitos ativos nesse processo de ensino-aprendizagem. O
professor deve considerar a experiéncia de mundo dos seus alunos, para que

0 ensino se torne cada vez mais eficaz e proveitoso.

De acordo com Bechara (2006, p 38), a Estilistica estuda feicdes
afetivas que distinguem a linguagem emotiva em que transcorrem os
acontecimentos da lingua, ou seja, sdo usadas pelos interlocutores, sio
marcas que os identificam no empenho de seus atos. A Estilistica acres-
centa 4 gramatica, léxico, fonética, fonologia, sintaxe. Portanto, o estilo
caracteriza um autor, uma pessoa, por suas escolhas afetivas dentro do
contexto socio comunicativo em que expressar sua emocio no uso da
linguagem verbal é definido pela utilizacao dos recursos linguisticos pre-
sentes no estudo da lingua portuguesa, nas nossas relacdes comunicati-

vas e interpessoais.

Possenti (2005, p- 74-75), apresenta e comenta cinco teses de
Mattoso Camara sobre o estilo. Essas teses sio embasadas mediante atri-
buicdes em que o estilo é um traco da lingua; seja ele individual — cole-
tivo; representativo — emotivo, na qual a idiossincrasia ndo tida como
estilo, mas sim como um uso pessoal dos enunciadores. Segundo o autor,
as cinco teses de Mattoso Camara sdo: (i) O estilo é um traco da lingua;
(ii) O estilo se caracteriza pelo contraste entre representacio e emocio;

(iii) O estilo é a0 mesmo tempo individual e coletivo, pois é expressio
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da emocdio, mas essa se faz por meio da lingua; (iv) Idiossincrasia ndo é

estilo e (v) O estilo é fruto de um desvio.

Segundo Carvalho (2014), cabe a estilistica estudar os recursos
afetivo-expressivos da lingua ou sistema (no sentido estruturalista de
Ferdinand de Saussure), pois se trata de uma ciéncia recente, fundada
no inicio do século XX pelo suico Charles Bally e o alemzo Karl Vossler.

Pierre Guiraud (1970) divide os estudos em Estilistica da Lingua
ou da expressio (linha estruturalista de Bally: énfase a expressividade la-
tente no sistema) e a Estilistica genética ou do autor, uma corrente idea-
lista de Vossler e Leo Spitzer com énfase na criagdo expressiva individu-
al, na qual sdo analisadas as categorias basicas das func¢des da linguagem,

estilo, desvio e escolha.

A Estilistica é considerada como uma parte da Linguistica que es-
tuda as peculiaridades do uso da lingua, as escolhas sio feitas pelo enun-
ciador nos atos de comunicacio, seja a lingua falada ou escrita. Levam-se
em consideracio as situacoes de formalidade e informalidade nos proces-

SOS comunicativos.

Parente (2008, p. 98) afirma que os professores devem disponibi-
lizar maior tempo dentre os contetdos gerais aplicados para a Estilistica,

abordando-a mais vezes. E, também:

[...] utilizando construcdes textuais mais simples e
quotidianas, que sejam préximas da realidade dis-
cente. Isso de forma ludica, a fim de despertar o
interesse dos alunos para pesquisa, tornando-os
intimos desta disciplina [...] Os professores devem
atentar para as barreiras que impedem pesquisas e
criacdes no ramo da Estilistica e se empenharem em
encontrar diversas outras formas de estimular essas
pesquisas e criacdes autdonomas, intimizando os alu-
nos acerca da Ciéncia Estilistica (PARENTE, 2008,
p. 101).
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De acordo com Guiraud (1970, p. 13), “[...] ndo existe fenémeno lin-
guistico ou literdrio que nio possa invocar a Estilistica para justificar algumas
de suas defini¢des”. Formas ludicas de se trabalhar questdes ligadas a Ciéncia

da Expressio, auxiliam num reavivar do sujeito cognoscente.

A Estilistica é de suma importancia para o ensino da lingua portu-
guesa, principalmente pelos processos de interac¢io entre os individuos.
Esses individuos fazem a selecio de determinadas palavras e sentencas
para dar mais expressividade a sua mensagem. Por isso, a Estilistica é
de suma importancia, pois nela sio utilizadas as variacdes linguisticas,
ndo existindo o certo e o errado. Muitas vezes utilizamos o estilo para
demarcar a nossa caracteristica em nosso convivio social, nosso modo de

escrever ou de falar.

De acordo com o PCN (2000, p. 20), a competéncia a ser desen-
volvida pelo aluno nas aulas de lingua portuguesa é a de analisar os meios
expressivos nos quais a linguagem verbal relaciona-se com os textos e
contextos, bem como suas fun¢des nos atos comunicativos. A Estilistica
que é, um estilo da lingua em uso, ou seja, é uma forma de nos expressar-

mos na linguagem verbal e nio verbal, na fala ou na escrita.

Nesses termos, concordamos com Oliveira (2010, p- 265):

A tarefa de ensinar alguém a se tornar um usuirio
mais competente do portugués é uma das mais sé-
rias e delicadas. Delicada porque, se realizada sem
sensibilidade as diferencas culturais, sociais e lin-
giiisticas que constituem o universo de uma sala de
aula, podem afetar negativamente os estudantes,
comprometendo o desenvolvimento de sua capaci-
dade de uso e sua autoestima linguistica e cultural.
Séria por ser um instrumento politico e ideolégico
em potencial: os textos lidos e as discussdes travadas
em sala contribuem para a formacgo dos individuos,
ajudando os alunos a se tornarem cidadios criticos
ou individuos alienados.
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Com base nos pressupostos citados, nas secdes subsequentes apre-
sentam-se os jogos e as musicas que contribuiram para o conhecimento

das figuras de linguagem em sala de aula.

Os jogos educativos e as figuras de linguagem

Apbs a discussdo das teorias estilisticas propostas por autores
Pierre Guiraud (1970), Melo (1976), Mattoso Camara (1977), Possenti
(2005), Bechara (2006), Parente (2008) e Carvalho (2014), a professo-
ra da disciplina Estilistica da Lingua Portuguesa propds como ativida-
de pritica a elaboracio de uma ferramenta alternativa de ensino: o jogo

educativo.

A principio, todos os académicos imaginavam ser algo bastante
simples. Porém, a tarefa foi tornando-se mais complexa a medida que a
professora da disciplina questionava os conceitos e os exemplos coloca-
dos nos jogos desenvolvidos pelos académicos. E, também, na organiza-

¢do dos modos de operacionalizacio do jogo em si.

Durante as aulas priticas, tivemos a oportunidade de utilizar o
Laboratério de Informética do CPAN, com acesso aos programas basicos
de edicio de textos e imagens e acesso a internet. Os académicos foram
divididos em trés grupos. Cada grupo teve como desafio apresentar um

jogo educativo diferente com a supervisio e orienta¢io da professora.

Apbs as reunides de grupo e com a professora, foram definidos
trés jogos distintos, sdo eles: o Jogo do Estilo, a Corrida do Estilo e a Ro-
leta do Estilo. Neste trabalho trataremos sobre o jogo “Roleta do Estilo”,
desenvolvido pelos integrantes do grupo ao qual participamos.

Nossas dificuldades foram como fazer um jogo que chamasse a

atencdo dos alunos do ensino médio. Mas antes de confecciond-lo, cada
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integrante do grupo pesquisou as definicdes das figuras de linguagem.
Apbs a pesquisa, reunimos para discutir a elaboracio do jogo, foi entdo
decidido que seria parecido com esses da televisio, uma roleta, no qual o
participante gira a roleta e dependendo de onde ela parar, devera ser res-
pondida uma pergunta ou entio uma pegadinha, que no caso do nosso
jogo, era a de cantar uma musica que contivesse as figuras de linguagem.
A roleta foi confeccionada com base de metal, para deixd-la em pé e com

papeldo em forma de circulo, além de lapis de cor para colorir.

As figuras de linguagem sdo modos de expressar o pensamento
ou sentimento, ou seja, é a selecio de palavras utilizadas pelo individuo a
fim de transmitir mais expressividade 2 mensagem. J4 as figuras de sin-
taxe, os termos da oracio sdo sofrem desvios de concordincia na sua

ordem, bem como omissio ou repeticio dos mesmos.

O nome do jogo foi “Roleta do estilo”, possuia regras de como
jogar, ajuda e até mesmo premiacio ao vencedor (caixa de bombons). As
regras eram: dois ou mais participantes; cada participante tinha direito a
um giro por rodada; cada resposta certa sem nenhuma ajuda a pontuacio
era de trés pontos, caso solicitasse ajuda perderia um ponto por auxilio;
o participante poderia solicitar duas vezes as dicas e, por fim, quem atin-
gisse primeiro o valor de sete pontos, venceria o jogo, teria como prémio

uma caixa de bombom.

A roleta possui trinta e sete partes em que constam as figuras de
linguagens (aliteracdo, ambiguidade, anacoluto, anéfora, antitese, apos-
trofe, assonancia, barbarismo, cacofonia, catacrese, colisdo, comparacio,
eco, elipse, eufemismo, gradacio, hiato, hipérbole, hipérbato, ironia,
metifora, onomatopeia, paradoxo, perifrase, pleonasmo, pleonasmo
vicioso, polissindeto, prosopopeia, silepse, sinestesia, solecismo, zeug-
ma) e algumas “pegadinhas” que incluiam (passar vez, perdeu tudo, cante
uma musica, escolha alguém para zerar, conte uma piada), que eram na

verdade uma forma de deixar o jogo mais competitivo, ou melhor, dei-
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x4-lo mais emocionante para os participantes. Caso a roleta parar em
« . » o . . ,

cante uma musica” o participante deveria cantar um trecho de uma mu-
sica contendo a figura de linguagem escolhida pelo apresentador do jogo.
Como por exemplo a onomatopeia da musica: “Eu quero tchu, eu quero
tcha”.

Esta é aimagem da roleta elaborada pelos académicos. O jogo teve
como objetivo principal a dinamicidade e praticidade nas aulas de lingua
portuguesa, tornando-as mais prazerosas para os alunos, proporcionan-

do melhor eficicia no processo de ensino aprendizagem.

Falar sobre o manual do jogo, que foi elaborado contendo a ex-
plicacio de todas as figuras de linguagem com exemplos, que todos os

membros do grupo contribuiram.

Ap6s a elaboracio e aprovacio dos projetos dos jogos estilisticos,
foram realizadas as apresentacdes dos jogos para toda a turma da discipli-
na Estilistica da Lingua Portuguesa, momento em que tivemos a oportu-
nidade de compartilhar as experiéncias e testar de certa forma a eficicia

dos contetdos tratados na disciplina e, também, nos jogos.

Durante a apresentacio da “Roleta do Estilo”, os académicos fo-
ram bem participativos, com um clima descontraido, atendo-se sempre
ao0s conceitos e exemplos sem a pressio de copiar, memorizar ou estudar
para uma avaliacio especifica. Foram feitas discussdes pelos académicos
e pela professora no sentido de refletirmos sobre a competitividade po-
sitiva que é gerada quando hd uma recompensa (no caso, uma simples

caixa de bombons).

As atividades praticas contribuiram para o desenvolvimento dos
académicos enquanto professores de ensino de lingua portuguesa, bus-
cando sempre refletir sobre a importancia do professor em sala de aula,

ndo apenas como um transmissor de conhecimento, mas como alguém
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capaz de tornar o ensino melhor e mais eficaz, com métodos adequados

a realidade social dos alunos das comunidades escolares.

As letras de mausicas e as figuras de linguagem

Nas atividades praticas da disciplina Estilistica também tivemos
o desafio de escolher uma musica e verificarmos se a estilistica poderia
ser estudada em qualquer enunciado e quais seriam as figuras de lingua-
gem encontradas. Por meio de pesquisa, encontramos varias musicas ja
analisadas estilisticamente e, entio, selecionamos algumas de interesse
dos académicos, aquelas em que na ocasido eram tocadas com mais fre-
quéncia nas rddios de Corumb4 e Ladario. Sio elas: Camaro Amarelo,
Cowboy fora da lei, Meu universo.

A musica “Camaro Amarelo”, interpretada pela dupla Munhoz
e Mariano, composta pelo baiano Bruno Calinam, ficou popularmente
conhecida pelo refrao “Agora eu fiquei doce, doce, doce, doce. Agora eu

fiquei do-do-do-do-doce, doce”.

Nesse breve enunciado, a palavra “doce” é empregada com sentido
metaférico, conotativo, pois faz referéncia a um “eu” com sabor comesti-
vel, em outras palavras, trata-se de uma caracteristica paladar atribuida a
um humano. A expressdo “pessoa doce” refere-se a alguém com caracte-
risticas de boa simpatia. Porém, na musica o fato de “ficar doce” refere-se
a algo material que a pessoa passou a ter, na ocasidao um veiculo de alto

luxo, um Camaro Amarelo.

Na expressio musical “Agora eu fiquei doce igual caramelo” e “T6
tirando onda de Camaro amarelo”. Além das rimas-elo, hd uma compa-
~ “« e “« » * 3 ’ . .
racdo entre “doce” e “caramelo”, uma iguaria de agticar derretido, que in-
tertextualmente poderia fazer referéncia a outra musica, como “Mamae

passou actcar em mim” interpretada pelo cantor Wilson Simonal.
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Hi intertextualidade estilistica quando hé a repeticio de um estilo,
ou seja, quando um interlocutor reconhece o intertexto pela forma do
contetido. Koch, Bentes e Cavalcante (2007, p. 19) afirmam que ela se d4
“[...] quando o produtor do texto, com objetivos variados, repete, imita,

parddia certos estilos ou variedades linguisticas”.

Na referida musica, também podemos observar uma metonimia,
termo substituido por uma palavra ou expressiao de mesmo sentido ha-
vendo uma reagdo 16gica no enunciado em que a palavra “moto” é subs-

tituida pela marca “CG” no verso “Quando eu passava por vocé na minha
CG”

Pode-se observar também o uso da giria ‘véio’ para substituir a pa-
lavra ‘pai’ ou ‘av®’, uma pessoa responsivel por uma heranca satisfatéria

no enunciado: “Ai veio a heranca do meu véio”.

Segundo Mattoso Camara (1977), a giria assinala o estilo na lin-
guagem popular como um aspecto poético da linguagem falada. Assim,
a giria tanto pode ser uma defesa da populacio marginal, como uma ma-
nifestacio de agressividade da juventude ou um reflexo do conflito das

geracoes.

O termo ‘véio’ além de ser uma giria é, também, uma expressao
tipica de fala informal para a palavra “velho”. Trata-se de um processo
fonoldgico bastante comum na fala nio-padrio da lingua portuguesa
falada no Brasil. Trata-se, linguisticamente, da substituicio do fonema
lateral palatal pela aproximante palatal, ortograficamente representado
pela substituicio de <lh> por <i>. Esse processo de palatalizacio ocorre

em outras palavras como <palha> e <paia>, <telha> e <teia>.

O enredo da musica retrata um homem que recebeu uma heranca
e agora desfruta de uma situacio social favoravel para conquistar o que

antes lhe era negado devido a sua situacdo financeira inicial. Nos ver-
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sos “Sé que agora vou escolher, td sobrando mulher”, pode-se observar
que hd uma relacio entre “dinheiro e mulher”, caracterizando o interesse
feminino pelo dinheiro em si e ndo por um sentimento verdadeiro, ex-
pondo que hd muitas mulheres interessadas apenas em bens materiais,
sem levar em consideracdo outros atributos dignos de sentimento. Sobre
intertextualidade, hd também outra musica popularizada que diz que “de
Land Rover é mole é ficil é lindo, quero ver cé por a gata é no fundo da
fiorino”, fazendo mencio ao homem independente se o veiculo é de alto

luxo ou popular.

Diferentemente do universo feminino em que temos a persona-
gem Cinderela que por uma noite é a princesa do baile e conquista o
coracio do principe, nessa musica temos um homem que estd expressan-
do seu “eu” masculino de forma até mesmo interpretada como machista.
Porém, o fato de sobrar mulher ndo o torna machista, mas sim desejavel
pelo que a partir de agora possui. Infelizmente, hi muitas mulheres que
ainda buscam por um principe e sio iludidas por um conto de fadas. O
“eu” masculino apresentado na musica é exibicionista e provocador, pois

relaciona a situacdo social com algo doce e desejavel.

Outra musica analisada em sala de aula foi “Cowboy fora da lei”
de Raul Seixas, lancada no ano de 1987. Na letra encontramos criticas a
politica, a religido e a sociedade. Comecando pelo titulo, percebemos o
uso de palavras de lingua inglesa mesclado com a lingua portuguesa de-
nominado estrangeirismo. O termo Cowboy poderia ser substituido por
pedo, ainda no titulo encontramos o emprego da figura de linguagem
perifrase, na qual ha substituicio de uma expressdo curta por uma ex-
pressio um pouco mais longa, para transmitir o mesmo sentido ao titulo,

no caso “bandido”.

Além das rimas, assonancia e aliteracio. H4 na misica em questo
a figura de pensamento de ironia, que consiste no emprego de uma pala-

vra ou expressio diferente da que pensamos com o intuito de provocar

63



e satirizar. “Eu ndo preciso ler jornais” e “Mentir sozinho eu sou capaz’.
Esse enunciado transmite a ideia de o autor ndo precisar ler os jornais
para saber de todas as mentiras sistémicas contadas por um governo au-

toritario.

No dltimo verso da primeira estrofe, ha duas figuras de lingua-
gem, uma de palavra, a metifora, e outra de pensamento, o eufemismo:
“Nao quero ir de encontro ao azar”, na qual hd uma transferéncia de sig-
nificados da palavra azar, com alusio a morte. O eufemismo ¢ a figura
de pensamento em que sio utilizadas palavras para suavizar o sentido da

outra, em vez de “morte” o autor usou a palavra "azar".

Na segunda estrofe o autor usa o seu ceticismo ao descrever que ji
prestou o servico militar e o seu descaso ao mencionar Cristo. Estao pre-
sentes aliteracio, eufemismo, metdfora e paradoxo. A aliteracio é a figura
de som na qual os sons consonantais sao repetidos, “Papai, ndo quero provar
nada” “Eu jd servi a Patria amada” °E todo mundo cobra minha luz” “Deus me livre,
eu tenho medo” “Morrer dependurado numa cruz”. Continuando na segunda estrofe,
o trecho E todo mundo cobra minha luz o autor faz uso de metdfora, inferindo o

significado de cobranga feita para ser um cidadio de bem.

No quarto verso, assim como na primeira estrofe, o compositor
ironiza quando se refere a Cristo como “coitado”. Nos quarto e quinto
versos, hd uma contradicio de ideias na qual, ele diz ser cético, mas ao
mesmo tempo crente, consistindo na figura de linguagem paradoxal. A
ultima estrofe o eu lirico deixa evidente sua vontade de ser anti-herdi
acredita que os herdis sio todos ficticios, desejando nio ser lembrado.
No primeiro verso da dltima estrofe, novamente a metafora se faz pre-
sente, cujo termo “besta” infere-se a “empregada”, com o significado de
ser uma pessoa com pouca ou nenhuma inteligéncia no verso: “Eu nio
sou besta pra tirar onda de heréi”. Nos versos seguintes, 2° e 3°, faz-se o
uso do pleonasmo, figura de pensamento para reforcar a ideia fazendo a

repeticdo da palavra “cowboy”.

64



No 3° e 4° versos percebemos que a antitese se faz presente quan-
do os termos fora da lei e herdi sio ideias opostas dentro do mesmo
enunciado. Ainda no quarto verso hd a presenca da intertextualidade ao
citar um personagem do cinema e dos quadrinhos de faroeste dos anos
40, chamado Durango Kid.

A misica “Meu universo”, regravada pelo cantor evangélico Pe-
dro Geraldo Mazario, mais conhecido como PG, ex-integrante da banda
de rock Oficina G3, possui sequéncias de duas estrofes com trés versos
e duas com quatro versos (refrdo). Percebemos ainda, a referéncia a um
discurso na qual o autor narra em primeira pessoa as suas vontades, seus

desejos e suas angustias, tendo como destinatario Jesus.

Na referida musica hd o predominio da metéfora, figura de pala-
vra que consiste em utilizar uma palavra ou uma expressio em lugar de
outra utilizando uma linguagem figurada. Ficando mais aparente a utili-
zacdo deste recurso nos versos do refrio da musica, em que o autor pede
para que Jesus seja seu universo e a luz em sua janela. O efeito de sentido
nesse enunciado é o de que Jesus seja sua vida, onde o eu lirico estd em
busca de acalento, seguranca sendo encontrado em sua fé na presenca de

Jesus.

Ha repeticdo das expressoes “Que sejas meu universo” e “Nao que-
ro” no inicio dos versos, cuja figura de construcio chama-se anifora, em
que consiste na repeticio de uma mesma palavra ou grupo de palavras no

inicio de versos ou frases.

No trecho “Que sejas meu universo”, faz-se uso da metéfora para
pedir a Jesus, que ele seja seu tudo. A palavra tudo é utilizada, no sentido
de imensidao ao se referir a universo, ji que é algo imensurével e que vai

além da compreensio humana.

No dltimo verso do segundo terceto, temos a hipérbole, figura

de linguagem em que o interlocutor faz uso do exagero propositalmen-
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te, “Quero que saia um diltvio de bengzos da minha boca”. No segundo
quarteto, temos a personifica¢do figura de linguagem que consiste atri-
buir caracteristicas humanas a seres inanimados, no trecho “Que a tua
presenca e o teu poder sejam alimento”. Na canc¢do hd muitas repeticdes
de palavras, rimas, figuras de sons como a aliteracio, assonancia, tornan-
do-a mais harmoniosa e melddica. Podemos perceber que a cancio faz a
intertextualidade quando menciona a palavra “dildvio” referindo-se a Bi-
blia Sagrada. O eu poético estd em busca de estar ao lado de Jesus, sendo
este seu universo, no qual ele deseja refugio, planeja seus atos em nome

da palavra do senhor Jesus Cristo.

Consideracoes finais

As atividades priticas desenvolvidas na disciplina Estilistica da
Lingua Portuguesa permitiram-nos compreender, enquanto docentes,
que os recursos estilisticos se fazem presentes nos mais variados géneros
textuais. Por meio das atividades praticas, pudemos compreender que o
trabalho em sala de aula pode ser enriquecedor e contribuir de forma efe-
tiva para a formacio do leitor, despertando o interesse dos alunos pelos

aspectos linguisticos e ndo apenas pelas analises metalinguisticas.

Nesses termos, concordamos com Carvalho (2008), pois o traba-
lho com a Estilistica mostra-se extremamente proficuo no ambiente es-
colar, pois desperta a sensibilidade linguistica, além de motivar e tornar

menos drido o estudo da matéria gramatical.
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VARIAGAO LEXICAL E DESCRIGAO

SEMANTICA DO ITEM “MULHER QUE

VIVE O TEMPO TODO NA IGREJA” NA
CIDADE DE CORUMBA/MS

Daniel Abud Marques Robin.
Rosangela Villa da Silva.

Corumbd, cidade situada na fronteira Brasil-Bolivia, dentro do
estado do Mato Grosso do Sul, possui uma drea territorial total, confor-
me dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), de
64.438,363 km2 [2019]. Além disso, sua populacio estimada, no mesmo
ano, era de 111.435 pessoas. Em Censo realizado no ano de 2010, che-
gou-se a conclusio que o indice médio de escolarizacio, na faixa etiria
de 6 a 14 anos, nesta cidade, era de 94,7%. Por fim, o IDH (Indice de
Desenvolvimento Humano) municipal, ainda em 2010, encontrava-se
em 0,700.

E nesse espaco que situamos nossa pesquisa de cunho sociolin-
guistico e léxico-semantico. Para que se compreenda o nosso objeto de
estudo, faz-se necessiria uma contextualizacdo tedrica sobre tais dreas

de estudo.

Nas grandes civilizacdes, conforme Preti (2003, p. 12),

[...] alingua é o suporte de uma dinamica social que
compreende nio sé as relagdes didrias entre os mem-
bros da comunidade como também uma atividade
intelectual que vai desde o fluxo informativo dos
meios de comunicacio de massa até a vida cultural,
cientifica ou literaria.
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Assim sendo, é por meio das interacdes linguisticas que se dio
as relacdes sociais e de poder que configuram os mais diversos estratos
de nossa sociedade. Se pensarmos a cidade de Corumba do ano de 2020,
podemos apresentar uma possivel definicio, a partir das palavras de No-
gueira (2009, p. 148), de que aqui ha uma oscila¢do entre os valores tra-
dicionais da gente pantaneira, mas também uma tendéncia as mudancas,
a partir de revolucdes tecnoldgico-sociais e, principalmente, através do
processo de globalizacdo que se instaura cada vez mais nos diferentes
espacos que compdem o mundo contemporaneo. Importante, também,
é que definamos o que é cultura, tendo em mente as intrinsecas relacoes

dalingua, e, especialmente, das palavras com a cultura de um povo.

Em nossa concep¢io, consoante Seabra (2015, p. 67), se tratar-
mos de linguagem, estamos também a abordando enquanto pratica cul-
tural. A autora traz algumas defini¢cdes de diversos tedricos da drea da
Antropologia e da Linguistica Antropoldgica para delimitar as relacdes
de linguagem e cultura, sendo este tltimo conceito, a nosso ver, bastante
relativo, dada a quantidade de tedricos e de disciplinas que se ocupam de
seu estudo. Adotaremos a defini¢io da autora de que “a linguagem serve
para categorizar o mundo através de sistemas de classificacio, taxono-
mias, que podem, por sua vez, ser portadores de inestimaveis indicios
sobre crencas e préticas culturais” (SEABRA, 2015, p. 69), ressaltando
que, para nosso estudo, a concepcio de cultura como algo distinto da na-
tureza (Duranti, 2000, apud Seabra, 2015, p. 68), que pode ser aprendido
e repassado, entre geracdes, serd a mais produtiva.

Fundamentacio Teédrica

Ao tracarem um percurso histdrico dos estudos linguisticos, Coe-
lho et al. (2018, p. 56-58), rememoram que, j4 na escola dos neograméti-

cos, ainda no século XIX, postulou-se o que seria uma teoria da varia¢io
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e da mudanca das linguas. O linguista Ferdinand de Saussure, por sua
vez, no inicio do século XX, procurou desvincular os fatores externos
e sociais do conceito de lingua, que, para o mesmo, seria uma estrutu-
ra, um sistema bem definido. Noam Chomsky, na década de 1960, nos
Estados Unidos, postula o conceito de lingua como sistema abstrato de
regras internalizadas na mente do falante, assemelhando-se a Saussure

no constructo tedrico de que a lingua era um sistema homogéneo.

Dessa forma, até meados dos anos 1960, a diversidade das linguas
era pouco considerada. Apesar das contribuicdes de Antoine Meillet, o
qual, na transicdo dos séculos XIX e XX, “enfatizava, em seus textos, o
cardter social e evolutivo da lingua. Segundo ele, como a lingua é um
fato social, deve-se recorrer ao dominio social para a compreensio da
dinamica linguistica” (COELHO et al,, 2018, p.57), foi somente no fim
da década de 60, a partir dos estudos da triade WLH (Weinreich, Labov,
Herzog), que o estudo das relacdes entre lingua e sociedade comecou a

adquirir uma forma mais concreta.

WLH retomaram diversos dos conceitos postulados anterior-
mente por outros linguistas para formular uma moderna teoria da va-
riacdo e da mudanca linguistica. “Da proposta saussureana, os autores
assumem a nocio de lingua como sistema, embora rejeitem a implicacio
direta entre sistematicidade e homogeneidade” (COELHO et al,, 2018,
p. 58). Recuperam também a proposta chomskyana de lingua enquanto

sistema abstrato. Além disso,

[...] como heranca de Meillet, volta a ganhar forca a
nocio de lingua como fato social dinamico, cuja va-
riacdo é explicada por forcas externas ao sistema. A
Sociolinguistica bebeu, ainda, de outras fontes tedri-
cas, como os estudos de Dialetologia, de Linguistica
Histoérica e de Bilinguismo, desenvolvidos na Europa
e nos Estados Unidos na primeira metade do século
XX (COELHO et al., 2018, p. 58)

71



A Sociolinguistica, portanto, nas palavras de Mollica (2008, p. 9-10),

[...] considera em especial como objeto de estu-
do exatamente a variacio, entendendo-a como um
principio geral e universal, passivel de ser descrita e
analisada cientificamente. Ela parte do pressuposto
de que as alternancias de uso sio influenciadas por
fatores estruturais e sociais.

Faz-se necessirio ressaltar, de acordo com as palavras de Coelho
etal. (2018, p. 16). “A variacio linguistica é o processo pelo qual duas for-
mas podem ocorrer no mesmo contexto com o mesmo valor referencial/
representacional, isto €, com o mesmo significado”. Segundo Preti (2003,
p- 29), “A influéncia de todos esses fatores de diversidade linguistica que
examinamos é, em geral, acentuada no vocabuldrio, expressiva na fono-
logia e diminuta na morfossintaxe”. Justifica-se, assim, a nossa escolha
pela variacio lexical, ou seja, de vocabuldrio, que nas palavras do referido

autor, é uma das mais expressivas.

De acordo com Biderman (1992, p. 399), o vocabuldrio de uma
lingua reune os valores e crencas de uma sociedade. Por isso, o léxico

pode ser entendido como testemunha de uma(s) cultura(s).

Biderman (1998, p. 91) ressalta ainda que:

[...] o 1éxico de uma lingua constitui uma forma de
registrar o conhecimento do universo. Ao dar no-
mes aos referentes, o homem os classifica simulta-
neamente. Assim, a nomeacio da realidade pode
ser considerada como a etapa primeira no percurso
cientifico do espirito humano de conhecimento do
universo.

Significamos o0 mundo a nossa volta através de etiquetas, os assim
chamados designativos. Muitas vezes, tais rétulos contém, conforme ja

registrado, nossas crencas e nossas experiéncias e vivéncias.
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Na sociedade, existem “objetos-tabu, que nio devem ser tocados;
lugares-tabu, que nio devem ser pisados ou apenas de que se ndo deve
avizinhar; acGes-tabu, que nio devem ser praticadas; e palavras-tabus,
que nio devem ser proferidas” (GUERIOS, 1979, p. 1). Palavras-tabu
materializam, pois, na comunica¢do, tudo aquilo que é interdito, sendo

também um dos subcampos de estudo da Lexicologia,

[...] disciplina que estuda o LEXICO e sua organiza-
¢do a partir de pontos de vista diversos. Cada pala-
vra remete a particularidades diversas relacionadas
ao periodo histérico ou a regido geogrifica em que
ocorre, [...] 4 sua distribui¢do sintagmitica, ao seu
uso social e cultural, politico e institucional (dados
do GTLex — Grupo de Trabalho de Lexicologia,
Lexicografia e Terminologia, 2008, apud HENRI-
QUES, 2018, p. 13).

Nas palavras de Orsi (2011, p. 336), “O tabu linguistico é decor-
rente das sangoOes, restri¢oes e escrupulos sociais; atua na nao permissio
ou na interdicio de se pronunciar ou dizer certos itens lexicais aos quais
se atribui algum poder e que, se violados, poderio trazer perseguicoes e
castigos para quem os emprega’. A correspondéncia entre Léxico e Se-
mantica é inevitdvel, visto que utilizamos as palavras do acervo vocabu-
lar da lingua para significar o nosso entorno. Claudio Cézar Henriques
aponta que:

A tarefa da semantica lexical, como explica Roland
Eluerd (2000, p. 46) é estudar o espaco relativo 2 lin-
guagem cumprido pelas palavras segundo suas dire¢cdes
complementares: uma envolve as combinacdes sintag-
maticas de que as palavras podem participar, a outra
abrange as diferentes significacdes e empregos que tais
combinagdes suscitam (HENRIQUES, 2018, p. 74).

Situamos, portanto, esse estudo como sendo de interface entre a

Sociolinguistica e a Semantica Lexical, pois, em uma rela¢io dialdgica,
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a medida que significamos o mundo através das palavras, é necessirio
ter em mente que cada um o faz a sua maneira, variando dadas as parti-
cularidades de crencas, costumes e culturas ai imbricadas. Assim sendo,
o nosso estudo se ocupard da variacio lexical, levando-se em conta os

seguintes fatores sociais: género, nivel de escolaridade e faixa etdria.

Quando falamos em variével de género, “As diferencas mais evi-
dentes entre a fala de homens e mulheres se situam no plano lexical.
Parece natural admitir que determinadas palavras se situam melhor na
boca de um homem do que de uma mulher” (PAIVA, 2008, p. 33), o que
ainda demonstra atitude machista inclusive no plano da linguagem, com
restricdes convencionadas socialmente ao que a mulher pode dizer ou
n3o. Nas palavras de Preti (2003, p. 27),

Essa oposicio, no entanto, vem perdendo, gradati-
vamente, sua significacio, em especial nas grandes
cidades, onde os meios de comunicacdo de massa (tam-
bém o teatro, em proporcio menor) e a transforma-
¢do dos costumes e padroes morais tém exercido um
papel nivelador importante.

De acordo com Naro (2008, p. 43), “Nos eixos sociais, por exem-
plo, os falantes mais velhos costumam preservar mais as formas antigas,
0 que pode acontecer também com as pessoas mais escolarizadas, [...]",
o que acende alguns debates sobre o prestigio das formas linguisticas em
uso. Hé de se admitir que

O prestigio é, portanto, propriedade objetiva, de-
pende da avaliacio de certas caracteristicas sociais ou
pessoais que membros de uma comunidade conside-
ram particularmente desejiveis ou indesejaveis em

termos de sucesso, riqueza, imagem ou estilo de vida
(ORSI, 2008, 2011, p. 338).

Pode-se admitir a existéncia de uma linguagem culta ou padrao e

de uma linguagem popular ou subpadrio, “A primeira tem maior pres-
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tigio e se usa em situacoes de maior formalidade; a segunda, de menor
prestigio, é empregada em situacdes coloquiais, de menor formalidade”
(PRETT, 2003, p. 30). Além disso,

[...] notamos a vulgarizacio de certos itens léxicos con-
siderados de baixo prestigio social, como as girias — das
quais surgem os mais atualizados palavroes — e o léxico
obsceno, que podem adentrar na linguagem dos falan-
tes em geral, encaixando-se em outros niveis de presti-
gio social, que é uma valoraggo social positiva, digna de
imitacdo, por ser positivamente avaliada, na base da alta
escala social (ORSI, 2011, p. 338).

Sobre os estudos de variaggo linguistica a partir de faixas etarias, “A
escala em tempo aparente, obtida através do estudo de falantes de idades
diferentes, é chamada “gradacio etiria”. Ela corresponde, sempre sob a hi-
potese classica, a uma escala de mudanca em tempo real” (NARO, 2008, p.
45). Chega-se, entdo, ao principio da mudanca linguistica, pois “com a So-
ciolinguistica, a variacio e a mudanca passam a ocupar um papel central nos
estudos linguisticos, e sua sistematicidade deixa de ser um mito para ganhar
o status de fato empirico” (COELHO et al, 2018, p. 62, grifos da autora). Nos-
sa pesquisa também se fundamenta na seguinte consideracdo: “Suponhamos
que trés grupos etdrios tenham sido incluidos como fator condicionador
externo: jovens, meia-idade e velhos” (TARALLO, 1999, p. 65). De acordo
com o autor, se as variantes mais inovadoras estiverem sendo realizadas pe-

los jovens, temos uma mudanca em progresso.

Por fim, é preciso levar em consideracdo a importancia da varia-
vel escolaridade, a qual:

[...] atua como preservadora de formas de prestigio,
face as tendéncias de mudanca em curso nessas co-
munidades. Veiculo de familiariza¢iao com a literatu-
ra nacional, a escola incute gostos, normas, padrdes
estéticos e morais em face da conformidade de dizer
e de escrever (VOTRE, 2008, p. 51).
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Logo, a associacio das varidveis género, faixa etdria e nivel de es-
colaridade, bem como a pressio social exercida pelas normas da comu-
nidade, impactam sobremaneira as realizacdes linguisticas dos falantes,
ditando-lhes, principalmente o que dizer, sempre se guiando pelas con-
vencdes imposta pelo prestigio linguistico das formas e dos falantes.

Metodologia

Esta é uma pesquisa que parte da coleta de dados linguisticos,
segundo a metodologia exposta por Tarallo (1999), em A Pesquisa So-
ciolinguistica. Ressaltamos que, em virtude da pandemia da COVID-19,
e, tendo em vista as normas de biosseguranca recomendadas pela OMS
(Organizacio Mundial de Saude), esta pesquisa foi adaptada e aplicada
através de formulario virtual. A priori, realizamos a leitura dos textos
tedricos na drea de Sociolinguistica e Semantica Lexical. Em seguida, ela-

boramos um questionario semantico-lexical, visto que

A divisio do QSL em campos seméanticos é uma tenta-
tiva de captar a diversidade lexical de cada microrregido
dos estados do Brasil, tendo em vista fatores histéricos
de colonizacio e particularidades relativas aos diversos
campos da atividade humana (economia, politica, tra-
balho, cultura, etc.) (COELHO, et al., 2018, p. 25).

Dividimos, portanto, nosso questiondrio em cinco campos se-
manticos na drea geral dos tabus linguisticos. Tomando por base a divisio
proposta por Guérios (1979, p. 5), ocupamo-nos da coleta e transcricio
de tabus linguisticos impréprios, aqueles que remetem a comportamen-
tos/acdes imorais e/ou grosseiras, a partir das percepcdes de prestigio
das diferentes sociedades. Dividimos estes tabus impréprios, em nosso
estudo, em cinco campos semanticos, adaptando a classificacio de Kroll
(1984). Na tabela abaixo, elencamos apenas um dos campos semanticos
que serviu de base para a coleta dos dados.
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Quadro 01: Tabus Impréprios/Defeitos Morais e Mentais

Tipo do Questao Questao Questao Questao Questao
Tabu
Defeitos Como se Como se Como se Como se Como se
morais e chama a chama a chama a chama a pessoa chama a
mentais pessoa que pessoa que  pessoa que  que faz fofoca mulher que
(Kroll, bebe éricaendo tem vicioem da vida dos vive o tempo
1984) demais? gosta de drogas? outros? todo na
gastar com Igreja?
nada nem
ninguém?

Fonte: Os préprios autores, com base na classificacio de Guérios (1979) e de Kroll
(1984).

De um total de 22 perguntas léxico-semanticas, em cinco campos
semanticos na drea geral de tabus linguisticos, consideramos apenas o
campo semantico referido na tabela acima, por uma questdo metodolé-
gica, de modo que este trabalho n3o se alargasse. Por questdes de pro-
dutividade lexical, optamos pela escolha de apenas uma questio léxico-
-semantica do campo Defeitos Morais e Mentais para anilise, a saber,
“Como se chama a mulher que vive o tempo todo na Igreja?”, analisan-
do-se o vocabulirio de dezoito informantes, a partir de corpus coletado.
Ressalta-se que, a nosso ver, essa questio semantico-lexical enquadra-se
como pertencente ao campo dos “defeitos morais e mentais”, pela cono-
tacdo pejorativa e expansio de sentido que adquiriu o signo em questio,
como poderemos verificar em nossa andlise 1éxico-semantica. Esses de-
zoito informantes foram subdivididos em trés células sociais: faixa etéria,

nivel de escolaridade e género.
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Quadro 02: Variavel “faixa etaria”

Célula Faixa Etaria
01 15-35 anos.
02 36-56 anos.
03 A partir de 57 anos.

Fonte: Os préprios autores.

Entendendo-se por a (nivel de escolaridade fundamental), b (ni-
vel de escolaridade médio) e ¢ (nivel de escolaridade superior), sendo

entrevistados trés informantes para cada nivel escolar.

Quadro 03: Variavel “nivel de escolaridade”

Célula Escolaridade

01a, 02a, 03° Fundamental Completo ou Incompleto
01b,02b,03b Médio Completo ou Incompleto
01c,02¢,03c Superior Completo ou Incompleto

Fonte: Os préprios autores.

Entendendo-se por a (nivel de escolaridade fundamental), b (ni-
vel de escolaridade médio) e ¢ (nivel de escolaridade superior), sendo
entrevistados trés informantes para cada nivel escolar.

Quadro 04: Variavel “género”

Célula Género

01aM, 02aM, 03aM, 01bM, 02bM, 03bM, Masculino (9 informantes)
01cM, 02cM, 03cM

01aF, 02aF, 03aF, 01bF, 02bF, 03bF, 01cF, Feminino (9 informantes)
02cF, 03cF

Fonte: Os préprios autores.
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Sendo M (Masculino) e F (Feminino). Totalizamos, dessa forma,
18 informantes, distribuidos em trés fatores: Género, Faixa Etaria e Ni-
vel de Escolaridade.

A anilise dos dados foi realizada aferindo-se a produtividade le-
xical (frequéncia de uso) das variantes para “Mulher que vive o tempo
todo na igreja’, e realizando-se a interpretacio dos dados estatisticos,
relacionando-se com o perfil sociolinguistico dos informantes, a fim de
explicar o maior ou menor uso de determinadas ocorréncias, pautados

nos critérios género, faixa etdria e nivel de escolaridade.

Também foi realizada a andlise léxico-semantica das variantes
encontradas, a partir dos diciondrios gerais Aulete Digital (2006) e Mi-
chaelis Online, além do Dicionario Etimolégico de Lingua Portuguesa
(Cunha, 2010) e do histdrico Diciondrio da Lingua Brasileira (Silva Pin-
to, 1832), a fim de verificar o processo de significacio de tais variantes, e
encontrar provaveis comprovacdes para hipoteses levantadas na anilise

sociolinguistica.

1. Analise Sociolinguistica

Grafico 01: Resultado geral das variantes produzidas, considerando os
fatores Género, Faixa Etaria e Nivel de Escolaridade dos informantes.

Produtividade lexical por variante

W Beata (23/7)

® Carola (23/4)

B Evangélica (23/2)

B Obreira (23/2)

B Cristd {23/2)

W Freira (23/2)
Crente (23/1)
Frequentista (23/1
Irma (23/1)

 Religiosa (23/1)

Fonte: Os préprios autores.
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As frequéncias de uso em porcentagem acima explicitadas foram obti-
das a partir da andlise quantitativa de 23 (vinte e trés) ocorréncias produzidas
por 18 (dezoito) informantes. Ressalta-se que, alguns falantes informaram
mais de uma variante, totalizando-se, por isso, 23 ocorréncias. Sinalizamos,
a direita do gréfico, a proporcio total de realizacdes (23) para o nimero (y)
de ocorréncias de cada variante, como, por exemplo, beata (23/7), ou seja, de
um total de 23 realizacGes, beata apareceu 7 vezes. Em termos de produtivi-
dade lexical, beata é a variante mais frequente na linguagem do corumbaense
(30,4%), em seguida, carola (17,3%). O que chama atenciio é que nio sdo va-
riantes de uso homogéneo, o percentual das duas juntas, resulta em menos
da metade (47,7%) do total de variantes coletadas. H4 uma grande heteroge-
neidade de variantes para este signo linguistico. Foram coletadas dez varian-
tes, das quais, as mais produtivas foram beata, carola, obreira, evangelica, freira
e cristd. As demais variantes tiveram ocorréncia minima, ou foram apresen-
tadas denominagdes mais gerais que pouco tinham a ver com o conceito que
buscivamos. Pertencem a este grupo as variantes crente, religiosa, irma e

frequentista, que somam 17,2% do restante dos dados.

Grafico 02: Resultado da frequéncia de uso das variantes considerando
o fator Género do informante:

35,00%
30,00%
25,00%
20,005%
15,00%
10,00%

5,00%

0,00%

: — : — - = —
Beata Carola |Evangélical Obreira Cristd Freira st Irma Religiosa | Crente

EHomens | 0333 | 0083 | 0083 | 0467 | 0167 | 0083 | © | 008 | © | @0

EMulheres| 0273 | 0273 | 0,001 0 o 0001 | 0091 o 0091 | 0091

Fonte: Os préprios autores.
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Na perspectiva da andlise quantitativa, beata foi a variante mais
utilizada na fala dos homens (33,3%). Se compararmos os usos linguis-
ticos de homens e mulheres, beata é utilizada por 27,3%, das mulheres
desta amostra, em igual frequéncia de uso a carola, 0 que demonstra um
estado de coexisténcia entre essas variantes no léxico dessas mulheres.
Tal covariacio nio se manifesta na fala dos homens, visto que a frequén-
cia de uso de carola é muito menor que a de beata esse grupo. Inclusive, as
variantes obreira e cristd, que no vocabuldrio dos homens teve maior fre-
quéncia de uso do que carola, nio foi registrada no léxico das mulheres.
Os homens apresentaram sete variantes (beata, carola, obreira, evangelica,
cristd, freira e irma) para o signo; as mulheres também apresentaram sete
variantes (beata, carola, evangélica, crente, freira, frequentista e religiosa).
Com esse diagndstico, é possivel afirmar a existéncia de variacio linguis-
tica na fala de homens e mulheres corumbaenses no que se refere a esse
item lexical, contudo, estudos de avaliacdo subjetiva poderdo apontar o
prestigio de uma delas, e se h4d mudanca em curso. Segundo Paiva (2008),
via de regra, sdo as mulheres que tendem a iniciar as mudangas linguis-
ticas, especialmente quando esta mudanca estd relacionada a questoes de
prestigio linguistico ou de influéncia dos meios de comunicacio em mas-
sa. Neste caso, porém, observamos que tanto homens quanto mulheres
apresentaram um comportamento linguistico bastante heterogéneo, sal-
vaguardada a tendéncia das mulheres (54,6%) de produzirem as variantes
mais conservadoras, beata e carola. Os homens tenderam a produzir uma
quantidade menor de ocorréncias com variantes conservadoras, pois, se
analisarmos a produtividade lexical de beata e carola para homens, foi
apresentado um percentual total de 41,6%.
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Grafico 03: Resultado da Frequéncia de uso das variantes por faixa etaria:

Produtividade lexical por faixa etaria

100%
S0%
B0%
T0%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

Evang | Beata Crente Crist3 Freira  Obreir | Carola | Irm3 | Frequ Religio
glica a entista | sa

Variantes

Idosos (Mais de 57 anos) | 0,143 0,429 0 0 0 0 028 0 0 | 0,143
W Adultos (36-56 anos) 0 0,3 0 0,1 01 0,1 0,2 0,1 0,1 0
mJovens (15-35 anos) 0,167 0,167 0,167 0,167 0,167 0,167 0 0 0 0

W lovens [15-35 anos) W Adultos [36-56 anos) Idosos (Mais de 57 anos)

Fonte: Os préprios autores.

Quanto 2 faixa etdria, dividimos o estudo em trés diferentes faixas
de anélise, conforme exposto na metodologia deste trabalho. Na faixa 01,
referente a jovens, de 15 a 35 anos, como esperado, percebemos grande
heterogeneidade. Nio h4 indicio de uniformidade no léxico destes jo-
vens, no que se refere a este signo linguistico, acredita-se que isso seja
devido as influéncias das pressdes sociais dos grupos com os quais os
adolescentes/jovens estio em constante contato e convivéncia, acomo-
dando o seu vocabuldrio as “tribos” que integram, como bem exposto em
Naro (2008, p. 47-48), revelando tendéncia a padronizar a linguagem de
acordo com a do grupo que integram. Foram identificadas seis varian-
tes nas seis ocorréncias produzidas pelos jovens, das quais apenas uma
ocorréncia para beata, e nenhuma para carola, a variante tida como mais
conservadora, e isso demonstra uma tendéncia ao processo de desu-
so da variante carola nesta amostra, ja nao sendo encontrada no l1é-

xico dos jovens corumbaenses, como podemos perceber no grifico 3.
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Entretanto, se analisarmos a faixa etiria 02 (adultos, de 36 a 56
anos), podemos retomar os estudos de Naro (2008, p. 47-48), mencio-
nando que, com a entrada dos falantes no universo adulto e, consequen-
temente, no mercado de trabalho, hd uma tendéncia ao uso da variante
standard (padrio) e ao conservadorismo linguistico. E isso pode ser ates-
tado em nosso estudo. A faixa 02, adultos, apresentou 50% de uso das
variantes mais conservadoras, beata e carola, quando somadas. Os
adultos, estes que estio sujeitos as pressdes do mercado de trabalho e da
vida profissional, sdo os responsaveis pela (ainda) manutencio das va-
riantes mais conservadoras no seio deste léxico regional. No léxico dos
idosos, a variante beata ocupa 42,9% de frequéncia de uso, ou seja,
esta presente no vocabulario ativo de praticamente metade dos
idosos entrevistados. Carola teve trés ocorréncias para este grupo, so-
mando 28,6% de produtividade lexical. O uso da variante Carola é mais
disseminado na faixa etaria avancada (homens e mulheres acima
de 57 anos). Contudo, no vocabulério dos adultos, que, em tese, estio
ainda ativos na vida profissional, registramos apenas 20% da variante ca-
rola. Esse resultado diminuiu progressivamente na faixa etdria seguinte,
é curioso, visto que carola ja ndo se encontra no 1éxico dos jovens, ten-
dendo ao desaparecimento. A variante beata mostrou-se mais produtiva
no léxico dos idosos, e apesar da relativa coexisténcia com carola, no 1éxi-
co dos adultos, ainda estd presente na linguagem dos jovens, o que atesta
que a variante beata, na cidade de Corumbd, além de ser mais frequente
em um contexto amplo de uso, ap6s uma relativa covariacdo com a va-
riante carola, na faixa etdria média (36 a 56 anos), mantém supremacia no
processo de variacio linguistica na comunidade.
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Grafico 04: Resultado da frequéncia de uso das variantes por grau de

escolaridade
|
Religiosa
Irmé
Frequentista I ——
Crente |[EE—
Cristd Escolaridade superior
Freira ﬁ M Escolaridade média
] B Escolaridade fundamental
Obreira
Evangélica
Carola ﬁ
Beota A

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Fonte: Os préprios autores.

Analisando-se a dimensio escolaridade, concordamos com a co-
locacio de Votre, de que “A homogeneizacio do comportamento social
ocorre no convivio com membros da comunidade discursiva. A cons-
ciéncia do valor do capital simbdlico se desenvolve na intera¢io com
os pares” (2008, p. 54). Dividimos os entrevistados, a partir da varidvel
escolaridade, em trés grupos, conforme exposto na metodologia. Perce-
be-se que a variante mais difundida nessa comunidade de fala, beata, foi a
Unica que estava presente no vocabulario de todos os niveis de escolari-
dade, o que atesta a difusio desse vocibulo independente de questdes de
prestigio linguistico.

A heterogeneidade fica evidente no léxico do grupo de me-
nor escolaridade, porque nao estio tio sujeitos as pressoes sociais
para o uso de variantes conservadoras, ou de prestigio linguisti-
co. No vocabulario de falantes de baixa escolaridade, hd uma covariacio,
uma coexisténcia de variantes, entre beata e evangelica, cada uma com

33,3% de frequéncia de uso.
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Seria uma tendéncia inovadora, o uso de evangelica, a partir da
estigmatizacdo de uma religido em particular? Estudos de avaliacio sub-
jetiva poderio apontar prestigio e preconceito para uma das formas. Es-
tamos diante de um processo de ressemantizacio do conceito de evange-
lica? Averiguaremos um pouco mais do histérico da palavra evangelica na
anilise 1éxico-semantica para confirmar esta hip6tese. Registra-se que a

escolaridade tem papel relevante na conservac¢io ou inovacio do idioma.

Pessoas de escolaridade média, neste grupo intermedidrio, sdo as
principais responsaveis pela manutencio das variantes conservadoras,
beata e carola. Na verdade, o papel de mantenedor/preservador das
variantes conservadoras, neste estudo, coube, quase que exclusi-
vamente, aos grupos médios, seja na faixa etaria adulta (36 a 56
anos), ou na escolaridade média, haja vista que a variante beata
esta presente em 40% das ocorréncias dos falantes de escolaridade
média, e carola, em menor escala, revelou 10%, igualando-se com
outras variantes de menor uso. Se considerarmos a escolaridade su-
perior, a variante carola, que tende ao desuso, estd mais frequente no
léxico desse grupo do que a variante beata, que ainda encontra resso-
nancia no léxico dos jovens. Isto se deve ao fato de que, a escola “atua
como preservadora de formas de prestigio, face a tendéncias de possivel
mudanca nessas comunidades” (VOTRE, 2008, p. 51). Por estar presente
majoritariamente no vocabulério de pessoas com escolaridade superior,
inferimos o grande prestigio da variante carola. Além disso, é perceptivel
pela andlise do grifico 4, que, em consonancia com a auséncia total da
variante carola no léxico dos jovens, essa variante também ndo estd mais
presente no léxico das pessoas com escolaridade fundamental. Curiosa-
mente, a variante evangelica s6 teve ocorréncia no vocabulario de falantes

de escolaridade fundamental, aparecendo duas vezes.

A massiva coexisténcia de variantes (seis ocorréncias em

dez registros) no léxico de pessoas com escolaridade média revela
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que hd uma tendéncia a mudanca linguistica, a partir de pressdes vin-
das de baixo, que, conforme escala proposta por Labov (2008, p. 132),
podemos entender enquanto “abaixo do nivel da percep¢io conscien-
te”. O autor menciona que: “As pressdes vindas de baixo operam sobre
sistemas linguisticos inteiros, em resposta a motivagdes sociais que sio
relativamente obscuras e mesmo assim tém a maior importincia para a
evolucio geral da lingua” (LABOV, 2008, p. 132). A tese de Labov nos
auxilia na compreensiao dessa tendéncia de mudanca, coadunando-se
com o fato de que “Quando a nova forma se expande na lingua a partir
da fala vernacular, temos o tipo de mudanca identificado como de baixo
para cima. Nesse caso, a forma nio carrega estigma na sociedade e por ve-
zes vem associada a tracos identitdrios do grupo” (COELHO et al., 2018,
p. 90), o que, neste estudo, auxilia na comprovacio da criatividade e da
tendéncia a inovacio por parte dos falantes de média escolaridade, que
se mostraram, inclusive, mais criativos e inovadores nas escolhas lexicais

do que os falantes de escolaridade fundamental.

Analise léxico-semantica

Analisaremos apenas as variantes mais produtivas, aquelas que ti-
veram mais de uma ocorréncia no contexto desta pesquisa: beata, carola,

obreira, evangélica, crista e freira.
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Quadro 05: Acepcoes das variantes no Dicionario Etimolégico da
Lingua Portuguesa (Cunha, 2010).

Diciondrio Beata Carola Obreira  Evangélic Crista Freira

Etimologi a

co da

Lingua

Portugues

a (Cunha,

2010)

Acepcdo  Beato adj. Carola'sf. obrEIRO evangélIC cristaoadj freira,
Sm. ‘cabeca’ XVI; XIII.Do O] .sm. ‘diz-  freire
‘beatificado’  adj. s2g. lat. euagelico  se de, ou
“feliz’ ‘devoto, operarius XVI|Do  aquele que FRADE.
‘excessivame beato’ 1813.  —a. Cp. lat. ecles.  professao  frade sm
nte devoto’ Do lat. OPERAR Evangelic ~ cristianism ‘nome
XVIL. Do lat.  corolla, dim. . us|| o’ XIIL, que se da
beatus || De corona A partir creschdo  aos
beatice ‘coroa’ || de XIII, religiosos
1813 carolicesf. obra sf. chrischdo  de certas

‘devocdo ‘construg XIlletc|  ordens’
exagerada’ do, Do lat. XIII do
1844)| trabalho, christianu  lat.
producdo’ s, do hier.  frater—
carola' - XIIL Do Christus  tris.||
carolice | lat. ‘Cristo’||  freirA
1836 sc| opera-ae| XI11)|

Fonte: Os préprios autores, com base em Cunha (2010).

Consultando-se o Diciondrio Etimoldgico da Lingua Portuguesa,
de Cunha (2010), percebemos que a variante mais antiga, e a qual ainda
se encontra em uso, inclusive, no 1éxico dos jovens corumbaenses, ape-
sar da baixa frequéncia neste grupo, é Beata, cujo primeiro registro em
acepcdo beato data do século XVI, como alguém ‘excessivamente devoto’.
Além disso, este costume tornou-se uma pratica recorrente, tanto que
criou-se o lexema beatice, no século XIX, idos de 1813, para denominar
o hébito de quem ¢é beato(a), demonstrando a longa relacio da lingua

portuguesa com o campo semantico proveniente da religiosidade.
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Carola ¢ a segunda variante mais antiga, datada do século XIX,
ano de 1813. Percebe-se que a variante passou por um processo de resse-
mantizacio, visto que designava, anteriormente, o signo ‘cabeca’, datan-
do do século XVI. Porém, para o nosso estudo, consideraremos apenas
a acepcio de Carola como “mulher que vive o tempo todo na igreja”. O
fato interessante é que, apesar de ndo ser a denominacio mais antiga para
este conceito, carola parece que ji se encontra em desuso na cidade de
Corumb4, e ndo houve nenhuma ocorréncia desta variante no léxico dos

jovens entrevistados para este trabalho.

A variante obreira, dicionarizada no género masculino obreiro
data do século XIII, porém nio com a acepcio que buscamos em nos-
sa pesquisa. Faz-se interessante relacionar a definicio desta primeira
acepcido com a palavra primitiva, obra, que originou obreira através de
derivacdo sufixal, com acréscimo do sufixo —eira ao radical obr-. Se ob-
servarmos o significado da palavra-mae, obra, percebemos que uma das
definicdes menciona ‘trabalho’. O trabalho tem cariter de constancia, de
regularidade, podemos associar este carater implicito no significado da
palavra a acepcio de obreira como “mulher que vive o tempo todo na
igreja”, de forma que a constancia do trabalho do obreiro, do operério,
em seu sentido lato, gerou, através de um processo de conotacio, de ex-

pansio semantica, uma nova designacdo para este significante.

A denominacio evangélica, datada do século XVI, é a mais re-
cente das denominacdes. Entraremos em mais detalhes sobre a acepcio
evangélica apds a anilise dos diciondrios antigos e contemporaneos de
lingua portuguesa que consultamos, pois este constitui um caso a parte
em nosso estudo.

Por outro lado, crista, cuja acepcio no Diciondrio Etimolégico da
Lingua Portuguesa consta apenas no género masculino, cristdo, data ji do
século XIII, ndo com a acep¢io que buscamos, porém, ji fazendo parte do

campo semantico do sacro-religioso. O interessante é a visio do século XIII
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de cristdo como alguém que professa a fé. Serd necessaria uma anlise a par-
tir de estudos futuros, que deem conta de explicar o processo de evolugio
semantica deste lexema. Partimos da hipétese que houve uma recente ex-
pansdo semantica do vocibulo, de modo que a partir da acio de professar,
infere-se de como sendo algo frequente, recorrente, até chegar ao sentido
que buscamos, de “mulher que vive o tempo todo na igreja”. Além disso,
podemos tomar cristd como um eufemismo para este signo linguistico, de
forma a evitar expressoes que possam soar como grosseiras, mais uma de-

monstracio do cardter tabuistico dessa questio semantico-lexical.

Por fim, a variante freira, cuja acep¢io no Dicionirio de Cunha
(2010) esta registrada também a partir do género masculino, frade, ape-
sar de também ja no século XIII estar datada como sendo do campo se-
mantico sacro-religioso, ainda nao encontra dicionariza¢io com a acep-

¢30 que procuramos neste estudo.

Quadro 06: Acepcoes das variantes em analise no Dicionario da Lingua
Brasileira (1832), de Luiz Maria da Silva Pinto.

Variante Beata Carola Obreira Evangélic  Crista Freira
a
Acepcdo Beatas.f. Variante Obreiro,a. m. Evangélic Cristd — s. f.
Mulher que ndo f Que trabalha, o, adj. Nao Religiosa
vive uma registrad ou faz alguma  Concernen registrado de
vida a nesse obra. Obreiro te ao .(Nema qualquer
espiritual diciondri Evangélico. Evangelho forma Ordem.
com 0. Que propagaa , aos masculina
mostras de Doutrina do escritos , Cristdo)
devogdo: Evangelho. dos quatro
de Evangelist
ordinario as.
tomam por
mulher de
piedade
mais por
ostentagao
do que por
sinceridade

de religido.

Fonte: Os proprios autores, com base no Dicionério da Lingua Brasileira (1832).
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Se analisarmos esse diciondrio do Século XIX mais a fundo, pode-
mos perceber que em um intervalo de seis séculos — se contarmos do século
XIII ao XIV - a variante obreira adquiriu uma nova acepcao, referente ao
campo seméantico da religiosidade. Ainda ndo temos, aqui, uma designacio
pertinente com o conceito que buscamos, porém hd certa tendéncia de fu-
tura aproximacio semantica entre os dois conceitos, separados apenas pela
frequéncia com que se obra, com que se frequenta a Igreja. Obreira, no sé-
culo XIX, nio possuia cariter pejorativo em sua denominacio, pois nio se
referia a “mulher que vive o tempo todo na igreja”. Um ponto curioso é a ndo
dicionarizacio da variante carola neste diciondrio, o que nos leva a crer em
duas hipdteses, levando-se em conta a acep¢io de carola com o sentido que
buscamos, em 1813. Ou, I) essa variante, quando registrada pela primeira
vez, ainda estava em processo de expansio de 1éxicos regionais para o léxico
dialetal da lingua portuguesa; ou, II) se pensarmos no processo lexicografico
de registro de novas palavras em diciondrios, consoante Sablayrolles (2013)
apud Alves e Maroneze (2018, p. 11), ndo é incomum que novas palavras de-
morem a ser registradas em diciondrios oficiais, por intimeros fatores, den-
tre os quais, atrasos no processo de dicionarizacio ou até mesmo omissdes

voluntarias ou ainda, acidentais.

O significado da variante beata, nesse diciondrio, revela a com-
patibilidade com o conceito “mulher que vive o tempo todo na igreja”.
Todavia, conforme exposto, evangélica constitui um caso sem prece-
dentes neste contexto de andlise, dado que, no século XIX, a acepcio,
apesar da aproximacio pelo campo semantico, pouco tem a ver com o

conceito que procuramos analisar.

A variante freira encontra uma acep¢io mais genérica e denotati-
va do que buscamos, motivo pelo qual inferimos ter havido um processo
de expansio semantica, de modo que este lexema vem a figurar, hoje, com
sentido conotativo, pejorativo, irénico, em relacio a questio semantico-le-

xical em andlise, de forma a revelar um possivel duplo sentido, visando a ex-

90



pressividade na lingua falada. Tomamos a acepcio de freira indicada pelos

informantes deste estudo a partir de motivacdes estilisticas. Crista, por sua

vez, nio encontra acep¢io dicionarizada em Silva Pinto (1832), nem mesmo

na forma masculina, cristdo.

Quadro 07: Acepcoes das variantes em analise no Aulete Digital (2006)

Variante

Beata

Carola

Obreira

Evangélica

Crista

Freira

Acepcdo

beata’s. f. || mulher que se entrega quase exclusivamente a oragdo e a
outras praticas religiosas. || (Vulg.) Mulher que aparenta grande
devogdo com o fim de passar por virtuosa, ndo o sendo; hipdcrita. ||
(Ant.) Mulher que trajava e vivia como freira sem pertencer a
nenhuma ordem religiosa. || Mulher a quem a igreja conferiu a
beatificacdo. F. Lat. Beata.

(ca.ro.la)

s2g.

1. Pessoa que é muito devota e vai a igreja com frequéncia; BEATO;
MISSEIRO; PAPA-HOSTIA

a2g.

2. Que é muito devoto e vai a igreja com frequéncia.

3. Lus. Que é fanatico, apaixonado por uma ideia, sistema ou religido.
s. f. || operaria; mulher servigal que trabalha por jornal. || Abelha
neutra: Uma obreira é agarrada quando se dispunha a depor um ovo
numa célula. Havia pois abelhas obreiras fecundas. (Eduardo
Sequeira, As Abelhas, p. 20, ed. 1900.) F. fem. de Obreiro.
Evangélico

(e.van.gé.li.co)

Rel.a.

1. Ref. ao Evangelho (1, 2) ou que segue seus principios (doutrina
evangélica)

2. Ref. ou pertencente a certas igrejas, criadas a partir da Reforma do
séc. XVI, que seguem esp. o Evangelho (1 e 2) (pastor evangélico;
igreja evangélica, ensinamento evangélico)

sm.

3. Membro de uma dessas igrejas: Cresceu muito o niimero de
evangélicos no Brasil.

[F.: Do lat. evangelicus.]

(cris.td)

sf.

1. Fem. de cristdo
cristdo

(cris.tdo)

a.
1. Teol. Que prega ou segue o cristianismo (familia crista)

2. Teol. Ref. ou pertencente a, que é relacionado ou compativel com o
cristianismo (procedimento cristdo, ética crista)

3. Que tem ou manifesta ter ou ter tido influéncia do cristianismo

sm.

4. Teol. Pessoa cristd (1)

[F.: Do lat. christianus.]

(frei.ra)

sf.

1. Mulher que pertence a uma ordem religiosa; MONJA; SOROR

Fonte: Os proprios autores, com base no Diciondrio Aulete Digital (2006).
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Passando a andlise dos dicionarios contemporaneos de lingua ge-

ral, iniciaremos pela observacio do Aulete Digital (2006).

Conforme a defini¢io desse diciondrio para beata, percebemos
que hi certa pejoratividade imbuida ao conceito em andlise no portugués
contemporaneo, e, especificamente, no 1éxico regional corumbaense,
nosso objeto de estudo, pois, conforme a acepcio desse diciondrio, a va-
riante adquiriu uma conotac¢ao vulgarizada, em um tom jocoso, irénico,
que o faz ser considerado, a nosso ver, um tabu linguistico, por suscitar
marcas de interdicdo, referindo-se a um comportamento socialmente
deturpado, que, originalmente, sendo forma de externar a prépria re-
ligiosidade, hoje em dia, conforme a acep¢do do Aulete Digital (2006),
configura outros sentidos e carrega um grande paradoxo, materializado
através da questdo esséncia versus aparéncia, tao presente nas sociedades

contemporaneas.

Carola, a partir da definicio do Aulete Digital (2006), é apre-
sentada em uma relacio de sinonimia com outras variantes, que nio ti-
veram ocorréncia neste estudo, para além de beata, 0 que mostra uma
tendéncia a coexisténcia das duas variantes, ja que estio dicionarizadas,
inclusive, com esta relacio sinonimica aparente. Porém, conforme apre-
sentamos em nossa andlise sociolinguistica, a tendéncia parece ser o de-
saparecimento progressivo da variante carola, a segunda mais antiga em
uso, e que ji se encontra em desuso no léxico dos jovens de Corumbd,
enquanto beata ainda encontra ecos de ressonancia. E se observarmos
com mais aten¢ao, a acep¢ao 2 de carola designa perfeitamente a questio
semantico-lexical proposta, sendo, com base neste diciondrio, a varian-
te mais adequada ao significado que buscamos em nossa pesquisa. Com
o aparente desaparecimento de carola do 1éxico regional corumbaense,
podemos pensar em possiveis mudancas na configuracio social dessa ci-
dade do interior do Mato Grosso do Sul. Nio é de nossa intencao fazer

um exaustivo estudo das caracteristicas de pertencimento religioso da
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populacio corumbaense, porém, levantamos a hipétese de que ha um
constante processo de reconfiguracio das matrizes religiosas dos jovens
na cidade de Corumb4d, o que é evidenciado pela heterogeneidade de va-

riantes coletadas neste estudo.

A dicionariza¢do de obreira, no Aulete Digital (2006), em con-
trapartida, ndo faz nenhuma referéncia ao conceito que buscamos, o que
nos faz pensar em duas hipdteses: I) ou esta variante se configura como
um regionalismo na cidade de Corumbd, o que necessitard de estudos
mais aprofundados no ambito do estado de Mato Grosso do Sul, para
ser comprovado; ou, II) esta variante esti em um latente processo de
ressignificacio no léxico da lingua portuguesa, e, futuramente, podera
tomar uma acep¢io nova, referente a questio semantico-lexical em ana-
lise, 0 que no é de completo estranhamento, dada a acepcio referente ao
campo semantico da religiosidade, no século XIX, em Silva Pinto (1832),

contudo, porém, ainda nao na vertente que buscamos em nossa pesquisa.

Evangélica, por sua vez, no Aulete Digital (2006), tem uma acep-
¢do bastante restrita, referindo-se ao significado ji convencionado no
uso linguistico em geral, para designar pessoas que frequentam algumas
vertentes da doutrina evangélica, originada a partir da Reforma Protes-
tante do século XVI. O que podemos (re)pensar, a partir desta acepcio,
é a possibilidade de haver um processo de generaliza¢io do signo evan-
gélica, especificamente neste 1éxico regional, para designar uma pessoa
que frequenta a igreja com constancia, adquirindo, assim, esse lexema,
uma expressdo de pejoratividade, além de uma possivel carga semantica
desprestigiada.

Analisando a acep¢io de namero 1 do Aulete Digital (2006), para
a variante crista, podemos perceber que hi realmente uma tendéncia,
se compararmos as acep¢oes dos diciondrios que analisamos com as res-
postas de nossos informantes, do significado se expandir de algo bastante

especifico, como aquele que prega/segue a teologia cristd, uma teologia
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1 u i i iz ue é

bastante restrita, para um conceito mais generalizado e amplo, que é o
que investigamos com esta pesquisa. Crista, no léxico dos corumbaen-
ses, vem ganhando este novo contorno semantico, bem mais genérico

do que a sua acepgio original.

Freira, por sua vez, segue essa mesma tendéncia. O Aulete Di-
gital (2006), um diciondrio contemporaneo, ainda registra a acepc¢io do
campo religioso como sendo uma mulher que pertence a determinada or-
dem religiosa, uma espécie de monja. Cremos ter havido também aqui um
processo de expansio semantica, conforme relatado anteriormente neste
trabalho, devido a motivacoes expressivas, saindo de um eixo especifico,

restrito, para designar um conceito mais genérico/amplo/jocoso.

Quadro 08: Analise das variantes em analise a partir do Michaelis

Online (2015)
Variante Acepgdo
Sf
Beata 1 Mulher a quem a Igreja concedeu a beatificagdo.

2 Mulher que se entrega quase exclusivamente a oracdo e a outras
praticas religiosas. “Quando conheci a mée de meu pai, ela era uma
mulher muito magra, de cabelos brancos, [...] tendo como enfeite a fita
vermelha da Congregacdo de Jesus. Era uma beata” (Z2).

3 PEJ Mulher que aparenta ter grande religiosidade e que
frequentemente vai a igreja, com o intuito de passar por

virtuosa. ETIMOLOGIAlat beata.

Carola Pessoa muito assidua a igreja, muito devota; beato.
adj m+f
Diz-se de pessoa muito devota, assidua a igreja, beato.
ETIMOLOGIAlat corolla.

Obreira Sf

1 Mulher que trabalha mediante salario.
ETIMOLOGIAder de obra+eiro, no fem.
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Evangélica  Adj
1 Relativo ao Evangelho.
2 Conforme aos principios do Evangelho.
3 IG Relativo ou pertencente as igrejas e as religides fundadas ap6s o
movimento da Reforma (século XVI).
4 POR EXT Relativo ou pertencente a determinados grupos religiosos e
igrejas, desenvolvidos fora do protestantismo tradicional (inicialmente
nos Estados Unidos da América, a partir do século XX) abrangendo
vdrias seitas que procuram a unido com o Espirito Santo, acreditam no
dom de linguas e usam a midia eletrénica para difundir suas ideias.
5 Que tem tendéncia missiondaria ou redentora.

Crista cris-tdo
adj
1 Que declara sua fé em Cristo.
2 Que frequenta qualquer igreja seguidora do cristianismo.
3 Que age de acordo com os principios do cristianismo.
4 Que foi influenciado pelo cristianismo.
sm
1 sectério do cristianismo.
2 Individuo que frequenta a igreja crista.
3 FIG Qualquer ser humano.
ETIMOLOGIA lat christianum, como esp cristiano.
Freira Sf

1 REL Mulher que faz parte de uma ordem religiosa, sujeita a celibato.

Fonte: Os proprios autores, com base no Dicionédrio Michaelis Online (2015).

O Michaelis Online (2015) apresenta uma pequena novidade
que confirma a nossa hipétese, no que se refere ao termo beata, como
pertencente ao campo dos tabus linguisticos de comportamentos social-
mente interditos. Esse diciondrio classifica a terceira acepcio de beata
com a indicacio da pejoratividade. A questdo das aparéncias é retomada
na definicio desse dicionario, de mostrar grande apelo religioso a todos
para criar-se uma imagem socialmente aceita. Carola, novamente, é de-
finida a partir de uma relacio de sinonimia com beata, 0 que comprova
0 qudo cristalizada é a coexisténcia dessas variantes lexicais no seio da
lingua portuguesa. A acep¢do para obreira nio confirma o possivel pro-
cesso de mudanca linguistica que foi exposto na andlise sociolinguistica
desta pesquisa, porém, continuamos defendendo as hipéteses de que essa
variante ou é um regionalismo ou se encontra em processo de ressignifi-

cacio no léxico da lingua portuguesa, com fins de adquirir uma extensio
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do significado original, referente ao campo semantico do trabalho, estu-

dos futuros poderdo confirmar essa hipétese.

Podemos perceber uma pequena adaptacio conceitual na defini-
¢do de evangélica nesse diciondrio. A sua quinta acep¢io traz como defi-
nicdo “que tem tendéncia missionaria ou redentora”. A partir dessa
definicdo, buscamos relaciona-la com as entradas, no mesmo diciona-
rio, para missionario (forma masculina de missiondria, lexema que nio
consta neste dicionério) e redentora, buscando elucidar alguma relacio

com a questio semantico-lexical que estamos analisando.

Analisando-se a variante crista, neste mesmo diciondrio, a par-
tir da sua forma masculina, cristdo, podemos perceber que, partindo de
uma derivagao regressiva, o adjetivo cristdo foi substantivado, para que se
aproximasse do significado que buscamos, referente a “mulher que vive
o tempo todo na igreja”. Dizemos aproximar-se, tendo em vista que a
acep¢do mais proxima do sentido que buscamos é a 2, em SM, individuo
que frequenta a igreja cristd. Porém, novamente, precisamos considerar
que a variante em questio estd dicionarizada com um valor bastante es-
pecifico, restrito, que nio o valor eufemistico e generalizado atribuido

por alguns de nossos informantes a questio semantico-lexical analisada.

Por fim, das trés acepgdes para freira no Michaelis Online (2015),
apenas nos interessa a primeira, que também repete a tendéncia expos-
ta no Aulete Digital (2006), onde a variante é retratada em seu sentido
denotativo/literal, tendo como referente a mulher que faz parte de uma
ordem religiosa, sujeita a celibato. Pela aproximacio semantica dos referen-
tes, ambos pertencentes ao campo religioso, houve, nessa amostragem,
uma contaminacdo do sentido original com uma carga semantica repleta

de pejoratividade.
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Quadro 09: Acepcdes para missiondrio e redentora no Michaelis Online (2015)

Variant ~ Missiondrio Redentora

e

Acepcd  Adj Sf

es Relativo a missao. 1 Mulher que redime ou
sm liberta.
1 Aquele que se dedica a propagar uma fé religiosa. ~ 2 [com inicial maitiscula]
2 POR EXT Pessoa encarregada de realizar A Princesa Isabel (1846-
determinada tarefa. 1921), do Brasil,
3 POR EXT Aquele que propaga uma ideia, um libertadora dos escravos.
principio, uma causa etc., com o fim de angariar ETIMOLOGIAfemde
adeptos. redentor.

ETIMOLOGIA der do lat missio, -nis+drio, como fr
missionnaire.

Fonte: Os proprios autores, com base no Dicionério Michaelis Online (2015).

Analisando a acep¢io de nimero 1 para missionario no Micha-
elis Online (2015) podemos perceber que, nesta descricio, h4, implicita,
uma frequéncia relativa no ato de se dedicar a propagacio de uma fé
religiosa. Ou seja, esse verbete nos ajuda a compreender o porqué da
definicdo de evangelica como alguém que possui tendéncia missionaria
ou redentora se aproxima bastante do sentido materializado nas ocor-
réncias de alguns dos entrevistados. Ja estd se tornando uma tendéncia a
visualizacdo da pessoa evangelica como aquela que se dedica a propagar,
expandir uma fé, uma doutrina religiosa, com certa frequéncia, em uma
tendéncia cada vez mais aproximativa entre esse significante e o signi-
ficado “mulher que vive o tempo todo na igreja”. A Redentora, todavia,
ndo apresenta nenhuma relacio significativa com o conceito proposto

em nossa pesquisa.

Consideracoes Finais

Pudemos aferir, a partir deste estudo, de cunho sociolinguistico e 1é-
xico-semantico, que as variantes recorrentes na designacio de “mulher que
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vive o tempo todo na igreja”, foco de nosso estudo na comunidade corumba-
ense, reproduzem significado religioso na maioria das acepcoes, reafirman-
do a estreita relacio que ha entre o 1éxico e a cultura de um povo. Das diver-
sas facetas possiveis da cultura, como a culindria, o vestudrio, as artes, dentre
outros, comprovamos a intensa relagio que hé entre a religiosidade como
manifestacio cultural e os valores de uma comunidade, perpetuados através
do vocabuldrio de seus falantes. Atestamos que a variante beata, encontrada
hd mais tempo nos diciondrios histéricos e etimolégicos da lingua portugue-
sa, ainda persiste no imaginario de grande parte dos falantes corumbaenses,

para designar um conceito estritamente religioso.

Beata foi a inica variante presente nos trés niveis de escolaridade
e nas trés faixas etdrias. Os grupos de faixa etdria mediana (36-56 anos) e
nivel escolar médio foram os responséveis, via de regra, pela preservacio
das variantes linguisticas mais produtivas e (por que nio) mais conser-
vadoras, beatae carola, dada a sua persisténcia no léxico da comunidade
em duas faixas etirias (adultos e idosos). Os idosos (acima de 57 anos)
utilizaram por mais vezes a variante carola. Essa variante, na faixa etaria
seguinte, mediana (36-56 anos), apesar de uma relativa frequéncia de uso

que ainda a preserva nesse grupo, diminui a sua frequéncia de uso.

Carola é a segunda variante mais antiga dicionarizada e registra-
da neste estudo, contudo, j4 ndo aparece na amostra referente ao léxico
dos falantes mais jovens da comunidade. As varidveis sociais foram de
extrema importancia para a compreensio dos mecanismos que regeram
a variacio sociolinguistica nesta pesquisa, posto que, enquanto os gru-
pos de falantes de baixa e média escolaridade, falantes jovens e falantes
mulheres demonstraram uma maior heterogeneidade de variantes em
seu vocabuldrio, apresentando-se como provéaveis precursores de uma

mudanca linguistica neste Ambito de pesquisa.

Em nossa percep¢do, partindo das andlises realizadas, podemos

perceber que o conceito de “mulher que vive o tempo todo na igreja”
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tem adquirido uma carga semantica pejorativa que tabuiza cada vez mais
esse signo linguistico, de modo que os falantes precisam achar substitu-
tos para neutralizar essa carga depreciativa. Dentro da pesquisa, iden-
tificamos desde eufemismos, expansdes semanticas, ressignificacoes de
palavras para encobrir essa carga negativa que o conceito vem adquirin-
do. As motivacdes semantico-estilisticas estao bastante presentes nesta

amostra da linguagem dos corumbaenses.

Apesar da grande mobilidade das palavras no léxico de uma lingua
e nos dialetos regionais, a variante beata tem se mantido presente, inclu-
sive no léxico das geracdes mais jovens da comunidade, salvaguardada a
menor escala de ocorréncia, o que demonstra uma tendéncia ao embate
entre a preservacio, a varia¢io e a mudanca nos costumes e praticas cul-
turais vigentes nesta cidade do interior sul-mato-grossense, conforme
descrito em Nogueira (2009), e registrado na introducio deste trabalho.
Espera-se que esta pesquisa possa contribuir com outras desta natureza
no ambito da Graduacio (T'CC, PIBIC, PIVIC, RP, PIBID) e da P6s-Gra-

duacdo na drea de Lingua Portuguesa e Linguistica.
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CORPO DO SILENCIO: A POESIA
MULTIFACETADA DE GILKA MACHADO

Carmem Lucia Gong¢alves de Almeida Silva

Dario Ferreira Sousa Neto

Em meméria de Amanda Sabino Ferreira, vitima da
COVID-19, tdo presente nesses escritos quanto em
nossa vida.

Gilka Machado foi uma poeta de extrema importancia para a es-
crita feminina, uma vez que chamou a atencgo da critica por tocar em as-
suntos no restritos ao espaco doméstico. Bombardeada pela critica por
sua ousadia, ela ficou conhecida como poeta erética, assunto que mais
incomodava os criticos, uma vez que o tema era considerado escanda-
loso, mas mais ainda por ser escrito por uma mulher. No entanto, Gilka
era muito mais que uma escritora erdtica, era uma poeta multifacetada,
abordando os mais variados temas: questionamentos sociais, frustracoes,
aspiracgdes, vontades, desejos, sentimentos. Enfim, ndo havia limite para

o que Gilka era capaz de expressar em seus Versos.

Este artigo busca analisar trés aspectos fundamentais da poesia de
Gilka Machado: o papel da mulher na sociedade abordado nos poemas
“Ser Mulher” e “Aspiracio”; a critica sofrida por Gilka Machado devido
a temadtica erdtica e os sentimentos da mie presente no poema “Meu
Menino”. Dessa forma, pretendemos compreender sua producio poética
para além da temdtica erética que, apesar de ser parte importante, nio a
limita como o fez a critica literaria de seu tempo. Com isso, pretende-se

evidenciar Gilka Machado como uma poeta multifacetada.
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1- O papel da mulher na sociedade de Gilka Machado e “Ser Mulher”

Para conhecer Gilka Machado, faz-se necessario entender a re-
alidade de seu tempo. A sociedade brasileira nas primeiras décadas do
século XX opera muitas mudancas estéticas com o objetivo de embelezar
o cendrio urbano aos moldes franceses da chamada Belle Epoque. Des-
se modo, busca também incorporar discursos civilizadores, alterando
os padrdes comportamentais, principalmente em relacio a mulher, ou
seja, havia orientacio estatal quanto ao comportamento individual na
vestimenta das pessoas, na forma de comportamento, por meio de cam-
panhas de higiene, tudo visando um modelo geografico e culturalmente
moderno. Nesse contexto de imposicdes, os incomodos de Gilka mostra-
ram-se crescentes. (OLIVEIRA, 2002, p. 34)

A civiliza¢do e o progresso tinham como simbolo a preocupacio
com a moralidade. Nesse sentido, os cidadiaos deveriam ter uma “condu-
ta decente” que era regulamentada por meio do casamento oficial, con-
forme explica Oliveira (2002, p. 34): “[...] o matrimo6nio no Brasil, uma
instituicio utilizada pelas elites tradicionalmente, e caracterizada pelos
interesses econdmicos, passou a ser um dever de todos, justificado pelas

regras da moralidade e pelos discursos cientificos e juridicos’.
g p )

Dessa forma, com o casamento como dever e base moral, surgi-
ram manuais com suposto rigor metodoldgico cientifico, que reforc¢a-
vam a essencialidade coletiva do matrimonio, ou seja, ele ndo era apenas
considerado importante em aspecto intimo, mas para o Estado e para a
sociedade, destacando-se a importancia da geracio de filhos tidos como
legitimos. Tais manuais orientavam o comportamento ideal para que os

conjuges vivessem bem, mas tinham a figura feminina como foco.

De acordo com ZOLIN (2009, p. 220), no documento Some re-
flections upon marriage (Algumas reflexdes sobre o casamento) do sécu-

lo XVIII, Mary Astell questiona a relacio de liberdade entre homens e
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mulheres, bem como discute a distin¢do na “construcio social do sujeito
feminino” e ela afirma que “Deus distribuiu a inteligéncia a ambos os
sexos com imparcialidade, mas que o conhecimento foi arrebatado pelos

homens a fim de que eles se mantivessem no poder”.

Numa sociedade patriarcal, a conduta da esposa era o simbolo de
prestigio do marido, e as regras as quais elas estavam presas ndo eram

poucas, elas nio eram donas de si:

[...] ser as administradoras do lar, boas companhei-
ras, mies instruidas para responder satisfatoriamen-
te as perguntas das criancas, também deveriam man-
ter o recato, controlar a frequéncia alternada das relagdes
sexuais, ser submissas (OLIVEIRA, 2002, p. 38).

Além dos controles ji exercidos pela familia e pelo Estado, a me-
dicina passou a tratar a mulher como objeto de estudo, aumentando o
controle sobre elas, ditando verdades e padrdes, considerando como
patologias tudo o que fugisse a esses padrdes. Para BONNICI; ZOLIN
(2009, p. 219), “mulher-objeto define-se pela submissio, pela resignacio
e pela falta de voz”. Nesse sentido, a prépria Literatura do periodo con-
tribuiu para o que diziam aqueles médicos, uma vez que criavam perso-
nagens, supostamente com histeria, que haviam sido curadas gracas ao
matriménio, a maternidade e por se encaixarem em padrdes sociais de
aceitacdo do que seria o destino natural feminino. Assim, aquelas que
ndo se encaixassem no padrio imposto, eram diagnosticadas como po-
tenciais pacientes psiquidtricas. (OLIVEIRA, 2002, p. 40).

Nas trés primeiras décadas do século XX, muitas mulheres evi-
denciavam mudancas em seus comportamentos na tentativa de con-
quistar seu espaco, porém, essas conquistas se limitavam as mulheres de
classes mais altas e inclusive passavam a ter o direito de transitar nas ruas
sem uma presenca masculina. (OLIVEIRA, 2002, p. 36).

O feminismo [...] trata-se de um movimento politi-
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co bastante amplo que, alicercado na crenca de que,
consciente ou coletivamente, as mulheres podem
mudar a posi¢io de inferioridade que ocupam no
meio social, abarca desde reformas culturais, legais
e econdmicas, referentes ao direito da mulher ao
voto, a educacio, a licenca maternidade, a pratica de
esportes, a igualdade de remuneracio para funcio
igual etc., até uma teoria feminista académica, volta-
da para reformas relacionadas ao modo de ler o texto
literario (ZOLIN, 2009, p. 220).

O papel das feministas nesse contexto social era ir contra os ideais
da sociedade patriarcal que ditavam normas para seus comportamentos e
escolhas. Elas lutavam contra tratamentos que as inferiorizavam e busca-
vam ter controle em seu destino, principalmente em rela¢io a escolha de
profissdes e ao estigma de que deveriam estar sempre atadas ao trabalho
doméstico. As ideias feministas foram importadas, como explica Oliveira
(2002, p. 40):

Assim como eram importados discursos, mercado-
rias e costumes europeus para o Brasil, os ideais e lu-
tas das feministas europeias também foram trazidos,
adotados e incorporados ao trabalho e pensamen-
to das feministas brasileiras. A modelo da ja citada
Nova Mulher, elas defendiam a formacio da mulher
econoémica, social e sexualmente independente.

Essa busca por emancipagio, a revolta com as figuras opressoras,
a busca por garantir que as mulheres tivessem direitos como os homens,
incluindo no que se referia a assuntos sexuais eram as lutas feministas. E
em meio a essas reivindicacdes que se localiza a arte de Gilka Machado.

Com vinte e dois anos, em 1915, a poeta estreia com seu livro de
poemas “Cristais Partidos”, com temas audaciosos, chocando, assim, a
critica e o publico da época. A primeira producio poética de Machado si-

tua-se também dentro do parametro sécio-histérico das lutas feministas
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que se desenvolvem no Brasil a partir de meados do século dezenove, e
que, no inicio deste século, ajudam a abrir um espaco para a participacio
da mulher na Literatura Brasileira. (FERREIRA-PINTO, 1998).

A arte literdria de Gilka traz um Eu feminino que se declara e se re-
vela intimamente. A poesia gilkiana mostra-se, entdo, além do erotismo,
um pioneirismo na abertura de espacos contra o paradigma masculino

dominante.

Entender Gilka através de sua poesia é compreender a luta femi-
nina para quem ela deu voz e, por isso, faz-se necessario analisar sua arte
literaria. Dessa forma, a escolha do poema “Ser Mulher” foi feita como ma-
neira de contar sobre a visio de sua autora sobre a sociedade na qual estava

inserida, bem como para mostrar a forca de sua literatura; vejamos:

Ser mulher, vir 2 luz trazendo a alma talhada
Para os gozos da vida: a liberdade e o amor;
Tentar da gléria a etérea e altivola escalada,
Na eterna aspiracdo de um sonho superior...

Ser mulher, desejar outra alma pura e alada

Para poder, com ela, o infinito transpor;

Sentir a vida triste, insipida, isolada,

Buscar um companheiro e encontrar um Senhor...

Ser mulher, calcular todo infinito curto
Para a larga expansio do desejado surto,
No Ascenso espiritual aos perfeitos ideais...

Ser mulher, e oh! Atroz, tantdlica tristeza!
Ficar na vida qual uma dguia inerte, presa
Nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!
(MACHADO, 1978, p. 56)

Vemos, nesse poema, uma tensio dialdgica entre o desejo femi-
nino e a real situacio em que a mulher devia se submeter para sustentar
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a “conduta decente” imposta pelo patriarcalismo dominante da época,
cuja imposi¢io do casamento visava a manutencio da moralidade social.
Nesses versos, o eu lirico feminino enuncia a verdadeira expressio femi-
nina que denuncia os moldes impostos pela sociedade, nos quais elas se
submetiam para manter a tal “moralidade” que sustentava o “progresso”
e a “civilizacio” da sociedade fluminense das primeiras décadas do século

XX, que aspirava a “europeizac¢io” da sociedade.

Ja no primeiro verso, o eu lirico nos apresenta as limitacdes do
que representa ser mulher, que sofre o preconceito de género desde
o nascimento. Nas duas primeiras estrofes do soneto, o efeito ritmico
apresenta-se com rimas externas e consoantes (ada/ada; or/or) que obe-
decem ao esquema ABAB ABAB, denominadas como cruzadas ou alter-
nadas. Nos ultimos tercetos, observamos o esquema CCD EED, em que

CC e EE sio emparelhadas e as “D” sdo interpoladas.

Essas rimas chamam a atenco para o movimento de sentido que
as palavras estabelecem entre si. Partindo do verbo substantivado “esca-
lada” como eixo central da mensagem poética, podemos depreender que
os verbos adjetivados “talhada e alada” se movimentam — e com eles todas
as outras palavras dos versos — em direcio a esse verbo substantivado. A
alma talhada orienta a mulher a tentar a etérea e altiva escalada. Nessa
busca de transpor o infinito, como manifesto no primeiro verso da se-
gunda estrofe, o verbo adjetivado “alada” reivindica o desejo erédtico afe-
tivo na busca por um companheiro. Desse modo, as palavras do esquema
de rimas “B”, variando entre substantivo (amor), adjetivo (superior) e
verbo (transpor) compdem essa movimentagdo poética, seja como ato,

seja como alvo daquilo que o desejo erdtico da mulher busca.

A ltima palavra do esquema de rima “A” opera uma antitese a
esse movimento. A vida isolada torna-se a negacio do movimento da
etérea e altivola escalada, pois a alma alada, ao invés de transformar-se

em companheiro, impde-se como “Senhor”. Esta palavra evidencia pela
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inicial maidscula a imposi¢io que interrompe o movimento. As rimas
seguintes no esquema CCD e EED movimentam-se como um dltimo
esforco dessa tentativa de liberdade para o erético, mas a primeira pala-
vra da rima, estabelecendo um oximoro, j4 enuncia a impossibilidade do
ascenso espiritual aos perfeitos ideais. O “infinito curto” traz uma contra-
dicdo em si que implode a plena liberdade feminina ao erédtico por se ver

presa pelos pés nos grilhdes dos preceitos sociais.

Percebemos, no segundo verso, o uso da gradacio, como figura
de linguagem, com a expressdo “a liberdade e 0 amor” para intensificar a
ideia de “gozos da vida”. A gradacio se evidencia de forma crescente, mo-
vimentando-se do externo para o interno, isto é, o conjunto sintagmati-
co “gozos da vida” faz referéncia ao contexto do eu-lirico, jé a palavra “li-
berdade” estabelece a relacio entre o eu-lirico e esse contexto e, por fim,
a palavra “amor”, em perspectiva romantica, afirma a subjetividade plena
e ideal do eu-lirico feminino. Este verso complementa o anterior ao de-
talhar a alma talhada da mulher e, com isso, enuncia que a mulher nasce
livre, mas, como afirma o dltimo verso do poema, torna-se pelo “Senhor”
prisioneira com os pesados grilhdes dos preceitos sociais, isto é, com limites
impostos para qualquer manifestacio subjetiva nio enquadrada pela so-
ciedade, como direitos de ser livre como os homens em rela¢des politi-
cas, profissionais, pessoais e até mesmo intimas relacionadas a liberdade
de expressio do desejo sexual. O “amor” como parte de “gozos da vida”
também era limitado em grande parte do publico feminino, pois, como
afirma Ana Paula Costa de Oliveira (2002, p. 35):

O casamento dito “oficial”, até o final do século XIX,
era quase uma exclusividade das classes mais abasta-
das, uma vez que estava estreitamente ligado aos in-
teresses econdmicos das familias, sendo uma forma
de manter o poder e de evitar a dissipa¢do dos bens.
Desta forma, nas classes altas, os pais continuavam
atuantes sobre a escolha da melhor proposta matri-
monial para as (os) filhas (os), a fim de garantir que
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somente se comprometessem com pessoas do mes-
mo circulo social. Embora tivesse sido, até entdo, o
matrimonio no Brasil uma instituicio utilizada pelas
elites tradicionalmente, e caracterizada pelos inte-
resses econdmicos, passou a ser um dever de todos,
justificado pelas regras da moralidade e pelos discur-
sos cientificos e juridicos.

Ja nos dois ultimos versos da primeira estrofe, compreendemos
o valor semantico do verbo “tentar” como meios para se conseguir algo,
como uma busca sem sucesso garantido e o sentido poético em eterea e
altivola escalada como um desejo real, puro de uma longa escalada para
chegar em uma alta posi¢io inalcancivel de exclusividade masculina, que
se confirma no ultimo verso dessa primeira estrofe na eterna aspiracdo
de um sonho superior. Dessa forma, percebemos que, mesmo as mulheres
vivendo sob o patriarcalismo, havia o desejo interior nelas em conquis-
tar a igualdade de direitos com o publico masculino que se denominava
“superior”, apontado pelo eu-lirico como um “sonho” a ser conquistado,

porém nio alcancado diante das limitaces socialmente impostas.

Na segunda estrofe, o eu lirico manifesta o desejo e consequente-
)

mente a realidade. De acordo com Oliveira (2009), os casamentos eram
arranjados a fim de manter interesses econdmicos das familias. Dessa
forma, “desejar outra alma pura e alada” era apenas um sonho, uma von-
tade, diante daquilo que era imposto. A escolha da poeta pela palavra
“« ” . . . “« » . ~

alada” evidencia o termo anterior “pura’, pois observamos que nio basta
desejar outra alma, essa deve ser livre em suas decisdes e, por isso, mos-

tra-se como aspiracoes do eu lirico.

O verso “Buscar um companheiro e encontrar um Senhor” causa
impacto, até por denunciar a situacio da mulher como produto e pro-
priedade masculina. Para entender a escolha da palavra Senhor, grafada

com letra maidscula, é pertinente a seguinte anélise:
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Relacionamos aqui a palavra senhor com cinco de-
finicoes apresentadas no Dicionario Houaiss e todas
elas estdo relacionadas & dominacio, nos levando a
perceber a dominacio masculina denunciada nes-
tes versos, leiamos as defini¢des: 1) na Idade Média,
proprietrio de um feudo, 2) aquele que possui algo;
dono, proprietario, 3) dono da casa; patrio, amo 4)
pessoa que exerce poder, dominacio, influéncia e 5)
aquele que tem pleno dominio sobre si, sobre uma
coisa, sobre uma situacao.

Nestas defini¢cdes podemos confirmar o sentido e o
motivo pelo qual a palavra Senhor foi inserida nes-
tes versos. O homem era aquele que exercia poder,
dominacio e influéncia sobre a mulher. Também
temos em uma das defini¢des apresentadas a relacio
com os padroes medievais o que nos leva a perceber
a dominacio e o poder masculinos como um residuo
proveniente da Idade Média. Concebemos residuos
como tragos e caracteristicas “que remanescem de
uma cultura, em outra posterior e que, nesta, con-
tinuam vivos fazendo parte de sua esséncia” (LEI-
TAO, 2015, p. 204). Deste modo, fica nitido que os
padrdes medievais continuam a se estabelecer em
nossa sociedade e a ditar as regras de comportamen-
to e os padrdes a serem seguidos pela comunidade
e, principalmente, pelas mulheres (LIMA; NASCI-
MENTO, 2019).

A palavra “Senhor”, com a inicial maitscula, torna-se um recur-

so da escrita um tanto sugestivel, pois podemos pressupor a expressio

sagrada do cristianismo. Desse modo, hi mais de um valor seméntico

para o uso desse termo, pois depreende dele os dogmas cristaos que tém

0 casamento como uma instituicio sagrada na qual a mulher deve ser

submissa a0 homem. O inicio da luta por direitos iguais entre mulheres e

homens, data do século XIV, quando uma mulher foi indicada como po-

eta da corte na Franca. Nessa época, o casamento passa a ser controlado

pela igreja, com normas que ditavam seu papel na familia.
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Mas a posicdo da igreja nesse tempo, segundo Bran-
ca Alves e Jacqueline Pitanguy (1985, p. 20), era
contraditdria, “oscilando entre as figuras de Maria,
exaltada, e Eva, denegrida, o que prevalece na men-
talidade eclesidstica da época é a formacio e o triun-
fo do tabu sexual”. A responsabilidade de Eva, como
provocadora do mal, se traduziu na perseguicio ao
corpo da mulher, considerado fonte de “maleficios”
(BRITO, 2009, p. 26).

Observamos, nas ultimas palavras dos versos seguintes e finais,
uma relacio do que representa a sociedade e o sentimento de ser mulher,
em “perfeitos ideais” e “preceitos sociais”. Nesses dois versos, as rimas
multissilabicas estabelecem o paradoxo entre o querer e o ser, entre a
vontade e a realidade tensionado pelas regras de comportamento im-
postas para se caber na moldura estabelecida para a moralidade da civi-
lizacio. Assim, como, anteriormente, a palavra alada intensifica liberda-
de, em “4guia inerte, presa’, vemos uma relacio de antitese, pois, nesse
momento, a dguia que deveria voar, encontra-se presa, uma metifora
para denunciar o que representa ser mulher “nos pesados grilhdes dos

preceitos sociais”.

O poema traz a repeti¢do do “ser mulher” como forma de refle-
x30 e desabafo, com a expressio apresentando as limita¢des aos sonhos,
aspiracdes, relacionamentos, papéis sociais. O sonho se configura como
eterna aspiracio, mera tentativa; o companheiro se configura em dono,
Senhor; e os preceitos sociais se configuram numa prisio tio sufocan-
te traduzidos na metéfora “pesados grilhdes” para reafirmar seu peso e
violéncia. Nenhuma escolha na construcio poética gilkiana é aleatdria,
sendo que seu campo semantico é selecionado como meio de fortalecer

os incomodos que denuncia e fazer com que sua critica seja cirdrgica.

O poema “Ser Mulher” descreve no ultimo verso da primeira

estrofe, o substantivo abstrato “aspiracio”, que conforme o dicionério
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Houaiss, significa “desejo profundo de atingir uma meta material ou espi-
ritual; sonho, ambicdo.” (DIAS, 2013). Nesse sentido, vemos no poema
“Aspiracao”, também de autoria de Gilka Machado, a voz da poeta inten-
sificando seus sonhos, desejos, dentncias e tristezas, de forma que um
poema nos remete a outro, promovendo uma intertextualidade implicita

entre textos da prépria autora.

Aspiragao
A Pereira da Silva

Eu quisera viver

como os passarinhos:

cantando a beira dos caminhos,

cantando ao sol, cantando aos luares,

cantando de tristeza e de prazer,

sem que ninguém ouvidos desse aos meus cantares.

Eu quisera viver em plenos ares,

numa elevada trajetoria,

numa existéncia quase incorpérea.

viver sem rumo, procurar guarida

a noite para, em sono, o corpo descansar,
viver em voos, de corrida

rogar apenas pela vidal

Eu quisera viver sem leis e sem senhor,

tdo somente sujeita as leis da natureza,

tdo somente sujeita aos caprichos do amor...
viver na selva acesa

pelo fulgor solar,

o convivio feliz das mais aves gozando,
viver em bando,

a voar, a voar.

Eu quisera viver cantando como as aves
em vez de fazer versos,
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sem poderem assim os humanos perversos
interpretar

perfidamente

meu cantar.

Eu quisera viver dentro da natureza,
sufoca-me a estreiteza

desta vida social a que me sinto presa.
Diante

de uma paisagem verdejante,

diante do céu, diante do mar,

esta minha tristeza

por momentos se finda

e desejo sofrer a vida ainda

e fico a meditar:

como os homens s3o maus e como a terra é lindal

Certo nio fora assim t3o triste a vida

se, das aves seguindo o exemplo encantador,
a humanidade livremente unida,

gozasse a natureza, a liberdade e o amor.

Eu quisera viver

sem a forma possuir de humano ser,
viver como os passarinhos,

uma existéncia toda de carinhos

de delicias sem par...

morte, que és hoje todo meu prazer,
foras entdo meu tnico pesar!

Eu quisera viver a voar,

a voar até sentir as asas molentadas,
voar ao cair do sol e ao vir das alvoradas,
voar mais, ainda mais,

pairar bem longe das criaturas

nas serenissimas alturas

celestiais.
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Voar mais, ainda mais

(o voo me seduz)

voar até, finalmente,

num dia muito azul e muito ardente, )
— alma — pairar do espaco a flux,

— matéria — despenhar-me de repente,
sobre a terra absorvente,

morta, morta de luz!

(Do livro Estados de Alma de 1917)

Notamos, no primeiro verso, a locucdo verbal “quisera viver”. O
uso do pretérito mais que perfeito acompanhado de verbo no infinitivo
trazem uma relacio de comparacio da acdo do “Eu” com as dos “passa-
rinhos”, conotando, assim, o desejo de liberdade com sua prépria vida,
da mesma forma como essas aves vivem livremente na natureza. O uso
da repeti¢do do verbo no gerindio “cantando”, intensifica a variedade de
locais (2 beira dos caminhos/ ao sol/ aos luares) onde esses “passarinhos”
se expressam de acordo com seus préprios instintos. Jd no dltimo verso
da primeira estrofe, vemos que o eufemismo em “meus cantares” se mos-
tra como o desejo da expressio da subjetividade diante da sociedade e da

critica que impde limites no comportamento feminino.

Nos versos da terceira estrofe desse poema, a poeta retoma em
sua escrita a relacdo de vida com “senhor”, uma vez que nesse momento
notamos a rima com “amor’, o que estabelece sentidos contrarios por
meio do paradoxo no desejo intimo do eu lirico. Em viver sem leis/ ..vi-
ver na selva acesa evoca-se o desejo de uma vivéncia sem as normas do
sistema, mas com a subjetividade humana em sua plenitude. Notamos
que essa aspiracio em “fulgor solar” remete a luminosidade intensa de
um corpo celeste que reflete seus raios para todo seu sistema solar. Em
“aves gozando/ viver em bando” vemos a busca do eu lirico em ser livre
para o prazer, esperando o mesmo para os semelhantes, sendo a escolha
semantica pelo vocdbulo “gozando” a expressio de desejo da apreciacio,

do proveito, do prazer dos mais diversos momentos, sem as amarras so-
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ciais e comportamentais, amarras essas a que os passaros, em seu bando

e livres de julgamentos, desconhecem.

A poeta, nesses versos, aponta uma relacio de seus sonhos e am-
bicdes com elementos da natureza. Na quarta estrofe, nas rimas “versos/
perversos” e “interpretar/cantar”, notamos uma virada desse sentido no
momento em que é descrito a a¢do do eu lirico junto com a de “huma-
nos”, em que os valores de sentidos da escrita sdo criticados e vistos como
transgressores ao modo vigente. Na estrofe seguinte, em “sufoca-me a
estreiteza/ desta vida social a que me sinto presa” notamos a critica da
poeta aos que tentam calar a sua voz, voz essa que ela denuncia a “prisao”
que é viver nos moldes impostos para manter a “conduta decente” em
prol do moral e social. Ao escrever sobre essa sensacio de sufocamento,
o eu lirico manifesta sua mensagem de discordancia com o funciona-

mento da vida em sociedade.

Na sexta estrofe, vemos que as rimas “vida/unida” e “encantador/
amor” referem-se ao total de suas aspiracdes, ambicdes e sonhos para a
sociedade, comparando-as com o exemplo da vida das aves. Nos versos
“aliberdade livremente unida/ gozasse a natureza, a liberdade e 0 amor”,
notamos a profundeza de significados desses substantivos, intensificando
a carga semantica do titulo do poema, que no dicionario Houaiss recebe
defini¢des como: mundo material, espaco aquele em que vive o ser hu-
mano e existe independente das atividades humanas; do mundo natural;
a realidade, em detrimento de quaisquer artificios ou efeitos artisticos; a
condicio original, natural, nio civilizada do homem; n. humana con-
junto de tracos psicoldgicos e espirituais que caracterizam o ser huma-
no. Jd no que se refere 4 definicio do substantivo feminino “liberdade”,

Vemos:
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1.grau de independéncia legitimo que um cidadio,
um povo ou uma nagio elege como valor supremo,
como ideal; 2. Conjunto de direitos reconhecidos ao
individuo, isoladamente ou em grupo, em face da
autoridade politica e perante ao Estado; poder que
tem o cidaddo de exercer a sua vontade dentro dos
limites que lhe faculta a lei [ L. religiosa] [1. de pensa-
mento]; 3.condi¢io daquele que ndo se acha subme-
tido a qualquer forca constrangedora fisica ou moral
[ ter 1. de movimentos] [ ter 1. de agir]; 4.condi¢do
daquele que nio é cativo ou que nio é propriedade
de outrem [por em 1. um prisioneiro] [dar 1. a um
escravol; [...] 7.possibilidade que tem o individuo de
exprimir-se de acordo com sua vontade, sua cons-
ciéncia, sua natureza; [...] 11. Autonomia de que
gozam certos grupos sociais [...] 12.1 intimidade no
trato amoroso [...] (HOUAISS, 2009)

Dessa forma, seus poemas nos fazem perceber e refletir a respeito
de como seria viver numa sociedade em que todos pudessem manifestar
suas singularidades sem nenhuma forma de opressio, gozando da liber-
dade. Assim, delimitando o significado de “amor”, encontramos nesse
mesmo diciondrio defini¢cdes como: forte afeicio por outra pessoa, nas-
cida de lacos de consanguinidade ou de rela¢des sociais; atra¢io baseada
no desejo sexual; relacio amorosa, caso, namoro; atracio sexual natural
entre espécies animais; devo¢do de uma pessoa ou um grupo de pessoas
por um ideal concreto e abstrato [...] (HOUAISS, 2009).

Essas defini¢des permitem-nos compreender as tematicas dos poe-
mas analisadas nesse texto. Nesse sentido, fica muito mais facil compreen-
dermos a realidade da mulher naquela época, motivo pelo qual Machado
criou diversos eu liricos que deram voz a essas figuras tdo necessitadas de
liberdade. No entanto, qualquer ideia que se manifestasse contra aquele siste-
ma tradicionalmente imposto era considerado como transgressor e, por isso,

Gilka Machado foi bombardeada pelos criticos da época.
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2 - A critica sofrida por Gilka Machado, seu conteudo erdtico e
“Esboc¢o”.

A contribui¢io da poeta ao questionar a situacdo da mulher na so-
ciedade é de significativa relevancia. A figura masculina é frequentemen-
te denunciada na obra poética gilkiana. Assim, sua literatura teve o papel
de “corrigir o atraso social e intelectual brasileiro em que se encontrava
a mulher brasileira”. (LIMA; NASCIMENTO, 2019, apud DUARTE,
2012, p. 336). Nio bastasse seu posicionamento “transgressor” e ques-
tionador, Gilka destacou-se pela voz do eu lirico feminino e feminista,
“dividido pela moralidade e pela luta por expressio do desejo sexual”.
(OLIVEIRA, 2002, p. 41).

Desse modo, a poeta apresenta, em sua lirica, temas que eram
considerados tabus, que iam contra o sistema dominante e, por tal posi-
cionamento poético, ela passou a ser vista como uma escritora que trans-
gredia o pensamento da ordem social imposta pelo patriarcalismo. A cri-
tica a recebeu com adjetivos extremamente preconceituosos “a propria
Gilka Machado em seus Dados Autobiograficos (MACHADO, 1978, p.
IX) conta que desde sua estreia ela sofreu com a critica, que lhe chamou
de matrona imoral”. (DIAS, 2013).

Houve criticos modernistas que compactuaram nesse sentido,
como Mario de Andrade (1893-1945) que a considerou muito “escanda-
losa”. “Seus poemas desafiavam os preceitos e a conduta moral da época,
e deixavam em panico os falsos moralistas de entio” (LIMA; NASCI-
MENTO, 2019, apud DUARTE, 2012, p. 337). Importante ressaltar, que
a obra da poeta ndo foi exclusivamente alvo de criticas. Agrippino Grieco
se manifesta de forma bem controversa em relacio ao estranhamento da cri-
tica, uma vez que ele “louvara em Gilka Machado a ousadia anti puritana

e auséncia de preconceitos, enaltecendo-a como ‘bacante dos trépicos”
(LIMA, NASCIMENTO, 2019, apud DAL FARRA, 2017, p. 40).
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Ligada as tradicdes simbolista e parnasiana, alids,
mais aquela do que esta, a obra da autora permanecia
a parte dos arroubos renovadores dos participantes
do evento na capital paulista (ainda que o Simbolis-
mo tenha influenciado fortemente o Modernismo).
N3zo inovou na forma, mas, como disse Lima Bar-
reto, Gilka Machado inovou em pensamentos e em
emocdes (OLIVEIRA, 2002, p. 54).

Gilka Machado foi precursora entre as mulheres pelo simples
fato de conseguir atencio da critica, uma vez que a literatura feminina
da época era quase ignorada por ela. Embora seu tom inovador tenha
recebido elogio de alguns criticos, a face demonstrada pela critica foi
conservadora e moralista, uma vez que lancaram suas opinides sobre a
autora e ndo sobre a obra, interpretando seus poemas como experiéncias
reais da poeta, o que foi considerado escandaloso e inapropriado para
uma mulher. Aqueles que a defendiam, alegavam que os versos imorais
eram produzidos por uma imaginacio extremamente fértil. (OLIVEI-
RA, 2002, p. 62-63).

Nio é de se estranhar que as criticas provinham do meio mas-
culino, pois, até na Literatura regia o sistema patriarcal. Como observa
Ana Paula Costa Oliveira (2002), “se uma mulher produzisse Literatura
era considerado normal, que tematizasse o lar, o amor, a familia, os fi-
lhos, etc.” Nesse sentido, destaca-se a escritora Juilia Lopes de Almeida,
que na mesma época da publicacio do primeiro livro de Gilka Machado,
alcancava seu éxito no mundo literario, porém com o eu lirico feminino
bem diferente da poeta. (DIAS, 2013, apud SOARES, 1999, p. 93). Para
ZOLIN (2009, p. 331), “Em A Intrusa, Julia Lopes de Almeida cria um
universo ficcional em que o final feliz é dado pela revelacio da beleza e
do encanto de uma auténtica ‘rainha do lar”.

No Brasil, como no exterior, a literatura de autoria
feminina, de até bem pouco tempo atris, nio existia
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efetivamente, isto é, nio aparecia no cinone tradi-
cional. Conforme observa Viana (1995, p. 68-9), as
“Histérias Literdrias” de José Verissimo e Silvio Ro-
mero “nos deixam a impressdo de que o mundo da
literatura era povoado somente por homens”. Até
mesmo A histéria da literatura brasileira, de Licia
Miguel Pereira, publicada em 1950, critica que se fez
reconhecer no “estreito circulo dos literatos masculi-
nos’, refere-se apenas a Julia Lopes de Almeida, cer-
tamente por ndo considerar que as demais escritoras
da época tenham participacio na formagio da identi-
dade nacional ou, simplesmente, por considerar suas
obras inferiores em relacio aquelas modelares dos
“homens letrados” (ZOLIN, 2009, p. 328).

Assim, percebemos o quanto a autora derrubou barreiras do sis-
tema de sua época. Sua poesia erética nao objetiva apenas mostrar um
eu lirico feminino, mas deixa explicito em sua narrativa que as mulheres
sdo sujeitas a desejos sexuais tanto quanto os homens contrariando neles
a ideia de que eram soberanos sexualmente. Cabe ressaltar que a rea¢io
negativa da critica ndo era proveniente apenas do conteddo erético das
poesias, algo que ji consideravam imoral, mas principalmente do fato
de terem sido escritos por uma mulher, o que tornava a situacio muito
mais escandalosa. Houve, inclusive, a afirmacio aberta de que mulheres
ndo teriam o direito de produzir arte de contetdo erdtico. (OLIVEIRA,
2002, p. 63). Denota-se, entdo, que houve julgamentos destinados a obra
literdria, a pessoa da Gilka Machado e, dessa forma, a figura feminina,
destinada a ter um papel limitado na sociedade, sem permissdo para con-
versar sobre seus desejos e sem liberdade criativa e artistica para ousar e

Se€ expressar.

Havia confusdo de valores, da qual os criticos confundiam autora
e eu lirico, jd que tinham uma certeza de lerem confissdes de Gilka, sem
entender a construcio artistica gilkiana, algo transgressor, inovador e
questionador, 2 frente de seu tempo e que, nas palavras de Dal Farra
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representavam coragem, uma vez que “para proferir o erético é preciso
derrubar barreiras, estilhacar a permissio, visto que é de tabu social que
se trata” (LIMA; NASCIMENTO, 2019, apud DAL FARRA, 2002, p. 97).
Assim, entendemos o quanto Gilka transgredia nio apenas em prol de si
mesma, mas como uma voz feminina que falava pelas mulheres de sua
época, ji que “transgredir é, portanto, a Unica lei vidvel para os arroubos
sensuais”. (LIMA; NASCIMENTO, 2019, apud DAL FARRA, 2002, p.
97). Sua arte era uma forma de luta contra as imposi¢des sociais sofridas

pelas figuras femininas.

Para entender a faceta erdtica da arte literaria Gilkiana, que tanto
s, 71 [(3 ”»
causou alvoroco na critica, apresentamos a andlise do poema “Esbo¢o”,

explicitando o erotismo em sua escrita:
ESBOCO

Teus labios inquietos

pelo meu corpo

acendiam astros...

e no corpo da mata

os pirilampos

de quando em quando,
insinuavam

fosforecentes caricias...

e o corpo do siléncio estremecia,
chocalhava,

com 0s guizos

do cri-cri osculante

dos grilos que imitavam

a musica de tua boca...

e no corpo da noite

as estrelas cantavam

com a voz trémula e ratila
de teus beijos...

(in Sublimacio, 1928)
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Nesse poema, observamos as temdticas eréticas em que a poeta
revela o eu lirico feminino como sujeito do desejo. Uma literatura com
conteudo que transgredia o esperado para uma escritora da época, nesse
sentido, a critica masculina a inferiorizava no meio literario pelo teor
de sua escrita. Percebemos ji nos primeiros versos a ousadia da escri-
tora, que apresenta as preliminares de um ato sexual. Em “teus labios
inquietos”, notamos a a¢io da boca do parceiro em direcio ao corpo nar-
rado pelo eu lirico. O uso do pronome possessivo “meu” no verso /meu
corpo/, relaciona-se diretamente 2 confusio de valores que os criticos
tiveram em relacio a autora, pois acreditavam que o eu lirico era voz
pessoal da poeta, que assim a denominaram de imoral pelo teor erético

de sua escrita.

Com o verso seguinte acendiam astros..., vemos o desejo sexual
se manifestando de forma crescente, pois a expressio no plural denota
nio somente as sensacdes de prazer, mas remetem a algo muito mais
sublime e mistico, ligados a ideia de luminosidade, que conota o teor
positivo da temdtica. Isso se confirma nas palavras “acendiam/ astros/
fosforescentes/ estrelas”, todas palavras que evocam luz, claridade, com
ideia também de superioridade em relagio a0 mundo etéreo (astros). A
escolha vocabular estd muito ligada aos elementos naturais, para assim,
representar o prazer como algo tao natural quanto tudo que ha no mun-
do. Logo, a superficialidade de uma relacdo a dois torna-se, de acordo
com o poema “Ser Mulher”, ...aspiracdo de um sonho superior/ Ser mulher,
desejar outra alma pura e alada/ Para poder, com ela, o infinito transpor. Ver-
sos esses, que deixam claro a voz feminina na luta pela expressdo de seus

desejos intimos.

Observamos no segundo momento do poema, que a escritora faz
uso da personificacdo para prosseguir o ato, em “corpo da mata”, o prazer
deixa de ser apenas em “meu corpo”, e passa a ser descrito para ambos (os

pirilampos). O uso dessa expressdo aponta o desejo sexual como parte da
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natureza humana. Esse recurso estilistico na escrita, relaciona as acées do
eu lirico com elementos da natureza, o que nos mostra a naturalidade do
prazer intimo tanto quanto o instinto dos animais em seu habitat que nao

precisam se preocupar com os julgamentos de suas a¢des.

Desse modo, ao se utilizar dessa metéfora, percebemos que o verbo
no plural “insinuavam” remete a reciprocidade, confirmado pela expressio
“fosforescentes caricias”, em que ambos, assim como a luz fosforescente dos

) )
vaga-lumes, fazem uma troca de calor corporal com o prazer intimo de tais
“caricias”. O uso dessa sinestesia nos faz perceber os sentidos expressados,
“fosforescentes caricias” passa a ideia de luminosidade, calor e toque (visio/
tato), esse ultimo, justifica-se pelo fato de que quando o calor do corpo au-

menta, o ritmo da respiracio/expiracio também se intensifica.

Observando de forma reflexiva essa escrita na perspectiva femi-
nina, nos leva a entender como se davam as limitacdes intimas que as
mulheres acabavam por se submeter. Analisando esses primeiros versos
do poema “Esbo¢o”, notamos o caminho para o dpice do prazer consen-
sual e amoroso buscado pelo eu lirico, prazer esse, que ainda que seja
idealizado no poema “Ser Mulher”, mostra-se, nesse ultimo, como uma
decepcio das aspiracoes femininas relacionadas ao amor. A realidade do
contato intimo no matrimonio manifesta-se com os versos Sentir a vida
triste, insipida, isolada, / Buscar um companheiro e encontrar um Senhor.J4 no

poema “Esboco”, o prazer feminino se concretiza.

O poema prossegue, em o corpo do siléncio estremecia, /chocalha-
va, percebemos a agita¢io, ou seja, o aumento do ritmo corporal num
momento em que a mente se esvazia para os comandos do prazer. Essa
personificacio para o “corpo do siléncio” cria uma relacio da natureza
irracional, em: com os guizos/ do cri cri osculante/ dos grilos que imitavam,
com a manifestacio do 4pice do prazer (orgasmo) em que a poeta descre-
ve por uma metifora no verso “a musica de tua boca”, para se referir ao

som produzido pelos espasmos no corpo humano.
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Nesse sentido, para finalizar o poema e assim nomear o desejo sa-
tisfeito, no verso e no corpo da noite, essa personificacio evidencia o mo-
mento temporal do desejo. Ao retornar este tempo no final do poema,
estabelece uma relacio circular, pois seu comeco inicia-se com “acen-
diam astros” uma forma de apresentar o percurso noturno por meio
das estrelas preenchendo o corpo da noite. Em “as estrelas cantavam”,
além de manter a coeréncia de imagens desse tempo do poema, também
enuncia a explosio de prazer do eu-lirico proporcionado pelo verso com

a voz trémula e rutila/ de teus beijos.

O poema traz em sua estrutura a repeticio da palavra “corpo”
numa sequéncia que permite depreender tanto o corpo sujeito do desejo
quanto o corpo do texto, que ligado pelo conectivo de adic¢io “e” (e no
corpo/ e o corpo/ e no corpo), vemos como parte de sua poética a in-
tencio de prosseguir a leitura sem interrup¢io de modo que se relaciona
com a ac¢do do eu lirico, que comeca descrevendo o inicio com “teus l4-
bios” e finaliza com “teus beijos”. Assim esses versos se mostram de for-
ma crescente, que a partir da leitura, notamos o aumento da intensidade

até seu climax.

Nesses vinte e poucos anos, pelos ensaios e pesquisas
académicas realizadas vemos que a poesia de Gilka
prestou-se bem mais a andlise de questdes femininas
(como a fala da mulher) do que ao estudo da esté-
tica, tal como ocorreu a época de suas publicagdes.
(BRITTO, 2009, p. 21).

Abordar temiticas como essa foi um divisor de dguas na literatura
feminina, mas a critica, por nio ver dessa forma, a deixou marginalizada,
n3o apenas pelo contetido, mas pelo fato de ter sido escrito por uma mulher.

A reacido negativa dos criticos, entretanto, ndo foi
resultado somente da percep¢io do contetdo erdtico

da obra, por ser esse género considerado imoral, mas
porque, além de eréticos, os versos eram de autoria
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de mulher. Alguns deles chegaram a pronunciar-se
abertamente a respeito de acharem que as mulheres
nio tém o direito de produzir obras desse género
(OLIVEIRA, 2009, p. 63).

3 - Sentimentos profundos, nostalgia e o poema “Meu Menino”.

Seus poemas em “Velha Poesia” (1965), j4 nao apresentam tanto

as temadticas do erético e do desejo como em seus primeiros poemas. O

eu-lirico trata, agora, de suas nostalgias, desencantos e solitude. (OLI-
VEIRA, 2009, p. 57). A andlise do poema “Meu Menino” exterioriza a
tristeza e o luto como sentimento da poeta por meio de versos que com-

poem sua ultima obra.

O poema “Meu Menino” fez com que o nome da po-
etiza fosse transcrito, em 1979, nos Anais da Assem-
bleia Legislativa do Rio de Janeiro. Segundo Eros
Volusia; “Uma homenagem a mulher brasileira na
pessoa da poeta, por intermédio do deputado Edson
Guimaries, no Dia Internacional da Crianca, quan-
do foi lido, em plendrio, seu poema “Meu Menino”,
dedicado 2 memoria de seu filho Hélios, falecido em
1976” (OLIVEIRA, 2009, p. 58)

Como Gilka Machado entendia a alma feminina sob vdrias pers-

pectivas, o poema “Meu Menino” acaba por ilustrar um mergulho pro-

fundo na alma maternal enlutada, motivo pelo qual o poema pede para

ser analisado:

Meu Menino

Cedo casei, fui pelo sexo vencida

e tive um filho bom, inteligente e forte
mas dar a um ser a vida

é uma oferenda que se faz a Morte
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Meu menino dormiu o sono derradeiro
sem o embalo do berco dos meus bracos...
era tdo manso como um cordeiro...
iluminai-o luzes dos espacos!

Meu menino morreu e todas as vertentes
vieram desaguar nos olhos meus,

mas as dguas sdo frageis, impotentes
para lavar a magoa deste adeus.

Rolai, rolai d4guas nascentes,

chorai por ele, pelos olhos meus!...

Meu menino morreu quando tecera o ninho
de um amor todo seu,

e, dentro dele, como um passarinho,
tombou, emudeceu.

O sabias que ele adorava tanto

soltai vosso triste canto,

meu menino morreu!

Meu menino morreu!

Certeza incrivel,

Perturbacio!

Demeéncia!

Sua presenca fez-se impossivel,
Tenho a alma cheia de auséncia.
Ouco-lhe as frases,

Sinto-lhe os passos,

Guardo seu beijo na minha mio,
Vejo-lhe o rosto de sombrios tracos,
Estou com ele na solidao.

Meu menino,

quando era pequenino,

certa noite febril, crendo no me poder,
crendo-me dona de seu destino,
Abracava-se a mim,

pondo-me em desatino:
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“Tenho medo, mamie, nio me deixes morrer!”
Sarou cresceu, mas na maturescéncia
Conservava o temor da infantil inocéncia

Quisera sempre mandar-lhe rosa,
de perfumada coloragio,
porém as rosas

sio melindrosas,

em poucas horas fenecerio.
Mando-lhe a todo momento
meu sentimento

numa s6 flor

imperecivel e merencoria,
rosa-suprema,
rosa-memoria,

rosa-poema

do mais puro amor.

O meu menino,

amando a vida com doidice

e eu sobrevivi na dor e na velhice...

O Deus perdoai a angstia deste grito,
perdoai Senhor este protesto aflito:
por que ele e nio eu?

porque ele e nio eu?

Machado, Gilka, 1983 - Poesias Completas/Gilka Machado. -
Rio de Janeiro: Citedra; Brasilia: INL, 1978

Na primeira estrofe, as rimas sio alternadas e obedecem ao esque-
ma ABAB. Essa estrutura permite a compreensao das ideias paralelas dos
dois primeiros versos em relacdo aos dois dltimos. Em “cedo casei”, o uso
da primeira pessoa traz o tom autobiografico da escritora. Gilka da Costa
Melo Machado, casou-se com 17 anos com o jornalista e poeta Rodolfo
Machado (OLIVEIRA, 2002, p. 47-48). O eu lirico fala de si e descreve

que fui pelo sexo vencida para enunciar sua entrega e, a0 mesmo tempo,
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demonstrar o cariter de submissio intima em relacio ao casamento que,
mesmo assim, ressalta o amor maternal descrevendo seu filho com os ad-
jetivos “bom/ inteligente/ forte”. Nos versos subsequentes dessa estrofe
percebemos o uso da antitese com as tltimas palavras “vida/ morte”, ou
seja, a reflexdo sobre o percurso natural da existéncia humana. A rima
dos termos “vencida/vida” e “forte/ morte” traz a palavra “vencida” no
participio passado que conota a limitacdo em estar vivo e em “forte”, ve-
mos a supremacia da forca natural que é morrer, que se sobressai sobre

qualquer existéncia de vida.

Percebemos na segunda estrofe, versos construidos com figuras
de linguagem. Notamos o eufemismo no primeiro verso, como uma for-
ma mais agradavel e consoladora para essa mie admitir a morte de seu
menino. Em sem o embalo do berco dos meus bracos vemos o sentimento
maternal que sofre com a auséncia do filho causada pela morte. A com-
paracio da mansidio do menino com o cordeiro, traz a visio de um filho

ainda crianca, que precisava da prote¢io materna.

No dltimo verso, vemos um clamor pela iluminacio da alma desse
menino, com tom mistico, evocando algo além deste plano fisico, perce-
bemos que “luzes dos espacos” remete a forcas sobrenaturais divinas, mas
sem relacio nenhuma com religiosidade, pois essas palavras estdo escri-
tas com letra minuscula. O esquema de rima BCBC sdo escolhas com
uma carga semantica que traz perfeicio as intencdes da estrofe, pois, os
significados literais de “derradeiro”, no diciondrio da lingua portuguesa,
mini Aurélio (2002), traz algumas defini¢des como: Ultimo; Extremo,
final. Inferimos, dessa forma, como a dltima palavra do verso que remete
ao fim da vida, morte, faz uma relacio de antitese com “cordeiro”, que
conota vida. Em “bracos/espacos”, vemos nessas rimas alternadas a rela-
¢do da vida de um lugar para o outro, ou seja, do fisico para o espiritual

(espacos).
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A terceira estrofe traz o esquema de rimas DEDEDE. Nela, per-
cebemos a descricao literal da morte do menino: Meu menino morreu.
Notamos o quanto as palavras “vertentes” e “desaguar” intensificam o
declinio de seu olhar, em que a tristeza a faz derramar lagrimas desmedi-
das. Com o uso da metifora “rolai 4guas nascentes’, o eu lirico compara
os olhos como uma fonte de ligrimas incessante, o que é comprovado
pela repeticdo “rolai, rolai”. Essa descri¢do intensa de choro nos leva a
refletir o estado emocional em que a poeta se encontrava ao compor seus
versos naquele momento. Como mae, seus versos expdem o sentimento

incriticavel”.

Em Meu menino morreu quando tecera o ninho/ de um amor todo seu,
na quarta estrofe, remete ao tamanho de cuidados que ela teria com a vida
dele - “tecera o ninho” faz relagio com a natureza em que péssaros prote-
gem e alimentam seus filhotes os preparando para o voo da liberdade, a vida.
Em tombou, emudeceu vemos a comparagio com passarinho que cai do ninho
e perde o canto, silencia-se (emudeceu), morre. Assim, vemos com a rima

“seu/emudeceu” uma antitese que conota vida e morte.

Com a aceitacio da morte, na quinta estrofe, notamos no ritmo
das rimas, nos quatro primeiros versos, um eu lirico desorientado com
o uso das palavras finais “morreu/incrivel/perturbacio/deméncia”, de
classes gramaticais diferentes como, verbo, substantivo abstrato e adjeti-
vos (perturbacio/deméncia) no sentido de que o eu lirico estd perturba-
da e demente. A temitica de nostalgia na sexta estrofe, confirma-se pelas
lembrancas meu menino/ quando era pequenino. Ao remeter as recorda-
coes de fala dele “tenho medo mamde, ndo me deixes morrer” percebemos

que o eu lirico manifesta o sentimento de culpa,

Nas duas dltimas estrofes notamos uma fase de pds-luto, em que
“mandar-lhe rosa” traz o sentido de visitas ao timulo em que essa, “em
poucas horas fenecerdo”, ao contririo de seu real sentimento de amor

que comparado as rosas, traz a repeticio dessa palavra com “suprema/
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memoria/poema’, trazendo o tom positivo com termos que possuem os
respectivos significados: Que estd acima de tudo; lembranga; obra em
verso ou nio, em que hd poesia (AURELIO, 2002). Nesse sentido, infe-
rimos a grandeza desse amor (“mais puro amor”) que vira sua recordacio
imortalizada em seus versos. O uso da palavra “sobrevivi”’ na tltima es-
trofe, comprova que a perda do filho nio a fez mais viver e sim envelhe-
cer na dor. Seu pranto e questionamentos estio explicitos nos tltimos
quatro versos. Implorar a Deus demonstra o cariter religioso o qual o
eu lirico se manifesta. A palavra “Senhor”, tdo usada em outros poemas,

apresenta-se aqui como soberania espiritual da religido crista.

Esse é um poema que expressa o mais profundo dos sentimentos,
depreendendo uma experiéncia dolorosa até mesmo para o leitor, tama-
nho é o sofrimento do eu lirico. De palavras de protestos, passando por
desejos e terminando com sua carreira com um poema de teor tdo pro-
fundamente sentimental e nostalgico, Gilka Machado se mostra como
essa voz da alma feminina e como a artista multifacetada, capaz de tocar

também a alma de quem a ¢, independente de qualquer tempo.

Consideracoes Finais

Gilka Machado chocou a critica por ousar falar de temas eréticos
numa época de profunda repressio feminina, de modo que ficou conhe-
cida como poeta erética. No entanto, classifici-la apenas dessa maneira
é limiti-la, uma vez que a autora entendia e expressava a alma feminina
com relacio aos mais profundos sentimentos, desejos e sensacdes, sendo
uma poeta multifacetada. Ela criava em seus poemas eu liricos que nio
diziam respeito a ela ou somente a ela, mas as mulheres de forma geral,
aos seus sofrimentos e questionamentos perante uma sociedade extre-
mamente patriarcal. Ela era transgressora ndo s por escrever poemas

eréticos em que a mulher era sujeito de desejo, mas também por ques-
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tionar a estrutura social que dava privilégio aos homens e aprisionava
as mulheres em casamentos e as obrigava a comportamentos padroni-
zados considerados exemplares. Era ousada até mesmo para tocar nos
sentimentos mais profundos e nas feridas mais dolorosas que podiam

machucar a alma feminina.

E necessario observar que Gilka Machado foi uma mulher cons-
ciente de seu tempo e se fez presente como autora feminina de uma
forma que nio era comum naquela época. Isso fez com que sua obra se
mantivesse atual, conversando com a alma feminina que a 1&é mesmo no
século XXI. O choque inicial da critica, as palavras ofensivas e as reacdes
conservadoras sio a prova do quanto ela desafiou a estrutura dominante
e, por isso, seu reconhecimento hoje é bem diferente das opinides rea-
ciondrias da época. Rotuld-la de poeta erdtica é uma forma de limitacio
dessa poeta multifacetada, pois, por meio dos poemas aqui analisados,
encontramos a complexidade da alma feminina a que Gilka Machado

deu voz.

Por fim, fica claro que a arte literdria era seu modo de expressar,
de protestar, de dar vazio a desejos, sentimentos e reflexdes. Entendé-la
apenas como autora de poemas eréticos é dar a ela um rétulo e, conse-
quentemente uma limitacio, ou seja, é fazer algo que nio era préprio
dela aceitar. Ela era mais, era uma mulher complexa, com virias faces
e sabia se manifestar através de sua escrita como um ser pensante, uma
mulher livre, como mie, como figura sentimental. No eu lirico de seus
poemas encontra-se o que a sociedade queria calar, mas também o que o

coragdo precisava desabafar.
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ESTRANHAMENTOS E HORIZONTE DE
EXPECTATIVA:

A LITERARIEDADE NO CONTO “AVE
MARIA DAS GRAGCAS SANTOS", DE
ALCIENE RIBEIRO

Wagner Marques de Souza
Dirio Ferreira Sousa Neto

A arte torna-se, pois, 0 meio para destruicdo pelo “estra-
nhamento’, do automatismo da percep¢do cotidiana.

JAUSS, Hans Robert, 1994, p. 34

Ao analisar o conto “Ave Maria das Gragas Santos” de Alciene Ribei-
ro, utilizando alguns conceitos de andlise literdria, podemos perceber que o
mesmo possui caracteristicas que o qualificam como pertencente a literatura.
Para tanto, este texto utiliza os conceitos de “literariedade”, “estranhamento”
e “horizonte de expectativa’, termos que nortearam a andlise do conto. O ter-
mo “literariedade” foi criado pelos formalistas russos nas primeiras décadas
do século XX, tendo como seu maior representante Roman Jackobson. Na
discussdo deste conceito foram abordadas as questdes debatidas nas obras:
Teoria da Literatura de Aguiar e Silva e Teoria Literdria, uma introducdo, de
Jonathan Culler. A nogio de “estranhamento” surgiu das ideias defendidas
pelo russo Aleksandr Potebnia e discutidas por Vitor Chklovski na obra A

Arte como procedimento.

Para evidenciar o “horizonte de expectativa” tomamos por base

os estudos feitos por Hans Robert Jauss, em sua obra A histéria da Lite-
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ratura como provocagdo a teoria literdria. Outro objetivo alcancado foi o de
demonstrar que o conto de Alciene possui carater préprio priorizando
a palavra, construindo significados e subjetivando temas atemporais em
nossa sociedade como o machismo e o feminicidio, utilizando-se, para
isso, de uma fusio de géneros textuais e de recursos estilisticos que geram
diferentes niveis de interpretacio do leitor em prol da criacio de pathos
literdrio e a servico da literatura. Focando neste assunto, Alciene Ribeiro
constroéi seu conto, demostrando de maneira ficcional o comportamento
cultural que é imposto as mulheres pela sociedade através dos tempos, e
objetiva a desautomatiza¢io informativa do seu leitor para o fato de que
atualmente ainda subsistem os tracos da influéncia do patriarcado, surgi-

do na Roma antiga, conforme relata Nogueira (2018, p. 2):

A familia romana tinha como centro o homem, en-
quanto que as mulheres assumiam um papel secun-
dario. “O patriarca tinha sob seu poder a mulher, os
filhos, os escravos e os vassalos, além do direito de
vida e de morte sobre todos eles. [...] Segundo Scott,
J. (1995), “o patriarcado é uma forma de organiza-
¢do social onde suas relacdes sio regidas por dois
principios basilares: as mulheres sio hierarquica-
mente subordinadas aos homens, e os jovens estio
subordinados hierarquicamente aos homens mais
velhos, patriarcas da comunidade”. Este sentido de
patriarcado caracterizado pela supremacia masculi-
na, desvalorizacao da identidade feminina e atribui-
¢io funcional do ser mulher, apenas para procriacio,
remonta a Histéria Antiga e Idade Média.

Assim, o patriarcado valoriza o poder masculino em detrimento
do feminino em todos os 4mbitos, seja politico, social ou familiar. Ao
relatar a histéria de Maria, uma personagem simples, porém multifa-
cetada, a autora representa toda uma classe inferiorizada ao longo dos
tempos e que luta por igualdade, respeito e pelo fim da impunidade no

cometimento de crimes contra a mulher. O conto soa como um “clamor”
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para que o feminicidio seja desnaturalizado e passe a ser um dado intole-
ravel para a sociedade em que vivemos.

E Quem é Maria?

Alciene Ribeiro Leite, [...] uma de muitas marias. (RIBEIRO, 2019,
p. 151), mulher, mineira, esposa, mae de trés filhos, religiosa, historiadora,
escritora. Publicou em 1984, na antologia de autores como Branca Maria de
Paula, Jaime Prado Gouveia e Joio Guimaraes Rosa, o conto “Ave Maria das
Gragcas Santos”, que tem por tema o feminicidio. Mineira de Ituiutaba, es-
treou nas paginas do periddico oficial do Estado Suplemento Literdrio do Minas
Gerais, em 1976, mesmo ano em que se graduou em Histéria, pela Faculdade

de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ituiutaba.

Sua primeira obra publicada foi o conto “Antevéspera de finados”,
que obteve o 1° lugar no I Festival de Teatro Amador de Ituiutaba. Nos
anos seguintes, Alciene Ribeiro publicou no Suplemento Literdrio ou-
tros contos e também textos de critica literdria. O primeiro livro, Eu cho-
ro do palhaco, foi considerado pela Unido Brasileira de Escritores o me-
lhor livro de contos do ano de 1978. Sobre a temdtica feminina, Amorim
(2016, p. 15) cita em seu Trabalho de Conclusio de Curso, que:

O tema da condi¢io feminina é uma constante da
obra de Alciene Ribeiro, presente — para mencio-
nar apenas alguns exemplos — em diversos contos
do livro Eu choro do palhaco, ja citado anteriormente
(1978, Prémio Galedo Coutinho, da UBE, como me-
lhor livro de ficcio do ano), no romance Nos beirais
da memoria (1989, Prémio Concurso Nacional de Li-
teratura Ci dade de Belo Horizonte de 1988), e em
contos ainda inéditos em livro, publicados em anto-
logias, como Alforria para as horténsias (revista Fic-
¢des, n. 2, ed. Mercado Aberto, 1987) e Ave Maria das
Gragas Santos (Historias Mineiras, ed. Atica, 1984).
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A novela infanto-juvenil, Filho de Pinguco, recebeu premiacio na-
cional e Nos Beirais da Memdria ficou em segundo lugar no concurso Ci-
dade de Belo Horizonte em 1987. Segundo Prado (2016, p. 10):

Pela criacdo de Filho de Pingugo, a autora recebeu o
Prémio da Colecao do Pinto, em 1987. De acordo
com Laura Sandroni, em A década de 1970 e a renova-
¢do na literatura infantil (2008), a Cole¢do do Pinto, da
Editora Comunicac¢io, de Belo Horizonte, colocou a
disposicio das criancas e jovens temas denunciado-
res dos conflitos contemporineos. O langamento
repercutiu intensamente na época, pois representou
uma nova forma de a arte se posicionar em face do
leitor infantil.

Citamos ainda Drdcula Tupiniquim, que, publicado pela RHJ, foi
distinguido com o selo “Altamente Recomendavel” da FNLIJ (Funda-
¢do nacional do Livro Infanto Juvenil). Ainda, segundo destaca Portela
(2018, p. 15), Alciene também ocupou cargos politicos, atuou como jor-

nalista além de ser publicada em diversos outros periddicos:

Dirigiu a Divisdo de Cultura da Secretaria Municipal
de Educacido e Cultura de Ituiutaba de 1977 a 1982,
e também trabalhou como jornalista, editando duas
secdes do jornal Folha de Ituiutaba, “Literatura” e
“Folha Mulher”, além da coluna de livros. Ademais,
Alciene também teve contos publicados em pelo
menos mais 4 periddicos além dos j4 mencionados:
“Suplemento” da Tribuna da Imprensa, Rio de Janei-
ro; “Pagina de Leitura” da Folha de Londrina, edi-
tada por Domingos Pellegrini Jr.; “Pdgina Literdria”
do Jornal de Piracicaba; e Revista Fic¢bes, publicada
pela Editora Mercado Aberto.

Sua atuacdo em cargos importantes num contexto em que as mu-
lheres quase nio tinham direitos de realizacdo profissional, limitando-se

a0 espaco doméstico e a subordinacio dos homens, torna Alciene Ribei-
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ro uma mulher bem a frente do seu tempo e, desta forma, ela se coloca
como uma importante voz da causa feminina na busca pela igualdade
de género, pois, por meio de sua escrita, influencia outras mulheres que
como ela, mie, esposa, estudante, trabalhadora, vivenciam os precon-
ceitos impostos pela sociedade, mas seguem suas vidas na busca por seus
direitos sociais.

Noticia de Jornal

Recentemente revisado para fazer parte do livro Mulher Explicita,
uma coletanea de 23 contos, o conto relata a histéria de Maria das Gra-
cas Santos, casada com Filomeno dos Anjos, mie de cinco filhos, que foi
assassinada a facadas pelo marido. Maria, mulher humilde, sofria com a
violéncia doméstica e o ciime do marido, que tinha sobre ela um sen-
timento de posse tratando-a como uma propriedade “Coisa submissa,
privada do direito a atos, palavras e sentimentos, sem o alvara do Senhor
Seu Dono” (RIBEIRO, 2019, p. 152), essa dominacZo se expressa na anu-
lagdo da esposa, agressio fisica e, por fim, no assassinato da personagem
de forma brutal, com cinco facadas. Basicamente, essas informacoes re-
sumem o conto de Alciene Ribeiro, porém, apesar da brevidade, trazem
uma gama de informacdes, um universo de sentimentos e uma visio de

sociedade que ainda persiste permanecer no Brasil.

Os cinco filhos sdo coadjuvantes na cena, seu sofrimento, dor e
traumas que permaneceram para sempre em suas mentes, S0 expres-
sos através dos sentimentos evidenciados pelas “ndo palavras”, haja vista
Filomeno os anular, assim como faz com a esposa. Maria foi assassinada
enquanto amamentava seu filho menor, utilizando seu corpo para pro-

teger a cria, enquanto os demais filhos assistiam o crime.

A noticia “Assassinada quando amamentava o filho” (RIBEIRO,

2019, p. 151), foi veiculada com naturalidade nos jornais da cidade como
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mais um crime ocasionado pela tipificacio da mulher como propriedade,
ou seja, o sentimento de posse e ciimes masculino que reifica a mulher
e a trata como um objeto. Filomeno foge do local do crime e as noticias
de jornal questionam a autoria do crime, bem como a motivagio. A voz
do assassino é ouvida ao final encerrando a narrativa “...nada mais digo
- porque também, nada mais me serd perguntado” (RIBEIRO, 2019, p.
152), deixando no ar um sentimento de revolta e estarrecimento no lei-

tor ao presenciar tal impunidade.

Como personagens desta narrativa, temos a mulher, o marido e
seus filhos. Maria, cujo nome nos remete as milhares de “marias” existen-
tes: “Maria do tanque, insonia, panela, ambulatério, faxina, frustracio”
(RIBEIRO, 2019, p. 150), é uma mulher simples, mae dedicada, esposa,
dona de casa, submissa ao seu marido e que sofria como muitas, com o
machismo e com a submissio feminina. Filomeno, o marido, representa
a traicdo do homem, que paga com a morte a suspeita de uma transgres-
sdo da mulher: “S6 uma qualquer Maria a mais, morta pelo homem que
um dia amou” (RIBEIRO, 2019, p. 152). Além das personagens princi-
pais, temos os filhos que atuam como personagens secunddrias, criancas
pequenas, meros figurantes que assistem a tudo sem esbocar reacio.

Os jornais, que participam do conto relatando a maneira como
a noticia é veiculada pela imprensa escrita, exercem papel de persona-
gens-testemunhas. Um deles, o “Correio do Noroeste” é citado como um
dos noticiadores do assassinato em “[...] nota de vinte linhas/coluna [...]”
(RIBEIRO, 2019, p. 151), um espaco curto dedicado a um fato que deve-
ria estar estampado na primeira pagina. Podemos inferir que isso se trata
de uma critica ao tratamento dado pela imprensa nesses casos, pois acon-
tecimentos como esse raramente ganham a primeira pagina dos jornais

com letras garrafais e informacdes mais detalhadas.

A forma como foi veiculada a noticia “Segundo o jornal, ninguém

informou se o assassino é marido ou amante, e o crime foi até certo pon-
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to barbaro” (RIBEIRO, 2019, p. 151), deixa evidente uma inferiorizacio
do crime, tratando-o com naturalidade. O titulo da nota “[...] Assassina-
da quando amamentava o filho” (RIBEIRO, 2019, p. 151) tem a intencdo
de chocar e causar indignacio e cumpre o seu papel ao obter a atencio
para sua leitura, porém a funcio referencial nio é o assassinato da mu-
lher e sim o fato de ter sido morta quando amamentava o filho. Caso nio
estivesse nesta condicio, poderia ndo ter se tornado manchete, ou seja,
seria apenas mais uma mulher assassinada que entraria para as estatisti-
cas, como tantas outras que tiveram suas mortes ignoradas pelos meios

de comunicacdo.

O narrador do conto é onisciente, conhece a histéria, o intimo
dos personagens, suas emocdes e pensamentos em detalhes e narra em
terceira pessoa de maneira cronoldgica o decorrer dos fatos, em certos
momentos narra os pensamentos da personagem através de discurso
indireto livre e, esporadicamente, intervém com digressdes em primei-
ra pessoa. O mesmo, ao fazer declaracdes a respeito dos fatos ocorridos
aponta para o controle da narrativa e deixa marcas formais que sinali-
zam para algo que passa a ser inserido no contexto situacional. Isso se
d4 quando o narrador interrompe sua narragdo para expor o seu pen-
samento, contaminando o texto com sua indignacdo: “Até certo ponto
barbaro?! [...]. Esta, a sexta facada em Maria” (RIBEIRO, 2019, p. 152).

Em alguns momentos o narrador também interrompe o texto
para atribuir juizo de valor aos personagens: “O individuo Filomeno
Martins dos Anjos — sem a menor duvida, anjos caidos — é o autor da tra-
gédia [...]” (RIBEIRO, 2019, p. 152). A digressio é uma estratégia discur-
siva, revelando o ponto de vista do narrador sobre a cena de feminicidio
e sobre o tema. Sua utiliza¢io na construcio da argumentacio, em uma
relacio com o destinatirio do ato narrativo, tem como objetivo mudar
comportamentos e formar opinides. A referéncia ao anjo caido retoma

a mitologia biblica do banimento de Lucifer e dos anjos que o seguiram
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por Deus e sua queda aos infernos. A referéncia ao mito é um recurso
metonimico que demoniza nao apenas a a¢do, mas o ser de Filomeno,
evidenciando o juizo de valor do narrador.

A estrutura observada no conto estd dividida e bem organizada
em introducio, desenvolvimento e conclusio. A autora utilizou-se de
elementos bésicos da narrativa como fato, tempo, espaco, personagens,
causa, modo e consequéncias para escrever o conto e narrar de uma ma-
neira que prende a atencdo do leitor. Segundo Bosi (1978, p. 7):

O conto cumpre a seu modo o destino da fic¢do con-
temporanea. Posto entre as exigéncias da narracio
realista, os apelos da fantasia e as seducdes do jogo
verbal, ele tem assumido formas de surpreendente
variedade. Ora é quase-documento folclérico, ora
quase-cronica da vida urbana, ora quase-drama do
cotidiano burgués, ora quase-poema do imagindrio
as voltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa vol-
tada as festas da linguagem.

Dessa maneira, a narracio realista, com todos os seus elementos,
foi utilizada pela autora para viabilizar a leitura, pois o conto se caracte-
riza por sua peculiaridade temporal, na qual a histéria se transforma em
um curto espaco de tempo, permitindo desta forma, uma leitura rapida

sem muitas interrupgoes.

Pequena nota de vinte linhas/coluna

Ao abordar o estudo da literariedade, nos deparamos com algumas
leituras que evidenciam seus preceitos, porém o principal fator em que

precisamos focar é na linguagem. Sobre isso Culler (1999, p. 41) afirma:

Muitas vezes se diz que a “literariedade” reside, so-
bretudo, na organiza¢io da linguagem que torna a
literatura distinguivel da linguagem usada para ou-
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tros fins. Literatura é linguagem que “coloca em pri-
meiro plano” a prépria linguagem: torna-a estranha,
atira-a em vocé —“Veja! Sou a linguagem!” — assim
vocé nio pode se esquecer de que estd lidando com a
linguagem configurada de modos estranhos.

Segundo Aguiar e Silva, a literariedade abrange as caracteristicas
que conferem a um texto escrito a sua qualidade literdria, ou seja, é o que
constitui o conjunto de tracos distintivos que definem um texto escrito
como objeto literdrio. Aguiar e Silva (2007, p. 30), afirma que “ao falar-se
de literariedade, tém-se quase sempre em mente a literatura como con-
junto de textos literdrios e ndo a literatura como sistema semidtico”. Para
0 autor, este censo comum cria um equivoco que vem sendo cometido
ha muitos anos. Tomemos como exemplo as aulas de literatura dadas na
escola: elas sio moldadas para se entender a literatura como um conjunto
de obras literirias de um pais ou de uma determinada época, e o termo
literariedade sequer é evocado, e tende, pois, a intrigar, ndo s6 a alunos

como também a professores.

A criacdo do conceito de teoria literaria, cuja principal definicio
elaborada por tedricos ligados ao Formalismo Russo surgido no inicio
do século XX, ocasionou uma mudanca nos estudos de literatura. Os
estudos que englobavam todo o conjunto de producdes escritas e com
obras como textos jornalisticos ou documentos cientificos, consideradas
como isentas de literariedade por alguns tedricos, passaram a ter como
foco principal a literatura em seu sentido substanciado. Segundo Zapon-
ne e Wielewicki (2009, p. 22):

[...] a partir da segunda metade do século XIX e ini-
cio do século XX, busca-se definir literatura enquan-
to dado objeto, concreto e observavel. Surgem, nesse
momento, propostas de definicio de literatura como
conjunto de textos portadores de caracteristicas que
corresponderiam a sua literariedade.
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Esse parecer que é dado a literatura como objeto concreto se rela-
ciona ao reconhecimento de caracteristicas textuais e estruturais, pecu-
liares ao texto literdrio e que o diferem, portanto, do texto nio literdrio,
dando origem a ideia de que as qualidades intrinsecas de um texto litera-
rio tais como a desautomatiza¢do, poderiam ser facilmente reconhecidas,

ou seja, ele distingue-se dos textos comuns ao fazer

uso da estética, da imaginacdo e por conceber suas relacdes em
um mundo totalmente ficcional. Sendo assim, os estudos focariam ape-
nas nas composi¢oes que possuissem uma linguagem mais rebuscada e
nas quais se observassem a constituicio de um universo imaginario ou

ficcional.

O Formalismo Russo, o New Criticism e a Estilistica defendem que
as obras literdrias possuem em suas estruturas caracteristicas peculiares
que as diferenciam de forma evidente das ndo-literarias. Ao pesquisar
sobre o significado do termo literariedade, podemos ter uma compreen-
sdo do seu significado. O termo literariedade surgiu no inicio do século
XX, quando um grupo de tedricos da literatura, mais tarde denominados
de formalistas russos (cf. EIKHENBAUM, B. et al, 1976) imaginou que
seria possivel constatar uma propriedade presente nas obras literarias,
que as caracterizariam como pertencentes a literatura. Aguiar e Silva
(2007, p. 15) declara que:

Para designar a especificidade da literatura, criou
Roman Jakobson, num de seus primeiros estudos, o
vocabulo literaturnost, isto é, literariedade: Assim, o
objecto da ciéncia da literatura ndo é a literatura, mas
a literariedade, isto ¢, o que faz de uma determinada
obra uma obra literaria.

Desta forma, percebemos que o reconhecimento e a diferencia-
¢do das obras consideradas como literdrias se dara pela composicio do

seu conteido que gera uma grande ruptura entre o que as palavras sig-
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nificam de fato e o significado que atribuimos a elas no plano simbélico,
ou seja, “a permanéncia de determinadas obras se prende ao seu alto in-
dice de polissemia, que as abre as mais variadas incursdes e possibilita a
sua atemporalidade” (PROENCA FILHO, 1986, p. 40). Jhonatan Culler
importante tedrico americano complementa afirmando que “A literatu-
ra é uma pratica na qual os autores tentam fazer avangar ou renovar a
literatura e, desse modo, é sempre implicitamente uma reflexdo sobre a

propria literatura” (1999, p. 41).

Compreendemos entio que, expressar a literariedade é se distan-
ciar por inteiro da utilizacio da linguagem em seu uso cotidiano: “Pois a
ambiguidade do signo implica que se possa, a seu bel-prazer, atravessi-lo
como a uma vidraca, e visar através dele a coisa significada, ou voltar o
olhar para a realidade do signo e considerd-lo como objeto” (SARTRE,
1989, p. 13). Sendo assim, percebemos que as ideias, as emogdes e a rea-
lidade social, sao inseridas na forma do texto através de uma reconstru-
¢d0, que faz com que as palavras se desloquem para um novo horizonte
semantico, a literariedade, ird, pois, amplificar a polivaléncia do signo
linguistico. Culler (1995, p. 50) afirma ainda sobre a literariedade:

Livre das delimitacdes do discurso cotidiano [...], a
obra literdria situa-se de outra maneira [...] e pode
produzir ambiguidade, pode constituir-se como es-
trutura autébnoma ligada ao exercicio da imaginacio
do autor e do leitor. Esta liberdade é que pde em jogo
algumas ideias mestras da literariedade: a ideia, por
exemplo, de um discurso polivalente, no qual todos
os sentidos de uma palavra (sobretudo as conota-
¢des) podem entrar em jogo, ou a de um discurso
portador de um sentido oculto, indireto e comple-
mentar, que seria o sentido mais importante.

Culler (1999, p. 39) cita alguns elementos que contribuem para
a literariedade de um texto, “[...] os niveis suplementares de organiza-

¢do linguistica, a separacio de contextos praticos de evolucio, a relacio
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ficcional com o mundo - podem ser juntadas a rubrica geral da funcio
estética da linguagem.” Complementamos esta afirmacio com as obser-
vacoes feitas por Zaponne e Wielewicki (2009, p. 22-23), sobre o que
seriam marcas textuais da literariedade:

1) a oposicio da linguagem literdria a linguagem
comum, sendo a literatura uma forma textual que
coloca em primeiro plano a prépria linguagem, ou
seja, hd énfase na funcdo poética dessa linguagem; 2)
a integracdo da linguagem como organizacio espe-
cial de palavras e estruturas que estabelecem relacoes
especificas entre si, potencializando o sentido dos
textos; 3) a distincdo entre o carater referencial dos
textos nio-literdrios e o carater ficcional dos textos
literdrios, ou seja, a literatura abarcaria textos que
criam uma relacio especial com o mundo: uma re-
lagao ficcional onde o mundo, os eventos e os seres
evocados nio precisam necessariamente, ser reais
ou imaginados; 4) os textos literdrios teriam um fim
em si mesmos, pois ao colocar a prépria linguagem
em primeiro plano, estariam operando o seu cariter
estético, que ocasionaria, por sua vez, O prazer nos
receptores desse texto.

Resumidamente, podemos caracterizar a literatura como um tipo
de linguagem ficcional que possuiu forma e conteidos que excedem
seu contexto, sendo organizada de maneira esteticamente incomum ao
ponto de vista automatizado por determinadas concepc¢oes de mundo,
abrindo assim um horizonte de possibilidades interpretativas dentro de
certo periodo no tempo e no espaco em que dela se faz uso. Essas carac-
teristicas que integram uma marca da literariedade ocasionam a deter-
minacio de um método de base linguistica para que o texto contenha tal
especificidade, condi¢des essas que nio detectamos em muitas producdes
textuais, de péssimo contetido, denominadas de literatura, e encontradas
em bancas, livrarias e na internet.
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Ao relacionarmos isso ao conto em andlise, percebemos que o
brilhantismo literario se inicia no tema, composto por uma plurissigni-
ficacdo, que intriga o leitor causando um “estranhamento”, e levando-o
a refletir nas possibilidades de contetidos que pode encontrar no texto.
A afirmacido de Bosi (1978, p. 8) sobre a construcio do tema enfatiza
nosso entendimento, “Da dupla operacio de transcender e reapresentar
objetos, que é prépria do signo, nasce o tema. O tema ja é, assim, uma
determinacio do assunto e, como tal, poda-o e recorta-o, fazendo com
que rebrote de uma forma nova” Percebemos, assim, a importancia que
carrega a construcio do tema para atrair a atencdo do leitor, algo que
supere suas expectativas, e no caso do conto em andlise, observamos a

existéncia de uma grande carga significativa.

A plurissignificacdo, com a qual relacionaremos ao tema do con-

to, é conceituada por Massaud Moisés nos seguintes termos:

[...] conforme sugere Wheelwright (1964:61) plurissig-
nificacio: “um simbolo expressivo tende, em qualquer
circunstancia da sua realizacio, a conter mais de uma
referéncia legitima, de tal forma que o seu sentido exato
se torna a tensdo entre duas ou mais direcdes de carga
semantica” (MASSAUD, 2004, p. 20).

Silva cita:

Importa desde ja sublinhar que a plurrisignificagdo
literdria se constitui sobre os valores literais e de-
notativos dos sinais linguisticos, isto é, a linguagem
literdria conserva e transcende simultaneamente a
literalidade das palavras (SILVA, 1976, 659).

Sendo assim, observamos que a plurissignificacio é utilizada pela
autora no tema do conto, de maneira a ampliar a percep¢ao do seu leitor,
que se utiliza do seu conhecimento de mundo para decodificar o texto.
Na composic¢io do tema observamos ainda uma intertextualidade expli-

cita, que faz referéncia a oracio catélica “Ave Maria”™:
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Ave, Maria, cheia de graca,

o Senhor é convosco.

Bendita sois vés entre as mulheres,

e Bendito é o Fruto do vosso ventre, Jesus.
Santa Maria, Mie de Deus,

rogai por noés, pecadores,

agora e na hora de nossa morte.

Amém.

Ao analisarmos o titulo com base na oracio, percebemos que a
intertextualidade, ou seja, as referéncias alusivas a oracio ajudam o lei-
tor a construir a imagem da personagem, conforme afirma Potebnia
(1988 apud CHKLOVSKI, 1973, p. 84) “[...] j4 que a imagem tem como
finalidade ajudar-nos a compreender sua significacio e ji que sem essa
qualidade a carece de sentido, ela deve ser-nos mais familiar que o que
ela explica”. A etimologia da palavra “Ave”, que principia o tema, é en-
contrada no Diciondrio Online de Portugués com a seguinte defini¢do:
interjeicao, “Saudacio que se equivale ao salve” (DICIONARIO, 2020) e
ainda no Diciondrio Online Hridiomas “a palavra Ave é utilizada como
saudacio, procede do latim ave (salve), reducio do antigo avete, impera-
tivo do verbo avere, “saudar, estar bem, ir bem” (HRIDIOMAS, 2020),
podemos perceber entdo, que o uso da palavra tem por objetivo saudar
a personagem, porém podemos também nos ater ao que nos diz Jauss
(1994, p. 28): “O caso ideal [...] é o daquelas obras que, primeiramente,
gracas a uma convencio de género, do estilo ou da forma, evocam pro-
positadamente um marcado horizonte de expectativas em seus leitores
para, depois, destrui-lo passo a passo [...]”, desta maneira a0 mudar um
horizonte marcado, a palavra “Ave” pode ser inferida, ao decorrer da lei-
tura do conto, como um pedido de socorro. Na oracio a palavra “Ave”,
é uma saudacio a Maria e a0 mesmo tempo, implicitamente, um pedi-
do para que a Virgem atenda ao clamor do devoto que, perante ela, se

apresenta na condicgo de filho, pois na maioria das vezes, as oragdes sio
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realizadas em momentos nos quais as pessoas buscam um auxilio, uma
solucdo para os diversos males que as afetam cotidianamente. Assim ao
ter seu significado relacionado a expressdo “salve”, flexdo do verbo sal-
var, o “Ave”, produz um efeito de clamor em favor de Maria, “ [...] que
era apenas mais uma de muitas marias” (RIBEIRO, 2019, p. 151), e de to-

das as outras “marias”, mulheres que convivem com esse tipo de situacdo.

Em um pais de maioria cristd como o nosso, o leitor acaba fazendo
essa relacdo da personagem “Maria” com a “Santa Maria”, e ao observar-
mos a ora¢do podemos extrair trechos que sio utilizados ou referidos no
conto. O nome da personagem Maria, por exemplo, pode ser associado a
diversas mulheres por se tratar de um nome comum e muito utilizado entre
os brasileiros, tornando-a assim, como uma espécie de representante de todo
um ptiblico feminino, conforme cita RIBEIRO (2019, p. 151):

[...] era apenas mais uma de muitas marias. Dessas
marias que ddo a luz a cinco filhos [...] Dessas ma-
rias que crente que dando de mamar a gente nio
pega gravidez. Dessas marias que nio contam com
orientacio ginecoldgica nem com anticoncepcional.
Dessas marias que nio tém meios de adquirir leite B
ou C [...] Dessas marias que ainda nutrem ilusdes.
Dessas marias que sentem, se apaixonam e se entre-
gam. Dessas marias que sdo apenas mulheres. Dessas
marias que sendo mulheres, submetem-se as leis dos
senhores seus companheiros.

Observamos, neste trecho, que a autora se utiliza do conceito
de verossimilhanca para tentar aproximar a personagem da realidade
da nossa sociedade. Assim como Maria, a Santa, é a representante dos
cristdos na intercessio a Deus, no conto a personagem Maria pode ser
vista como uma intercessora, que clama por mudancas significativas na
maneira como as mulheres sdo tratadas em nossa sociedade “Coisa sub-
missa, privada do direito a atos, palavras e sentimentos, sem o alvara do
Senhor, Seu Dono. Transgrediu, morreu [...]” (RIBEIRO, 2019, p. 149).
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Outra referéncia encontrada é a palavra “graca’, que compde o0 nome
da personagem Maria, o termo possui diversos significados, dentre eles
vamos nos ater ao significado religioso, utilizado no Cristianismo, que
se refere a ajuda que Deus oferece aos homens para que eles alcancem
a salvacio; béncio divina: a graca do perddo. Maria, a Santa, alcancou
graca diante de Deus, evidenciado no trecho “o Senhor é convosco”, e
foi escolhida para ser miae de Jesus por ser virgem e ndo ter cometido
“pecado” e, portanto, estaria livre de culpa, j4 Maria, personagem, nio foi
digna de ter alcancado a graca divina por seu suposto “pecado” “[...] e a
mie com tanta culpa — pois castigo assim carece culpa muito grave; [...]"
(RIBEIRO, 2019, p. 148), ao invés disso recebeu sua sentenca de morte e
indagou o porqué da auséncia dessa graca “Mas como explicar debaixo do
braco justiceiro, senhor todo-poderoso do seu agir?” (RIBEIRO, 2019, p.
149). Ainda analisando o titulo nos deparamos com a palavra “Santos”
que compde o nome da personagem, a utilizacdo desta palavra em com-
paracdo com o trecho da oracio “[...] Santa Maria, mae de Deus [...], nos
remete 2 lembranca de que o Brasil, pais de maioria catélica, também
possui uma infinidade de religides e uma diversidade de “Santos”. Desta
forma, ao relacionar esta informacio com o tema, podemos sugerir que
a autora quis codificar uma mensagem de apelo, uma orac¢do, em favor
das mulheres, e este apelo nio é direcionado a um determinado “Santo”,
mas a todos os “Santos” para que as protejam nesta luta, pois, a cada dia,
segundo informam os dados, elas sofrem mais com o crescimento deste
tipo de violéncia. A autora enfatiza ainda o titulo do conto, citando o
destino de Maria, “Ela se soube condenada apesar do nome trés vezes
santificado. [...]” (RIBEIRO, 2019, p. 149).

A composicio do titulo do conto feita pela autora tem por objeti-
vo romper com as expectativas do leitor “Ave Maria das Gragas Santos”
poderia ser um texto sobre religido ou sobre a exaltacdo de uma mulher

chamada Maria. Jauss (1994, p. 28), afirma que:

147



Ademais, a obra que surge nio se apresenta como
novidade absoluta num espaco vazio, mas, por in-
termédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tra-
cos familiares ou indicacdes implicitas, predispoem
seu publico para recebé-la de uma maneira bastante
definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, ense-
ja logo de inicio expectativas quanto a “meio e fim”,
conduz o leitor a determinada postura emocional e,
com tudo isso, antecipa um horizonte geral da com-
preensio vinculando, ao qual se pode, entdo - e nio
antes disso —, colocar a questio acerca da subjetivida-
de da interpretacdo e do gosto dos diversos leitores
ou camada de leitores.

Com base no que afirma Jauss, podemos perceber que o leitor é
um ser palpéavel e passivel de possuir experiéncias literarias. Sendo assim,
em uma obra literaria, o horizonte de expectativa serd determinado pelas
particularidades do leitor, conduzindo-o a uma nova percep¢ao do real
através das subjetividades de sua interpretacio. Ao fazer uso da pluris-
significacdo, Ribeiro produz uma mudanca no horizonte de expectativa
do seu leitor, constréi uma expectativa para depois destrui-la, fazendo-o
perceber as qualidades internas que compdem uma obra literaria, con-

forme observamos na citacio de Jauss (1994, p. 32):

A maneira pela qual uma obra literdria, no momento
histérico de sua apari¢do, atende, supera, decepcio-
na ou contraria as expectativas de seu publico inicial
oferece-nos claramente um critério para a determi-
nacdo de seu valor estético. A distancia entre o hori-
zonte de expectativa e a obra, entre o ja conhecido da
experiéncia estética anterior e a “mudanca de hori-
zonte” exigida pela acolhida & nova obra, determina,
do ponto de vista da estética da recepgio, o cariter
artistico de uma obra literdria.

Os argumentos feitos por Jauss fazem com que tanto as possibi-
lidades de interpretacio do leitor quanto sua carga histérica sejam con-
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sideradas por ocasido da recep¢io do texto. Além disso, o leitor dessas
obras tem papel fundamental a ser desempenhado, pois determina o im-
pacto da obra na sociedade, quer na época de sua constru¢io ou nas pos-
teriores. Desta forma, as obras literdrias vém, através dos tempos, dando

voz aos medos e gerado esperangas para os mais variados publicos.

Observamos ainda que Jakobson, ao definir a literariedade me-
diante a funcio poética da linguagem, coloca como centro de suas pre-
ocupacdes metodoldgicas a andlise descritiva e sincronica dos textos
literarios. Assim, a funcio poética da linguagem, que é o elemento res-
ponsavel por dar literariedade a um determinado texto, é um estilo reco-
nhecido como poético, porque encontramos nela alguns elementos que
valorizam e conferem originalidade ao texto, produzindo uma lingua-

gem mais expressiva e emotiva.

Ao analisar o trecho “seu homem, agora verdugo executa vio-
léncia, onde antes despejara amor”. (RIBEIRO, 2019, p. 148), podemos
observar a linguagem poética sendo utilizada para a criacio de imagens,
através de um paradoxo entre o ato de violéncia e o ato amoroso. Este
uso no texto tem por objetivo criar um efeito contraditério e nos remete
ao que foi relatado anteriormente pela autora “[...] o pai de seus filhos, de
tanta alegria, noivado, casamento, lencol de virgem!” (RIBEIRO, 2019,
p. 147-148). Esta oposicio entre “violéncia” x “amor” no conto mimetiza
os relacionamentos conjugais, nos quais se enraizam a violéncia contra
a mulher justificada pela ruptura do pacto de amor, estabelecido pelo
juramento feito no ato do casamento religioso por meio da sentenca “até
que a morte os separe”. Consideremos também o egocentrismo amoroso
que resulta em violéncia, na maioria dos casos por parte dos homens, no
seguinte discurso “Transgrediu, morreu” (RIBEIRO, 2019, p. 152). A co-
notacio sexual fica implicita no trecho “despejara amor”, que nos remete
ao ato sexual, onde o homem ao ejacular “despeja” na mulher os esper-

matozoides que se depositardo no ttero “ventre” dela. A autora refere-se
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ainda a este ato pela expressdo metaforizada “ninho das sementes” que se
relaciona ao ventre de Maria e aos espermatozoides, como “sementes”
do homem. A utilizacdo de imagens poéticas fica evidente neste trecho,
conforme relata Chklovski (1973, p. 87):

A imagem poética é um meio de criar uma impres-
sio maxima. Como meio, em sua funcio, ela estd na
mesma condicio dos outros procedimentos da lin-
gua poética, do paralelismo simples e negativo, da
comparacio, da repeticio, da simetria, da hipérbole,
de tudo o que chamamos figura, de todos esses re-
cursos proprios a reforgar a sensacio produzida por
um objeto [...].

Ao utilizar-se de imagens poéticas a autora potencializa o ato de
percepcio reforcando sua impressdo e fazendo com que sua obra consiga
atrair a atencio do leitor, Chklovski, (1973, p. 99) cita ainda que “A finalidade
da imagem ni3o é aproximar de nossa compreens3o a significacio que carre-
ga, mas criar uma percepcio particular do objeto, criar a sua visio e nio o seu
reconhecimento”. E ainda citando Chklovski (1973, p. 92):

O procedimento de singularizacdo [...] consiste no
fato de que ele nio chama o objeto por seu nome,
mas o descreve como se o visse pela primeira vez e
trata cada incidente como se acontecesse pela pri-
meira vez; além disto, emprega na descri¢io do ob-
jeto, ndo os nomes geralmente dados as partes, mas
outras palavras tomadas emprestadas da descricio
das partes correspondentes em outros objetos.

Esta “percepcido particular” a que se refere Chklovski evidencia
este procedimento de singularizacdo, ou seja, cada objeto é tratado de
maneira particular tanto na sua criacio, feita pelo autor, quanto na sua
recepcao feita pelo leitor, e no momento em que a obra é decodificada
observamos ainda, que h4 a particularidade do uso de conhecimentos de

mundo adquiridos pelas experiéncias acumuladas ao longo da vida do
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leitor. Desta maneira, a autora ao construir seu conto utiliza-se de ferra-
mentas literdrias cheias de significacio e singulariza momentos, confor-
me descreve Alfredo Bosi (1978, p. 9):

Em face da Historia, rio sem fim que vai arrastando
tudo e todos no seu curso, o contista é um pescador
de momentos singulares cheios de significacdo. In-
ventar, de novo: descobrir o que os outros nio sou-
beram ver com tanta clareza, nio souberam sentir
com tanta forca.

Com isso, buscamos evidenciar a literariedade da obra, onde
ocorre a transformacio de palavras cotidianas em linguagem poética re-
cheada de significa¢des, que é utilizada de modo apropriado para produ-
zir mudancas de sentido e fazer com que se exceda aos significados, e isto,
pois, se reflete de acordo com as escolhas vocabulares que dependem da
intencio e objetivos do autor.

Facada sem dor

O conto “Ave Maria da Gracas Santos” se inicia de maneira “es-
tranha”. A personagem leva uma facada, porém, a narrativa enfatiza que
ela ndo sentiu dor, “Na primeira facada, Maria nem sentiu dor [...]” (RI-
BEIRO, 2019, p. 147). Ao iniciar seu conto desta forma Alciene Ribeiro
pretende causar no seu leitor um efeito conhecido como “estranhamen-
to” e que foi evocado como “ostraniene” pelo russo Viktor Chklovski em
sua obra A Arte como procedimento (1973). Ao buscarmos o significado do
termo em destaque, encontramos no E-Diciondrio de Termos Literdrios
de Carlos Ceia informacdes sobre as divergéncias na traducio correta do
termo. Podemos perceber a dificuldade para se encontrar o termo cor-
reto para a traducdo da palavra, sendo assim, neste estudo faremos uso

do termo “estranhamento” para enfatizar o efeito que desejamos atingir.
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Chklovski, ao criar este termo, referiu-se ao efeito que a arte pro-
voca ao transformar o objeto em algo singular “[...] o procedimento da
arte é o procedimento da singularizacio dos objetos e o procedimento
que consiste em obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a duracio
da percepcao” (CHKLOVSKI, 1973, p. 91). Desta forma, o leitor pode
ampliar o seu campo visual para além da obra e extrair contetidos até en-
tao implicitos por meio da libertacio do automatismo “Se examinarmos
as leis gerais da percepcio veremos que, uma vez que se tornam habi-
tuais, as acdes também se tornam automaticas” (CHKLOVSKI, 1973, p.
89), e o papel da arte proposto por Chklovski, é [...] criar uma “impressdo
maxima”.(1973, p. 87), e que conforme complementa Jauss, “destrdi pelo
estranhamento, o automatismo da percepcio cotidiana” (JAUSS, 1994,
p- 32). Jonathan Culler reitera ainda a necessidade da liberacao do obje-
to do automatismo perceptivo da realidade (CULLER, 1999), ou seja, a
arte se torna necessaria para fazer retroceder o automatismo obtido pelo
conhecimento implicito que cada leitor carrega para a leitura de deter-

minado texto.

Ao se utilizar desses recursos para escrever seu conto, autora
pretende desautomatizar o olhar do seu leitor sobre o tema feminicidio,
“...criar uma percepgio particular do objeto...” (CHKLOVSKI, 1973, p.
99), deste que é um tema naturalizado em nossa sociedade. Observamos
este efeito de particularizacio do objeto na enumeracio que a autora faz
de cada facada que a personagem leva, cinco no total, e que se utiliza
da gradacio, para criar um efeito de climax ascendente neste relato. A
cada facada, ao fazer uma intervencio sobre a condicio da personagem,
o narrador fixa aquele momento para o seu leitor, amarrando-o aquela
situacdo conforme afirmacio de Bosi, “[...] o conto tende a cumprir-se na
visada intensa de uma situac¢o, real ou imagindria, para a qual conver-
gem signos de pessoas e de acdes e um discurso que os amarra” (1978, p.
8, grifo nosso), e ainda “Literariamente: o contista explora no discurso
ficcional uma hora intensa e aguda da percepcio.” (BOSI, 1978, p. 9).
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Esta forma intensa retratada por Bosi se reflete na maneira como sio
narradas as facadas, e tem por propésito singularizi-las, mudando assim
o foco do leitor para a “qualidade” das facadas em contraponto a “quan-
tidade”, permitindo uma melhor reflexdo sobre este acontecimento, de
maneira que o leitor possa compreender que “O ato da percep¢io na arte
é um fim em si e deve ser prolongado; a arte € um meio de experimentar o
vir a ser do objeto, o que jd “veio a ser” ndo importa para a arte”. (CHKLO-
VSKI, 1973, p.91, grifos do autor). Abordaremos a seguir cada relato das

facadas analisando sua construcio:

Cinco facadas, brasas no corpo de Maria. Nas cos-
tas arqueadas, a crianca ao seio, alheia ao perigo. No
rosto, virado para a vista inesperada. No braco, er-
guido em defesa impossivel, ela sentada, o assassino
de pé. No estomago, exposto pelo cuidado de prote-
ger a cria, posta de lado. No ventre, alvo mais cobi-
cado por ele, seja para amar ou destruir, oferecido na
queda a sanha criminosa.

“Na primeira facada, Maria nem sentiu dor [...]” (RIBEIRO, 2019,
p. 147), a facada é indolor fisicamente, porém hd uma dor psicoldgica
causada por um sofrimento emocional ao qual a personagem era sub-
metida. Podemos inferir que as dores que a personagem sentia naquele
momento, a dor da traicdo e a dor da falta de recursos, atuaram como
uma “anestesia”, impedindo que ela sentisse aquela dor fisica.

A primeira dor, a da traicio, além de especificada pela autora no
trecho “[...] susto maior da traicio do homem [...]”, é ainda metaforizada
pela facada nas costas, primeiro lugar atingido pelo agressor. A segunda
dor era ocasionada pela falta de recursos para alimentar o filho faminto,
uma dor que s6 quem passa por esta situacdo sente, a impoténcia de nao
poder fazer nada para melhorar a qualidade da alimentacio dos filhos.
Esta gama de inquietacdes que atuam sobre a personagem, tem um efeito

anestésico na dor causada pela facada, o que nos leva ao entendimento de
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que Maria nio sentiu aquela dor porque naquele momento ji sofria de
outras dores em escala maior do que aquela, dores essas, que se acumula-

ram ao longo de sua vida.

“Na segunda, a dor fisica j4 doendo, porém menos que a outra”
(RIBEIRO, 2019, p. 147). A segunda facada também enfatiza a traicio
do marido e faz uma comparacio entre a primeira dor e a segunda, que
neste caso ja é sentida fisicamente. Ao atingir o rosto de Maria, o agres-
sor tem por objetivo, caso ela sobreviva, desfigurar fisicamente sua ima-
gem deixando cicatrizes perceptiveis pelo resto da vida e que ainda terdo
efeitos negativos para sua autoestima. Logo, o rosto desfigurado faria
com que Maria se sentisse fora do contexto da sociedade, anulando-a
como pessoa e como mulher. Observamos ainda o seguinte trecho que
complementa a narracio da segunda facada, “A mesma que acariciou,
agora muro fechado no cabo da faca” (RIBEIRO, 2019, p. 147), vemos
aqui a utilizacdo da figura de linguagem antitese que objetiva contrastar
as atitudes do agressor em relacio ao rosto de Maria, gerando no leitor

questionamentos sobre o cometimento do crime e suas razoes.

“Na terceira, aquilo de filho entrou nela de mistura com a lamina
fria” (RIBEIRO, 2019, p. 148). Ao receber o terceiro golpe, Maria ainda
anestesiada pelos pensamentos vagos, que evitavam que ela sentisse as
dores que deveria sentir, ergue seu braco em defesa, ao pressentir que o
ataque do agressor poderia atingir seu filho que mamava em seu peito e

assim tenta protegé-lo.

Neste momento, Maria ativa seu instinto materno, que de acordo
com o senso comum, é uma expressdo utilizada para nomear uma ten-
déncia caracteristica das mulheres, que se baseia em alimentacio, prote-
¢do e outros cuidados necessarios a perpetuacio da prole e ao bem-es-
tar dos filhos. Sendo assim, Maria, ao tomar consciéncia do fim que lhe
aguardava, se preocupa com o futuro de seus filhos expostos a tamanha

violéncia. “Na quarta, Maria quis esconder do perigo o choro do bebg, e
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isso enganou um pouco aquela dor nunca experimentada” (RIBEIRO,
2019, p. 148). Percebemos ainda o foco sobre o instinto materno de Ma-
ria, que preocupada em proteger sua cria, deixa exposto seu estomago,
alvo desta facada que lhe causou tamanha dor, fazendo-a entender que
sairia derrotada “na luta que nem comegou, ou tempo teve de tramar”.
(RIBEIRO, 2019, p. 148).

“Com o tltimo arremesso da mao armada, identifica a a¢io do
agressor no ventre, ninho das sementes dele.” A tltima facada teve como
destino o ventre de Maria, local este, destinado a gerar vidas, porém, na-
quele momento ao ser atingido, decretava a morte da personagem. Esta
ultima acio do agressor é responsével por libertar a personagem da sua
condigido de submissio. Ao ser atingida Maria grita, “‘Um NAO! abalou
a cumeeira do rancho e fez hesitar a mao assassina.”(RIBEIRO, 2019, p.
148, grifo do autor), este grito representa sua revolta, sua indignacio, e
seria também comparado a um grito de independéncia, pois tal atitude
faz com que o assassino questione “[...] — Essa ndo ¢ a Maria que conheco.”
(RIBEIRO, 2019, p. 148, grifos do autor). A representacdo da mudanca
de postura de Maria, embora tardia, tem por objetivo influenciar os lei-
tores a repudiar este tipo de situacio, em que mulheres sdo submetidas
a diversos tipos de violéncia por parte de seus companheiros e sofrem
caladas. O grito de Maria objetiva também, em sentido simbélico, abalar
as estruturas de uma sociedade construida sobre bases machistas, que
desqualificam moralmente a mulher e que assiste em siléncio ao cometi-

mento destes crimes.

A singularizacio de cada facada, conforme demonstrado acima, au-
menta a percep¢io do leitor sobre elas, pois conforme descreve Chklovski
(1973, p. 92) “Os objetos percebidos diversas vezes comecam a sé-lo por um
reconhecimento; o objeto encontra-se a nossa frente, nés o sabemos, mas
nio o vemos mais. E por isso que nada podemos dizer sobre ele”. Ou seja, as

noticias estdo por toda parte, porém a sociedade ndo enxerga a luta travada
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pelas mulheres no dia a dia. Ao refletir sobre cada facada com sua carga sim-
bdlica, espera-se que o leitor seja impelido a uma mudanca de atitude e que
ndo apenas “passe os olhos” nas informacdes sem reconhecé-las, outrossim,
a autora espera que seu trabalho extrapole os horizontes do automatismo
informativo, sobre isto Zilberman (2009, p. 17) declara:

A leitura do texto literario constitui uma atividade
sintetizadora, permitindo ao individuo penetrar o
ambito da alteridade sem perder de vista sua subjeti-
vidade e histéria. O leitor ndo esquece suas proprias
dimensdes, mas expande as fronteiras do conheci-
do, que absorve através da imaginacio e decifra por
meio do intelecto. Por isso, trata-se também de uma
atividade bastante completa, raramente substituida
por outra, mesmo as de ordem existencial. Essas tém
seu sentido aumentado, quando contrapostas as vi-
véncias transmitidas pelo texto, de modo que o leitor
tende a se enriquecer gragas a0 seu consumo.

Entendemos assim, que a literatura coloca o leitor em “xeque” fazen-
do-o raciocinar sobre sua vivéncia interior, induzindo assim um posiciona-
mento intelectual. E mesmo que haja no texto um reconhecimento do que se
lé, uma representacio temporal e real do mundo enquanto invencio, o texto
literario fard a insercdo de um universo ficcional que, mesmo “estranho” a
rotina vivenciada pelo leitor, trard uma reflexio sobre suas praticas cotidia-

nas e a agregacio de uma infinidade de experiéncias ainda no vivenciadas.

Consideracoes Finais

Nosso texto foi dividido em partes especificas que abordaram a
apresentacdo da autora, o conto e suas caracteristicas e as anélises ted-
ricas, nas quais buscamos debater pontos importantes na construcio do
texto de Alciene Ribeiro. Destacamos entdo, que a literariedade se d4 de

acordo com algumas caracteristicas do texto, através de critérios social-
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mente estabelecidos, ou seja, uma obra pertencente a literatura é consi-
derada texto literario, se sua linguagem rompe com um automatismo do
cotidiano, extrapolando o horizonte de expectativas do leitor e causando
um “estranhamento”, representando as coisas num contexto inusitado,
aumentando assim, a dificuldade e a duracio da percepcio expressiva,

construindo, em suma, linguagem poética.

O conto “Ave Maria das Gracas Santos” se destaca pela infinidade de
interpretacdes que podem ser feitas levando em consideracio as escolhas
lexicais. Estas escolhas colaboraram para construcio de um texto estrutu-
ralmente complexo, mas que viabiliza uma leitura rapida e continua. A escri-
tora se utiliza do sentimento de empatia humana para tratar da intolerancia e
da violéncia contra a mulher, tenta trazer a consciéncia de que o ser humano,
precisa entender o que é estar na pele do outro, imaginar o que o outro sente
ao que foi exposto. Desta forma, ao aproximar o leitor da personagem do
conto, permite uma melhor interpretacio e compreensio do fato ocorrido,
pois sem divida, em um contexto de realidade, Maria poderia ser considera-
da um “mértir” desta causa. Mas, “[...] quem é Maria das Gragas Santos para
merecer editorial [...]” (RIBEIRO, 2019, p. 151).

Consideramos, ap6s andlise, que a desconstrucio que a autora faz
da noticia de jornal, torna seu texto repleto de fragmentos carregados de
valor semintico que contribuem para o efeito do todo. Esse efeito trans-
forma o texto em algo a mais do que meramente um meio informativo
e faz com que o leitor v4 se envolvendo com o significante e com outras
demonstracoes do arranjo verbal de forma tangivel. A genialidade de Al-
ciene Ribeiro como escritora surge, por exemplo, quando transforma a
noticia de jornal, informativa e impessoal, em um texto literdrio repleto
de significados, com linguagem polissémica, empatia humana e altissima
carga poética. Desta forma, enfatizamos que o texto possuiu qualidades
de uma obra literdria, e que deve ser lida e apreciada por seus leitores,
buscando entender as criticas e dentncias feitas através dele.
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A REPRESENTAQAO DA MULHER EM
LUIS BERNARDO HONWANA E DANY
WAMBIRE

Lilian Costa Ramos
Carina Marques Duarte

Mocambique se tornou independente de Portugal em 1975, de-
pois de dez anos de Guerra Colonial. Todavia, a conquista da autode-
terminacdo nio significou o alcance da paz, uma vez que os partidos
politicos FRELIMO - que assumiu o poder na na¢io independente - e
RENAMO nio chegaram a um acordo sobre a conducio pacifica do pais.
A auséncia de acordo arrastou Mogambique & Guerra Civil, que termi-
nou somente em 1992.

Com a pacificacdo, o pais rumava para a democracia e poderia
almejar o progresso, embora a maijoria da popula¢io vivesse na miséria,
o0 que, alids, ndo mudou, haja vista que a cada dois habitantes, um é ex-

tremamente pobre.

A maioria da populacio vive na zona rural e sofre com a inexis-
téncia de infraestrutura, especialmente no tocante a satde e a educacio.
Em meio a uma vasta parcela da populacio em situacio de vulnerabili-
dade, as mulheres sio as mais marginalizadas, conforme aponta o rela-
torio Direitos das mulheres em Mocambique: por fim as prdticas ilegais (FE-
DERACAO INTERNACIONAL DOS DIREITOS HUMANOS; LIGA
MOCAMBICANA DOS DIREITOS HUMANOS, 2007).

As mulheres sofrem a discriminacio social e o preconceito de gé-

nero. Convém salientar que sio as mulheres mais pobres, residentes nas
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das zonas rurais, as mais discriminadas.

No ambito legislativo, progressos considerdveis tém sido alcan-
cados, todavia as novas leis de protecio as mulheres nio sio implemen-
tadas na pratica. A desconexio entre as leis e a realidade é notada, por
exemplo, na ocorréncia dos casamentos prematuros e forcados, na poli-
gamia, ainda comum no pais, especialmente nas zonas rurais, € na pro-

priedade dos bens.

Em Mocambique, inimeras mulheres ainda vivem na situacio
constatada por Simone de Beauvoir (2009) em 1949: suportam passi-
vamente seu destino biolégico, condenadas que estdo a desempenhar
a funcido do Outro sem escolher o préprio caminho. Passados 45 anos
da conquista da autodeterminacio politica pelo pais africano, inimeras
mulheres ainda ndo conquistaram a independéncia dos seus corpos e das
suas vidas.

Em didlogo constante com a sociedade, a literatura elabora a pro-
blemaitica da opressdo sofrida pelas mulheres. O exame do tratamento
dado a este tema na ficcdo constitui-se como ponto de extrema relevan-
cia. Por isso, a proposta deste artigo é analisar a representacio ficcional
da sujeicio das mulheres em dois contos - “Dina”, que integra o livro Nds
matamos o cdo-tinhoso, de Luis Bernardo Honwana, e “A mulher sobres-
salente”, uma das dez narrativas que compdem a obra A mulher sobressa-
lente, de Dany Wambire.

Considerando que, em um texto, a personagem ¢ violentada por
ser mulher e que, no outro, a opressio ocorre por ser mulher, negra e
africana, cabe verificar os matizes do assujeitamento feminino em ambas
as narrativas, relacionando-os aos momentos histéricos e aos elementos

legitimadores do dominio: o colonialismo e a tradicio.
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“Dina”: contexto textual e de producio

Em 1964, com apenas 22 anos, o escritor Luis Bernardo Honwa-
na, publicou a coletanea de contos Nds matamos o cdo-tinhoso. E impor-
tante ressaltar que o livro foi publicado em um periodo conturbado, no
qual Mocambique iniciava o movimento de luta armada para a libertacao
do pais, que se encontrava sob o dominio do colonialismo portugués.

Luis Bernardo Honwana nasceu no ano de 1942, na cidade de
Lourenco Marques, que apds a independéncia passou a ser chamada de
Maputo, e cresceu em Moamba, cidade onde seu pai trabalhava como
intérprete. “Luis Bernardo Honwana fazia entdo parte de uma pequena
burguesia africana letrada, sobrevivente da dinamica colonial da Repu-
blica, mas j4 asfixiada pelo Salazarismo [...]” (MENDONCA, 2008, p. 7).
Ainda muito jovem, Honwana iniciou sua carreira como jornalista, cola-
borando em alguns jornais importantes de Mocambique, entre os quais,
A Voz Africana e Voz de Mocambique.

Segundo Ferreira (1977), o livro Nés matamos o cdo-tinhoso traz a
representatividade do seu povo. Para o estudioso, Honwana “[...] retoma
a estrada real da narrativa mogambicana [...]” (FERREIRA, 1977, p. 102)
ao abordar conflitos na dialética colonizador e colonizado. Além disso, o
escritor recria a fala popular, construindo “[...] uma gramética mo¢ambi-

canizada e ductilizada para o exercicio superior da criacdo literaria [...]"”
(FERREIRA, 1977, p. 102).

José Pires Laranjeira (2001) estabelece duas épocas fundamentais
nas Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa: a Epoca Colonial — que
vai desde o aparecimento dos primeiros textos esparsos, nio necessaria-
mente literarios, mas todos relacionados 2 Africa, até a independéncia
dos paises em 1975 — e a P6s-Colonial, que apresenta uma ruptura com a
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sociedade colonial, adotando um estilo de emancipacio. Ainda de acordo
com Pires Laranjeira, as literaturas africanas se dividem em seis fases, a
saber: Baixo-romantismo (1881), caracterizada por uma literatura atre-
lada aos padrdes europeus; Realismo (1880-1890), quando o negro sur-
ge nos textos literdrios sob a perspectiva de inferioridade; Regionalismo
Africano (1901-1960), marcada por uma postura consciente e autbnoma
em relacio a colonizagio; Casticismo (1942-1960), com produgcio literd-
ria anticolonialista e de consciencializacio como servico civico. O autor
enquadra a obra do escritor Luis Bernardo Honwana na fase da Resistén-
cia (1961-1974), caracterizada pelo posicionamento ideolégico e politico
anticolonialista dos escritores e por um forte sentimento de nacionalida-
de. E importante ressaltar o nome do grande poeta mocambicano, e re-
feréncia obrigatéria nas literaturas africanas, José Craveirinha, também
pertencente a fase da Resisténcia. Por fim, Pires Laranjeira menciona a
sexta fase, a da Contemporaneidade (1975-1998), do contexto literdrio

pés-independéncia até os dias atuais.

Nés matamos o cdo-tinhoso sofreu diversas criticas advindas de sim-
patizantes do colonialismo portugués, porque exp6s os abusos do coloni-
zador europeu em terras africanas. Honwana participou de forma efetiva
da revolucio anticolonial, engajando-se na luta politica da FRELIMO
(Frente de Libertacio de Mocambique) para a libertacdo do pais do regi-
me colonial. Defendendo seus ideais politicos, o autor foi preso em 1964,
ano do lancamento do livro, e permaneceu encarcerado até 1967.

Em sua totalidade, a obra Nés matamos o cdo-tinhoso reflete ques-
tdes de exploracio e a segregacio racial sofrida pelos colonizados. As de-
nuncias presentes no livro dio indicios dos graves conflitos gerados pelo

colonialismo em Mocambique.

No processo de independéncia de Mogambique, a tomada de consci-
éncia nacional e anticolonialista s6 foi possivel, sobretudo, com a ida dos es-

tudantes da colonia para a metrépole, a fim de ingressarem na universidade.
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Em 1944, foi criada a Casa dos Estudantes do Império (CEI), com a anuéncia
do Estado Novo (Salazarismo), cuja intencio era fortalecer a mentalidade
imperial dos estudantes das colonias. Conforme observa Pires Laranjeira
(2005), a principio, a (CEI) tinha por finalidade cumprir funcdes assisten-
ciais, desportivas, culturais e civicas. Contudo, logo se tornou um espaco de
debate e de reflexdo politica, o que despertou nos estudantes uma consci-
éncia critica em relacio ao sistema colonial. A partir de 1958, a CEI tinha
como Unico objetivo a luta pela independéncia das colonias. Entre 1959 e
1961, acentuaram-se ainda mais os ideais de independéncia nos estudantes e
intelectuais. Muitos deles regressaram a Mocambique e aderiram a guerrilha

para lutar pela libertacio do pais.

A opressdo sofrida pelos mogambicanos, que incluia o trabalho
forcado, ocasionou intimeras manifestacdes, que, entretanto, sempre
foram reprimidas duramente pelo colonialismo portugués. Um dos
marcos dessas manifestacdes ocorreu em 1960, como aponta Tutikian
(2006), com a grande e violenta movimentagio dos Macondes em Mue-
da, deixando centenas de mortos e feridos. Vale ressaltar que nesse peri-
odo ja havia a formacio de trés grupos nacionalistas — a UNAMI (Unizo
Nacional Africana de Mog¢ambique Independente), a UDENAMO (De-
mocracia Nacional de Mogambique) e a MANU (Mozambique African
National Union), que contribuiram de forma decisiva para a criacio da
FRELIMO (Frente de Libertacio de Mocambique). Esses grupos se uni-
ficaram, na Tanzania, sob a lideranca do Dr. Eduardo Chivambo Mon-

dlane, que se tornou o primeiro presidente da Frelimo.

A Frelimo tornou-se a principal frente de resisténcia na luta pela
libertacio de Mocambique. Em 1965, ji controlava um quinto do pais.
Ap6s a morte de Mondlane, em 1969, Samora Machel assumiu a presi-
déncia da Frelimo. A situacio em Moc¢ambique se tornou insustentavel
depois da Revolucio dos Cravos (1974), visto que os rebeldes mocam-

bicanos se recusaram a depor armas. Transcorridos dez anos de luta ar-
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mada, em novembro de 1974, tomou posse o governo de transi¢io e, em

1975, o pais africano alcancou oficialmente a independéncia.
Analise do conto “Dina”

No inicio do conto sio definidos o tempo e o espaco da narrativa:
o trabalho na machamba (lavoura) ao meio-dia. O narrador heterodiegé-

tico apresenta as condi¢des desumanas de trabalho e o medo:

[...] Dobrado sobre o ventre e com as mios penden-
tes para o chio, Madala ouviu a ultima das doze ba-
daladas do meio-dia. Erguendo a cabeca, divisou por
entre os pés de milho a brancura esverdeada das cal-
cas do capataz, a dez passos de distancia. Nao ousou
endireitar-se mais porque sabia que apenas devia lar-
gar o trabalho quando ouvisse a ordem trazida num
berro. Apoiou os cotovelos aos joelhos e esperou
pacientemente (HONWANA, 2008, p. 65).

Nota-se que Madala, o protagonista, ocupa uma posi¢do de sub-
serviéncia em relagdo ao capataz, nio apenas porque é um contratado,
mas porque, caso ndo proceda de acordo com o esperado pelo chefe, serd

agredido.

O narrador posiciona-se de modo aparentemente isento na nar-
rativa, exceto em algumas passagens nas quais se mostra impactado, soli-
darizando-se com as dores das personagens, em especial as de Madala, ao
deixar evidente seu péssimo estado de satde: “A dor de rins era-lhe insu-
portavel, e muito pior agora que ji tinha tocado o dina [...]” (HONWA-
NA, 2008, p. 65).

O trabalho na machamba exigia muito esforco fisico e era feito em
condicoes insalubres. Em determinado momento da narrativa, ao arrancar
uma planta, o protagonista se deparou com um escorpido. Assustado, “[....]
pensou que se fosse mordido por aquele escorpizo teria dores horriveis du-
rante trés dias e talvez morresse no quarto [...]” (HONWANA, 2008, p. 62).
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Esse incidente impulsionou em Madala a recordacio do Pitarros-
si, colega de trabalho, um dos personagens secundérios mencionado na
narrativa, que morreu na machamba picado por uma cobra: “Nenhum
dos outros conhecera o Pitarrossi, mas todos deviam conhecer a mulher
dele, que depois disso comegara a dormir com os homens que lhe paga-
vam bebidas nas cantinas. Primeiro dizia que s6 se deitava com quem
lhe desse vinte escudos, mas agora s6 lhe interessa beber” (HONWANA,
2008, p. 67).

A mulher dependia economicamente do marido, o “provedor da
casa’, e, com a morte do Pitarrosi, a prostituicio foi o Gnico meio de
sobrevivéncia por ela encontrado. Com o passar do tempo, o vicio em
bebidas alcodlicas fez cair por terra a exigéncia da contrapartida finan-
ceira ao favor sexual: “Quando havia maigacas, embebedava-se de tal
maneira que nio era preciso dar-lhe nada, e, entio, qualquer um mesmo
que trabalhasse na machamba, levava-a para o capim alto atrds das can-
tinas. Mas ela adormece logo e s6 acorda quando o homem se levanta”
(HONWANA, 2008, p. 67).

A narrativa nos permite inferir que a posi¢ao da mulher em re-
lagdo ao marido era de dependéncia econdmica e de subserviéncia. O
esposo assegurava-lhe a existéncia, tanto que em nenhum momento da
narrativa a vitva é nomeada, é conhecida apenas como a mulher do Pi-
tarrosi. E, com a morte do esposo, essa posicdo de inexisténcia é acen-
tuada, a ponto de seu corpo ser violado: “qualquer um [...] levava-a para
o capim alto atrés das cantinas” (HONWANA, 2008, p. 67). Percebe-se
que a mulher ocupa uma posicio de extrema vulnerabilidade em relacio
aos homens.

Para a filésofa Simone de Beauvoir (2009), a relagio que os ho-
mens mantém com as mulheres é de dominacio: elas n3o se definem em

si mesmas, as mulheres sao definidas através do olhar do homem.
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Interrompendo suas divagacdes, Madala sentia o sol se aproxi-
mando a cada instante e com dor nos rins ainda mais intensa: “De re-
pente, sentiu o violento esticio dos fios da sua doenca. Era o primeiro
n6 [...]” (HONWANA, 2008, p. 68). Extremamente cansado e com dor,
Madala ansiava pela parada para o almoco, contudo o capataz nio orde-

nava a interrupcao do servico.

O homem branco representa o poder do colonizador sobre o co-
lonizado. Fazendo uso desse poder, o feitor prolonga o tempo de servigo

na machamba, massacrando o subalterno.

Em uma conversa com Madala, ja no acampamento, um rapaz re-
vela a crueldade com que o feitor tratava os trabalhadores na Machamba:
“~ O branco é mau... - continuava o rapaz. — Ele demora muito a mandar
largar... Eu vi isso quando trabalhava na machamba... também nio deixa
as pessoas endireitarem-se por um bocado para descansarem as costas”.
(HONWANA, 2008, p. 71). A fala do jovem do grupo curral confirma

que a situacio de trabalho na machamba é andloga a escravidao.

Na sequéncia da narrativa, aparece a personagem Djimo, que cha-
ma Madala para comer. Na verdade, ele o leva ao encontro da sua filha
Maria, em um local mais afastado, longe dos olhos do capataz. Nesse
momento, o narrador insinua que Djimo tem algum sentimento pela
jovem: “O Djimo parecia gostar de Maria, mas o velho sabia que como
ela dormia com muitos homens ninguém queria casar-se com ela [...]”
(HONWANA, 2008, p. 73).

A relacio entre eles nio seria possivel, porque a personagem se
prostituia. Esse nio envolvimento entre Djimo e Maria estabelece uma
posicio de hierarquia do homem sobre a mulher, pois sé a0 homem é

reservado o direito a liberdade sexual.

Enquanto Maria e Madala conversam, os homens do acampa-
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mento olham para a moca de forma devassa, o que possivelmente indi-
ca desejo sexual e que eles sabiam que a jovem praticava a prostitui¢do.
Quando Djimo chama Madala para almogar, o capataz aproveita a oca-
sido para se aproximar de Maria e perguntar: “- Ol4, Maria! O que é que
viste cd fazer? Estds a engatar o Madala?... Ao Madala, nio deve ser por-
que estd muito cocuana... talvez seja ao Djimo... Maria tu estés a engatar
Djimo?...” (HONWANA, 2008, p. 74).

Sentindo-se acuada pelo capataz, Maria responde na lingua do opres-
sor: “— Eu ndo estd engatar Djimo... — respondeu Maria, tentando falar em
portugués” (HONWANA, 2008, p. 74). Nota-se que o colonizador nio sé
oprime o colonizado como impde sua lingua. No preficio da obra Os con-
denados da terra, de Fanon, Sartre (1968) refere-se ao colonizador como al-
guém que substitui a lingua do colonizado e destréi sua cultura. No contexto
colonial, de supressio de uma cultura pela outra, Maria dirige-se ao capataz

na lingua da cultura dominante, no caso a do colonizador portugués.

Maria sentiu-se constrangida pela situacio provocada pelo capa-
taz. Nesse momento, percebemos que ambos tinham certa intimidade,
ja se conheciam. Envergonhada diante do pai, Maria pede-lhe que va
almocar, ao que Madala responde “Nao tenho fome nenhuma na mi-
nha barriga [...]” (HONWANA, 2008, p. 75). O didlogo mantido pelas
personagens sugere que Madala nio queria deixar a filha sozinha com o
capataz, tanto que indaga 4 moca: “— E tu nio queres comer, minha fi-
Tha?” (HONWANA, 2008, p. 75). Maria afirma que comeu pelas cantinas
antes de ir vé-lo. A situacio familiar do trabalhador é de extrema pobreza

e, por isso, a jovem se vé impelida a prostituicio em troca de comida.

Em seguida, Madala foi almocar. A comida era insuficiente, o que
indica a situacio preciria dos trabalhadores: mourejavam até a exaustio,
ganhavam pouquissimo e se alimentavam mal. De acordo com o narra-
dor, do ponto onde estava, Madala podia ver Maria oculta as sombras do

celeiro. Contudo, nio percebeu quando o capataz se aproximou nova-
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mente da moca. Depois de conversar com o homem por algum tempo, a

jovem o seguiu e ambos desapareceram na esquina do celeiro.

Apbs o almoco, quando Madala descansava, o jovem do grupo do
curral disse-lhe de maneira irénica que sua filha estava com o branco.
Nesse instante, o ambiente tornou-se silencioso e tenso. O narrador des-

creve a atitude de Madala:

O siléncio tornou-se pesado. Madala buscou com a
m3o uma planta que sentira junto a sua perna es-
querda. Prendendo-lhe as raminhas entre os dedos,
enrolou uma boa parte do caulezito maledvel em
volta do pulso e puxou com determinacio. O arbus-
to desprendeu-se da terra com uma explosdo surda.
(HONWANA, 2008, p. 77).

Nessa passagem da narrativa, vé-se a explosio emocional de Ma-
dala, seu descontentamento e, a0 mesmo tempo, um autocontrole da sua
faria. Em posicio de subalterno, a Madala era-lhe imposto o siléncio: “A
planta que Madala segurava na mao oferecia ao seu esforco uma resistén-
cia exagerada. Por isso, o punho de Madala tremia [...]” (HONWANA,
2008, p. 78).

Com o aumento da tensio gerada pelos acontecimentos na narra-
tiva, deparamo-nos agora com o grau mais elevado de violéncia e selva-
geria cometido pelo homem branco, o colonizador:

O homem mergulhou na machamba. Momentos
depois a Maria ajeitou os bracos, apoiou-se aos fra-
geis pés de milho e acabou por desaparecer também.
No sitio por onde ela submergiu, as folhas do milho
agitaram-se por um pedaco, mas depois a ondula-
¢do desapareceu. [...] Na confusio verde do fundo
da machamba, Maria nio viu o capataz imediata-
mente. Esbravejou com afli¢do, tentando libertar as
pernas. Um braco rodeou-lhe os ombros duramente
(HONWANA, 2008, p. 78-79).
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Ao seguir o capataz, Maria, que, como sabemos, era prostituta,
imaginou que agendaria um programa, nio previu que seria brutalmente
violentada praticamente diante dos olhos do pai: “A capulana de Maria des-
prendeu-se durante a breve luta e a sensacio fria de dgua tornou-se lhe mais
vivida. Um arrepio fé-la contrair-se Sentiu nas coxas nuas a caricia morna e
dspera dos dedos calosos do homem” (HONWANA, 2008, p. 79).

Para a filésofa Djamila Ribeiro, o que diferencia a posi¢do do ho-
mem negro e da mulher negra no colonialismo é a situa¢io de estupro. A
mulher é vitima da violéncia sexual, 0 homem nzo: “A mulher negra ter
sido submetida a esse tipo de violéncia sistematicamente evidencia uma
relacdo direta entre a colonizacio e a cultura do estupro [...]” (RIBEIRO,

2018, n3o paginado).

Pesam sobre as mulheres negras trés condi¢cdes que as colocam
na posi¢ao de marginalizacio: o género, a raca, e a classe social. Para Be-
auvoir (2009), que universaliza o género feminino, a mulher é o outro.
No entanto, essa relacio de outridade é complexa no caso das mulheres
negras. Kilomba (2009), em seu livro Memérias da plantagao: episédios de
racismo cotidiano, amplia a teoria de Beauvoir, enfatizando que a mulher
negra é o outro do outro: “Somos a antitese tanto da branquitude quanto
da masculinidade [...]” (KILOMBA, 2019, p. 190). Maria é o outro do
homem branco e o outro do homem negro. A personagem ocupa um
lugar vazio. E isso faz com que se torne presa dos homens, sujeita a todo

tipo de violacio.

O capataz violenta a filha de Madala pelo poder que lhe é confe-
rido: o poder do homem sobre a mulher, do branco sobre o preto, do
colonizador sobre o colonizado. De acordo com Davis (2016), se a mu-
lher é vista como “facil” e se estd na condicdo de prostituta, sua queixa de

estupro nao ganha legitimidade.

Madala observa o acontecimento chorando e esmagando folhi-
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nhas imaginarias nas maos. Na machamba, Maria questiona o capataz
acerca da motivacio para o ato sexual naquela hora, praticamente as
vistas de todos. Voltando da lavoura, envergonhada, Maria recusa o di-
nheiro dado pelo capataz e ele a questiona: “~ Mas o que tens rapariga?
Nizo queres o dinheiro?” (HONWANA, 2008, p. 83). Maria responde
que Madala os viu e revela, em seguida, que o idoso, para surpresa e
aflicio do capataz, é seu pai. A consciéncia do grau de parentesco entre
Maria e o trabalhador, somada ao siléncio que se estabelece no ambiente,

provoca desespero no capataz.

Em uma tentativa de atenuar a gravidade da situacio, o capataz
diz a Madala que nio sabia que Maria era sua filha. Esse é o momento de
maior tensdo da narrativa, porque os homens esperavam um sinal de re-
volta por parte de Madala para atacarem o capataz. Eles estavam dispos-
tos a tudo, e o capataz sabia disso, sabia que corria risco de vida. Cortizar
(2006) ressalta que esses pontos de tensdo presentes nas narrativas siao

uns dos elementos primordiais de todo grande conto.

Inconformado com a humilhacio sofrida por Madala, o jovem do
grupo curral, com a voz alterada, diz a Madala que todos viram o que o ca-
pataz fez com sua filha. A tens3o fica explicita no ar e piora com o acesso de
raiva do capataz, que ordena aos homens a volta imediata ao trabalho: “~ Ca-
broes! Cachorros! Para o trabalho, cachorros!” (HONWANA, 2008, p. 85).

De maneira ofensiva e preconceituosa, o capataz animaliza os
empregados. Fanon descreve essa atitude do colonizador para com o
colonizado da seguinte maneira: “E, de fato, a linguagem do colono, é
uma linguagem zooldgica [...]” (FANON, 1968, p. 31). O colonizador
desumaniza o colonizado, porque, assim procedendo, justifica todos os

meios empregados para a conquista.

Todos esperavam uma atitude de Madala. Entretanto, de manei-

ra surpreendente, o idoso deixa seus companheiros chocados ao aceitar
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uma garrafa de vinho, oferecida pelo estuprador de sua filha, e bebé-la

toda de uma sé vez.

Indignado com a atitude de Madala, o jovem do grupo curral cus-
piu em direcdo aos pés do idoso e o chamou de cio.

Agindo dessa forma, Madala colocou um fim no conflito, mas,
por ter aceitado a afronta, acabou causando uma grande frustracio nos
companheiros. O homem sabia que atentar contra a vida do capataz nao
apagaria a violéncia sofrida por Maria, uma vez que, acima de tudo, o
capataz era apenas um agente do colonialismo, sistema comandado nio
por um sujeito, mas por uma coletividade de homens brancos. O conto
se encerra com a descricio de Madala trabalhando na machamba, num

dia como qualquer outro.

“A mulher sobressalente” e sua época

Outro conto a ser analisado neste trabalho é o do jovem escritor
Dany Wambire, “A mulher sobressalente”, que empresta seu titulo ao

livro, composto por 10 contos, publicado em 2018.

Dany Wambire, um dos escritores mais reconhecidos do panora-
ma literiario mo¢ambicano, nasceu em 1° de junho de 1989, na provincia
de Manica, centro de Mocambique. O jovem possui dezenas de textos
publicados no Brasil e em Portugal.

A literatura de Wambire estd comprometida com a sociedade do
seu tempo, com a realidade e a cultura mogambicana. O conto “A mulher
sobressalente” traz o olhar critico do autor. Paulina Chiziane faz uma
mengcio ao livro de Wambire: “Em cada péagina do seu livro, vai narran-
do os enganos da sociedade, mas sempre na perspectiva de construir um
mundo mais humano [...]” (CHIZIANE, 2018, p. 1).
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O livro A mulher sobressalente estd inserido no contexto pds-co-
lonial e pertence a fase da Contemporaneidade, referida por Laranjeira
(2001). Como j4 mencionado neste texto, Mocambique tornou-se in-
dependente de Portugal em 26 de junho de 1975. Entretanto, de acordo
com Cabaco (2009), isso n3o significou de fato uma ruptura total com o
colonialismo, pois permaneciam “[...] no pais milhares de colonos, man-
tendo privilégio e detendo postos chaves da economia e da administra-
¢do [...]” (CABACO, 2009, p. 426).

Ademais, cabe salientar que a independéncia nao trouxe paz para
o pais, uma vez que o partido politico da FRELIMO, que governava a na-
¢d0 jd independente, no entrou em acordo com a RENAMO (Resistén-
cia Nacional Mocambicana), partido politico que se formou com o apoio

da Rodésia do Sul a partir da agregacio dos desertores da FRELIMO.

Um dos principais pontos de discordia, entre FRELIMO e RENA-
MO, que viria ocasionar a Guerra Civil, foi a tentativa fracassada por parte
da FRELIMO de implantar o Projeto Nacionalista. Esse projeto idealizava
uma consciéncia nacional e de unificacio: “[...] a FRELIMO incitou os po-
vos Mocambicanos a abragarem um projeto social e cultural através de uma
nova sociedade sem raga, tribos e religides, que podia ser estabelecida e flo-
rescer para beneficio do poder das massas [...]” (KHAN, 2016, p. 950).

O ideal de uma nova identidade mocambicana, deixando para tras
todos os resquicios do colonialismo e do tribalismo, politica adotada pelo
entdo presidente Samora Machel, conduziu o governo a medidas extre-
mas. Essas medidas motivaram o descontentamento de alguns grupos e a
consequente acusacio de desrespeito as tradicGes e as autoridades étnicas

e tribais, constituindo-se como um dos gatilhos para a Guerra Civil.

Na utopia de governar o pais de acordo com o modelo socialista
Ocidental, Samora Machel fez uso do autoritarismo na tentativa de uni-

ficacdo dos povos e de criagio do Homem Novo. Tal intento resultou
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falho por conta da heterogeneidade cultural caracteristica do pais e pela

impossibilidade de apagar a identidade de um povo.

Os conflitos armados em Mocambique entre FRELIMO e RENA-
MO deixaram intimeros mortos, uma grave crise economica e a fome
castigando a populacio. A Guerra Civil arrasou por completo Mogam-
bique. S6 em 1992 veio o Acordo de Paz. Todo o processo de transi¢io
do colonialismo para o pés-colonialismo foi, em verdade, como refere
Fanon (1968), uma substitui¢cio de uma espécie de homem, por outra es-
pécie no comando do pais, o que nio significou uma melhora social, por-
que tanto a FRELIMO quanto a RENAMO estavam (e continuam) em
busca de poder. Em relacio ao poder politico, a FRELIMO mantém-se

hegemonica desde a independéncia de Mocambique até os dias atuais.

Wambire, em A mulher sobressalente, reflete sobre o passado e o
presente de Mocambique em narrativas enraizadas em conflitos ineren-

tes 4 construcio da sociedade mocambicana.

Depois de 26 anos de conflitos quase ininterruptos, entre a guer-
ra da independéncia e a Guerra Civil, o pais enfrenta uma grave crise
politica, & beira de um conflito iminente entre os partidos FRELIMO e
RENAMO. Em entrevista concedida 3 Rede Brasil Atual (MUNIZ, 2014,
nZo paginado), o escritor mocambicano Mia Couto comenta a situagdo
politica do pais no que diz respeito aos conflitos atuais: “Infelizmente
manteve-se uma situacdo pouco clara depois da declaracio de paz [...]. A
Renamo ji fez virias ameacas de voltar a guerra. E eu acho que podemos
dizer que hd uma guerra de baixa intensidade, mas estd ai [...]”. Para o es-
critor, a situacio politica em Mocambique foi resolvida pela metade, nio
havendo, de fato, uma reconciliacio entre a FRELIMO e a REMANO.

Assim como a personagem do conto analisado é privada de fu-
turo, a populacio mogambicana sofre as consequéncias desses conflitos,

penalizada com a miséria extrema e a auséncia de seguranga.
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“A mulher sobressalente”

Nesse conto, que d4 titulo ao livro, conhecemos a histéria de Qui-
nita, sendo ela mesma a narradora e protagonista da narrativa. Quinita é
abusada sexualmente pelo cunhado com a anuéncia da familia e da pré-
pria irm3, servindo de moeda de troca para corrigir os erros do passado
do pai e salvar o casamento da irmi, que s6 tinha filhas mulheres.

A narrativa transcorre no decorrer de cinco anos, ambientando-

-se primeiramente na cidade, com o desenlace na zona rural.

Na manha do dia 1° de novembro de 1990, a mie de Quinita vai
ao local de trabalho da filha, que era empregada doméstica em uma casa
na cidade, com a incumbeéncia de leva-la de volta para casa, na zona rural
de Mocambique, pois estava sendo acusada de ter facilitado a fuga da

filha para a cidade.

Privada da infancia, Quinita sentia-se prisioneira em sua casa. Fo-
ram-lhe negados os direitos ao lazer, ao brincar, e os direitos 4 educacio
provavelmente também lhe seriam negados, pois era vitima do trabalho
for¢ado: “Tinha medo de ndo poder ir a escola, para ficar a plantar mi-
lho, invejando-os por beneficiarem de um banho de sol, de um banho de
chuva, das brincadeiras de empurra-empurra com o vento, coisas que eu
nunca receberia do meu pai”. (WAMBIRE, 2018, p. 38).

Assim como Quinita, milhares de mog¢as mocambicanas tém
seu futuro roubado. Conforme aponta o relatério Direitos das mulheres
em Mocambique: por fim as prdticas ilegais (FEDERACAO INTERNA-
CIONAL DOS DIREITOS HUMANOS; LIGA MOCAMBICANA DOS
DIREITOS HUMANOS, 2007), desde a mais tenra idade, as mocambi-
canas, principalmente na zona rural, sio obrigadas a abandonar a escola

para cuidar dos afazeres domésticos e trabalhar na plantacio. Outro fator
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que ocasiona a evasdo escolar é o casamento prematuro.

A fuga de Quinita para a cidade esté ligada diretamente ao pai,
homem opressor e alcodlatra, que nio supre as minimas necessidades da
familia: “Nao que o meu pai ndo tivesse carinho para dar. Mas dedicava-o
aos copos, acariciando-lhes as bordas. [...] Ndo que o meu pai gostasse de
filhos. Gostava era de ndo trabalhar. Ser preguicoso, alimentar-se do esforco
das mulheres e dos filhos, negando-lhes o futuro” (WAMBIRE, 2018, p. 38).

As palavras “mulheres” e “filhos” refletem o sistema poligdmico
em Mogambique, no qual o homem pode ter diversas esposas, algo mui-
to comum principalmente nas areas rurais. Nesse contexto, é importante
ressaltar que as mulheres sio as principais forcas de trabalho na lavoura.
A poligamia no periodo pds-colonial era considerada uma pritica explo-
ratéria de mao de obra feminina, pois possuir muitas esposas significava
ter muitas trabalhadoras na lavoura. Samora Machel, o primeiro a presi-

dir a nacio independente, afirma que:

Casar-se com muitas mulheres na sociedade de eco-
nomia agraria torna-se um meio certo para acumular
muitas riquezas. O marido assegura-se de uma mio
de obra gratuita, que nao reclama nem se revolta
contra a exploracdo. Dai a importancia da poligamia
nas zonas rurais de economia agréria primitiva [...] a
mulher oferece duas vantagens ao seu proprietdrio: é
uma fonte de prazer, e, sobretudo, é uma produtora
de outros trabalhadores, uma produtora de fontes de
riqueza (MACHEL, 1979, p. 20-21).

O presidente Samora Machel, pouco tempo depois de conquista-
da a autodeterminacio, faz uma critica explicita as condicdes a que esta-

vam submetidas as mulheres mocambicanas.

Subjugada pelo marido, a mie de Quinita sabia que o destino da

filha estava tracado, “— O teu pai te quer como peca sobressalente e da
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familia [...]” (WAMBIRE, 2018, p. 38). Sob as ordens do pai, a mae havia

ido sequestrar o futuro de Quinita.

De acordo com o Plano nacional de accdo para prevencdo e combate
a violéncia contra a mulher (2008-2012) (MOCAMBIQUE, [2008]), as desi-
gualdades de poder entre homens e mulheres em Mog¢ambique sio sus-
tentadas por um sistema hierarquico denominado patriarcado. Na narra-
tiva, a mae e as filhas sdo massacradas, sdo vitimas desse sistema, em que
culturalmente é dado aos homens poderes sobre a mulher, poderes que

legitimam toda e qualquer violéncia praticada.

Ao retornar a sua casa, Quinita se depara com o pai, que lhe diri-
ge a seguinte fala: “— Pensaste que tinhas escapado né?!” (WAMBIRE,
2018, p. 39). O pai recebe a filha com um tom ameacador e de completo

desprezo.

Apesar desse comportamento, Quinita mantém o respeito pelo
patriarca, mas no seu intimo, o sentimento era de revolta e de magoa:
“Era ele que andava a vender tudo e todas as minhas irmas. Em troca de
dlcool para se embriagar e esquecer-se das suas responsabilidades [...]"
(WAMBIRE, 2018, p. 40).

N3zo hd uma relacio de afeto do pai com os filhos. Para ele, os
filhos sao objetos dos quais dispde livremente, trocando-os por dlcool. A
figura do pai, no ambiente familiar, materializa-se na forma do opressor,
do carrasco.

Ao visitar as amigas, Quinita foi recebida com espanto e choro. Todas
ficaram surpresas com a sua volta e a questionavam: “Como é que eu ousava
regressar ao calvario?” (WAMBIRE, 2018, p. 40). Nota-se a opressio e a to-
tal falta de direitos a que estio submetidas as mulheres no dia a dia.

Para Simone de Beauvoir, as mulheres estido assujeitadas a um

destino que lhes é imposto socialmente e culturalmente, “[...] em regime
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patriarcal, ela é a propriedade do pai, que a casa a seu desejo; presa ao lar
do esposo, a seguir, ela se torna apenas a coisa dele e da gens em que foi
introduzida [...]” (BEAUVOIR, 2009, nio paginado). Quinita e suas ami-
gas estdo enredadas em um destino, no qual cabe a elas aceitar de forma
passiva todas as imposi¢des. Elas tornam-se propriedade privada dos pais

e depois dos esposos.

Hé um corte temporal na narrativa para chegar ao ano de 1995.
Quinita encontra-se na casa da irma mais velha e, antes que os primeiros
raios de sol saissem, ela foi brutalmente atacada pelo cunhado: “Eram
as minhas intimidades que as produziam, as minhas coxas no se tran-
cavam. Gotas de sangue, secas coloriam-lhes as margens denunciando
abuso do sexo [...]” (WAMBIRE, 2018, p. 42).

O cunhado atirou-se sobre ela com tamanha violéncia, como um
animal selvagem, que nem seu choro e gritos o fizeram se compadecer de
sua dor. Em choque, Quinita tentava limpar os vestigios que o homem
havia deixado em seu corpo: “E sentia-me feliz neste exercicio de depu-
racio da alma até que vi descer do meu poco intimo um liquido viscoso,
igual ao caldo de quiabo, gréavido de gingacio” (WAMBIRE, 2018, p. 43).

Assustada com o liquido que sai de sua parte intima, Quinita gri-
tou aos céus pedindo ajuda. Neste momento, a irm3, até entdo condes-
cendente, se compadeceu e foi ajudé-la. Inocente, Quinita nio recebeu

qualquer tipo de informacio sobre relacio sexual.

De acordo com o relatério Direitos das mulheres em Mocambique:
por fim as prdticas ilegais (FEDERACAO INTERNACIONAL DOS
DIREITOS HUMANOS; LIGA MOCAMBICANA DOS DIREITOS
HUMANOS, 2007), as mo¢ambicanas, especialmente as da zona rural,
devido a cultura tradicional e conservadora, ¢ restringido o acesso a in-

formacdes sobre satde sexual e métodos contraceptivos.

Face a estranheza da menina Quinita em relacio ao que se pas-
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sava consigo, a irma lhe explicou que aquele liquido era a semente dos
homens (sémen). Para desespero da moca, muito dessa semente j4 estava
dentro do seu corpo. Percebe-se que grande parte das jovens mocambi-
canas vive em completa alienacio e aprende na pritica o que é ser mu-
lher, no caso da personagem, através do estupro, violéncia sofrida por

inimeras camponesas em Mocambique.

De volta a casa dos pais, onde, teoricamente, sentir-se-ia prote-
gida, Quinita foi obrigada a retornar para a casa do seu violentador: “~
Tem que voltar — iniciou o pai. E uma questdo de tradicio. Eu ja nio
tenho bois para devolver ao teu cunhado” (WAMBIRE, 2018, p. 44).

De maneira explicita, o pai permitia a viola¢do da filha. Em nome
de uma tradicio machista, na qual o homem é o proprietario da mulher,
Quinita retornou e continuou a ser violentada, até que anunciou a gra-
videz. Até dar a luz, a adolescente foi mantida prisioneira: “Foi o meu bebé
que me soltou da cadeia em que eu estava presa. Ele libertou-se do utero para
libertar-me das paredes daquela casa [...]” (WAMBIRE, 2018, p. 44).

Ao saber que a crianc¢a era um menino, o pai de Quinita sentiu-se
aliviado e abracou com muita efusio o genro: “Divida paga. Ja nio vou
devolver nada do que me deste pelo lobolo da minha filha [...]” (WAM-
BIRE, 2018, p. 45).

A FRELIMO considerava que a pritica do lobolo, na qual a fami-
lia da noiva teria direito a um “dote”, um pagamento feito em dinheiro
ou em cabecas de gado, como um mecanismo de dominagio, uma forma
de objetificacio das mulheres: “Os pais requerem do futuro genro o paga-
mento dum preco, o “lobolo”, para cederem a filha. A mulher é compra-
da, herdada, como se fosse um bem material, uma fonte de riquezas [...]”
(MACHEL, 1979, p. 20). O pai de Quinita tinha a obriga¢do de devolver
o lobolo, porque a filha mais velha nio conseguia gerar filhos homens.

Entio, o pai usou Quinita, que engravidou do cunhado, teve um menino e,
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assim, pagou a divida do pai e salvou o casamento da irma. A personagem é

objetificada pelo pai, ele a usa de acordo com as suas conveniéncias.

Estando a divida paga, o pai pegou a filha pelo braco e anunciou
a saida da casa do cunhado. Com um esforco em vio, Quinita queria
levar o bebé consigo, mas logo o seu pai interveio na situacio: “— Este
bebé fica aqui. Pertence agora a tua irma. Tu fizeste-o para ela. Assim
salvaste-lhe o casamento, pois ela s6 fazia meninas. — Mas... — Mas o
que? — ameagou 0 meu pai — Isso é tradi¢do e pronto. Vamos para casa”
(WAMBIRE, 2018, p. 45).

A narrativa é perpassada pela violéncia do abuso sexual, do nio
direito ao préprio corpo. Quinita foi usada como barriga de aluguel,
sujeitada as vontades do pai. A moca é obrigada a obedecer: “Obedeci
e sai caminhando com meu pai, pensando como a tradi¢io tinha sido
cruel comigo [...]” (WAMBIRE, 2018, p. 45). Nio s6 a tradi¢do tinha
sido cruel com Quinita. O préprio pai a exp0s a situacdes de barbarie. Os
seus sentimentos sdo silenciados e sequer suas stplicas para ficar com o
filho sio ouvidas. Desse modo, a personagem é desumanizada e, por ser

mulher, todos os direitos lhe sio negados.

Essencialmente e em termos estruturais, a violéncia contra a mu-
lher resulta das desigualdades de poderes entre homens e mulheres. No
contexto do conto, a mulher tem a funcio de procriar. De acordo com
Samora Machel, as mulheres estio submetidas a um contexto de sobre-
valorizacio da fertilidade: “A mulher é produtora dos herdeiros [...]”
(MACHEL, 1979, p. 21). Ainda, segundo Machel, a sociedade mogambi-
cana € o principal veiculo de difusdo de um conceito de inferioridade do
sexo feminino. Culturalmente, a mulher se torna vitima do obscurantis-

mo sociocultural.

Esse ciclo de dominagio secular s6 sera quebrado a medida que as

mulheres deixarem o estado de passividade e compreenderem sua condi-
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¢do de mulher, de ser humano que possui direitos. Essa ruptura acontece
lentamente em Mocambique na zona urbana, no entanto, na zona rural
os destinos das mulheres sio tracados antes mesmo de nascerem.

Consideracoes finais

Em Literatura, histéria e politica, Abdala Junior (1989) afirma que
o escritor pode até ver o texto literario como produto apenas do seu ato
criativo, mas que a sociedade sempre se inscreve no texto. O escritor en-
gajado, participante, busca a consciéncia da inserc¢io do social no tecido
literario.

Luis Bernardo Honwana e Dany Wambire, representantes de
fases distintas da literatura mogambicana, sdo escritores participantes.
O primeiro, enquanto signo da resisténcia, denuncia o autoritarismo
do Estado Colonial em Mocambique. Para Ferreira (1977), Honwana
retrata em suas narrativas a dialética do colonizado/colonizador sob a
perspectiva da exploracio das estruturas sociais violentadas pelo colo-
nialismo. Wambire, pertencente a fase contemporanea, faz da literatura
um veiculo de representacio da realidade, denunciando os paradoxos e
complexidades sociais decorrentes do passado, mas que persistem na so-

ciedade mocambicana.

Ambos os textos demonstram que, dentro da sociedade mo-
cambicana, uma parcela consideravel das mulheres ocupava e ocupa o
seguinte espaco: “Aquelas que tém pouco ou nenhum poder sio cate-
gorizadas assim nio apenas por nio terem nada, mas por serem nada;
elas sio excluidas porque sio consideradas nada [...]” (YUNG, 1996, apud
KILOMBA, 2019, p. 108).

O processo de opressio em relacdo as mulheres perdura desde o
periodo colonial até os dias atuais, colocando-as em uma posicdo de ine-

xisténcia. No conto “Dina”, a violéncia, praticada pelo homem branco
) )
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estd relacionada nio s a questdo de género. A violéncia estrutura-se em
uma triade a qual a mulher negra estd submetida: o género, a raca e a
classe social. No colonialismo, a mulher se tornou uma extensio do ter-
ritério ocupado. Assim, como pontua Kilomba, “A pessoa é descoberta,
invadida, atacada, subjugada [...]” (KILOMBA, 2019, p. 224). Ainda de
acordo com Grada Kilomba, “A mulher negra é uma dupla antitese da
branquitude e da masculinidade [...]” (KILOMBA, 2019, p. 190). Essa
problemdtica é perceptivel no conto “A mulher sobressalente” 4 medida

que Quinita ndo possui reciprocidade nem do homem negro.

As posicoes de subalternidade e de inexisténcia impostas as mu-
lheres sdo reforcadas pelo sistema do patriarcado, que estd enraizado na
cultura de Mogambique. O patriarcado legitima o poder e a violéncia dos
homens sobre as mulheres: “Mulheres negras tém sido dominadas ‘pa-
triarcalmente’, de diferentes formas por homens de diferentes cores [...]"
(CARBY, 1997 apud KILOMBA, 2019, p. 105). Entretanto, no periodo
pds-colonial as mulheres conquistaram espaco para narrar por si mes-
mas suas mazelas. No texto de Wambire, é a oprimida quem vai narrar as
atrocidades e a falta de livre-arbitrio as quais é submetida pela imposicio

da tradicio de uma cultura machista.

Dentre todas as violéncias elencadas nos contos, a maior delas é
o estupro. A cultura do estupro estd diretamente ligada ao periodo co-
lonial. Como afirma Davis (2016), o estupro é uma expressio ostensiva
do dominio econémico e do controle sobre as mulheres negras. As nar-
rativas demonstram que o estupro se difundiu na cultura mocambicana,
sendo um dos graves problemas enfrentados pelas mulheres que vivem

na zona rural do pais.

O fato é que em Mocambique existem estruturas de validacoes

que preservam a supremacia do homem em detrimento da mulher. A
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questio do género no pais precisa ser discutida para além das desigualda-
des dos sexos. Sdo questdes complexas que passam pelos direitos huma-
nos, uma vez que, as mulheres, por vezes, é negada a humanidade.
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GEOGRAFIAS DA LINGUA: O ENSINO DO
ESPANHOL NA FRONTEIRA CORUMBA/
PUERTO QUIJARRO

Lucilene Machado Garcia Arf
Cinthya Maria Ester de Sa

A lingua espanhola estd em crescente expansio no mundo, no
ambito das relacbes internacionais, coloca-se na segunda posicio com
577 milhoes de pessoas que a falam, dos quais 480 milhoes tém o espa-

nhol como lingua materna, sendo assim um 7,6% da populacio mundial.

Para algumas regides do globo, a aprendizagem do espanhol tor-
na-se mais importante que a aprendizagem da lingua inglesa, como no
caso do Brasil, onde o idioma oficial é o portugués e faz fronteira com
dez paises de idioma hispanico. Porém, ndo é esse o reconhecimento fei-

to em terras brasileiras.

Este trabalho apresenta um recorte da fronteira geogrifica e lin-
guistica Brasil/Bolivia, mais especificamente do municipio de Corumbé/
Puerto Quijarro, abordando especificacdes e peculiaridades dessa faixa
territorial, no 4mbito da educacio, como o processo de formacio e en-
sino/aprendizagem de professores de Lingua Espanhola. A proposta
foi mostrar Corumba no aspecto de fronteira geografica e linguistica,
formagcio e histérico do ensino de Lingua Espanhola no municipio e os
métodos de ensino/aprendizagem. Foram abordados ainda o ensino e os
desafios encontrados nas aulas de Lingua Espanhola e concluimos com
as politicas linguisticas que contemplam essa drea de fronteira, ou a falta

delas para melhorias na formacgo inicial, na formacio continuada dos
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professores como a manutencio e qualidade do exercicio da profissio.
Em qualquer 4mbito educacional, ha diversos obstdculos a serem venci-
dos, porém cada contexto possui sua peculiaridade e o professor precisa
estar apto a criar mecanismo para envolver seus alunos e propiciar um

ambiente com aprendizagem significativa.

Corumba: fronteiras linguisticas e geograficas

Corumb4, segundo documentos da Prefeitura Municipal, o nome
vem de origem tupi-guarani Curupah, que significa “lugar distante”, estd
localizada no Mato Grosso do Sul, regido Centro-Oeste do pais. Funda-
do no ano de 1778, o municipio que estd praticamente as margens do rio
Paraguai, ja foi um dos um dos principais centros comerciais brasileiros

e possui influéncias de diversas culturas e povos.

De acordo com o Censo 2010 e dados atualizados no ano de 2018,
Corumb4 possui uma populacio estimada em 110,806 habitantes, con-
ta com total de 64.721,719 km?, equivalente a 18,1 % do estado e cerca
de 37% do Pantanal, recebendo por isso o titulo de Capital do Pantanal,
sendo a principal e mais importante zona urbana da regido alagada, loca-
lizada 2 margem direita do Rio Paraguai.

Em seu enclave estd o municipio de Laddrio, que se encontra den-
tro do municipio de Corumb4, e, também de acordo com o Censo 2010
e dados atualizados no ano de 2019, conta com uma populacio estimada
em 23.331 habitantes, com area territorial de 340,765 km?2, e outras duas

cidades localizadas na Bolivia, Puerto Suarez e Puerto Quijarro.

A histéria da populacio de Puerto Quijarro, no lado boliviano,
estd intrinsecamente ligada ao desenvolvimento da via férrea, ji que, foi
a partir dai que o comércio se expandiu e motivou institui¢des empre-

sariais, tanto nacionais como estrangeiras, a fincarem raizes na regido,
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aproveitando as vantagens que o governo boliviano dava aos empreen-
dedores com a criacdo da zona franca comercial e o primeiro porto civil
do pais que o ligaria ao oceano Atlantico através da hidrovia Paraguai

— Parana.

Conforme dados do Censo (INE, 2012), a cidade possui aproxi-
madamente 19.000 mil habitantes, detendo uma das mais altas taxas de
crescimento demogréfico do departamento de Santa Cruz de la Sierra,
devido a sua localizacio. A principal atividade do municipio, na ordem
decrescente é o comércio, exportacio, construcio, inddstria manufatu-
reira, agricultura, pecudria, caca e pesca. Sua economia baseia-se princi-
palmente na exportacio de cereais e derivados, assim como no intercim-

bio comercial com a cidade de Corumba.

Por existir tal conurbacio e nio haver um rio, lago ou algo se-
melhante que nos separe do pais vizinho, essa fronteira acaba sendo de-
nominada como fronteira seca, pois nio possui um marco geografico. E
possivel observar o fluxo de pessoas que atravessam a fronteira diaria-
mente, de ambos os lados, que vdao em busca de trabalho, estudos, com-
pras, etc., o que facilita a aproximacao entre os paises e em consequéncia,
o contato entre as linguas, uma relacio que este trabalho busca compre-
ender, j4 que envolve as duas linguas que s3o elementos pertencentes a

formacio do professor de lingua espanhola em Corumbd.

Formacio e Breve historico do ensino de Lingua Espanhola em

Corumba

A cidade conta com a Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul - Campus do Pantanal, que segundo documentos da UFMS foi criado
pelo o Governo do Estado de Mato Grosso em Corumba no ano de 1967
sob 0 nome de Instituto Superior de Pedagogia de Corumbd (ISPC), pelo
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Decreto Estadual n° 402 de 13/11/1967. Mas somente em 1979, com a
divisiao do Estado de Mato Grosso, foi concretizada a federalizacio da
Instituicio que passou a se denominar Fundacio Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul (UFMS), pela Lei Federal n° 6.674/79, atendendo
assim a populacio deste municipio, o municipio de Ladério e pessoas

advindas da Bolivia.

A formacio desses professores de lingua espanhola é feita atra-
vés do Curso de licenciatura de Letras com habilitacdo em portugués e
espanhol oferecido pela UFMS/CPAN, criado mediante a Resolucio n°
75 de 12 de dezembro de 2006, atendendo 2 Lei Federal de 11.161/2005

obrigou a oferta, gradativamente em um prazo de cinco anos.

ARF, MANCILLA BARREDA e ZWARG (2018), no texto “For-
macion de profesores de espafiol em Corumba (MS): perspectivas fron-
terizas y desafios”, falam sobre a situacio do curso na cidade, anos ap6s

sua implementa¢io no municipio:

[...] las escuelas que ofrecian esa lengua en la malla
curricular eran las privadas, motivo por el cual los
alumnos que ingresaron en el primer grupo de Le-
tras espaiiol realizaron su practica docente — estigio
supervisionado — en la forma de proyectos que se re-
alizaron en las escuelas bajo la administracién de la
alcaldia municipal (ARF; MANCILLA BARREDA;
ZWARG, 2018, p. 86).

As autoras expdem que a Prefeitura Municipal de Corumbd, no
ano de 2012 abriu o Edital n°1/2012 que ofertava 10 vagas para o cargo
de professor de lingua espanhola para a Rede Municipal de Educacio. A
Rede Estadual de Educacio do Mato Grosso do Sul, responsével pelo o
ensino do 6° ano ao Ensino Médio, incluiu a lingua na grade curricular
em outubro de 2007, foi publicada a decisio do Conselho Estadual de
Educacio de MS (CEE/MS) e se entendia que as escolas podiam escolher

se a lingua estrangeira ensinada aos alunos seria o inglés ou o espanhol.
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Apbs a reforma do Ensino Médio sancionada no comego do ano
de 2017, a Lei N° 13.415, de 16 de fevereiro de 2017 revogou a Lei n°
11.161 de 2005 que incluia a lingua espanhola entre os contetidos obri-
gatérios do Ensino Médio. Assim a lingua inglesa passou a ser a discipli-
na obrigatéria no ensino de lingua estrangeira, desde 6° ano do Ensino
Fundamental até o Ensino Médio, se a escola s6 oferece uma lingua es-
trangeira, esta precisa ser obrigatoriamente o inglés. A justificativa do

Ministério da Educacio foi:

Aprender a lingua inglesa propicia a cria¢do de no-
vas formas de engajamento e participa¢io dos alunos
em um mundo social cada vez mais globalizado e
plural, em que as fronteiras entre paises e interesses
pessoais, locais, regionais, nacionais e transnacionais
estio cada vez mais difusas e contraditérias (Brasil,
2017, p. 241).

O ensino de lingua espanhola no municipio de Corumbi4, na pra-

tica, ficou da seguinte forma:

[...] las escuelas municipales mantienen la ensefianza
del espanol en los siguientes niveles y etapas de la
educacién primaria: nueve unidades educativas mu-
nicipales ofrecen la lengua espafola desde la educa-
cién infantil hasta el 5° afio; de esas, dos son escuelas
de tiempo completo. Una escuela rural mantiene la
ensefianza del 1° al 9° afio, ademads de la oferta del es-
pafiol en la Educacio de Jovens e Adultos (EJA). (ARF;
MANCILLA BARREDA; ZW ARG, 2018, p. 88)

As autoras ainda discorrem sobre o que atualmente estd aconte-

cendo na educa¢io corumbaense:

[...] se ofrece el espafiol en caricter obligatorio en dos
escuelas de secundaria que funcionan en tiempo com-
pleto, de un total de 13 unidades educativas existentes
en el municipio. En las demds, se ofrece el espafiol de
forma electiva, considerando la demanda de la comuni-
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dad. En esas, el inglés permanece como lengua extran-
jera en la malla curricular. (ARF; MANCILLA BAR-
REDA; ZWARG, 2018, p.88)

No que diz respeito a grade curricular do curso de Letras — Portu-
gués/Espanhol da UFMS/CPAN, hoje encontramos as disciplinas obri-
gatérias distribuidas nos 8 semestres: Estigios Obrigatérios de Lingua
Espanhola I, Il e IlI, Fundamentos do Ensino de Lingua Espanhola, Lin-
gua Espanhola [, I, III, IV, V, VI, VII e VIII, Literatura Espanhola I e II,
Literatura Hispano-americana I e I, Pritica de Ensino de Lingua Espa-
nhola, Pritica de Ensino de Lingua Espanhola para os Séries Iniciais do
Ensino Fundamental. Como disciplinas complementares possui: Cultura
Hispanica, Tépicos de Traducio em Lingua Espanhol, Lingua Espanhola
Instrumental, Politicas Linguisticas em Regides de Fronteira e Tépicos
de Fonética e Fonologia da Lingua Espanhola.

E preciso ressaltar que para a maioria dos académicos, tanto os
oriundos do municipio quanto os de outros, a universidade é seu primei-
ro contato com o idioma espanhol. Por existir a proximidade dos idio-
mas, linguas neolatinas, muitos optam pelo curso por acreditar ter maior
facilidade de compreensdo e desenvoltura do que o inglés, o que acaba
por dificultar o aprofundamento nas estruturas linguisticas do ensino da
Lingua espanhola para a formacio de professores.

Percebe-se um esfor¢o por parte da universidade em adequar o
curriculo, com estatutos préprios, como estd escrito no Projeto Pedagé-
gico do Curso de Letras/ CPAN.

Sobre as concepgdes do curso no que diz respeito as dimensoes for-
mativas o PPC (2018, p. 8 e 9) informa que o licenciado em Letras — Ha-
bilitacio Portugués/Espanhol pela UFMS/Campus do Pantanal pode atuar
desde as séries iniciais até as séries finais, o que envolve o Ensino Funda-
mental Ensino Médio e Ensino Profissionalizante. Ainda sustenta que,
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Além desses, poderi atuar em cursos de linguas, no
desenvolvimento de pesquisas no campo da Linguis-
tica e dos Estudos Literarios, bem como exercer fun-
¢des que tenham como foco principal a linguagem
em uso, como é o caso da revisio, tanto em lingua
portuguesa quanto em espanhola (PPC/letras/espa-
nhol/CPAN 2018, p. 9).

O curso contempla uma concepcio de educacio que observa a
dimensio cultural em que as praticas educativas sio construidas. Pois,
“a formacao cultural prioriza projetos que possibilitem a ampliacio dos
conhecimentos do nicleo disciplinar, assim como a integracio do futu-
ro licenciado no contexto escolar, favorecendo a formacio pedagdgica”.
(PPC, 2018, p. 9). Diante disso, a proximidade entre os paises abre um
leque de possibilidades para estudos linguisticos e culturais especificos

dessa regiio.

O objetivo do curso, informado pelo PPC, é a formacio de pro-
fissionais que sejam intelectualmente competentes e que saibam lidar de
forma critica com as linguagens, tanto em contextos orais quanto em
escritos, tendo consciéncia da inserc¢ao delas no meio social e nas relacdes

com o outro. O professor formado devera:

[...] dominar o uso da lingua ou das linguas que se-
jam objeto de seus estudos, em termos da estrutura
e funcionamento; conscientizar-se das variedades
linguisticas e culturais; interagir com as peculiarida-
des regionais, com contexto institucional, com as
demandas do mercado de trabalho e com as carac-
teristicas, interesses e necessidades da comunidade,
visando promover ao estudante a capacitacio de de-
senvolvimento intelectual e profissional, autonomo
e permanente (PPC, 2018, p. 11).

E possivel reconhecer uma proposta com distintas posturas peda-

gbgicas e intelectuais para enfrentar os objetivos propostos pelo curso.
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Os professores do curso possuem formacio de doutorado, inclusive os
especificos de lingua espanhola, o que favorece o aprendizado desses aca-
démicos e futuros profissionais da drea.

O ensino/aprendizagem do espanhol como LE: praticas e métodos

Durante a graduacio, e mesmo no exercicio profissional, sio es-
tudados diversos caminhos que respondem questionamentos como: o
que se deve ensinar e como ensinar, para se entender o que é uma apren-

dizagem significativa.

Sobre a importancia do curriculo, Gimeno (em Stenhouse, 1987,
apud Garcia Santa-Cecilia, 1995, p. 19) diz:

El curriculum, mas que la presentacién selectiva del
conocimiento, mas que un plan tecnoldgico altamen-
te estructurado, se concibe hoy como un marco en el
que hay que resolver los problemas concretos que
plantea en situaciones puntuales y también concre-
tas. La propia teoria del curriculum en sus desarrollos
mas recientes no se concibe como un esquema ge-
neral donde se sistematizan problemas, aunque esto
sea importante, sino como un andlisis de la practica,
como una ayuda para descubrir lo que ocurre en la
practica. Teoria que necesariamente es consistente
con la concepcién del plan curricular como proyec-
to flexible, general, vertebrado en torno a princi-
pios que hay que modelar en situaciones concretas
(GARCIA SANTA-CECILIA, 1995, p. 19).

Entende-se que o curriculo se fundamenta em aspectos como
os fins e objetivos educativos que se pretende alcancar, as experiéncias
educativas que devem ser realizadas para alcancar metas e objetivos, os
principios a partir dos quais se organizaram as experiéncias educativas

e 0s meios que permitiram comprovar se foram alcancadas as metas e
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objetivos previstos. Para que isso ocorra, o curriculo deve estar aberto
a modificacOes e correcdes a partir da aplicacio pratica. O que se pode
inferir que um professor formado deve ter capacidade para a selecio de
contetdo: o que deve ser aprendido e ensinado; principios para o desen-
volvimento de uma estratégia de ensino: como se deve aprender e ensi-
nar, tomar decisdes relativas a sequéncia que usara no ensino e por fim
saber diagnosticar os pontos fortes e fracos dos alunos, individualmente,

para ajustar o ensino num todo.

Leffa (1988) apresenta alguns métodos que sdo e que podem ser
mais utilizados para o ensino de Lingua Espanhola. O primeiro é o Mé-
todo Tradicional de Gramética e Traducio (AGT), segundo o autor tem
sido a metodologia com mais tempo de uso na histéria do ensino de lin-
guas e a que recebe mais criticas. Nesse método, a aula é ministrada na
lingua materna sendo pouco utilizada a lingua alvo, faz-se uso da me-
morizacdo prévia de uma lista de palavras, o conhecimento das regras
necessarias para juntar essas palavras em frases e exercicios de traducio.
O professor é o que informa se esta certo ou errado, sem interacio entre

os alunos.

Segundo Souza, Fortes e Oleques (2009), para trabalhar com esse
método sio necessarios a utilizacio de um livro diditico, uma gramatica

e um diciondrio.

Outro método elencado por ele é 0 Método Direto (AD), em que
o aluno deve aprender a “pensar na lingua”, portanto faz uso da lingua-
-alvo como meio para instrucio e comunicacio em sala de aula. Diferen-
cia-se do AGT no uso de didlogos sobre assuntos da vida didria por ter
o objetivo de tornar viva a lingua usada na sala de aula. A lingua oral e a
gramatica sio enfatizadas, mas sempre dando aten¢do a pronunciacio. A
gramdtica é ensinada indutivamente e tem como base o texto lido e es-
crito, considerado como uma habilidade importante para a memorizacio

das palavras.
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O Método de Leitura (AL), como o nome sugere, tem objetivo de
desenvolver a habilidade da leitura e criar o maximo de condi¢cdes que
propiciem a leitura, é ensinada a gramatica que seja til a compreensio
da leitura. H4 pouca énfase na prontuncia tendo o predominio de exerci-
cios escritos, como os baseados em textos, e tendo a volta de exercicios

de traducio.

O Método Audiolingual (AAL) privilegia o desenvolvimento das
habilidades orais, e tem como pilares “as técnicas elaboradas de pratica
oral e auditiva, assim como a separacio pedagdgica de linguas em habili-
dades (falar, ouvir, ler, escrever)” (Pedreiro, 2013, s/n). Assim, o profes-
sor é visto como centro, é quem coordena e manipula todas as atividades

em sala de aula.

Por fim, temos o Método Comunicativo ou Abordagem Comu-
nicativa (AC), essa abordagem vai se orientar em contetidos relevantes
para a aquisicio da competéncia comunicativa. Viabiliza o desenvolvi-
mento das quatro habilidades (ouvir, ler, falar e escrever), e levar o aluno
a interagir e adquirir a competéncia comunicativa na lingua-alvo. Se-

gundo Schneider (2010), nessa abordagem:

[...] o aluno é percebido como um parceiro ativo
que deve ser motivado a descobrir e aprender de for-
ma consciente (cognitiva) e criativa a lingua estran-
geira. [...] o professor nio é mais um transmissor
de conhecimentos ou um técnico em midia (como
nos métodos da gramaitica-traducio, audiovisual e
audiolingual). Este assume a funcio de orientador e
facilitador nos processos da aprendizagem, e, através
de atividades em grupos, passa a promover a inte-
racio social na lingua-alvo (SCHNEIDER, 2010, p.
70).

Todas as vezes que surge um método novo, o anterior é criticado

e colocado a prova, por tal fato muitos estudiosos e pesquisadores acre-
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ditam nio existir um método que seja perfeito para o ensino de lingua
estrangeira. O profissional deve estudéd-los e procurar o que melhor se
adeque a sua metodologia e filosofia de ensino. Seguindo esses funda-
mentos, o curso de Letras/ CPAN, capacita o académico/futuro professor
a ter dominio de todos os tipos de métodos para que este possa escolher
o mais adequado aos distintos contextos onde podera atuar e que seja
capaz de fazer uma conexao entre os principios metodolégicos para pro-
porcionar uma orientacio fidvel na medida em que estrutura seus planos
pedagégicos. O objetivo é que esse professor seja capaz de qualificar seus
alunos no uso efetivo da lingua como veiculo de comunicacio e intera-
¢30 entre seus pares e promover a aproximacaio entre a cultura brasileira
e a cultura boliviana. Também colaborar com o desenvolvimento de ati-
tudes e valores com respeito ao pluralismo cultural e linguistico do pais
vizinho, promovendo a aceitacio e valorizacio positiva da diversidade,

diferenca e promogio do respeito mutuo.

Conforme o PPC do curso, ji citado anteriormente, é imputado
ao professor, licenciado pela UFMS, o principal papel de criar condicoes
adequadas para a aprendizagem da lingua de forma eficaz. Isso nio quer
dizer que ele serd formado para ser um mero facilitador da aprendiza-
gem, ele deverd participar de tudo o que ocorre na classe e desenvolver
seu trabalho a partir do conhecimento de seus alunos, que no caso apre-

sentam diferencas de identidade bastante diferenciadas.

Os desafios do ensino de Lingua Espanhola em Corumba: a trans-

linguagem

O ensino/aprendizagem de uma lingua estrangeira é um processo
complexo, onde se intervém fatores cognitivos, culturais, sociais, afe-
tivos que determinam o seu desenvolvimento. E uma das tarefas mais

urgentes dos professores que se dedicam a esta causa, como falado ante-

197



riormente, é a adequacio de métodos e a criacio estratégias que ajudem
a solucionar o problema para uma aprendizagem em um tempo mais
reduzido e com mais eficiéncia, j4 que muitas vezes o tempo disponi-
vel para o ensino é bastante exiguo para conseguir que os alunos con-
sigam pelo menos estabelecer uma comunicacio com os colegas falante
do espanhol. Também, como citado no PPC do curso de Letras/ CPAN
que forma tais professores, é necessirio que estes sejam capazes de criar as

formas, modelos e métodos mais convenientes para trabalhar com a lingua.

O professor apds estudar um leque de metodologias de ensino e
aprendizagem, ao conhecer seu publico escolhe a melhor forma de se
propor um conhecimento significativo, fugindo de ser depositante de
conteudo para o aluno e se tornando mediador de conhecimento, apren-
dendo e ensinando. E preciso salientar que esses professores muitas ve-
zes trabalham com dois publicos: os brasileiros e os brasileiros de familia

boliviana, que moram na Bolivia e estudam em Corumba.

Sobre isso, em sua dissertacio de mestrado, Ferrari (2017) tendo
o Centro de Atendimento Integral Para Crianca (CAIC) Padre Eners-
to Sassida como foco de pesquisa, mostra que a relacio dos idiomas no

processo de ensino e aprendizagem numa sala de aula é sempre positiva.

A sala em que ela coletou as informagdes estava composta por
14 falantes de lingua espanhola em que a lingua nacional é o portugués.
Ela expde que a professora regente faz uso da alternancia de palavras em
portugués e espanhol no didlogo com os alunos para garantir uma plena
compreensio da matéria que estd ministrando como o trecho “Onde est4
tu caderno?”, também h4 casos dela perguntar em portugués algo, o alu-
no responder em espanhol e a mesma retorquir em espanhol, aspectos

que, segundo a autora, caracteriza a translinguagem.

A autora discorre em sua tese que o termo translinguagem teve

origem no Pais de Gales, sendo usado pela primeira vez por Cen Willians
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(1994). Hé virias conceituacdes do termo, porém é possivel compreen-
der que se referem as perspectivas internas do que os falantes fazem com
alinguagem que é simplesmente sua. Segundo Baker (2011 apud Ferrari,
2017, p. 60) a translinguagem seréd definida como os processos de cons-
trucdo de sentido, entendimento aprofundado, formacio de experiéncias
e ganho de conhecimentos por meio do uso de duas linguas. Outro con-
ceito citado por ela foi de Garcia e Wei (2014) que veem como processo
de fazer sentido, moldando experiéncias, ganhando entendimentos e co-

nhecimentos através do uso de duas linguas.

Sobre essa ocorréncia, Ferrari (2017) afirma que foi observado
que a professora busca, ao usar palavras da lingua materna do aluno, uma
construcio de sentido. “Nesse sentido, o aspecto translingue implica na
“reconfiguracio constante de normas e repertérios” (ROCHA, 2015, p.
54), levando a professora a enfrentar inimeros desafios constantemen-
te”. (FERRARI, 2017, p.79)

Entende-se que é possivel a sala de aula ser transformada em am-
biente de socializacio, conforme ocorre em contextos sociais, ensinando

os alunos a saber lidar com o diferente e o imprevisivel.

Os desafios do mercado de trabalho

Outro desafio encontrado por esses professores que desejam atuar
com a lingua espanhola é o mercado de trabalho. Muitos profissionais
acabam nio atuando nesta vertente pela falta de ofertas de vagas. De modo
que procuram vagas nas dreas de lingua portuguesa, literatura ou artes.

Isso se desdobra em diversa outras causas, como a desvalorizac¢ao
da profissio, perda de interesse pessoal, entretanto, a que mais corrobo-
ra para a situacio exposta sdo as politicas implementadas que aboliram

o espanhol da grade curricular escolar, o que consequentemente retira
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do mercado um ndmero significativo de vagas de emprego destinadas a
estes profissionais especificamente. As oportunidades ficaram restritas
a algumas escolas da Rede Estadual, onde a disciplina é optativa, escolas
particulares ou na Rede Municipal de Corumbd, nas séries iniciais, que
vai até a0 5° ano. A Educacio de Jovens e Adultos (EJA) também mante-

ve algumas unidades tendo o espanhol como lingua estrangeira.

O tempo destinado ao ensino de idiomas dentro da grade curricular
também ¢é outro fator que dificulta o ensino e se torna em um grande desafio
para o professor. Em conversa marcada com a professora C. S. F., graduada
em Letras/Espanhol e pés-graduada em Lingua Inglesa, que leciona Lingua
Espanhola em uma escola particular, no municipio, quando perguntada
sobre sua experiéncia, a mesma relatou que o planejamento das aulas que
ministra é feito quinzenalmente ou bimestralmente, porque as aulas de es-
panhol s3o dadas uma vez por semana, tendo no bimestre apenas dez aulas,
0 que considerou um ponto negativo, pois quando é ensinado um conteido
novo a retomada do mesmo na outra semana permite criar certa lacuna que
dé4 brechas para a dispersdo dos alunos que sempre dizem “o que era mes-

mo?”, demonstrando uma falta de apreensio do que foi falado.

Segundo esta professora, ela sempre tenta, a0 maximo, dinamizar
as aulas para que haja uma intera¢io entre alunos e que aprender nio
pareca magcante, mas ela acaba esbarrando numa situacio recorrente nas

classes de espanhol: a falta de interesse e preconceito linguistico.

Outra dificuldade enumerada refere-se aos alunos que ndo querem
expandir seus conhecimentos, falando e praticando o espanhol, mesmo
morando em regiio de fronteira. Acredita que hd muito preconceito em
relacdo a lingua espanhola, por estar vinculada apenas aos comerciantes

das feiras livres, o que ela tenta desmitificar a cada novo contetddo.

Nesta mesma abordagem, Rivas (2011), na dissertacio intitulada

Yo no soy boliviano yo sou carioco. Entre linguas e preconceitos na
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fronteira Brasil/Bolivia”, aponta que o preconceito junto com sentimen-
to de inferioridade causa uma relacio de negacio as origens e provocam
a aculturacio por parte de bolivianos e descendentes. A tentativa de imi-
tar os brasileiros, supde-se a anulacio das tradicoes e costumes de origem
para reproduzir os costumes do outro.

Arf, Mancilla Barreda e Zwarg (2018, p. 92) elucidam que alguns
formandos do ano de 2017 mencionaram, em relatério de estigio, re-
correntes vezes o preconceito linguistico. Houve inclusive, entre alunos
observados, pedidos para que as académicas em periodo probatério, que
se retirarem da escola por estarem ensinando a “lingua de traficantes”.
Além de estudantes, os moradores locais, também utilizam essa pratica
de ofender os falantes de lingua espanhola, referindo-se a lingua como

” o«

“lingua boliviana”, “lingua dos vizinhos” de forma pejorativa.

E um rechaco, a um dos idiomas do pais vizinho, que ultrapassa o
ambiente escolar e a competéncia linguistica. Em parte da populacio do
municipio é possivel identificar certo desprezo sobre a lingua e a pessoas

que possuem origem boliviana.

Em grupos de redes sociais palavras de 6dio ou repudio sio aber-
tamente faladas, tanto em reclamacdes quanto em comentdrios de jornais
on-line. “Estamos sendo invadidos por esses chocos”, “sé vem para nosso
pais para traficar”, “ndo sabem dirigir porque o pais dele nio tem leis”,
entre outras ofensas inenarraveis, mesmo estando em ambiente digitais,
ou faladas abertamente, o que provoca imenso prejuizo dentro de sala
de aula, aumentando o distanciamento do aluno ao idioma que pretende
ser ensinado, os filhos incorporam esse espirito discriminatério dos pais

como se fosse normal, ji que se sentem autorizados por eles.

Fica claro que o professor e a escola possuem papéis fundamentais
para desmistificar e dirimir tal preconceito nas aulas, mas nunca con-

seguird erradici-los se nio puder contar com a ajuda da familia. Faz-se
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necessiria uma dedicacio insistente por parte dos professores. Pereira
(2009, p. 62) afirma que como a escola é um lugar de didlogo, se torna es-
paco privilegiado para o reconhecimento e respeito aos valores culturais,
e as questdes da diversidade cultural possibilitando um trabalho ético na
educacdo. O professor vai criar condi¢des de valorizacio e respeito entre
todos, nativos e migrantes, de forma que no seu interior se contemple a

pluralidade e a integracéo.

Consideracoes Finais

Podemos concluir que o professor de Lingua Espanhola tem pas-
sado por diversos desafios, alguns também compartilhados com aqueles
que lecionam outras disciplinas. Pelo fato da educacio estar em constan-
te mudanca, faz-se necessdrio que o Ministério da Educac@o, secretarias
municipais, estaduais e demais 6rgios investem e incentivam melhorias
na formacio inicial, na formacéo continuada tendo maior preocupacio e
manutencio com a qualidade do exercicio da profissio.

Entendemos que o professor necessita desenvolver a competéncia
linguistica dos alunos, apresentando objetivos claros e possiveis de se-
rem atingidos. Assim, sabendo da importincia que a lingua estrangeira
tem atualmente, cabe a ele analisar e diagnosticar o processo de ensino
e aprendizagem e metodologias que irdo nortear sua pratica pedaggica no

ensino de lingua espanhola, e suas contribui¢cdes para o ensino do idioma.

O curso de Letras habilitacio Portugués/Espanhol - UFMS CPAN,
tem formado profissionais capazes de atuar neste contexto, uns com mais
exceléncia e facilidade que outros, mas todos saem com uma formagzo que
contempla diversas dreas linguisticas, sociais, culturais e politicas, entre-
tanto com a revogacio da Lei e a implementac¢io do inglés como lingua
estrangeira oficial, todos os esfor¢os, para implementacio de um mercado

202



de trabalho eficaz, e, principalmente, o entendimento de nio existir lingua

melhor ou mais importante que outra, correm sérios riscos.

Também foi possivel concluir que se torna necessaria a imple-
mentacio de politicas que contemplem de modo mais especifico a Lin-
gua Espanhola nessa drea de fronteira, pois mesmo com a formacao es-
pecifica ao contexto oferecida pela universidade, ha diversos obstaculos

a serem vencidos para melhorar a qualidade de ensino.

Conclui-se que todos os contextos onde ocorre o ensino/aprendi-
zagem podem ser semelhantes, ou ter a mesma natureza, mas no nucleo
de cada um deles tem sua peculiaridade; que é preciso criar mecanismos
que atrajam os alunos, mas é preciso levar em conta que existem alguns
processos pedagdgicos imprescindiveis e que nio podem ser abolidos
no ensino da lingua. Que é preciso empregar métodos lidicos com o
fim de facilitar a aprendizagem, apesar do espanhol ser parecido com
o portugués e ser a segunda lingua mais falada do planeta; que existe
uma tradicdo arraigada, como a cultura do Quixote e outras obras mag-
nificas como Cem anos de solidio; que é importante mencionar que é
um idioma complexo que pode desmotivar facilmente o aprendiz; que
é importante usar as ferramentas acessiveis a mio, nio é necessario um
equipamento de alta tecnologia ou caro, é preciso sim, uma dose de cria-
tividade para que os estudantes sejam atraidos e seja gerado um ensino
bem sucedido.

Por fim, nio se faz educacio de forma isolada, é preciso que todas
as instancias responsaveis pela educacio fagam a sua parte para que te-

nhamos a possibilidade de um futuro mais promissor.
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A EXTENSAO UNIVERSITARIA: UM
COMPROMISSO SOCIAL ENTRE A
COMUNIDADE ACADEMICAE A
SOCIEDADE

Lucilene Machado Garcia Arf

Juliana Nantes Durin

O presente trabalho é um recorte de uma proposta de Trabalho de
Concluszo de Curso que teve como objetivo verificar a contribui¢go do pro-
jeto de extensdo como um componente importante no processo de formagio
profissional do académico, considerando a integridade, a ética, a assiduidade
entre outros valores essenciais para a cidadania. Descrevemos como esses
conceitos se relacionam com a sociedade, estreitando relacdes com o entor-
no, a fim de promover mudancas sociais e o desenvolvimento da cultura lo-
cal. Elencamos ainda os trabalhos de extensdo coordenados por professores
do Campus do Pantanal, durante o ano de 2018 e suas contribui¢des para a

comunidade de Corumba4, Laddrio e adjacéncias.

A partir da defini¢do de extensdo universitiria, nossos designios
foram o de investigar as atividades propostas, durante o periodo de um
ano, e sua importancia para a comunidade académica, bem como para a
comunidade do entorno social, com as quais a universidade sela o com-
promisso de realiza¢do de diferentes eventos cientificos e culturais, apro-
ximando o conhecimento da populacio, sobretudo a mais carente. Sao
projetos que pretendem dar alguma resposta as necessidades concretas
requeridas pela comunidade ou muitas vezes observadas por professores
e académicos que diagnosticam a possibilidade de colocar em pritica os

conhecimentos recebidos no processo da formagao discente.
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Durante o periodo de investiga¢io, apresentamos e discutimos os
conceitos que interagem com os projetos de extensdo, ressaltando sua
relevancia e demonstrando sua interac¢io entre a comunidade e os acadé-
micos, pontuando a funcio do projeto e seu propdsito, de acordo com o

tripé universitdrio: ensino, pesquisa e extensao.

Abordamos ainda a formacio histérica da extensio, desde a Ingla-
terra, no século XX, e como se iniciou no Brasil, no periodo da Ditadura
Militar, até aos dias atuais. Para melhor compreender o beneficio e atu-
acdo da Extensido na sociedade, discorremos sobre pareceres de alguns
autores competentes na drea que subsidiaram este trabalho, entre eles
Maria Carbonari, Adriana Pereira, Franscisco Imbernén, Edineide Jezi-

ne e Antonio Libaneo.

O ambito regional, voltado para Corumbd- Mato Grosso do Sul,
e seus habitantes, também se constitui em elemento primordial para se

discutir a Extensdo sobre a tica da universidade, segundo seu regimento.

O projeto de extensio: conceitos e finalidades

De acordo com o Art. 207, da Constituicio Federal de 1988, a
educacdo superior brasileira deve seguir o tripé/triade: ensino, pesqui-
sa e extensdo. Toda instituicio de ensino universitirio deve promover
acdes que possibilitem uma relacdo mais estreita entre a universidade e
publico externo. A intencio é compartilhar com a comunidade externa
os conhecimentos adquiridos com pesquisas e ensino desenvolvido na
instituicdo. E a articulacio do conhecimento cientifico com as necessi-
dades da sociedade em que a universidade esta inserida, interagindo de
forma a possibilitar alguma transformaco na realidade social de seu en-
torno. A extensdo é uma das funcdes da universidade que tem o objetivo
de promover o desenvolvimento social, fomentar projetos e programas
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que levam em conta saberes e fazeres populares, além de garantir valores
democriticos de igualdade de direito, sustentabilidade ambiental, alfabe-
tizacdo, acessos a bens culturais a pessoas que, de outra forma nio teriam

como acessa-los.

Além dessas funcdes, o projeto de extensio cumpre o papel de
oferecer ao aluno em formacio a oportunidade de estreitar relacdes com
o meio onde vive, oferecendo formacio as comunidades mais carentes e
para que isso ocorra, faz-se necessario que este futuro profissional tam-
bém se atualize, se informe, se capacite para ter dominio de técnicas,
métodos e contetidos. Isso possibilita uma dinamica de ir e vir, criando
um processo de ensino/aprendizagem constante. O académico vai a co-
munidade, identifica as lacunas a serem preenchidas, as necessidades do
contexto e volta a universidade para ser realimentado por seus mestres.

Assim se estabelece uma relacdo entre a comunidade e a universidade.

A relacdo da universidade com a comunidade se for-
talece pela Extensio Universitdria, ao proporcionar
didlogo entre as partes e a possibilidade de desenvol-
ver aces socioeducativas que priorizam a superacio
das condic¢des de desigualdade e exclusio ainda exis-
tentes. E, na medida em que socializa e disponibiliza
seu conhecimento, tem a oportunidade de exercer e
efetivar o compromisso com a melhoria da qualidade
de vida dos cidaddos. (ROCHA, 2007, apud SILVA,
2011, p. 2).

A partir do momento em que se estabelece a conexdo universi-
dade (académico) e comunidade, percebe-se o quanto a extensio agrega
na melhoria de qualidade de vida dos cidadios, reforcando e mostrando
que é possivel promover um didlogo construtivo entre ambos, sempre

priorizando a desigualdade que essa populacio sofre.
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O advento do projeto de extensio

O advento do projeto de extensio ocorreu na Inglaterra do século
XIX, com o objetivo de promover a educacio continuada com parceria
da sociedade. Atualmente, tem o papel de beneficiar a Universidade e a

sociedade. Segundo Jezine,

A origem da Extensio Universitiria como prestacio
de servicos da-se nos Estados Unidos da América,
sob a concep¢io da ideia de universidade, a partir
da Universidade John Hopkins, que enfatizou a pés-
-graduacio, a formacio profissional e a Pesquisa, e
do movimento de doagio de terras para fins educa-
cionais, feito pelo governo de Abrahan Lincoln (Lei
Morrill, 1862), que deu inicio ao desenvolvimento e
3 expansio das Universidades americanas. (JEZINE,
2001, p. 131)

No Brasil essa acdo comeca a ocorrer no séc. XX, periodo em que
é fundada a Universidade do Rio de Janeiro, por meio do Decreto n°
4.343, de 7 de setembro de 1920, com regimento aprovado pelo Decreto
n° 14.572, em 23 de dezembro do mesmo ano. Tais documentos nio tra-
ziam qualquer referéncia a extensio universitaria, embora as primeiras
experiéncias no Brasil tenham ocorrido entre 1911 e 1917, em Sio Pau-
lo. A extensdo universitdria ocorria por meio de conferéncias e semanas
abertas ao publico, com diversos temas a serem trabalhados, porém nio
relacionados as problemiticas sociais e politicas da época. As questdes
abordadas nessas atividades ndo estavam direcionadas as questdes sociais

e econodmicas da comunidade.

Getilio Vargas sancionou o Decreto n° 19.851, de 11 de abril de
1931, o qual estabelecia o Estatuto das Universidades Brasileiras, com as
primeiras referéncias legais a extensio universitaria. Em 1987, ocorreu
o surgimento do Férum Nacional de Pré-Reitores de Extensdo das uni-

versidades publicas brasileiras:
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[...] o Férum vem funcionando como um espaco de
convivéncia e de formacio dos dirigentes da Exten-
sdo Universitéria em todo o pais [...] uma das gran-
des vitérias do Férum foi o lancamento, em 1998, do
Plano Nacional de Extensdo Universitiria em que se
consagra um conceito de extensionismo ampliado,
ja incorporado anteriormente pelos extensionistas
universitdrios brasileiros, no qual estd expresso: A
Extensdo Universitdria é o processo educativo, cul-
tural e cientifico que articula o Ensino e a Pesquisa de
forma indissocidvel e viabiliza a relacdo transforma-
dora entre Universidade e Comunidade. A Extensio
¢ uma via de mio dupla com transito assegurado a
comunidade académica que encontrard na Sociedade
a oportunidade de elaboracio da praxis de um co-
nhecimento cientifico. No retorno a Universidade,
docentes e discentes trardo um aprendizado que sub-
metido a reflexdo tedrica serd acrescido aquele co-
nhecimento (PLANO NACIONAL DE EXTENSAO
UNIVERSITARIA, 2012).

Apbs a Ditadura de 1964, os estudantes tiveram um novo posicio-
namento, ji que a partir desse momento passam a ter uma participacao
efetiva. A extensio se tornou obrigatéria apds A Lei 5.540 da Reforma
Universitaria, sancionada em 28 de novembro de 1968. Nos anos 2000,

a extensdo surge nas estruturas oficiais da educa¢io em nivel nacional.

O Presidente da Camara de Educacio Superior do Conselho Na-
cional de Educacio, no uso de suas atribuicdes legais, com fundamento
no art. 214 da Constituiciao Federal, no art. 99, § 2°, alinea “e”, da Lei n°
4.024, de 20 de dezembro de 1961, com a redacio dada pela Lei n° 9.131,
de 25 de novembro de 1995, na Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
na Lei n° 13.005, de 25 de junho de 2014, e tendo em vista o Parecer
CNE/CES n° 608/2018, homologado por Despacho do Senhor Ministro
de Estado da Educacio, publicado no DOU de 17 de dezembro de 2018,

resolve:
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Art. 1° Ficam instituidas, por meio da presente Re-
solucio, as Diretrizes para a Extensdo na Educacio
Superior Brasileira, que define os principios, os
fundamentos e os procedimentos que devem ser ob-
servados no planejamento, nas politicas, na gestio
e na avaliacio das instituicdes de educacio superior
de todos os sistemas de ensino do pais. (PARECER
HOMOLOGADO Portaria n° 1.350, publicada no
D.0.U. de 17/12/2018, Secdo 1. p. 34).

O projeto de extensio deve seguir um propdésito, sempre sendo
elaborado de acordo com a necessidade do publico alvo, com o objetivo
de ser uma via de mio dupla, o qual a sociedade e a vida académica se
entrelacem. Visando, também, os procedimentos adequados para a for-
macio docente. Conforme consta na Constituicao Federal.

A extensao no conselho nacional da educaciao

Em 16 de fevereiro de 2017, editou-se a Indicacio CNE/CES n°
1/2017, com o objetivo de constituir a comissdo, no 4mbito da Camara
de Educacio Superior (CES), do Conselho Nacional de Educacio (CNE),
para, entre outras atribuicdes, estabelecer diretrizes e normas para as ati-
vidades de extensio, no contexto da educacio superior brasileira, bem
como para regimentar o disposto na Meta 12.7 da Lei n° 13.005/2014,
que aprova o Plano Nacional de Educacio (PNE 2014-2024) e d4 ou-
tras providéncias no campo da acio extensionista na educacio superior.
(PARECER HOMOLOGADO Portaria n° 1.350, publicada no D.O.U. de
17/12/2018, Secio 1, p. 34)

A ideia de uma universidade meramente como produtora de bens
e servicos, por outro lado, pode estreitar, por uma vertente unicamente
mercadoldgica, seu ethos, cabendo, nesses casos, a extensao universitaria
tdo somente captar recursos nos diversos setores da sociedade civil, por
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intermédio da prestacio de servicos, viabilizada a partir de “parcerias”
entre universidades e empresas, impedindo-a de vivenciar, no todo, sua
capacidade ampla de conceber atividades extensionistas como o lugar
de criacio e recriacio, que incorpora o ensino e a pesquisa em prol do
desenvolvimento da sociedade, conforme PARECER HOMOLOGADO
Portaria n° 1.350, publicada no D.O.U. de 17/12/2018, Seco 1, p. 34.

Pode-se notar que o presente documento reforca a ideia de ativi-
dades extensionistas como o lugar de cria¢o e recriacio para um melhor
desenvolvimento da sociedade. Sempre partindo das trés concepcoes
ideoldgicas: a posicdo assistencialista, que se caracteriza pelo atendimen-
to as demandas sociais por intermédio da prestacio de servicos a comu-
nidade; a dimensdo transformadora, na qual as relacdes entre universi-
dade e sociedade sio dialégicas e buscam a transformacio social, e, mais
recentemente, o entendimento de que as demandas, advindas da socie-
dade, sio tomadas como novas expectativas de servicos que a sociedade

demanda da universidade.

A parceria da universidade com os demais setores da sociedade
civil, portanto, poderia ser o mecanismo de articulacio entre esses atores
ao transformar a instituicio de ensino também em produtora de bens e
servicos conforme consta no Parecer aqui citado. (PARECER HOMO-
LOGADO Portaria n° 1.350, publicada no D.O.U. de 17/12/2018, Secao
1,p. 34).

Contribuicoes da extensio para a sociedade

O projeto de extensdo promove a inser¢io do académico no seu
ambiente de trabalho e o guia para a sua futura carreira de docéncia,
sendo esse um campo rico para a constru¢io e reconstrucio de conhe-

cimentos.
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A extensdo consiste em prestar auxilio a sociedade, levando con-
tribuicdes que visam a melhoria dos cidadaos. O seu intuito é obter uma
relacio de beneficio com a sociedade, ou seja, contribuir com as necessidades

da sociedade e projetos que acrescentem na contribuicio académica.

O que se pode compreender a respeito da relacio entre extensio
e sociedade é uma concepgio fundamental que possibilita a qualidade da

assisténcia prestada para as pessoas.

“A extensdo, enquanto responsabilidade social faz parte de uma
nova cultura, que estd provocando a maior e mais importante mudan-
ca registrada no ambiente académico e corporativo nos ultimos anos”
(CARBONARI; PEREIRA, 2007, p. 27). Assim adicionando uma melho-

ria na vida académica e no corporativo.

Segundo Rodrigues (1999), na pritica da extensio, é importan-
te ressaltar que, no contexto que envolve as funcoes da Universidade, a
extensdo podera contribuir para uma nova perspectiva de colocacio de
seus trabalhos a servico dos interesses da grande maioria da populacio.
Com isso, propiciar praticas associadas ao bem-estar e qualidade das pes-
soas é justamente a contribuicio que procura satisfazer os interesses de

uma grande majoria de favorecidos.

A extensio tem uma importante relacio entre a instituicio e a
sociedade. Isso advém da troca de conhecimento entre ambos, propor-

cionando o confronto da teoria com a prética.

A abordagem teérica que defende a extensio como
funcdo académica da universidade, objetiva integrar
ensino-pesquisa, partem da critica a extensio volta-
da para prestacio de servicos em uma perspectiva
assistencialista (JEZINE, 2004, p. 25)

A autora demonstra a extensio como um teor assistencial, faci-

litando a integracio do ensino e pesquisa. O conhecimento sé se torna
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possivel quando apreendido e aplicado. Ela aponta que, mesmo consi-
derando que cada universidade, cada pratica curricular, tem sua prépria
din4dmica e finalidade, em cada momento histérico, cada instituicio ori-
gina uma dinamica e finalidade diferentes, no entanto, com o mesmo
objetivo de promover a integracio e produzir o saber:

Assim, a prestagdo de servicos como uma das ativida-
des proprias da extensdo que pretende promover a in-
tegragdo universidade sociedade é incluida como uma
funcio da universidade, constituindo um espago em
que se agregam diversas e diferentes acdes, criando a
ideia de multiversidade, que inclui variedade de acdes,
desenvolvimento da ciéncia aplicada e participagdo nos
problemas regionais [...] (JEZINE, 2004, p. 18).

Constatamos, entdo, que o papel da integracio é funcio da uni-
versidade, de modo a realizid-lo com o objetivo de sanar os problemas
locais, ainda mais por vivermos em uma regiio de fronteira que envolve
questdes bastante particulares que contribuem para a falta de democrati-
zacdo dos bens culturais.

Extensio no espaco regional do CPAN

Na regido pantaneira ha grande necessidade de projetos de exten-
sdo, pelo contingente alto de popula¢des ribeirinhas com pouco acesso
aos bens culturais e a servicos de satide como médicos e odontolégicos,
atividades educativas, entre outros. H4 escassez de projetos nessas lo-
calidades por conta também do dificil acesso para o estabelecimento de
acdes voltadas a essa populacio. Mesmo que este estudo nio faca uma
andlise propriamente dita das condi¢des de vida dessa populacio, suas
necessidades e demandas sio explicitadas via periédicos que as colocam
como denuncia de precariedade, comuns a comunidades isoladas. De
modo que, cabe a universidade contribuir com a construcio de mecanis-
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mos e praticas para a supera¢io das condi¢des de subalternidade impos-
tas a esses moradores, a partir de projetos devidamente compromissados
com o social e cultural, j4 que em Corumba a UFMS, por enquanto, nio

oferece cursos que atendam a drea da satde propriamente.

Ainda hd outro fator importante que é a fronteira com a Bolivia,
0 que envolve questdes como migracdes, o que é bastante complexo e
abrange socialmente os corumbaenses, envolvendo preconceitos, segre-
gacionismo e outras questdes que se desdobram a partir da demanda de
pessoas estrangeiras, incluindo alunos nas escolas, enfim, um espaco em
que as necessidades basicas comuns a outras cidades precisam ser repen-
sadas pelos vieses da cidadania, direitos, liberdade, pertencimento, soli-

dariedade e noc¢des de civismo.

Esse tipo de conhecimento tio necessdrio a regiio é muito bem
aproveitado pelos projetos de extensdo universitiria que intervém na
realidade da sociedade beneficidria a partir da observa¢io de suas ne-
cessidades e elabora propostas que podem ser oferecidas rapidamente,
proporcionando a distribui¢io de conhecimentos e informagoes aos su-
jeitos em condicdes de necessidades e a0 mesmo tempo proporcionando
ao académico o estreitamento de suas relacdes e uma percepcio mais

abrangente da pratica do contexto regional.

A maior dificuldade em desenvolver as propostas de extensio estd
relacionada diretamente & logistica, isto é, por ser uma regiio de frontei-
ra longe dos grandes centros e também por ter comunidades ribeirinhas
de dificil acesso, muitos projetos deixam de ser ofertados, embora se te-
nha conhecimento das necessidades mais prementes desses lugares. A
entrada a muitas das comunidades s6 pode ser feita através de barcos, o

que acaba inviabilizando determinados tipos de projeto.

Por se tratar de uma regiio de fronteira, com a distancia entre

Brasil e Bolivia, de aproximadamente 7,3 km, hd muitos bolivianos que
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estudam, consultam, vacinam e vivem na cidade branca. Muitos indivi-
duos de origem boliviana sao nascidos em Corumbad, possuem documen-
tacio de brasileiros e tém o direito de serem assistidos como cidadios lo-
cais, o que acaba comportando projetos, inclusive, que sejam destinados

a0 uso da lingua portuguesa para os falantes do castelhano.

Em relacdo as comunidades distantes, localizadas no alto panta-
nal, temos o mesmo problema logistico. H4 acesso por terra, porém se
faz necessaria a organizac¢io do projeto com prazo antecipado para a so-
licitacao de apoio logistico a universidade. No entanto, a UFMS tem a
Base de Estudos do Pantanal (BEP), local onde sdo realizadas pesquisas
e estudos e tem suporte para abrigar alunos e professores. L4 sio desen-
volvidos projetos de pesquisa, que tem duracio maior, em vdrias ireas
do conhecimento. Porém, ndo foram encontrados projetos de extensio
elaborados por professores do CPAN (2018) para a populacio que estd a
margem do rio Paraguai ou em suas proximidades. A base esta localizada
no Passo do Lontra, regiio entre o Pantanal de Miranda e do Abobral,
com atividades iniciadas em 1991. O Pantanal é um dos principais bio-
mas do mundo e a BEP por ter uma localizacio privilegiada contribui
para a exploracio cientifica de pesquisadores, graduandos, pés-graduan-
dos e projetos de extensio que podem ser oferecidos também por outros

campos, e até outras universidades.

Entre outros, ela atende as comunidades mais préximas da Escola
Municipal Rural de Educacio Integral — Polo Luiz de Albuquerque de
Melo Pereira e Ciceres — Extensio Passo do Lontra que funciona na Base
de Pesquisa do Pantanal da UFMS. Ressaltando que o ano letivo tem ou-
tra estrutura, o ano de 2019 iniciou-se no dia 20 de maio. Entretanto, de-

vido aos custos, nio se tem certeza até quando essa extensdo funcionar4.

A Secretaria Municipal de Educacio se comprometeu a disponibili-
zar um local adequado para o funcionamento da escola municipal. Mas, até

a data deste trabalho, ndo tivemos informacées sobre outro local previsto.
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Breve histérico do CPAN/UFMS

No ano de 1967, o Governo do Estado de Mato Grosso criou em
Corumbd, o Instituto Superior de Pedagogia de Corumbé (ISPC), pelo
Decreto Estadual n° 402 de 13/11/1967. Em 16 de setembro de 1969,
integrando os Institutos de Campo Grande, Corumba e Trés Lagoas, a
Lei Estadual n° 2.947/69 criou a Universidade Estadual de Mato Grosso
(UEMT). Em 1979, com a divisio do Estado de Mato Grosso, foi concre-
tizada a federalizacdo da Instituicdo que passou a se denominar Fundacio
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), pela Lei Federal
n°6.674/79.

O Campus do Pantanal/UFMS estd situado no municipio de Co-
rumbd, em edificio construido na Avenida Rio Branco, n° 1.270, entre
as cidades de Corumb4 e Laddrio, tem localizacio geoestratégica privile-
giada. Atende, além do municipio de Corumbd, o municipio de Ladério

e os paises limitrofes do Cone Sul, em especial a Bolivia.

Visando ao cumprimento do Estatuto em vigéncia (Res. COUN
n° 35/2011) e do Regimento Geral (COUN n° 78/2011) da UFMS, a
Unidade tem buscado a integracio regional além de estimular as ativi-
dades de ensino, pesquisa e extensio. Nesse sentido, tem participado ati-
vamente da preservacio dos recursos naturais, especialmente da fauna
e flora do Pantanal, motivando estudos e pesquisas acerca dos aspectos
ambientais, politico, econdmico, histérico-culturais, linguisticos e edu-
cacionais da regido. Assim, desenvolve importante papel na formacio de
profissionais adequadamente capacitados, que se inserem no mercado de

trabalho e contribuem para o desenvolvimento local e regional.

Na trajetéria deste Campus, foi marcante o incentivo a qualifica-
¢do do corpo docente com a participac¢io continua no Plano de Capacita-
¢do Docente da UFMS. Outro aspecto importante diz respeito ao quadro

de Mestres e Doutores do CPAN, que aumentou significativamente, am-
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pliando a producio cientifica dos cursos, o desenvolvimento da Iniciacio
Cientifica, os Cursos de Especializacio e o aumento na organizacio de
vérios eventos cientificos. Sdo 13 cursos de graduacio e 02 cursos de
pos-graduacio em nivel de mestrado, com seus respectivos Laboratérios
para a pratica de ensino. E o corpo docente é formado por 121 professo-

res, entre efetivos, substitutos e visitantes.

Extensio universitaria sob a 6tica do CPAN/UFMS

A Extensdo Universitdria, sob a visao da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul/ CPAN, segue o principio constitucional da indisso-
ciabilidade entre ensino, pesquisa e extensio e é um processo interdisci-
plinar, educativo, cultural, cientifico e politico que promove a interacio
transformadora entre Universidade e outros setores da sociedade. As-

sim, sempre interagindo com a sociedade.

Segundo o estatuto da Universidade, a Coordenadoria de Exten-
sio (CEX) visa articular o ensino e a pesquisa viabilizando a relacio entre
a Universidade e a Sociedade. Incentiva e torna possivel que todos os
segmentos (docente, discente e técnico-administrativo) da Universidade
promovam acdes de extensio que envolvem a comunidade, desenvol-
vendo atividades nas modalidades programas, projetos, cursos, eventos
e prestacdes de servicos.

A Divisio de Planejamento da Extensio (DIPEX/CEX/PROE-
CE), segundo a PROECE, ¢é a unidade responsével pelo planejamento,
monitoramento, avaliacio e divulgacio das acoes de extensio desenvol-
vidas pela Universidade, em didlogo permanente com as dimensdes do
ensino, da pesquisa, dos direitos humanos e da administracio.

Percebe-se que hd, dentro da universidade, um departamento

muito bem organizado que orienta e fiscaliza os projetos extensionistas
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dentro do Campus. Além disso, hd uma Comissao permanente dentro de
cada Campus, composta por professores de virios cursos, que trabalha
para a aprovacio de projetos de extensio, que sio desenvolvidos dentro
de uma plataforma chamada SIGPRO], instituida nacionalmente, mas
subdividida em uma subplataforma individual para cada universidade.
Ha projetos, desses citados anteriormente, que tramitam dentro da pla-
taforma nacional por serem considerados institucionais. A partir do mo-
mento em que o projeto entra na plataforma, a Comissao de avaliagio passa a
ter acesso a ele e verifica se 0 mesmo estd dentro das normativas, se apresenta
os documentos necessdrios, se envolve financiamento ou nio, se envolve
bolsistas, se tem o prazo coincidindo com o previsto, se os envolvidos estio

em acordo e outros itens dentro dessa mesma perspectiva.

Projetos de Extensio no CPAN-UFMS

A Universidade tem como objetivo preparar os académicos, fu-
turos profissionais, para que sejam capazes de questionar, ter uma pers-
pectiva critica, sobre os desafios do espaco democritico e realidade do
mercado de trabalho.

Os projetos de extensdo, que sio como auxilio na aprendizagem e
interacio com a sociedade, devem contribuir para uma melhor formacio
desse académico, dessa forma o futuro profissional consegue se adequar
a realidade a qual estd inserida com o projeto, sem ferir os valores e a
cultura da sociedade.

Hé no quadro do CPAN 121 professores, na tabela abaixo, porém,
pode-se constatar que menos da metade desse total desenvolvem proje-
tos. Poderia haver mais projetos, pela quantidade de docentes.

219



Tabela 1- Acoes de extensao no CPAN

ACOES DE EXTENSAO APROVADAS NO CPAN (registradas no Sigproj UFMS e no Sigproj
MEC - Consulta em 13/11/2018)

COORDENA MODALI AREA
EDITAL DOR NOME DADE INICIO | TERMINO | TEMATICA
Bruno
Henrique de | 1° Festival de
EXT/2017 | Oliveira Futsal UFMS Projeto 03/07/2017 | 10/08/2017 | Educagao
Literatura infantil
surda e Libras:
Andréa Duarte | possibilidades de
EXT/2017 |de Oliveira aprendizagem. Projeto 22/06/2017 |22/08/2017 | Educagdo
Bruno
Henrique de | Iniciagdo Esportiva
EXT/2017 | Oliveira Futsal Projeto 02/06/2017 | 08/12/2017 | Satide
I1T Oficina de
capacitacdo em
Lingua de Sinais
Jodo Paulo para professores-
Romero intérpretes
EXT/2017 |Miranda educacionais Curso 08/12/2017 | 09/12/2017 | Educagdo
Ana Lucia
PAEXT/ Monteiro Startup Weekend Tecnologia
2017 Maciel Golin |na UFMS/CPAN Curso 01/09/2017 | 31/12/2017 | e Produgdo
Feira de produtos
em transigao
agroecoldgica da
Incubadora
Tecnolégica de
Cooperativas
Populares do
Edgar Pantanal e da
PAEXT/ Aparecido da | Fronteira: Segunda
2017 Costa Edicdo Projeto 01/06/2017 | 31/12/2017 | Trabalho
Murilo Ensino de
Oliveira programagao com
EXT/2017 |Machado arduino Curso 01/07/2017 | 31/12/2017 | Educagdo
Fabrica de
Lucineide Software: Uma
Rodrigues da |abordagem Tecnologia
EXT/2017 |Silva Académica Projeto 10/09/2017 | 10/09/2018 | e Producdo
Luciano Edipo | Analise e Avaliacio
Pereira da de Tecnologias da Tecnologia
EXT/2017 |Silva Informagao Projeto 01/10/2017 | 30/10/2018 | e Produgdo
Quitanda Literaria:
Literatura infantil
itinerante em
Leandro Costa | escolas de
EXT/2018 | Vieira Corumbd e Ladério | Projeto 06/08/2018 | 30/11/2018 | Cultura
Rogério Zaim | Ginastica Geral e
EXT/2018 |de Melo Atividade Circense | Projeto 01/05/2018 | 01/12/2018 | Educagdo
Edineia
Aparecida Iniciacdo Esportiva
Gomes Futsal (Copia) 07-
EXT/2018 |Ribeiro 02-2018 Projeto 23/04/2018 | 10/12/2018 | Satde
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Edgar Principios e
Aparecido da | préticas de Tecnologia
EXT/2018 | Costa agroecologia Curso 11/08/2018 | 15/12/2018 | e Produgao
Curso de
Aperfeicoamento
Educacéo, Pobreza
e Desigualdade
Social (Versao
Ana Carolina | Trajetérias
EXT/2018 |Pontes Costa | Escolares) Curso 01/09/2018 | 31/08/2019 | Educagdo
Beatriz
Rosalia
Gomes Xavier | Educagdo para a
EXT/2017 | Flandoli Liberdade Projeto 30/09/2017 | 30/09/2019 | Educagéo
Erika Natacha | Movimento e
Fernandes de | Musica na
EXT/2018 | Andrade Educagao Infantil | Curso 01/12/2018 | 30/11/2019 | Educagdo
Lucilene Projele CPAN:
Machado cursos de linguas Comunicaca
EXT/2018 | Garcia Arf estrangeiras Projeto 18/08/2018| 01/08/2020 | o
ODS: Cidadania,
PAEXT/ Aguinaldo Educagao e
2018 Silva Tecnologia Projeto 17/04/2018 Educacdo
Grupo
BOCA'BERTA:
Literatura -
Contagdo de
PAEXT/ Alcione Maria | histérias - Jogos
2018 dos Santos teatrais Projeto 17/04/2018 Cultura
Compras ptblicas
PAEXT/ Beatriz Lima |da agricultura
2018 de Paula Silva | familiar Curso 20/04/2018 Trabalho
PAEXT/ Edgar Feira de produtos | Projeto 20/04/2018 Trabalho
2018 Aparecido da | em transi¢ao
Costa agroecologica da
Incubadora
Tecnolégica de
Cooperativas
Populares do
Pantanal e da
Fronteira: Terceira
Edicdo
Criangas e
Adolescentes com
PAEXT/ Ilidio Roda Doenga Falciforme
2018 Neves na Escola Curso 01/06/2018 Satde
Fébrica de
Software: Uma
Lucineide abordagem
PAEXT/ Rodrigues da | Académica 3° Tecnologia
2018 Silva edicdo Projeto 01/05/2018 e Producdo
CURSINHO PRE-
Cursinho/ | Luis Fernando | ENEM 2018
2018 Galvao UFMS/CPAN - 17/09/2018 -
PAEXT/ Marcelo Dias | Oficinas de
2018 de Moura Matematica Projeto 14/05/2018 Educacdo
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Comunidade e
Ambiente: Espacos
ambientais no
PAEXT/ Marivaine da | Municipio de Meio
2018 Silva Brasil Corumba-MS Projeto 05/05/2018 Ambiente
Curso de linguas na
Suzana fronteira: ensino e
Vinicia aprendizagem de Direitos
PAEXT/ Mancilla espanhol e Humanos e
2018 Barreda portugués Curso 17/04/2018 Justica
Literatura(s):
Janela(s) para o
mundo - Oficinas
de Sensibilizagdo
de Leitura de
Wellington Literatura no
PAEXT/ Furtado Ensino Médio —
2018 Ramos 2018 Projeto 18/04/2018 Educacdo
William
PAEXT/ Marcos da Biologia para
2018 Silva Pantaneiros Programa | 01/06/2018 Educagao

Fonte: Sigproj UFMS e no Sigproj MEC - Consulta em 13 nov. 2018

Na tabela acima pode-se verificar as acdes de extensdo aprova-

das pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/CPAN, no ano

de 2018, visando dar suporte para o real papel das instituicdes, como

sugerido no documento da universidade:

No conjunto das finalidades da instituicdo educado-
ra, conforme a definicio constitucional estd a forma-
¢do humana, a capacitacio profissional e a qualifica-
¢do para a cidadania, promovida por meio do ensino,
da pesquisa e da extensdo. Neste caso, a extensio
cumpre um papel na medida em que posiciona a ins-
tituicdo, junto com todo o seu projeto pedagdgico,

no horizonte das novas fronteiras do conhecimento

e das construcdes sociais. (SIVERES, 2011, p. 26)

Siveres (2011) considera as extensdes como novas fronteiras

como forma de didlogo entre o conhecimento e a sociedade, ambas en-

trelacadas para uma melhor formagio humana. A extensio proporciona

esse caminho para as novas fronteiras.

222




Os projetos realizados no CPAN entre 2017/2018 apresenta-
ram como objetivo acrescentar conhecimento, tanto para os académi-
cos quanto para a sociedade envolvida, e oferecer oportunidades para
aqueles que nio possuem acesso a determinada drea, como ja descrito
na primeira parte deste trabalho. As reflexdes que seguem tém como
pano de fundo as observa¢des anteriormente citadas, mas sem explo-
ra-las profundamente. A intencio é apenas discutir alguns pontos com
relacio ao contexto e exibir algumas evidéncias que comprovam a im-
portancia dos projetos extensionistas no processo de democratizacio da
populacdo com menos acesso aos bens culturais e sociais, sem penetrar
enfaticamente nas complexidades comuns aos municipios de fronteira,
com uma das dreas mais extensas do pais que depende de ordem eco-
nomica transnacionais (comércio de fronteira), envolvendo processos
muito mais abrangentes para se estabelecer uma politica de igualdade. A
premissa é o desenvolvimento humano que tem como atores especificos

o entorno da universidade.

O projeto “1° Festival de Futsal UFMS”, coordenado por Bruno
Henrique de Oliveira, estd proposto pelo curso de Educacio Fisica e tem
uma peculiaridade em relacio aos demais, foi realizado em apenas um
dia, no caso 05 de agosto de 2017, no espaco fisico da Universidade Fe-
deral de Mato Grosso do Sul (UFMS) no préprio departamento de Edu-
cacdo Fisica. O objetivo foi estimular o gosto pela pratica de atividade
fisica por meio do esporte. Permitir aos alunos do curso colocarem os
conhecimentos obtidos em sala de aula, ao longo do curso, a servico da
melhoria da qualidade de vida de uma determinada populagio através
do esporte, lazer e cidadania. Foi destinado as criancas, até 13 anos de
idade, matriculadas e frequentes no ensino fundamental dos anos finais,
advindas de escolas publicas das cidades de Corumbd, MS e Ladério, MS.
Provavelmente, o projeto tenha exigido de seu coordenador um tem-
po maior, considerando sua elaborac¢do e outros elementos necessdrios
para a respectiva organizacio. Porém, ele estd muito mais voltado para
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a comunidade académica do que para a local. O mesmo Extensionista
coordenou também o Projeto “Iniciacdo Esportiva Futsal” que visa a ini-
ciacdo e a formacio esportiva, realizado na UFMS pelo departamento
de Educacio Fisica. O objetivo, constante no projeto, é o mesmo, ou
seja, estimular o gosto pela pritica de atividade fisica por meio do es-
porte, possibilitando aos alunos da Educacio Fisica da UFMS colocarem
os conhecimentos obtidos em sala de aula a servico da qualidade de vida
da populacio. O projeto, diferentemente do anterior, foi executado as
sextas-feiras e ofertadas 80 vagas, sendo 40 para o periodo da manha e 40
para o periodo da tarde. Participaram do projeto as criancas matriculadas
e frequentes no ensino fundamental dos anos iniciais e finais advindos de
escolas publicas das cidades de Corumbé, MS e Ladario, MS, que serido

treinadas pelos académicos do curso de Educacio Fisica.

Outra proposta aprovada, com coordenacio do professor Edgar
Aparecido da Costa é da linha da agricultura e tem como resultado uma
feira de produtos orginicos no espaco universitario. Trata-se da primei-
ra feira de Corumbid e Laddrio com produtos dessa natureza, fruto de
parcerias entre pesquisadores do CPAN/UFMS e Embrapa Pantanal. A
continuidade da feira é uma das proposicoes do projeto de pesquisa in-
titulado “Nicleo de Estudos em Agroecologia e Producio Organica do
Pantanal” - NEAP, desenvolvido no CPAN e ancora para virias propos-
tas de extensdo. O publico-alvo prioritirio sio as 12 familias camponesas
inscritas na Incubadora Tecnoldgica de Cooperativas Populares do Pan-
tanal e da Fronteira (ITCPPF). Estima-se o beneficio direto a 200 pes-
soas externas a0 meio universitdrio e 100 vinculadas a UFMS. O projeto
conta com a parceria da Embrapa Pantanal, Agraer/Corumbé e Agraer/
Ladario e das prefeituras municipais. O objetivo principal é desenvol-
ver mecanismos para continuidade e ampliacio do alcance da feira de
produtos em transicdo agroecolégica no Campus do Pantanal da UFMS.
Segundo seu autor/idealizador, o projeto tem como objetivos especifi-

cos organizar o espaco para realizacdo da feira; aplicar e avaliar as tec-

224



nologias alternativas de combate as pragas nas hortas dos camponeses;
criar um aplicativo de celular para gerenciar encomendas de produtos
aos feirantes; analisar e testar os meios mais eficientes de comunicacio
para divulgacio da feira e avaliar o grau de satisfacio dos feirantes e dos
clientes em relacio a feira em sua totalidade. Trata-se de uma pesquisa
aplicada, descritiva, de levantamento e de cardter interdisciplinar para
desenvolver um estudo mesclando extensio e pesquisa. Espera-se que o
projeto possa garantir a continuidade da feira e permitir o aprendizado
dos académicos com a aplica¢io pratica dos contetidos disciplinares nas

atividades de pesquisa-acio.

Na édrea da informitica, a extensionista Lucineide Rodrigues da
Silva coordena um projeto denominado “Fibrica de Software: Uma
abordagem académica” que busca através da implantacdo de uma fébrica
de software, a inovacio e a interacio continua entre a teoria aprendida
em sala de aula/laboratérios e a pritica, apoiando os alunos do curso
de sistemas de informacio na aplica¢do dos conceitos imprescindiveis
a execucio de suas funcdes. A intencio foi beneficiar a experiéncia e
promover o desenvolvimento académico e profissional, aplicando os
conhecimentos adquiridos durante o curso e proporcionando maior ca-
pacitagdo e vivéncia na solucio de problemas, permitindo que os alunos
atuem em um ambiente real de desenvolvimento, elaborando solucoes
de software, pesquisando tecnologias e metodologias de desenvolvimen-
to, assim como adquirindo experiéncia para o ingresso no mercado de
trabalho. Para sua coordenadora, o projeto realca ainda o viés social,
onde demandas de apoio tecnoldgico a pesquisas de desenvolvimento de
software para a institui¢cdo e sociedade em geral poderio ser atendidas
através da execucio desta acio.

Ainda na 4rea da informdtica, o extensionista Luciano Edipo
Pereira da Silva apresentou o projeto denominado Andlise e Avaliacio

de Tecnologias da Informacio — que tem por finalidade a execucdo de
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pesquisa tecnolégica com objetivo de realizar andlise e avaliacio de tec-
nologias, preparacio de manuais e relatérios técnicos para a utilizacao
do parceiro. Objetivando assim a troca de conhecimento e experiéncia
entre universidade e empresa, assim como a fixacio de conhecimento e
de pritica de pesquisa tecnoldgica aos discentes do curso.

Na 4rea da pedagogia, o extensionista Leandro Costa Vieira co-
ordenou o projeto “Quitanda Literaria: Literatura infantil itinerante em
escolas de Corumbd e Ladério”, cujo o objetivo foi que os discentes do
curso de pedagogia se envolvessem diretamente com a comunidade, ou
seja, com criancas entre 03 e 08 anos de escolas publicas e instituicoes
ndo escolares, para que houvesse uma interlocucio das futuras pedago-

gas com seu publico infantil.

O extensionista Rogério Zaim de Melo coordenou o projeto de-
nominado de “Ginastica Geral e Atividade Circense”, com o objetivo de
propiciar aos extensionistas a experimentacio do préprio corpo na reali-
zacdo de habilidades motoras da ginastica nos mais diversos planos, bem
como o estudo e a vivéncia de modalidades da arte circense. “Visamos
a oportunizar aos extensionistas a vivéncia de atividades circenses que
possam ser usadas na sua vida fora da Universidade, quer seja nas horas
de lazer, fazendo malabares, quer seja no trabalho, para aqueles que serdo
professores, enriquecendo a sua pratica docente”, explica o coordenador,

professor Rogério Zaim de Melo.

Na drea social, a extensionista Beatriz Rosalia Gomes Xavier
Flandoli coordenou o projeto “Educacio para Liberdade” que tem como
objetivo oferecer ao sujeito privado de liberdade uma possibilidade de
formacio politica, de visio critica e de compreensio de sua realidade
social e suas perspectivas de vida, buscando mais que a compreensio,
ou seja, o entendimento sobre a real possibilidade de transformacio e
mudanca social.
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Na drea de exatas, matemdtica, o extensionista Marcelo Dias de
Moura coordenou o projeto chamado “Oficinas de Matemética” que visa
englobar vdrias atividades a serem desenvolvidas com os alunos e pro-
fessores de Matemadtica das Escolas Estaduais Carlos de Castro Brasil e
Maria Leite. A finalidade foi aproximar cada vez mais cedo o contato dos
académicos com a sala de aula e enriquecer as aulas, desmistificando a
ideia de que a matemadtica se aprende somente com o quadro e giz. Den-
tre as atividades programadas estdo: uso do laboratério de informaitica,

videos, jogos, confeccdes de materiais didaticos, entre outros.

Na drea de letras, a extensionista Lucilene Machado Garcia Arf
coordenou o projeto denominado de “Projele CPAN: cursos de linguas
estrangeiras”, que é de grande relevancia para a UFMS e para o Curso de
Letras, e objetiva servir de laboratério para os académicos da UFMS para
que possam atuar como professores-instrutores, na condi¢io de bolsis-
tas de Projeto de Extensdo, atendendo 2 comunidade. O projeto oferece
cursos de linguas a um preco acessivel e de boa qualidade, e, desta forma,
colabora com a comunidade na formacio de jovens e adultos conscientes
quanto 2 importancia da aquisicio de uma lingua estrangeira. Os objeti-
vos enfatizam ainda, o contato com outras culturas através da aprendi-
zagem de determinada lingua e o preparo de académicos que, na busca
de melhor formacio e especializacio, pretendem realizar cursos de pds-
-graduacio no Brasil e no exterior em todas as dreas. Como previsto nos
documentos que orientam os projetos de extensdo, a proposta cumpre o
requisito de atender as demandas da sociedade menos favorecida e equi-
librar o acesso a educacdo continuada de jovens, maiores de 15 anos, e

adultos, independente da escolaridade e formacio.

Ainda na drea de letras, o extensionista Wellington Furtado
Ramos coordenou o projeto chamado “Literatura(s): Janela(s) para o
mundo — Oficinas de “Sensibilizacao de Leitura de Literatura no Ensino

Meédio - 2018, um estudo léxico-semantico e geossociolinguistico no vo-
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cabulério do interior do Estado de Mato Grosso do Sul (MS)”. O projeto
visa a consecucio de Oficinas de Sensibilizacdo de Leitura de Literatura,
numa perspectiva comparativista entre o texto literdrio e outras produ-
¢es culturais, de modo a incentivar a pratica de leitura no publico estu-
dante de Ensino Médio da Rede Publica de Ensino, em Campo Grande-
-MS. Tem como objetivo comparar a Literatura considerada canonica
com textos nio canodnicos e outros produtos culturais (como musicas,
programas de televisio, historias em quadrinhos e desenhos animados),
mostrando a sua relacio com textos literdrios estabelecidos pela critica,
ajuizando os critérios de valor estético que os propiciaram serem refe-
rencial de erudi¢io para a cultura contemporanea. Objetiva-se, ainda,
desenvolver no publico alvo as competéncias e habilidades exigidas pelo
Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), pautadas no principio da lei-
tura e interpretacio de textos que, feitos com propriedade, permitem ao
estudante relacionar fatos de diferentes dreas do conhecimento de modo
a construir um raciocinio coeso e coerente e, consequentemente, desen-
volver o senso critico a partir do raciocinio comparatista. Além disso, o
projeto prevé uma aproximacio das culturas erudita e popular, de modo
a propiciar a devida valorizacio de ambas dentro de seus contextos de

producio e de uso, na sociedade.

Os projetos aqui enumerados foram encontrados no site do
CPAN-UFMS. Alguns, soubemos, foram executados, mas nio estio
constando na lista. Outros, estdo na linha de projetos de cultura e, em-
bora tenham a mesma estrutura e a mesma finalidade, nao aparecem no

rol de extensio.

Consideracoes Finais

Distintas formas de ensinar e de aprender permitiram uma maijor

aproximacio entre a Universidade e a comunidade, colaborando para
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uma educacio de qualidade, a qual é possibilitada durante a formacéo do-
cente. Os projetos de extensio procuram contribuir para essa formacio,
sendo essa uma possiblidade de contextualizar a profissio e de interagir
numa troca dialogada com a comunidade para a constru¢io de novos
conhecimentos nas Universidades. Nas licenciaturas, essa interacdo se
torna ainda mais primordial, visto que o académico tem a oportunidade
de consolidar a sua formacio com experiéncias no ambito escolar, con-
tribuindo para a sua pratica docente e para o exercicio da sua profissio,
pois esta profissdo exige constante modificacio e construcio de priticas

pedagégicas diferenciadas.

Desse modo, a extensido promove um sentido de transformacio
social. Como podemos perceber o CPAN oferece alguns projetos de ex-
tensdo, sempre visando uma ponte entre os académicos e a comunidade
externa. Salientando que o conhecimento é interdisciplinar e envolve
ensino, pesquisa e extensdo. O projeto de extensio também estd associa-
do com modalidades de programas, projetos, cursos, eventos e presta-
cOes de servicos. Esse trabalho, porém, esteve focado apenas na modali-

dade de Projeto e Programa.

A relacio entre a quantidade de professores e o nimero de pro-
jetos demonstra que os projetos sio poucos, considerando também o
recorte de tempo que fizemos. E possivel que o ano posterior (2019) ou
anos anteriores esses projetos tenham alcancado um indice mais elevado,
porém o de 2018 pode ser considerado escasso em sua oferta, se levar-
mos em conta também o tamanho do municipio. No entanto, os rela-
térios que tivemos acesso mostrou um elevado éxito na execucio das
propostas e é possivel constatar o credenciamento do cidadio junto a
Universidade, como é o caso do Projeto da Feira Ecolégica em que os
agricultores vendem seus produtos no mesmo espaco onde funciona os
cursos da universidade. Também o Projeto de linguas que dé a oportu-

nidade para que cidadaos periféricos, com pouco acesso a cultura e edu-
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cacio desfrutem da universidade e a reconhecam como um espaco para a

superacio das desigualdades sociais.

Por meio da extensao, a universidade influencia e é influenciada,
possibilitando a troca de valores entre os académicos e o entorno. E uma
via de mao dupla, leva conhecimento ou assisténcia 2 comunidade e tam-

bém aprende com o saber da sociedade.
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A ESPANHA DE LORCA NAS
PERSONAGENS DE BODAS DE SANGRE

Elen Costa Alvarenga

Joanna Durand Zwarg

A arte dramdtica € a capacidade de representar a vida do
espirito humano, em piblico e em forma artistica.

Constantin Stanislavski

Lorca e sua Espanha

A Espanha onde viveu Federico Garcia Lorca, escritor granadino
de familia fortemente envolvida com questdes politicas, esteve marca-
da por grandes conflitos. Uma Espanha fortemente tradicional, e com
tracos ainda patriarcais. Em meio a esses conflitos eclodiu uma grande
guerra que marcou a histéria do povo espanhol.

A Guerra Civil Espanhola foi o acontecimento histérico de maior
impacto para o povo Espanhol, aconteceu entre os anos 1936 a 1939,

com consequéncias que perduram até os dias de hoje.

A chamada II Republica foi marcada pela instabilidade e pelas re-
formas liberais que aos poucos eram introduzidas no pais. A busca por
mudancas era incentivada pela enorme diferenca que havia entre a clas-
se trabalhadora e a burguesia endinheirada. Houve um enfrentamento
entre duas Espanhas, a da classe trabalhadora e a da classe detentora do
poder e do dinheiro. Como formas de protesto as reformas sociais que
ocorreram, os militares deram golpe de estado dando inicio a Guerra

Civil Espanhola.
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As mulheres tiveram um papel muito importante durante a Guer-
ra Civil. No final do século XIX e comeco do século XX a mulher tinha
um papel secunddrio na sociedade, o lugar da mulher era em casa cuidan-
do dos afazeres domésticos e dos filhos, sendo muito raro ver mulheres
trabalhando fora, as que trabalhavam recebiam pouquissima remunera-
¢do. O motivo de a mulher ter um papel secundirio era que até o comego
do século XX, 71 % das mulheres eram analfabetas, no comeco dos anos
de 1920 comecou um timido movimento feminista e a0 mesmo tempo
iniciou-se o processo de industrializacio da Espanha, o que deu espaco
para as mulheres no mercado de trabalho, fazendo com que essas mu-
lheres ganhassem uma pequena independéncia econémica. (MORENO,
2005, p. 18-19)

Ao inicio da II Reptblica a ideologia socialista rapidamente in-
corporou as ideias feministas, dando um passo favoravel a ocorréncia de
reformas necessdrias para o reconhecimento da igualdade entre homens
e mulheres, incluindo o voto, que foi reconhecido em 1931. Esse foi um

periodo de grande progresso em relacio aos direitos da mulher.

A guerra civil contribuiu fortemente para a independéncia da
mulher. Quando estourou a guerra, a maioria dos homens com idade de
trabalho tiveram que abandonar suas casas e partir para os confrontos
bélicos, o que fez com que tarefas, antes exercidas apenas por homens,
fossem exercidas de forma mais frequente pelas mulheres. As mulheres
ocuparam cargos em escritérios de administra¢do, campo, enfermaria e
educacio. E houve mulheres que lutaram nas frentes de batalhas, as cha-
madas milicianas. A participacio dessas mulheres no campo de batalha
contribuiu para que se desse inicio a uma mudanca na ideia da mulher como

ser submisso e indefeso, tornando-a uma pessoa valente e lutadora.

Infelizmente, apds a vitéria do exército franquista, as mulheres
perderam todos os direitos que haviam conquistado durante a época

republicana. Novamente se viram obrigadas a submissdo a familia, aos
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servicos domésticos e foram restritas ao trabalho remunerado. Sendo
obrigadas a seguirem uma pauta de comportamento moral imposto pela
igreja catélica (MORENO 2005, p.18-19)

Federico Garcia Lorca nasceu em Fuentes Vaqueros, na provincia
de Granada, em 05 de junho de 1898. Sua mie, professora, cedo ensinou-
-0 a ler. Publicou seu primeiro livro com apenas 19 anos, desde jovem
mostrou seu talento para as Letras. Lorca foi um dos escritores contem-
poraneos mais conhecidos fora da Espanha. Sua obra mistura elementos
andaluzes, metéforas e tracos surrealistas. Seus textos trazem temdticas
de insatisfacio amorosa e a busca pela liberdade. Suas obras de maior
destaque foram as obras teatrais. Lorca buscou inovar o teatro, e suas

tragédias ficaram mundialmente conhecidas.

A tragédia lorquiana apresenta caracteristicas proprias. Suas obras
buscavam o espetdculo total, uma mistura de elementos folcléricos, can-
¢Oes, prosa e verso. Ambientes opressores aparecem como pano de fun-
do de algumas de suas narrativas, protagonistas femininas e linguagem

simples, sdo alguns dos tracos singulares da tragédia lorquiana.

A obra lorquiana desenvolveu-se dentro de um contexto de fortes
agitaces politicas. Até 1931 a Espanha viveu sob o regime monarquico,
ano que foi proclamada a Reptblica. Vivia-se também o conflito entre fas-
cismo e comunismo. A Espanha, extremamente conservadora no inicio
do século XX, uniu igreja e exército contra o avanco dos socialistas no
pais. Foi nesse contexto que Lorca escreveu uma trilogia teatral que ficou
mundialmente conhecida: Bodas de Sangre (1933), Yerma (1934), e La Casa de
Bernarda Alba (1936). Essas obras apresentam como tema central a busca
pelo amor, pela liberdade, pela concretizagio de algo desejado. Garcia Lor-
ca acreditava no papel social do teatro. Sendo seu teatro, segundo Caser e
Oliveira (2014, p. 2), uma forma de expressdo que visava seu povo e era
sempre carregada de sentimentos humanos. Essa forma de expressdo nos

leva a comparacio da obra de Lorca com a Tragédia Grega.
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Federico Garcia Lorca morreu em 1936, porém a causa de sua
morte nio ficou clara, e seu corpo nio foi encontrado. Lorca se associou
a chamada Generacion de 27, um grupo que recuperou a poesia popular,
investiu no modernismo e introduziu o surrealismo na Espanha. A obra
de Lorca é marcada pela busca da liberdade, no caso de Bodas de Sangre
essa liberdade seria a amorosa. Na obra lorquiana que é nosso objeto de
pesquisa, ocorre uma busca que culmina em tragédia. A morte, em Bodas
de Sangre, é evocada, deixando claro que nio se pode fugir da tragédia

pré-anunciada, conforme veremos.

Lorca e a tragédia

A peca Bodas de Sangre pertence a trilogia Bodas de Sangre (1933),
Yerma (1934), La Casa de Bernarda Alba (1945), que tem como carac-
teristica centrarem-se na figura feminina, representando uma Espanha
agricola e patriarcal, na qual a realizacdo do amor consiste em uma luta
contra as tradi¢des. Mostrando que a busca pela realizacio do desejo pes-

soal culmina em tragédia.

Bodas de Sangre traz a histéria de uma noiva que foge com seu
antigo amor no dia do seu casamento. Os envolvidos nessa espécie de
tridngulo amoroso sdo conduzidos a tragédia. A noiva rompe com seu
tradicional papel de noiva em um casamento quando foge com Leonardo
Felix, representando a busca pela liberdade, no caso, conforme veremos,
liberdade amorosa. O casamento em Bodas de Sangre nos é apresentado

como uma espécie de negécio. O amor é apresentado como algo proibido.

Yerma se centraliza na figura da personagem principal, que inti-
tula a obra. Uma mulher casada hd mais de dois anos e ainda sem filhos.
E no vilarejo onde vive com seu esposo todas as mulheres casadas tém
filhos. Todo o discurso de Yerma é o de uma mulher frustrada, que ainda
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ama Vitor, um antigo namorado. Ela busca incessantemente ter filhos
e esse desejo a leva para um final tragico, ela mata seu marido, e acaba
ficando louca. Encerram-se de vez suas expectativas de ter filhos, pois
seu marido, o responsével por prover-lhes filhos, morre. Podemos ver
em Yerma o encontro de duas perspectivas: o desejo da protagonista,
Yerma, de ser mae, somada a cobranca social que recai sobre ela, uma
mulher casada hd mais de dois anos e que nio concebe filhos. Esses dois

aspectos se cruzam e conduzem Yerma a tragédia.

La Casa de Bernarda Alba é uma obra dramitica que tem como
tema central o amor proibido, a busca pela realizacdo desse amor. Alba
estd vitva e cria suas filhas sozinhas e enclausuradas, a filha mais velha,
Angustias, estd noiva de Pepe Romano, e a histéria vai se desenvolvendo
em torno dos preparativos do enxoval de Angustias. Pepe se encontra as
escondidas com a irmi mais nova de Angustias, Adele. Esse amor proi-
bido conduz também a um final trdgico. Ao serem descobertos Pepe foge
e Adele se suicida. A acio de Adela representa o medo que as mulheres

tinham de ser reprimidas, e que viviam sob um dominio muito rigido.

Nessas trés obras — Bodas de Sangre, Yerma e La Casa de Bernarda
Alba — podemos ver personagens mulheres que optam pela realiza¢io
individual e enfrentam um contexto diverso as suas vontades.

Lorca, em suas obras, e em especial nessa trilogia, d4 voz a perso-
nagens femininas que se expressam como mulheres que possuem desejos
e que, para realizar suas vontades, rompem com uma autoridade. Em sua
obra estdo inseridas lendas, mitos e cantigas que podem ser lidas como
expressio de mundos de paixdes e desejos que conduzem as personagens

ao desfecho tragico

Em Bodas de Sangue, antes da combinacio do casamento entre o
Noivo e a Noiva, a mae havia passado por uma grande tragédia, a mesma

perdeu o filho e o marido que foram mortos pela familia de Leonardo
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Félix. A Noiva, que foge com o Leonardo Félix, outrora seu noivo, acaba

levando a Mie, novamente, a vivenciar a experiéncia da morte.

Bodas de Sangre apresenta personagens que no sio nomeadas,
sdo apenas intituladas pelas func¢des sociais que exercem, exceto uma
personagem, Leonardo Félix, que recebe nome, caracteriza-se pela liber-
dade de ser quem ele quiser dentro da narrativa, sendo ele também peca
fundamental para a tragédia. Noiva, Mie e Noivo sio personagens que

estdo ligados pelo compromisso que devem selar com as bodas.

A obra é dividida em trés atos. No primeiro Ato e primeiro qua-
dro, temos a Mie e o Noivo em didlogo. No qual ela lamenta ao filho, o
Noivo, a falta que sente do marido e do outro filho, que foram assassi-
nados. Ela revive essa memoria diante do fato de o Noivo portar uma
navalha para a colheita, pois ela nio gosta de vé-lo sair de casa armado.
Nesse quadro também aparece a personagem Noiva, que é uma menina
6rfi e que anteriormente havia sido noiva do Leonardo, pertencente a
familia dos Félix, responsivel pelas mortes na familia do Noivo. A mae
ndo se agrada ao descobrir esse fato. No segundo quadro do primeiro
ato somos levados a outro ntcleo familiar que é o da Sogra e da Mulher
de Leonardo. Onde ambas cantam uma canc¢ao de ninar a um bebé. Essa
cancio de ninar apresentada traz um ar de medo e pessimismo, como se
ambas soubessem que algo ruim estava prestes a acontecer e que nada

poderiam fazer, apenas esperar e ver acontecer.

No terceiro quadro do primeiro ato é narrada a visita do Noivo e
da Mie a familia da noiva. O Pai e a Mae dos noivos discutem sobre as
questdes de terras e riquezas até chegarem ao ponto central da conversa,

que é o casamento. Ambos exaltam as qualidades dos seus filhos:

MADRE. — Mi hijo es hermoso. No ha conocido
mujer. La honra mds limpia que una sibana puesta

al sol.
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PADRE. — Qué te digo de la mia. Hace las migas a las
tres, cuando el lucero. No habla nunca; suave como
la lana, borda toda clase de bordados y puede cortar
una maroma con los dientes.

MADRE. — Dios bendiga su casa.

PADRE. — Que Dios la bendiga. (LORCA, 2020,
on-line)

Ap6s esses elogios combinam as bodas, a Noiva entra no recinto,

a Mie a analisa e a presenteia. Essa unido teria também interesses finan-

ceiros, pois o casamento na Espanha retratada do século XIX era uma

espécie de negbcio, sendo os pais responsiveis pelas escolhas do noivo

para suas filhas

PADRE. — (Sonriendo.) T4 eres més rica que yo.
Las vinas valen un capital. Cada pAmpano una mo-
neda de plata. Lo que siento es que las tierras...;en-
tiendes?...estén separadas. A mi me gusta todo junto.
Una espina tengo en el corazén, y es la huertecilla ésa
metida entre mis tierras, que no me quieren vender
por todo el oro del mundo.

NOVIO. — Eso pasa siempre.

PADRE. — Si pudiéramos con veinte pares de
bueyes traer tus vifias aqui y ponerlas en la ladera.
iQué alegrial...

MADRE. — ;Para qué?

PADRE. —Lo mio es de ella y lo tuyo de él. Por eso.
Para verlo todo junto. jque junto es una hermosura!

NOVIO. — Y seria menos trabajo.

MADRE. — Cuando yo me muera, vendéis aquello y
comprdis aqui al lado. (LORCA, 2020, on-line)
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Ja em seu quarto a noiva esboca pouco interesse pelos presentes, o
que faz a criada expressar divida sobre a sua vontade de se casar, a criada
conta a noiva que na noite anterior havia um cavaleiro em sua janela. A

Criada sugere que esse cavaleiro seria o Leonardo.
CRIADA. — ;Sentiste anoche un caballo?
NOVIA. — ;A qué hora?
CRIADA. — A las tres.
NOVIA. — Seria un caballo suelto de la manada.
CRIADA. —No. Llevaba jinete.
NOVIA. — ;Por qué lo sabes?

CRIADA. — Porque lo vi. Estuvo parado en tu ven-
tana. Me chocé mucho.

NOVIA. — ;No seria mi novio? Algunas veces ha pa-
sado a esas horas.

CRIADA. — No.

NOVIA. — ;T le viste?
CRIADA. — Si.

NOVIA. — ;Quién era?
CRIADA. — Era Leonardo.

NOVIA. — (Fuerte.) jMentira! jMentira! ;A qué vie-
ne aqui?

CRIADA. — Vino.

NOVIA. — Callate! jMaldita sea tu lengua! (LOR-
CA, 2020, on-line)

Nas duas tltimas linhas do didlogo citado anteriormente, pode-
mos ver a revolta da Noiva quando ouve a criada afirmar que era Le-
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onardo o cavaleiro misterioso que rondava sua janela. Hi um clima de
tensio no ar, o que nos sugere a permanéncia de um sentimento da Noi-
va por Leonardo. Bem como sobre o duelo que a Noiva trava com tal
sentimento, sua consciéncia do papel que deve desempenhar em con-

traste com o desejo.

No primeiro quadro do segundo ato, ja é noite e estd acontecendo
a preparacio para o casamento e a Criada questiona a Noiva se ela gosta
do seu noivo e ela diz que sim, porém que o casamento é um passo muito
grande, mostrando-se um pouco interessada pelas bodas, mesmo dizen-
do que quer se casar, ela se mostra duvidosa, se de fato estaria fazendo o
certo. De repente bate a porta Leonardo e ambos entram em uma dis-
cussio, o que deixa claro o relacionamento entre as personagens antes do

casamento, bem como o sentimento que ainda ha.
NOVIA. — ;A qué vienes?
LEONARDO. — A ver tu casamiento.
NOVIA. —También yo vi el tuyo!

LEONARDO. —Amarrado por ti, he hecho con tus
dos manos. A mi me pueden matar, pero no me pue-
den escupir. Y la plata, que brilla tanto, escupe algu-
nas veces.

NOVIA. — jMentira!

LEONARDO. — No quiero hablar, porque soy hom-
bre de sangre y no quiero que todos estos cerros oi-
gan mis voces.

NOVIA. — Las mias serian mads fuertes.

CRIADA. —Estas palabras no pueden seguir. Tt no
tienes que hablar de lo pasado. (La CRIADA mira a
las puertas presa de inquietud.)

NOVIA. — Tiene razén. Yo no debo hablarte siquie-
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ra. Pero se me calienta el alma de que vengas a verme
y atisbar mi boda y preguntes con intencién por el
azahar. Vete y espera a tu mujer en la puerta.

LEONARDO. — ;Es que ti y yo no podemos hablar?
CRIADA. — (Con rabia.) No; no podéis hablar.

LEONARDO. — Después de mi casa miento he pen-
sado noche y dia de quién era la culpa, y cada vez que
pienso sale una culpa nueva que se come a la otra;
ipero siempre hay culpa!

NOVIA. — (Temblando.) No puedo oirte. No puedo
oir tu voz. Es como si me bebiera una botella de anis
y me durmiera en una colcha de rosas. Y me arrastra,
y sé que me ahogo, pero voy detris.

CRIADA. — (Cogiendo a LEONARDO por las so-
lapas.) {Debes irte ahora mismo!

LEONARDO. — Es la ultima vez que voy a hablar
con ella. No temas nada.

NOVIA. — Y sé que estoy loca y sé que tengo el pe-
cho podrido de aguantar, y aqui estoy quieta por oi-
rlo, por verlo menear los brazos.

LEONARDO. — No me quedo tranquilo si no te
digo estas cosas. Yo me casé. Césate tt ahora. (LOR-
CA, 2020, on-line)

Comecam a chegar os convidados da boda, porém a Mae nio se
agrada com a presenca de Leonardo e sua esposa. No segundo quadro do
segundo ato, Pai e Mae discutem sobre a morte do marido e filho desta
e sobre a futura chegada dos netos, ambos desejam muito a chegada dos
netos. Os convidados vao chegando, sao muitos convidados, os convida-

dos cantam as bodas, cantam para anunciar o casamento.
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MOZO 2. — Que despierte la novia.
CRIADA. — jAy mi galanal!

MUCHACHA 1.2 — La boda estd llamando por las
ventanas.

MUCHACHA 2.2 — Que salga la novia.
MUCHACHA 1.2 —jQue salga, que salga!
CRIADA. — jOue toquen y repiquen las campanas!
MOZO 1.°© —jQue viene aqui! jQue sale ya!

CRIADA. — iComo un toro, la boda levantindose
estd! (LORCA, 2020, on-line)

O Noivo estd alegre e a noiva se sente cansada e um pouco inco-
modada com a presenca de Leonardo em sua boda, e isso a deixa um pou-
co confusa. A Noiva diz que est cansada e que precisa se deitar, o Noivo
se oferece para acompanhi-la, porém ela rejeita a companhia do Noivo,
que diz para que ela v4, mas pede que mais tarde ela nio esteja desse
jeito cansada, ficando subentendido que mais tarde, ao fim das bodas, o
casamento serd consumado. O Pai entra a procura da filha e descobre-se
que a noiva havia fugido. Surge a Mulher, anunciando que ela fugiu com

Leonardo. Os convidados se dividem em dois grupos e vio atras dos dois.

No terceiro ato, primeiro quadro, aparecem os lenhadores que
através de lendas e mitos vao narrando a histéria do Leonardo e da Noi-
va, dizendo que os dois se pertencem e que fazem bem fugir e dizem que
ambos serdo mortos, é melhor se entregar ao sangue do que viver uma
vida suja, demonstrando uma questio de moral. A Espanha por ser um
pais tradicionalista prezava pelo sacramento do matrimoénio, uma mu-
lher que fugiu com outro no dia do seu casamento jamais seria bem vista,
por isso dizer que é melhor se entregar ao sangue que viver uma vida

suja, ou seja, uma vida fora dos padrdes pré-estabelecidos pela sociedade.
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LENADOR 1° — ;Y los han encontrado?

LENADOR 2° — No. Pero los buscan por todas par-
tes.

LENADOR 3° — Ya darén con ellos.
LENADOR 2° —Chiss!
LENADOR 3° — ;Qué?

LENADOR 2° — Parece que se acercan por todos los
caminos a la vez.

LENADOR 1° — Cuando salga la luna los veran.
LENADOR 2° — Debian dejarlos.

LENADOR 1° — El mundo es grande. Todos pueden
Vvivir en él.

LENADOR 3° — Pero los mataran.

LENADOR 2° — Hay que seguir la inclinacién; han
hecho bien en huir.

LENADOR 1°-Se estaban engafiando uno a otro y al
final la sangre pudo mas.

LENADOR 3¢ — jLa sangre!

LENADOR 1° — Hay que seguir el camino de la san-
gre.

LENADOR 2° — Pero sangre que ve la luz se la bebe
la tierra.

LENADOR 1° — ;Y qué? Vale maés ser muerto de-
sangrado que vivo con ella podrida. (LORCA, 2020,
on-line)

Na fala dos Lenhadores, podemos perceber que o casal que foge
em busca da realizacio do amor proibido, que vio contra ao sistema que
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lhes é imposto, estio fadados a tragédia, e dela nio podem escapar. Apa-
rece nesse quadro também a lua que canta, e uma mendiga que repre-
senta a morte, entdo ela pede para que a Lua ilumine todo o caminho
a fim de que possam ser encontrados para serem mortos. Apés pedir
informacdes para um moco, o Noivo tropeca na Mendiga e pergunta se

ela viu um homem e uma mulher.

NOVIO. — ;Viste un hombre y una mujer que cor-
rian montados en un caballo?

MENDIGA. — (Despertindose.) Espera. . . (Lo
mira.) Hermoso galdn. (Se levanta.) Pero mucho mas
hermoso si estuviera dormido.

NOVIO. — Dime, contesta, jlos viste?

MENDIGA. — Espera... Qué espaldas mas anchas!
¢Coémo no to gusta estar tendido sobre ellas y no an-
dar sobre las plantas de los pies que son tan chicas?

NOVIO. — (Zamarredndola.) {Te digo si los viste!
¢Han pasado por aqui?

MENDIGA. — (Enérgica.) No han pasado; pero es-
tan saliendo de la colina. ;No lo oyes?

Novio. —No.

MENDIGA. — ;T no conoces el camino?

NOVIO. — jIré sea como sea!

MENDIGA. — Te acompaiaré. Conozco esta tierra.
NOVIO. — (Impaciente.) jPues vamos! ;Por dénde?

MENDIGA. — (Dramitica.) jPor alli! (LORCA,
2020, on-line)
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Os Lenhadores, Mendiga e a Lua na narrativa sio uma espécie de
anunciadores e condutores da tragédia. Os Lenhadores em seus didlogos di-
zem que os fugitivos ndo irdo escapar do sangue sobre a terra, ou seja, da
tragédia. A Mendiga mostra o caminho ao Noivo, e a Lua ilumina esse ca-
minho. Essas personagens trazem os tracos surrealistas da obra de Lorca, a

mistura do fantéstico, onde os limites da imaginaco sdo transpassados.

Ainda nesse quadro Leonardo e a noiva discutem sobre todo o
tempo que levaram reprimindo seu amor. E um didlogo carregado de
sexualidade e desejo, onde ambos se mostram capazes de tudo para es-
tarem juntos, ela o ama tanto que pede que ele a deixe sozinha, ele pede
para que os dois fujam para algum lugar que seja s6 deles: “LEONARDO.
— Pdjaros de la mafiana por los drboles se quiebran. La noche se estd muriendo
en el filo de la piedra. Vamos al rincon oscuro donde yo siempre te quiera, que

no me importa la gente ni el veneno que nos echa’. (LORCA, 2020, on-line)

Esse lugar escuro remete ao proibido, e a0 mesmo tempo pro-
tecdo, pois as escuras estardo protegidos de toda a praga que possa ser
jogada neles. Os Lenhadores, a Lua e a Mendiga lancam uma espécie de
maldicdo sobre eles, o casal fugitivo busca um lugar onde possam livrar-

-se de todo esse mal lancado sobre eles.

Leonardo abraca a noiva e diz que eles s se separario se esti-
verem mortos. Nesse momento a lua comeca a aparecer devagar. Ou-
vem-se dois tiros e a Mendiga, que é a morte, aparece como um grande

passaro de asas imensas.

A Mendiga aparece apés o corte da cena da promessa entre os
amantes, seguida do grito. Surge como Morte, onde estdo as Mocgas, a
Sogra e a Mulher. Ela é quem traz a noticia de que o Noivo e Leonardo
estdo mortos: “MENDIGA. — Yo los vi; pronto llegan: dos torrentes quietos
al fin entre piedras grandes, dos hombres en las patas del caballo. Muertos en la
hermosura de la noche”. (LORCA, 2020, on-line)
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A vizinha lamenta e chora as mortes. A Mie a repreende dura-
mente, pois as ldgrimas da Vizinha vém apenas dos olhos, as dela virao
do fundo da alma, quando se encontrar sozinha com seus pensamentos:
“MADRE — Vuestras lagrimas son ldgrimas de los ojos nada mds, y las mias
vendrdn cuando yo esté sola, de las plantas de los pies, de mis raices, y serdn mds
ardientes que la sangre” (LORCA, 2020, on-line). A Noiva vai ao encon-
tro da Mae de seu Noivo, pede perdio e solicita que a M3e a mate para
compensar a perda do filho. Em meio a toda essa tragédia a noiva diz que

nenhum homem a havia tocado e ainda tenta provar a Mie sua pureza:

NOVIA. — (A la VECINA.) Déjala; he venido para
que me mate y que me lleven con ellos. (A la MA-
DRE.) Pero no con las manos; con garfios de alam-
bre, con una hoz, y con fuerza, hasta que se rompa en
mis huesos. jDéjalal Que quiero que sepa que yo soy
limpia, que estaré loca, pero que me pueden enterrar
sin que ningun hombre se haya mirado en la blancu-
ra de mis pechos:

MADRE. — Calla, calla; ;qué me importa eso a mi?

NOVIA. — jPorque yo me fui con el otro, me fui! (Con
angustia.) Tt también te hubieras ido. Yo era una mu-
jer quemada, llena de llagas por dentro y por fuera, y tu
hijo era un poquito de agua de la que yo esperaba hijos,
tierra, salud; pero el otro era un rio oscuro, lleno de ra-
mas, que acercaba a mi el rumor de sus juncos y su can-
tar entre dientes. Y yo corria con tu hijo que era como
un ninito de agua, frio, y el otro me mandaba cientos
de pdjaros que me impedian el andar y que dejaban es-
carcha sobre mis heridas de pobre mujer marchita, de
muchacha acariciada por el fuego. Yo no queria, joye-
lo bien!, yo no queria. {Tu hijo era mi fin y yo no lo
he engafiado, pero el brazo del otro me arrastré como
un golpe de mar, como la cabezada de un mulo, y me
hubiera arrastrado siempre, siempre, siempre, aun que
hubiera sido vieja y todos los hijos de tu hijo me hubie-
sen agarrado de los cabellos (LORCA, 2020, on-line).
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A Noiva faz uma comparacio entre os dois homens, Noivo e Le-
onardo, o Noivo seria sua calmaria, sua esperanca de ter uma familia,
porém Leonardo era arrebatador, e poderia passar anos e ainda sim, ele

seria sua perdicio.

O Desejo Feminino e a Tradicio

A obra Bodas de Sangre traz como ideia central o amor nio reali-
zado. Isso se caracteriza dentro da narrativa por meio das personagens
Noiva e Leonardo, que ja foram namorados no passado e nio chegaram a
se casar. Na obra, nao hd de forma explicita o motivo que levou ao rom-
pimento desse namoro, porém no artigo “A morte do outro em bodas de
sangre, de Federico Garcia Lorca” de Maria Mirtis Caser e Ana Catarina
de Pinho Simas Oliveira, lé-se que a nio realizacio do casamento seria
pela falta de recursos financeiros de Leonardo: “Um flashback permite ao
leitor/espectador conhecer outros detalhes da trama: uma moca termina

o noivado com o jovem que ama por razdes financeiras, aparentemente”
(CASER; OLIVEIRA, 2014, p. 9).

A Noiva representa uma ruptura com o sistema que lhe é imposto,
podendo nos remeter a ideia da luta das mulheres por seus direitos e pela
conquista de seu espaco. A Espanha, como um pais tradicionalista, ainda
impunha muitas restricoes as mulheres, sendo elas obrigadas a viver sob
o dominio dos pais ou maridos, segundo MORENO (2005). A Espanha
do século XIX e inicio do século XX era extremamente conservadora, e
as mulheres ndo possuiam quase nenhum direito, sendo o ensino dessas
mulheres voltados para questdes domésticas: “La educacién de las mujeres
fue un instrumento de adoctrinamiento..cuyo objetivo era formar las jovenes
estudiantes hacia su destino doméstico”(MORENO, 2005, p. 29)

Quando a Noiva foge com Leonardo, ela rompe com o tradicio-

nalismo e com aquilo que a sociedade da época pregava como correto.
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Leonardo é quem desperta na Noiva a ideia de fugir, pois a mesma ain-
da o ama e deseja viver ao seu lado. Ele é uma personagem que nio se
enquadra em nenhuma funcéo social, aos quais os demais se encaixam,
podendo ele ser o que quiser. Leonardo na obra é marido, pai, genro e até
malfeitor aos olhos da Mae e do Noivo.

A ideia de escrever Bodas de Sangre surgiu em 1928, com a leitura,
em um jornal, de uma noticia de um crime passional. “Durante quatro
anos Lorca trabalhou o tema” (TEATRO VIVO, 1977, p. 16). Sendo ana-
lisado detalhadamente o tema com intuito de nio ser apenas mais um

crime passional.

As personagens nio sio nomeadas, o que as deixa presas em suas
funcdes sociais de Pai, Miae e Noivo. A Noiva busca uma ruptura com
essa imposicio social que lhe cabe. Assim como as mulheres do inicio dos

anos 20 comecaram a demandar reformas para que pudessem garantir
seu espaco (MORENO, 2005, p. 18)

Leonardo Félix, a tinica personagem nomeada, tem um papel fun-
damental na busca dessa Noiva. Ele é o motivo da reviravolta na trama,
ele conduz a Noiva ao seu destino trigico. Ele ser nomeado mostra que
ele é a tinica personagem livre do texto, ele pode ser quem ele quiser, e
exerce varios papéis sociais. Ele é pai, marido, genro, e acima de tudo ele
é Leonardo Félix, um ser individualizado que apresenta caracteristicas

proprias e é livre.

A Noiva, ao romper com as fun¢des que lhe sio atribuidas, di
voz as mulheres que vivem sob a perspectiva patriarcal da submissio e
da obediéncia, mulheres que nio vivem seus sonhos com medo do jul-
gamento da sociedade. A Noiva é a representacio da mulher calada, da-
quela mulher infeliz por viver uma vida que nio lhe pertence, de ter que
viver sob as ordens de outra pessoa. Uma mulher infeliz que deseja mais,

deseja viver, viver por si propria, realizar suas vontades, viver um amor
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de verdade, um amor quente. NOVIA: “Como si fuera una perra, jporque

eso soy! Que te miro y tu hermosura me quema” (LORCA, 2020, on-line).

Lorca mostrou-nos através dessa personagem que a mulher vi-
veu reprimida por muito tempo, que escondeu seus anseios por medo
de uma sociedade julgadora e opressora. Uma sociedade machista que
deixou as mulheres em papel secundirio, sem acesso & educac¢io de qua-

lidade, apenas educacio necessaria para a manutencao do lar.

A figura feminina na obra de Lorca na majoria das vezes é essa
mulher sem voz, que deseja algo, mas que enfrenta intimeras adversida-
des ao longo de sua jornada, e que nem sempre alcanca aquilo que deseja,
e quando alcanca é breve e logo recai sob a dura sociedade patriarcal.

Em La Casa de Bernarda Alba, a personagem Adela apds ser des-
coberta com o noivo de sua irma Pepe, acaba cometendo suicidio, re-
presentando o medo que as mulheres tinham de ser reprimidas, e que

viviam sob um dominio muito rigido.

Consideracoes Finais

Na Espanha retratada por Lorca a mulher vivia exclusivamente
para a familia, vivia sob o dominio do pai ou do marido, tendo que opri-
mir seus desejos. A Noiva de Bodas de Sangre se mostra contrariada com
esse regime, e ao fugir com Leonardo rompe com a autoridade que lhe
é imposta, mostrando que as mulheres também possuem desejo e von-
tades proprias.

A noiva representa a busca pela liberdade, a tentativa de viver os
seus desejos, entretanto, se depara com a sociedade patriarcal e tradicio-
nalista, a mesma verbaliza sua insatisfacio e sofre as consequéncias de

suas escolhas.
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A Mie com seu instinto materno, traz de forma sutil a sede de
vinganca, carrega consigo as marcas da tragédia e a certeza de que da
mesma nio se pode escapar, sendo ela a personagem que acaba sem ne-

nhum membro da familia, alguém transpassada pelas marcas da tragédia.

Leonardo Félix, o detentor da liberdade faz seu desejo se reali-
zar, foi capaz de fazer com que a Noiva, uma moca 6rf3, no dia de seu
casamento, abandonasse tudo e fosse com ele viver um amor proibido,
entretanto um amor fadado a tragédia.

A Mendiga, figura representativa da morte, traz a tragédia a tona,
conduz o tridngulo ao fim jd antes anunciado pelos Lenhadores, configu-

rando a ideia de que nio se pode fugir daquilo que lhe é imposto.

Com essa obra Lorca nos mostrou que os interesses humanos,
suas paixdes, suas vontades estio sempre sendo oprimidos dentro um
modelo estabelecido. A Noiva rompe com esse modelo, mostrando que a

mulher deseja algo mais do que aquilo que lhe é imposto.
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COMPETENCIA INTERCULTURAL NO
ENSINO DE LINGUA ESPANHOLA:
PRATICAS NA FORMACAO INICIAL

Thayna de Azevedo Borges (UFMS/CPAN)
Suzana Vinicia Mancilla Barreda (UFMS/CPAN)

A Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Campus do
Pantanal (UFMS/CPAN), instalada no municipio de Corumb4, oferece
o curso de Letras com habilitacio em portugués e espanhol, sua criacio
foi oficializada mediante a resolucio n° 75 de 12 de dezembro de 2006, ini-

ciando-se o primeiro periodo letivo no calendario escolar do ano de 2007.

Corumbai e o vizinho municipio de Ladario, compdem uma co-
nurbacio fronteirica com os municipios bolivianos de Puerto Quijarro e
Puerto Suirez. Como consequéncia da aproximacio entre os dois paises
habitam nessa regiio falantes de diversas linguas ancestrais e de coloni-
zacdo, tais como a lingua portuguesa e a lingua espanhola, que compdem

apenas parte de um mosaico linguistico regional.

Nesse contexto de fronteira plurilingue e pluricultural, o curso
de Letras enfrentou dificuldades para a realizacio do estigio obrigatério
nos primeiros anos de sua existéncia, visto que apenas algumas escolas
particulares no municipio ofereciam o ensino de lingua espanhola na
sua grade curricular. Visto isso, no histérico do curso as professoras da
instituicao relembram.

Cuando se implanté el curso de Letras en Corumbd, las
escuelas que ofrecian esa lengua en la malla curricular
eran las privadas, motivo por el cual los alumnos que in-
gresaron en el primer grupo de Letras espafiol realizaron
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su prdctica docente — estdgio supervisionado — en la forma
de proyectos que se realizaron en las escuelas bajo la ad-
ministracion de la alcaldia municipal. Tal era el estado de
cosas, hasta que, en el segundo semestre del 2012, la Alcal-
dia Municipal de Corumbd abrié una convocatoria (Edital
n° 1/2012), con la oferta de 10 vacancias para el cargo de
docencia en lengua espafiola (ARF, MANCILLA BAR-
REDA, ZWARG, 2018, p. 86)

Com a implantacio do ensino de espanhol na Rede Municipal de
Ensino em Corumbd4, essas escolas também passaram a acolher os estagi-
arios do curso de Letras na etapa do Ensino Fundamental I. Uma dessas
escolas de administracio municipal é o Centro de Atendimento Integral

a Crianga — CAIC, campo de pritica em que se desenvolveu esta pesquisa

Diante do exposto e levando em consideracio a multiplicidade
existente em uma sala de aula em um contexto de fronteira, este estudo
tem como objetivo abordar a pritica do ensino de lingua espanhola no
ensino fundamental I sob a perspectiva do desenvolvimento da compe-
téncia intercultural, que se faz fundamental no 4mbito das relacdes en-
tre diferentes culturas. A motivacio para sua realizacio surgiu durante
0 meu primeiro estagio obrigatério de lingua espanhola, no qual tive
contato com alunos locais e diversos alunos de origem boliviana', cujas
culturas e linguas, somadas a diversidade dos alunos brasileiros, consti-

tuiram um contexto pluricultural e plurilinguistico desafiador.

Assim, destacam-se alguns fundamentos diddticos com énfase na
interculturalidade aplicados as aulas de espanhol para o ensino funda-

! Coadunamos com Ribeiro (2011, p. 12-13) com rela¢do 2 denominacio dos “alunos
bolivianos”: E importante esclarecer que preferimos muitas vezes utilizar o termo “pro-
cedéncia boliviana” ou o termo “migrante”, entre aspas, para falar de criancas que vém da
Bolivia para o Brasil ou s3o “migrantes” e também de criancas brasileiras que algumas ve-
zes fazem o caminho inverso. E dificil ou, muitas vezes, é impossivel dizer que a crianca
de procedéncia boliviana que estuda em nossas escolas corumbaenses seja um imigrante.
Na maioria das vezes, apesar de residir do outro lado da fronteira, ela possui documento
brasileiro, sendo, portanto, um “cidaddo brasileiro”.

254



mental [. A pratica da professora supervisora partia da sua percep¢io do
contexto em que as diversidades existentes no meio escolar nessa escola
de fronteira orientavam sua docéncia no ensino de espanhol. A referida
professora reconhece que, embora suas aulas fossem de lingua espanho-
la, por vezes também precisava da lingua portuguesa para formar a cons-

ciéncia plurilinguistica dos seus estudantes.

Decorrente das experiéncias vivenciadas na fase de observacio du-
rante o estigio, esta é uma pesquisa qualitativa e aborda aspectos da realidade
educativa praticada no ensino de espanhol, portanto é de natureza aplicada.
Iniciou-se com a leitura de aportes tedricos e documentais para balizar sua
fundamentacio tedrica. O relatério da disciplina Estdgio obrigatério de Lin-
gua Espanhola foi utilizado com fonte primadria nesta pesquisa, com o intui-
to de gerar reflexdes acerca das dicotomias teoria e pratica, no que concerne a
aspectos como: cultura, interculturalidade, diversidade linguistica e cultural.

Essas reflexdes apresentam-se no item a seguir.

O percurso deste estudo se inicia com a delimitagio do lugar e con-
texto da pesquisa, posteriormente é abordado o estdgio obrigatério como
etapa essencial na formacio dos docentes em Letras, em seguida é aborda-
da a competéncia intercultural e a pratica intercultural no estigio. Por fim,
a experiéncia intercultural na regéncia do estigio obrigatério de espanhol
congrega teoria e pratica explicitando possibilidades de um fazer docente
comprometido com o lugar e com os estudantes implicados no processo de

ensino e aprendizagem de uma lingua de integracio fronteirica.

Contexto do lugar da pesquisa

O Centro de Atendimento Integral a Crianca — CAIC Padre Er-
nesto Sassida e Centro de Educacio Infantil — CEI Catarina Anasticio da

Cruz, ocupam o mesmo espaco e estdo localizados no quilometro 1, na

255



Rodovia Ramén Gémez, principal via que interliga Corumbd e Puerto
Quijarro. A escola dista aproximadamente 4,5 quilometros da linha divi-
séria entre a Bolivia e o Brasil que resulta numa incidéncia de estudantes

de origem boliviana bastante significativa.

A esse respeito, Mancilla Barreda e Velasco (2020, p. 56-57)
apontam que:

A frequéncia de alunos bolivianos nas escolas de Co-
rumbi foi evidenciada na midia em 2013 com um
quantitativo de 659 alunos. A reportagem faz refe-
réncia aos “alunos bolivianos” como sendo aqueles
que habitam nos municipios bolivianos fronteiricos
e os que habitam em Corumb4a. A narrativa do re-
porter expde a forma de tratar esses alunos por parte
do poder publico e por grande parte da sociedade,
como uma carga adicional aos custos do municipio.
Somado a isso, a dificuldade natural na aprendiza-
gem de portugués faz com que esses alunos tenham
sua acolhida comprometida e sua presenca, em mui-
tos casos, é desvalorizada no ambito escolar.

A sala de aula de um 5° ano do ensino fundamental do CAIC foi
considerada um campo de pritica em que se realizou o Estigio Obri-
gatério de Espanhol I, desse modo, ao iniciar as primeiras observacdes
participei do desenvolvimento do projeto “Viva Bolivia — Las raices boli-
vianas del CAIC” sob a responsabilidade da professora de espanhol, que
na minha regéncia atuou como professora supervisora. Essa atividade
foi realizada na quadra da escola, envolvendo quase todos os membros
da instituicio.

Foram apresentados dancas, cartazes e comidas tipicas da Bolivia
com a participacdo dos estudantes dos anos iniciais. Os cartazes, con-
feccionados por eles préprios, portavam informacdes sobre a Bolivia
(receitas de comidas tipicas, roupas, desenhos e curiosidades). Nas apre-
sentacoes de dancas, os alunos se vestiram a cariter e dancaram ritmos
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tradicionais desse pais. O projeto também contou com a participacio es-
pecial de um grupo de danca boliviano procedente de Puerto Quijarro
que encerrou brilhantemente o evento.

Os participantes aprenderam um pouco mais sobre a Bolivia de
forma lddica, com as representacdes culturais, artisticas e culindrias des-
se pais. E relevante destacar o sentimento de valorizacio e inclusio que
os estudantes de origem boliviana manifestaram sentir nesse evento. Ao
concluir as apresentacdes, como uma manifestacio de reconhecimento,
os alunos que assistiram as exibicdes pediram autdgrafos e registraram o
momento por meio de fotos com os dangarinos, expressando o desejo de

aprender mais das dancas e apresentacdes artisticas.

A atividade alcancou resultados positivos e permitiu constatar
o quanto a nocio de identidade nacional e pessoal, bem como o senti-
mento de pertencimento a um pais sdo conceitos fundamentais a serem
trabalhados no processo de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, a im-

portancia da diversidade linguistica e cultural em sala de aula implica em:

Conhecer o contexto composto por alunos pro-
cedentes nio apenas de Corumbd, mas de alunos
procedentes dos municipios fronteirigos bolivianos,
implica em entender que se trata de um contexto
pluricultural e plurilingue, aspectos que expressam a
identidade de um individuo (MANCILLA BARRE-
DA; VELASCO, 2020, p. 60).

Nas aulas ministradas pela professora supervisora, pude observar
continuamente a realizacio de um trabalho pautado sobre as culturas
de paises que falam a lingua espanhola, seja por meio de outros proje-
tos, receitas de comidas e até mesmo a livre e espontinea contribuicio
dos estudantes bolivianos no decorrer das aulas. Momentos em que as
culturas e linguas somavam-se e formavam um contexto pluricultural e

plurilingue riquissimo dentro da sala de aula, que me levaram a acredi-
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tar que é possivel trabalhar a cultura e a interculturalidade em aulas de

lingua espanhola.

Essa experiéncia vivenciada no campo de estigio me possibilitou
gerar reflexdes relacionadas a inclusio da dimenséo cultural no ensino
de linguas e a consequente construciao da competéncia intercultural nas
aulas de ELE. Isso se torna ainda mais necessirio quando nos situamos
em uma 4rea fronteirica, em que o contato com o “outro” pode ser apren-
dido e respeitado.

O estagio obrigatoério supervisionado para o ensino de LE

Em toda profissio em desenvolvimento, as reais experiéncias
vivenciadas atuam como grandes aliadas para a formacio de um pro-
fissional, nio somente na relacio entre teoria e pritica, mas fundamen-
talmente, na identificacdo ou nio com a futura profissio. Na formacio
docente nio é diferente, através do estdgio deve-se aplicar e comprovar
na pritica os conhecimentos teéricos adquiridos no periodo da formacio
académica e, colocar sob observacio a acio como futuros professores.

Ostetto (2008) defende a ideia de que a pratica curricular é um
importante periodo na formacio académica e deve funcionar como um
trajeto em direcio a si mesmo, isto é, como uma forma de aprender so-
bre suas capacidades diante da atividade docente, dentro de um cenério
formado por novos protagonistas. Segundo o autor, “quando a estagidria
entra em contato com a institui¢do educativa, descortina-se a sua frente
um contexto de relacdes tio complexas e especificas que a empurram a
si mesma” (OSTETTO, 2008, apud ZW ARG; ARF; MANCILLA BAR-
REDA, 2018, p. 91).

Conforme destaca o Regulamento de Estigio do curso de Letras do

CPAN/ UFMS, o estégio obrigatério tem como finalidade propiciar ao alu-
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no uma aproximacio com a realidade na qual ird atuar, possibilitando uma

reflexdo sobre e a partir da realidade, preferencialmente, da escola ptblica.

Paragrafo Unico — O contato com a realidade de en-
sino deve favorecer a ampliacio da visio que os alu-
nos estagidrios tém dessa realidade, de forma critica
e responsivel, permitindo aos futuros professores a
identificacio dos limites e possibilidades da educacio
no contexto social no qual se insere, com vistas a sua
transformacio (UFMS, 2018, p. 5).

De acordo com o Art. 59, o estigio estd previsto no Projeto Pe-
dagdgico do curso de graduacio de Letras Portugués/Espanhol e suas
respectivas literaturas, apresentando-se em duas modalidades:

I - Estagio obrigatério: é aquele definido como tal no
Projeto Pedagégico do Curso, cujo cumprimento da
carga hordria é um dos requisitos para a integraliza-
¢ao do curso; e

II - Estigio nio-obrigatério: é aquele de natureza
opcional, com a finalidade de enriquecer os conhe-
cimentos teéricos do académico. (UFMS, 2018, p. 4)

Quanto ao locus da pratica, o Art. 7° define que o Estigio Obriga-
tério do curso de Letras deve acontecer, prioritariamente, na rede pu-
blica regular de ensino, mediante o contato com a escola e com a sala de
aula do Ensino Fundamental e do Ensino Médio nas escolas de educacio

bésica da rede publica de ensino de Corumba4 e Ladario.

Segundo Arf, Mancilla Barreda e Zwarg (2018), a prética peda-
gogica de lingua espanhola na educacio bésica, nos dltimos dois anos,
dentro da rede de formacdo de professores de espanhol da UFMS, vem
sofrendo perdas significativas. Como resultado, novos vinculos sio fir-
mados principalmente com escolas privadas, para que a carreira docente
desses futuros professores nao seja abalada, mesmo que o ensino do es-

panhol na rede publica seja um importante referente nessa formacao.
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La prictica pedagdgica de la lengua espafiola en la
educacién basica, en los dltimos dos afios, dentro de
la red de formacién de profesores de espafiol de la
UFMS, viene sufriendo pérdidas relevantes y en se-
cuencia intimidatoria, lo que nos ha movido a estab-
lecer vinculos con escuelas de la ensefianza privada,
para que no se vea comprometida la carrera docente,
pese a que la ensenianza publica se constituye en un
importante referente de la formacién (ARF; MAN-
CILLA BARREDA e ZWARG, 2018, p. 90).

Logo ao iniciar o estigio obrigatério uma barreira é imposta: a

busca por uma instituicio que oferte o espanhol em sua grade curricular.

Entre as escolas municipais temos as seguintes unidades educativas:

Quadro 01 - Escolas municipais que oferecem espanhol como Lingua

Estrangeira Moderna

URBANAS

Periodo Regular

Periodo integral

EM Caic — Pe. Ernesto Sassida

EM Cyriaco Félix de Toledo

EM Delcidio do Amaral EM Rachid Bardauil

EM Izabel Corréa de Oliveira

EM José de Souza Damy

Brasil

EM Prof. Djalma de Sampaio

RURAL

EMREI Eutrépia Gomes
Pedroso

Fonte: Conde (2020, p. 84)
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No que tange a parte tedrica, tendo em vista que o documento orien-
tativo para o ensino fundamental II estava centrado nos PCN (BRASIL,
1998), adotamos esse documento como uma diretriz para a prética docente,
embora o documento estivesse destinado ao ensino fundamental II, isto é,
do 4° ao 8° ano. O documento orienta a capacidade de “conhecer caracte-
risticas fundamentais do Brasil nas dimensdes sociais, materiais e culturais
como meio para construir progressivamente a nocao de identidade nacional

e pessoal e o sentimento de pertinéncia ao pais” (BRASIL, 1998, p. 7).

Pode-se perceber nesse pressuposto uma forte referéncia a iden-
tidade e 2 interculturalidade, na medida em que propde o (re)conheci-
mento da prépria cultura e outras culturas, como uma forma de reflexdo
critica perante a sociedade. Na caracteriza¢io da lingua estrangeira como
objeto de ensino, no tépico “O conhecimento de Mundo”, o documento
explica o conhecimento sistémico, de mundo e de organizacio textual,
enfatizando a importancia da competéncia comunicativa e do discurso

no processo de aprendizagem do aluno.

[...] o problema do conhecimento de mundo refe-
rente ao assunto de que se fale ou sobre o qual se
leia ou escreva pode também ser complicado caso
seja culturalmente distante do aluno [...]. Ao mesmo
tempo, é esse tipo de conhecimento que pode [...],
colaborar no aprimoramento conceptual do aluno,
a0 expod-lo a outras visdes do mundo, a outros mo-
dos de viver a vida social e politica, a possibilidade de
reconhecer outras experiéncias humanas diferentes
como vélidas (BRASIL, 1998, p. 30).

E nitido como o ensino intercultural opera como um construtor
de conhecimento, visto que a aprendizagem do aluno sobre outra lingua
estd intimamente relacionada a cultura dessa. Conforme é destacado no
documento, os conhecimentos (sistémico, de mundo e da organizacio
de textos) proporcionam aos falantes e escritores uma construcio de sig-
nificado para atingirem suas propostas comunicativas (BRASIL, 1998).
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Um ponto importante para a adocio do espanhol como segunda
lingua na educacdo bésica refere-se a “fatores relativos as comunidades
locais”, podendo se considerar a convivéncia com comunidades préxi-
mas no momento da selecio da lingua estrangeira tendo em vista “as
relagdes culturais, afetivas e de parentesco” (BRASIL, 1998, p. 23).

As relagdes culturais estio intimamente ligadas aos fatores que
levam ao ensino de uma lingua estrangeira, tornando-se pertinente assi-
nalar nesse 4mbito, o ensino do espanhol em cidades fronteiricas que nas
suas praticas linguisticas mantém contato entre pessoas que fazem parte

dessa comunidade de falantes fronteiricos.

Algumas nocoes de interculturalidade sdo abordadas no item “Plu-
ralidade Cultural”, neste, apresenta-se que o ensino de linguas favorece
uma relacio entre a linguagem e o mundo social do aluno, e ratifica-se
que o tema “Pluralidade Cultural” merece maior atencio, pois o ensino
de disciplinas como o espanhol, por exemplo, pode “contribuir para uma
percepcio intercultural da América Latina” (BRASIL, 1998, p. 50-51).
Assim, colocando em evidéncia por meio de trabalhos de pesquisas os
paises que usam o espanhol tanto como lingua materna e/ou lingua ofi-

cial nas Américas, nos paises hispanofalantes.

Mediante essas reflexdes os docentes estardo cientes da impor-
tancia da interculturalidade no ensino de espanhol, pois como aponta o
documento a reflexio é o modo mais eficaz para que as priticas em sala

de aula sejam questionadas e alteradas:

Essa reflexdo é entendida como o modo mais eficien-
te para que as praticas em sala de aula sejam ques-
tionadas e alteradas, gerando um desenvolvimento
continuo da pritica de ensinar Lingua Estrangeira,
e, consequentemente, da prépria proposta curricular
inovadora (BRASIL, 1998, p. 109).
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Por meio do documento aqui exposto, fica cada vez mais nitida
a legitimidade da disciplina de lingua estrangeira, segunda lingua, espa-
nhol, na formacio cultural/intercultural dos alunos, cabendo aos pro-
fessores em formacio e formadores fazerem um bom uso deste, como

instrumento de reflexdo e mediacio.

A competéncia intercultural

De acordo com Bernabé (2009), a competéncia no ensino de lin-
guas traduz um conhecimento interiorizado culturalmente, bem como
expressa a intuicdo do falante na formulacio de enunciados de uma de-
terminada lingua. Com essa perspectiva, serdo abordados alguns con-
ceitos sobre a competéncia intercultural, assim como reflexdes acerca
do papel do professor no processo de ensino-aprendizagem nas aulas de
ELE, evidenciando que o uso dessa competéncia é fundamental para a

formacdo dos docentes dessa drea de ensino e para seu fazer docente.

A Comunicacio Intercultural é um conceito que vem ganhando
destaque nos dltimos anos, mostrando-se cada vez mais importante para
as relacoes entre culturas. Neyra e Santos (2017) destacam autores que

conceituam essa competéncia.

Gago (2010) afirma que a natureza dinimica da sociedade atual
nos leva a uma constante criacdo de novos termos, assim como a com-
preensio de conceitos que antes pareciam desnecessarios. A mesma au-
tora afirma que todas as condicdes sejam politicas ou sociais que per-
meiam o mundo atual de certa maneira forcam a imigracio e o didlogo
intercultural, mesmo que ndo apresentem as ferramentas necessarias
para tal, afetando diretamente o ensino de ELE, na medida em que as
experiéncias didaticas de ELE realizadas até o momento nao tenham cor-

respondido com essa necessidade.
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Este es, pues, el panorama que refuerza la necesidad de
reflexionar constantemente sobre el desarrollo de la com-
petencia intercultural en ELE, o sea, de reflexionar sobre
una efectiva formacion de hablantes interculturales en la
ensefianza de esta LE(NEYRA; SANTOS, 2017, p. 168).

Para Meyer, a competéncia intercultural indica as diversas habili-
dades que um individuo tem de atuar de forma adequada e flexivel diante

de acdes, atitudes e expectativas de pessoas de outras culturas.

La adecuacion y la flexibilidad implican poseer un conoci-
miento de las diferencias culturales entre la cultura extran-
jera y la propia, ademds de tener la habilidad de poder solu-
cionar problemas interculturales como consecuencia de tales
diferencias. La competencia intercultural incluye, tambien,
la capacidad de estabilizar la propia identidad en el proceso
de mediacion entre culturas y la de ayudar a otras personas

a estabilizar la suya (MEYER, 1991, apud NEYRA;
SANTOS, 2017, p. 169).

Contudo, o que gera duvidas entre os investigadores de didéticas
de linguas sio os procedimentos de como alcancar a competéncia inter-
cultural. Segundo Neyra e Santos (2017), por se tratar de uma questio
que até pouco tempo n3o era explorada e até mesmo ignorada, ndo hd orien-
tacoes claras sobre o modus operandi que podem ser alcancados com éxito na
pratica dessa competéncia. A esse respeito, Gago pondera que:

Ante la falta de indicadores concretos de como desarrollar
tal competencia en términos absolutos, cada iniciativa se
transforma, a su vez, en una propuesta para ser apreciada.
De cualquier modo, el deseo de poder desarrollar integral-
mente esta competencia en el individuo debe ser considerado
a largo plazo, puesto que, como todas las competencias, esta
1o es estdtica, pues se modifica y se desarrolla a largo tiempo

por medio de la experiencia y de la capacidad de aprender

(GAGO, 2010, apud NEYRA; SANTOS, p. 169).
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A ideia de oposicdo di lugar a de aceitacio do outro, do diferente,
fazendo com que o aluno se aproprie — com a ajuda do professor — de
habilidades que também sio interculturais (NEYRA e SANTOS, 2017).

No Quadro Europeu Comum de Referéncia para as linguas
(QERL) as nocdes de interculturalidade estabelecem as seguintes destre-
zas e habilidades interculturais:

La capacidad de relacionar entre si la cultura de origen y
la cultura extranjera.

La sensibilidad cultural y la capacidad de identificar y
utilizar una variedad de estrategias para establecer con-
tacto con personas de otras culturas.

La capacidad de cumplir el papel de intermediario cultu-
ral entre la cultura propia y la cultura extranjera, y de
abordar con eficacia los malentendidos interculturales y
las situaciones conflictivas.

La capacidad de superar relaciones estereotipadas (CON-
SEJO DE EUROPA, 2002, p. 102).

Observa-se que o trabalho do professor é exercido a partir do
desenvolvimento das nog¢oes de interculturalidade que despertam a sen-
sibilizacdo ao outro, as expressdes culturais e identitirias presentes em sala
de aula. Segundo Tato (2014), uma caracteristica importante a ser destacada
é o fato da dimensao intercultural estar em continuo processo de mudangas,
n3o se apresentando como algo homogéneo nem pronto. Dessa forma, a
missio do docente ndo é a de transmitir conhecimentos prontos sobre as
culturas dos paises que falam a lingua-cultura estrangeira meta, mas fomen-
tar a aprendizagem auténoma, sendo um mediador entre o aluno e as cultu-
ras outras (TATO, 2014, apud NEYRA; SANTOS, 2017).

Esses autores destacam que para que haja essa compreensao por parte
dos professores é necessirio que os docentes considerem duas questdes:
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a) ellos también son hablantes/aprendices de esta len-
gua-cultura extranjera y, por lo tanto, necesitan prime-
ramente desarrollar su propia competencia intercultural,
durante y tras su proceso inicial de formacion docente,
para que, luego, puedan contribuir de forma directa a
la construccion de esa competencia por los alumnos; b)
para alcanzar el objetivo de promover el desarrollo de la
competencia intercultural, es necesario que los docentes
procedan a elecciones diddcticas apropiadas para eso y
que estas sean, principalmente, guiadas, de modo cons-
ciente, por concepciones tanto de lengua/lenguaje como
de ensefianza que favorezcan realmente la insercion de
la dimension cultural en clase y la consecuente formacion
de hablantes interculturales. Y, ademds, que esas acciones
docentes estén debidamente asentadas en las orientaciones
de los documentos of iciales para la ensefianza de la lengua
extrajera, principalmente, los elaborados para el contexto
brasileiio NEYRA; SANTOS, 2017, p. 170).

Diante do exposto, pode-se perceber o quio necessirio é que es-
tudantes e professores de ELE, desenvolvam a competéncia intercultu-
ral. E imprescindivel que os professores tomem consciéncia de como o
desenvolvimento e o trato com a cultura em sala de aula formam ci-
dadios com novas perceptivas e reflexdes sobre sua prépria cultura e a

cultura de outros.

A pratica intercultural no estagio

O estégio obrigatdrio de espanhol I para os anos iniciais, mate-
rializa-se mediante o cumprimento de algumas etapas: Primeiramente
define-se a escola em que se realizard o estigio, bem como o professor
que supervisionara o académico durante esse processo. O professor su-
pervisor é aquele que recebe, acompanha e orienta o aluno estagiirio na
Escola, conforme destaca o Art. 29 do regulamento de Estdgio do curso
de Letras do CPAN/UFMS, sendo suas atribuicdes:
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I - Inserir o aluno estagidrio nas atividades de esti-
gio, responsabilizando-se pela defini¢io e organiza-
¢do, durante o periodo que o aluno estiver sob sua
responsabilidade;

IT - Responsabilizar-se pelo processo de orientagdo
do aluno estagidrio durante o cumprimento do esti-
gio na instituicdo escolar;

III - Emitir um parecer escrito (formulério elabora-
do pelo Orientador) dirigido ao Orientador sobre o
desempenho do académico estagiirio durante o pe-
riodo de estdgio (Art. 30)

Ja inserido na escola, e com os devidos documentos cedidos e assi-
nados pelas instituicdes (carta de apresentacio e termo de compromisso
de estagio), iniciam-se as observacdes participativas, que para o primei-
ro estigio obrigatério de lingua espanhola compreende o periodo de 12
horas. Sao realizados encontros obrigatérios de orientacio convocados
pelo professor orientador de estigio, cuja responsabilidade atende o Art.
22 do Regulamento: “A orientacio de Estdgio compreende o acompa-
nhamento do académico no decorrer de suas atividades de Estigio, de
forma a permitir o melhor desempenho de suas a¢des nas atividades de-

finidas no cronograma da disciplina (UFMS, 2018).

Entre o periodo que envolve as observacdes participativas e os
encontros obrigatérios, ocorre a delimitacio do tema para regéncia, para
que o plano de aula possa ser elaborado e organizado. A delimitacdo do
tema para a regéncia em questio ¢ definida em conjunto com a professo-

ra supervisora. A temdtica escolhida foi a festividade do Dia de los muertos.

E importante destacar que durante esse processo de elaboracio e
organizacio do plano de aula, sdo realizadas algumas revisdes pelo pro-
fessor orientador de estigio, que sio de suma importancia para o desen-
volvimento e alcance dos objetivos propostos na aula. Assim, a regéncia

concretiza-se em apenas uma aula, com duracio de 1h/a.
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Dando continuidade, relatamos a regéncia que foi realizada por
dois estudantes do curso de Letras do CPAN cujo relatério final propor-

cionou dados primdrios para esta pesquisa.

Uma experiéncia intercultural na regéncia

O primeiro estdgio de lingua espanhola para anos iniciais estru-
turou-se por meijo de duplas, desta forma tanto as observacdes compar-
ticipadas quanto a regéncia foram formuladas e concretizadas em pares.
O curso de letras CPAN/UFMS optou por essa organizacio devido ao
numero insuficiente de escolas para atender todos os alunos que estio
cumprindo o estagio obrigatdrio, como apontado durante a pesquisa. Ao
iniciar o estdgio a procura por uma instituicio que ofertasse o espanhol
em sua grade curricular foi e ainda é uma grande barreira a ser enfren-
tada. Assim, para evitar esta falta de espaco de pritica, foi adotada nesse

periodo 2018.2 a realiza¢do da pratica em duplas.

A escola definida para campo de pritica foi o CAIC, conforme ja
explicitado anteriormente. A unidade educativa composta por estudan-
tes brasileiros e outros de origem boliviana, constitui um contexto plu-
ricultural, com grande incidéncia de falantes de espanhol, essa peculiari-
dade somada as praticas orientadas na valorizacao cultural exercidas pela
professora supervisora, motivaram a elabora¢io de uma aula pautada em

conceitos interculturais, destinada a alunos do 5° ano B.

A regéncia aconteceu préxima ao dia de finados, feriado no ca-
lendario internacional, fato que motivou a escolha do tema — com a con-
cordancia da professora supervisora — denominado Dia de los muertos
celebrado no México e em diversos paises da América Latina. Todavia,

ndo foi a festa a atividade alvo, mas a organizacio de um “museo”
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[...] a sala foi organizada para que parecesse um mu-
seu. Para isso, chegamos com antecedéncia na sala de
aula para arrumar e pregar os materiais utilizados:
cartazes, notebook com videos, varal escrito “Viva
México” e o recipiente contendo um prato tipico
mexicano. (BORGES; BRANDAO, 2018, p. 8).

E importante destacar que a ambientacio da sala de aula fluiu na-
turalmente e em conjunto, na medida em que ambos pensamos em ela-
borar uma regéncia que fizesse uma ponte entre México, Bolivia e Brasil,
visto que os alunos ja estavam estudando sobre alguns aspectos culturais
da Bolivia advindos da pratica da professora supervisora. E nesse ambito
que se torna fundamental conhecer o contexto em que estio inseridos os
nossos alunos (sejam eles bolivianos ou brasileiros), pois s3o esses aspec-

tos que exprimem a identidade de um individuo.

Ao adentrarmos na sala de aula, percebemos de imediato como
os alunos do 5° B ficaram admirados e entusiasmados com a decoracio e
ambiente que foram criados para essa aula. Iniciamos a aula conversan-
do sobre o que seria um museu, neste ponto, faz-se relevante destacar
que a escolha por um museu, partiu da ideia de construirmos um espago
relacionado a cultura. Iniciamos a aula perguntando a eles se ji haviam
visitado um museu, enfatizando que aquele era um lugar em que se pre-
servava a memoria e cultura de uma cidade, pais e até mesmo de uma

pessoa, permitindo-nos viajar sem sair do lugar.

Na primeira sessdo, foram apresentadas imagens com pontos tu-

risticos e representacdes da bandeira mexicana, a moeda, a lingua oficial:

[...] Nessa secio optamos por fazer uma ponte entre
Brasil, Bolivia e México, ativando os conhecimentos
de mundo dos alunos sobre essas trés culturas, bem
como gerando uma participacio mais efetiva por
meio dos alunos bolivianos, que ocupam uma gran-
de porcentagem em sala de aula (BORGES; BRAN-
DAO, 2018, p. 10).
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A ponte entre esses trés paises foi criada por intermédio de infe-
réncias aos conhecimentos de mundo das culturas (representadas pelos
alunos brasileiros e bolivianos), por exemplo, indagamos se estes co-
nheciam qual a capital do Brasil e da Bolivia, apds suas intervengdes,
apresentamos a capital do México com o auxilio de registros fotograficos
expostos em cartazes. Utilizamos a mesma metodologia na apresentacio
da moeda do pais e de sua lingua oficial. Consideramos que trabalhar
o conhecimento do mundo cultural dos alunos, significa desenvolver a
interculturalidade em sala de aula, o que implica em exp6-los a outros
modos de viver seja social ou politicamente, oferecendo-lhes a oportuni-

dade de reconhecer e vivenciar diferentes experiéncias culturais.

Na segunda sessio do museu, apresentamos um cartaz sobre “El
dia de los muertos. Os alunos participaram contribuindo com seus conhe-
cimentos a respeito dessa data comemorativa. Em seguida, projetamos
um trecho do filme Viva - a vida é uma festa que havia sido apresentado
em aulas passadas. Os alunos reagiram com entusiasmo e participaram

contando partes do filme.

Posteriormente, na terceira sessio, os alunos receberam uma
calaca — caveira mexicana — para colorir como lembranca do museu e
desenvolveram uma leitura compartilhada do poema La muerte despe-
chada. Por ultimo foram apresentados videos com dancas tradicionais do
México, como o Danzon.

Finalizando a terceira sessio, apresentamos alguns trajes tipicos
mexicanos. Para a realizacio desta etapa, a principio pensamos em trazer
algumas imagens dos trajes, assim como fizemos nas outras sessoes, po-
rém, improvisamos nessas roupas para que ficassem bem préximas aos
trajes tipicos. Outro fator que motivou o uso desses trajes foi a ludicida-
de, como destacam Ferndndez e Rinaldi (2009) o primeiro contato com
lingua estrangeira deve ocorrer naturalmente, ainda que seja realizado

num espaco de aprendizagem formal.
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Com o uso das roupas, proporcionamos aos alunos uma situacio
inusitada que agucou o interesse e a curiosidade em participarem da aula,
momentos que foram marcados por perguntas, curiosidades, conheci-
mento e alegria, pois como afirma Paulo Freire: “[...] A alegria nao chega
apenas no encontro do achado, mas faz parte do processo da busca. E
ensinar e aprender ndo pode dar-se fora da procura, fora da boniteza e
da alegria” (FREIRE, 2004, p. 142).

Na quarta sessdo, ressaltamos a importancia da culindria para o
aprendizado de uma cultura, por isso, levamos para os alunos Nachos com
uma Pasta de frijoles — pasta feita de fejjao — como acompanhamento,
apresentamos a receita em um cartaz. A escolha do prato para degustacio
foi pensada considerando a simplicidade do preparo que se assemelhava
a culindria brasileira, com ingredientes de ficil acesso (feijao e Doritos),

porém seguindo a receita encontrada em pesquisas na internet.

Na quarta sessdo, ressaltamos a importancia da culi-
néria para o aprendizado de uma nova cultura, leva-
mos para os alunos Nachos com uma pasta de acom-
panhamento, apresentamos a receita da mesma em
um cartaz e, com isso, estimulamos a oralidade dos
alunos (BORGES; BRANDAO, 2018, p. 12).

Todos os alunos tiveram a oportunidade de experimentar os Na-
chos acompanhados da pasta de feijao. Foi um momento de falar sobre
a culindria do Brasil, da Bolivia e do México em que os alunos participa-
ram contribuindo com suas percepcdes e gostos.

A quinta e ultima sess3o, consistiu na exposicio de duas represen-
tacOes culturais do México: o programa de televisio El Chavo e uma lenda
La Pascualita. Apés a visita, os estudantes receberam uma ficha de avalia-
¢do, em que puderam expressar suas impressoes utilizando os adjetivos

que haviam estudado em aulas passadas.
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Sensiveis ao contexto pluricultural e plurilingue que vivenciamos
nas aulas de espanhol, objetivamos trabalhar a lingua espanhola media-
dos pelos aspectos culturais apresentados na Regéncia.

Percebemos, durante as observacdes, que era neces-
sdrio fazer essa ponte entre os paises Brasil, Bolivia
e México pelo simples fato da sala apresentar uma
diversidade cultural muito presente. Evidenciamos
que a lingua é o principal elemento para construgdo
de uma cultura e, durante a aula, os alunos bolivia-
nos se sentiram mais incluidos, com participacdes,
comentdrios e compartilhando seus conhecimentos.
Foi uma aula interessante, divertida e rica em histé-
ria e cultura (BORGES; BRANDAO, p. 14).

No que tange a prética da lingua espanhola, preocupamo-nos em
praticar as destrezas classicas que compdem as etapas de ensino e apren-
dizagem de uma lingua, é importante ressaltar que os alunos desenvolve-
ram as quatro habilidades linguisticas: ouvir, falar, ler e escrever.

Ao refletirmos sobre os resultados positivos da regéncia, perce-
bermos a importancia que o desenvolvimento da interculturalidade tem
no ensino de uma lingua estrangeira, especificamente da lingua espa-
nhola, visto que em uma aula conseguimos proporcionar aos alunos no-
vas oportunidades de conhecer culturas diferentes bem como a quebra
de estigmas e preconceitos, pois no transcurso da aula os alunos bolivia-
nos sentiram-se a vontade para falar sua lingua materna e mostrar mais
sobre sua cultura.

Faz-se necessdrio explicitar que ndo hd uma receita “absoluta” a
ser seguida na dimensio intercultural, na medida em que esta ndo se
apresenta como uma pratica pronta e formulada. Isto coaduna com a
concepcio de que o papel do professor é o de mediar o conhecimento

entre os alunos.
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Consideracoes finais

Visar pelo ensino intercultural é uma demanda social, na medida
em que observar a cultura e valores do outro é gerar reflexdes e ques-
tionamentos sobre a prépria cultura. A abordagem intercultural busca
valorar aquilo que é particular no processo de ensino-aprendizagem das
linguas, ndo se restringindo apenas a fatores estruturais, mas trabalhan-
do com a cultura como forma de construcio de significados. Na perspec-
tiva intercultural é essencial que tanto o professor quanto os estudantes
participem do exercicio de desconstrucio dos padrdes, visto que quanto
maior for o espaco de afirmacio dos alunos na sala de aula, maior serd a

sua compreensio daquilo que o outro é e representa.

O estudo do espanhol como cultura pode facilitar o processo par-
ticipa¢do dos alunos e consequentemente o interesse pela disciplina, na
medida em que estes se reconhecem no ambiente de aprendizagem e
passam a ver a lingua do outro como ponte de intera¢do com outra(s)
cultura(s), desfazendo antigas concepcdes e esteredtipos marginalizado-
res que infelizmente ainda fazem parte do contexto fronteirico ao qual

estamos inseridos.

Participar das préticas realizadas pela professora supervisora de
espanhol no CAIC foi uma experiéncia impar, mesmo em meio a todas
as problemaiticas que englobam a sala de aula, a docente consegue de-
senvolver um importante trabalho de valorizacio da(s) cultura(s). Fa-
zer parte — mesmo que por um curto periodo de tempo — do seu fazer
docente, fez-me acreditar que é possivel inserir a interculturalidade no
ambiente escolar, em especial nas regides fronteiricas, onde o contato
com falantes de outras linguas, como no caso do espanhol, fazem parte
da realidade vivenciada em sala de aula.

Inserir a cultura boliviana no processo de ensino-aprendizagem

da Lingua Espanhola nesta fronteira é fundamental em todos os niveis
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de formacio, seja no ensino fundamental, médio ou superior. A regéncia
do estigio, tal como foi planejada, construiu um vinculo entre as diversi-
dades culturais, os alunos de origem boliviana que tém o espanhol como
lingua materna, sentiram-se incluidos e capazes de opinar, enquanto
os alunos brasileiros puderam ampliar sua visio de mundo, adquirindo
vocabuldrio e aprendendo a lingua espanhola dentro de um ambiente
significativo, em que o contato real com outra lingua se faz presente. Em
cada etapa do “museu” presenciamos reflexdes, participacdes e impres-
soes surpreendentes dos estudantes. Uma aula realmente rica em histéria
e cultura, que me proporcionou, como professora em formacio, ensina-

mentos que ressignificaram meu papel docente.

Diante do exposto, urge, pois, que todos os professores, seja qual
for a drea de ensino tomem consciéncia da importancia da dimensio cul-
tural em aulas de lingua estrangeira, principalmente aqueles que exer-
cem a docéncia em dreas fronteiricas, em que o contato com falantes
de outra lingua, como no caso do espanhol fazem parte da realidade vi-
venciada em sala de aula. Uma mudanca que acreditamos ser possivel
por meio de uma efetiva insercio da dimensio cultural/intercultural no
ensino-aprendizagem de ELE. E necessario repensar as metodologias
aplicadas e ensinadas aos futuros docentes, com o objetivo de transmi-
tir aos alunos uma concepcio de lingua mais pragmatica, favorecendo o

desenvolvimento da competéncia intercultural ao longo da graduacio.
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DE MOTIVAQAO A
INSTRUMENTALIZA(;AO O USO DE
MANIFESTACOES DA CULTURA POP
COMO FERRAMENTAS PARA O ENSINO
E A APRENDIZAGEM DE LINGUAS
ESTRANGEIRAS

Fabricio Bastos de Almeida

Regina Baruki-Fonseca

Segundo Saussure (1984), a lingua é tanto o resultado social da
linguagem quanto um agrupamento de convencdes adotadas por uma
sociedade, a fim de permitir a a¢io das faculdades da linguagem nos indi-
viduos que compdem esse meio social. Devido a esse carater propiciador
a intera¢do no coletivo, é essencial que os individuos que compdem esse
corpo social detenham o seu dominio. No entanto, para que se consi-
ga alcancar o nivel de compreensio em primazia, é necessario adquiri-
-la. Esse processo de aquisi¢do é conduzido mediante acdes de ensino e
aprendizagem que, dentro de um grupo social, é perpetuado com o cum-
primento de vérias etapas. Gomes (2007) divide esse processo de aquisi-
¢do em trés segmentos: 1°) aquisicio da lingua materna; 2°) aquisi¢do de

segunda lingua; e 3°) aquisicdo de escrita.

Mues (1982) entende como lingua materna aquela que cada indi-
viduo aprende primeiro em sua vida e a configura como uma base para
se tornar um ser humano em sociedade. Spinassé (2006) vai além da ideia
de Mues (1982), e conceitua a expressio como a lingua que cada pessoa
aprende primeiro e dentro da prépria casa, sendo que, frequentemente,

ela se mostra como a mesma lingua utilizada pela comunidade onde esses
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individuos convivem.

A segunda lingua, por sua vez, é definida por Spinassé (2006)
como uma nao-primeira-lingua, adquirida segundo a necessidade de re-
alizar uma comunica¢io em um processo de socializacio. Esse prospecto
de integracio social é relevante porque, segundo a mesma autora, para
que haja o dominio de uma segunda lingua, exige-se que a comunica-
¢do seja didria e que a lingua desempenhe um papel na integracio em
sociedade. Essa modalidade de lingua recebe esse nome porque ela se da
depois que o individuo ja domina razoavelmente a sua lingua materna.
No entanto, a segunda lingua nio pode ser confundida com o concei-
to de lingua estrangeira. Bizarro et al. (2013) compreendem por lingua
estrangeira a lingua nio materna aprendida por um individuo apenas
em contexto de instru¢do formal. Ou seja, as pessoas que a adquirem, ao
contrario do que acontece no momento de aquisi¢io da segunda lingua,
nao tém qualquer contato com essa lingua fora do local de aprendiza-
gem. Porém, questionamos: sendo esta uma aprendizagem sobre aspec-
tos além da realidade daqueles que se valem do estudo de lingua estran-
geira, como ¢é feita uma escolha realmente significativa por aqueles que
desejam aprender um idioma que se enquadre nesse prospecto de lingua?
Em outras palavras, qual a motivacio exercida sobre esses individuos e

sua vontade de adquirir uma lingua estrangeira?

No Brasil, o ensino de uma lingua estrangeira é obrigatério nos
anos finais do Ensino Fundamental, especificamente a Lingua Inglesa. O
ensino de lingua estrangeira na Educacio Infantil e Anos Iniciais com-
poe a parte diversificada dos curriculos de alguns estados e municipios,
porém a oferta é facultativa. Houve uma alteracio da LDB 9394/96 em
2017. Em alguns estados e municipios, o ensino de lingua estrangeira,
além da lingua inglesa, é ofertado em centros especificos de ensino de

linguas.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais/PCN
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(BRASIL, 1998), a justificativa social para a insercio da lingua estran-
geira no curriculo nacional de educacio se da a partir da vinculacio que
a sua aprendizagem tem com a leitura, uma capacidade que pode ajudar
os alunos em um contexto social imediato, como também ocasionar o
desenvolvimento integral do letramento do aluno. Em suma, adquirir
um dominio sobre a capacidade de leitura em outra lingua pode ajudar

no desempenho do aluno durante o ato de ler em sua lingua materna.

A Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017)
considera o contexto social e politico do inglés, e a lingua como uma
ferramenta de comunica¢io em um mundo globalizado. De lingua es-
trangeira para lingua franca, na Base, ¢ uma mudanca de conceito signi-

ficativa para o ensino do Inglés.

Sem restringir ao contexto escolar, existem inimeras motivacoes
para a aprendizagem de uma lingua estrangeira — interesses pessoais,
curiosidades, necessidades relacionadas a profissdo, planejamentos de

viagens etc.

Jannuzzi (2020) desvelou uma nova tendéncia que se espalha pelo
Brasil: devido ao crescente sucesso das bandas de K-Pop (sigla advinda da
expressdo Korean Pop), cada vez mais individuos estdo buscando apren-
der o idioma coreano. Essa lingua é falada apenas na Asia, mas intimeras
pessoas tém sido motivadas a aprendé-la na América Latina. Aparente-
mente, nio a utilizam na localidade onde vivem, por isso se enquadra
como uma aquisicio de lingua estrangeira. E isso nio se restringe apenas
ao idioma coreano. Ueda e Morales (2006) publicaram, no volume 26
do periédico “Estudos Japoneses”, uma pesquisa cuja conclusio revela
que o anime tem a capacidade de atuar, em seus fis, como motivacio/
porta de entrada para o estudo da lingua japonesa, tanto para os indi-
viduos nao descendentes de japoneses quanto os préprios descendentes
que estio perdendo o contato com essa lingua no ambiente doméstico.

Isso leva-nos a apreensdo de que as animacdes japonesas sdo elementos
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motivacionais para a aquisicio do dominio de uma lingua estrangeira.

O uso de elementos da cultura pop (como os jé citados) pode ape-
nas se constituir em motivagio, ou também é capaz de atuar como uma
ferramenta para o ensino e a aprendizagem de linguas estrangeiras? Para
tentar responder a essa pergunta, este estudo foi pensado como um en-
saio tedrico, caracterizado pela natureza reflexiva e interpretativa, que
busca demonstrar o cariter prolifico que as manifestacdes da cultura
popular global contém para o ensino e a aprendizagem de linguas es-
trangeiras. A aplicacdo de elementos da cultura pop serd vinculada ao
ensino e a aprendizagem dos seguintes idiomas: inglés, espanhol, core-

ano e japoneés.

Para cumprir essa funcionalidade, abordamos, de forma sequen-
cial, tanto a conceituacio de cultura pop quanto a contextualizacdo da
realidade do ensino e da aprendizagem de linguas estrangeiras. Em se-
guida, expomos informacdes sobre o contexto da cultura pop mundial
utilizado no ensino e no estudo de idiomas no Brasil, assim como que
elementos se mostram propicios a uma aprendizagem mais ludica e sig-
nificativa da linguagem no vernicula. Ao fim, elencamos dois compo-
nentes principais que propiciam uma abordagem de ensino mais efetiva
nos casos especificos do inglés, espanhol, coreano e japonés, mediante a
utilizacio de dados divulgados em livros/artigos de origem académica e
reportagens enunciativas com veiculacio exercida pela midia televisiva
e pela publicacio via internet. Para que isso ocorra, é necessario situar,

mais especificamente, do que trata a cultura pop.

A Cultura Pop

Soares (1990) expde que a cultura pop é um conjunto de a¢des,
experiéncias e produtos de propor¢io mididtica que tem, como base, o
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entretenimento. Complementando a conceituacio, o autor explica o fato
de sua sustentabilidade ocorrer a partir de meios de producio ligados a
inddstria cultural. Os individuos que se regozijam de seu uso passam a
nutrir um senso de comunidade e pertencimento de gostos, em nivel
ndo sé pessoal ou nacional, mas global. Os meijos de producio ligados
a inddstria cultural s3o aparatos como a musica, o cinema e a televisao.
E muito ficil perceber a dinamicidade e a grandiosidade da propagagio
da cultura pop, sobretudo no século em curso, em que a internet atinge
todas as comunidades, no mundo todo. Na atualidade, segundo Castells
(2000, 2003a e 2003b), Levy (1998 e 2003), e Teréncio e Soares (2003),
o papel da internet e do computador tornou-se um meio de intera¢io
e organizacdo de expressiva relevancia na sociedade. Esse fato é ainda
mais reforcado com o que sublinha Arnett (2002): a internet permite a
comunicacio direta com pessoas de qualquer parte do mundo, porque
fornece acesso direto a informacoes de todo o mundo. Nesse contexto, a
transnacionalizacio da cultura pop adquire mais expressividade.

Em 21 de julho de 2019, a pagina virtual da empresa Omelete
publicou um informativo que dizia que o filme estadunidense Avengers:
Endgame arrecadou um total US$2,790 bilhdes de ddlares. Desse mon-
tante, US$1,936 bilhdo de dolares foram obtidos através de exibicoes do
longa-metragem ao redor do mundo. A producio norte-americana, to-
talmente filmada em lingua inglesa, tornou-se a maior bilheteria, em to-
dos os tempos, na histéria do cinema mundial. Pouco tempo depois, em
02 de agosto de 2019, o jornalista Avedano divulgou que a série La Casa
de Papel foi o conteudo mais visto na plataforma da Netflix da Espanha,
Italia, Franca, Portugal, Brasil, Chile e Argentina. Totalizou 34.355.956
de acessos em locais diferentes, com apenas duas semanas de lancamen-
to. Ou seja, uma série espanhola, completamente filmada em lingua es-
panhola, foi durante um tempo o conteido mais visto em uma famosa

plataforma de streaming internacional.
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Alguns meses mais tarde, em 14 de novembro de 2019, Silva
(2019) publicou que, em uma turné realizada pela Europa, Asia, América
do Norte e América do Sul, o grupo BTS arrecadou um faturamento de
US$116 milhdes. Exatamente pela amplitude desse nimero, fica claro
0 quanto uma banda coreana, cujas musicas e comunicacio sio quase
que totalmente em lingua coreana, fez um sucesso estrondoso em qua-
tro continentes do mundo. Esse fato também fica expresso a partir da
histéria do mangd Demon Slayer: Kimetsu no Yaiba. No dia 16 de janeiro
de 2020, Portuga publicou, na rede de noticias Crunchyroll News, que a
obra de Koyoharu Gotouge ja vendeu cerca de 12.882.297 cépias. Isso
somente no inicio de 2020, o que ji soma mais do que a vendagem de
todo o ano de 2019, com cerca de 12.057.628. O portal de noticias Cri-
tical Hits, um més antes, havia lancado uma nota dizendo que o total de
vendas desse mesmo titulo era de mais de 25 milhdes de cdpias em todo
o mundo. O ndmero s6 pode ter exponencialmente aumentado, o que
configura como curioso o fato de uma histéria em quadrinhos nipdnica,
criada em lingua japonesa, consiga alcancar povos de outras culturas e
nacdes. E é nesse mesmo contexto que entra a reportagem de Januzzi
(2020), citada na introducio deste texto.

Na cidade do Rio de Janeiro, até o momento de veiculacio da noti-
cia, trés escolas publicas optaram por ofertar aulas de coreano como dis-
ciplina. Maju Coutinho, ancora do telejornal Jornal Hoje da Rede Globo
de televisio, na apresentacio do video original de Jannuzzi (2020), afir-
mou que, em cursos particulares, o nimero de estudantes matriculados
na aprendizagem dessa mesma lingua competia com o numero de alunos
de lingua inglesa. Um dos motivos para isso foi vinculado & paixdo que
os fas tém pelas bandas de K-Pop, género cultural e musical da Coreia.

O Ensino e a Aprendizagem de Linguas Estrangeiras
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Bagno e Rangel (2005) estabelecem que o ensino de linguas es-
trangeiras deve se edificar mediante o seguinte objetivo: criar condi¢des
para que tanto o estudante quanto o grupo do qual ele faz parte pos-
sam exercer a leitura e a escrita de maneira que se insiram na sociedade
letrada que rege a nossa sociedade. Seguindo esse mesmo pensamento,
Schlatter (2009) estipula que, para que essa proficiéncia em lingua es-
trangeira ocorra, os alunos devem ser capazes de: reconhecé-la em um
texto escrito/oral; compreender, no contexto de situacdes comunicati-
vas, 0s textos orais e escritos nesse mesmo tipo de idioma; e usi-la para

interagir em diferentes situacdes comunicativas.

Com base no que mostra o inicio do video de Jannuzzi (2020), a
parcela de alunos entrevistados que estuda o coreano em curso particu-
lar parece ser alvo de uma instrucio de metodologia comunicativa. Por
essa nomenclatura, Cestaro (1999) entende a abordagem que centraliza o
ensino de lingua estrangeira a comunicac¢do. Ou seja, os alunos sio ensi-
nados a se comunicar usando a lingua estrangeira que estio aprendendo.
Tudo isso a fim de que adquiram uma plena competéncia no ato co-
municativo, que é traduzido como o dominio da habilidade gramatical,
sociolinguistica e estratégica da lingua-alvo de seu aprendizado (MAR-
TINS, 2017). Logo, esse parece ser um modo aceitdvel e efetivo para o
cumprimento dos requisitos citados. No entanto, isso nio é tudo o que
pode ser feito.

Em analogia a perspectiva de norteamento do ensino de lingua
estrangeira com a lente de uma cidmera fotografica, os Paraimetros Cur-
riculares Nacionais (BRASIL, 1998) evidenciam, como foco primdrio de
sua perspectiva, o trabalho com a habilidade de leitura. Segundo Luke e
Freebody (1990), o ato de ler envolve decodificar, participar, usar e ana-
lisar o texto. Mas como o préprio documento oficial de 1998 demonstra,
é vidvel ampliar o foco da atuacdo no ensino e envolver também as ou-

tras habilidades comunicativas. Logo, a leitura e a comunicacio podem
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ser realizadas em conjunto. De acordo com o mesmo texto, isso pode
ser feito ao englobar o papel que as linguas estrangeiras representam na
comunidade em que se vive. O melhor de tudo é que isso pode ser fei-
to sem abandonar a possibilidade de expor os estudantes a vinculacdo
afetiva com a aprendizagem e coloci-los a par de despertar as proprias
consciéncias linguisticas. E é exatamente essa visio que favorece o uso da

cultura pop no ensino de lingua estrangeira em sala de aula.

A Instrumentalizacao da Cultura Pop Mundial

Martins (2017) comenta que, na atualidade, qualquer tipo de
informacio ¢ de ficil obtencio, é fundamental que os educadores ino-
vem, motivem e despertem a curiosidade dos seus alunos. Para que isso
acontega, como sugerimos no paragrafo anterior, a vinculagdo afetiva
dos estudantes com a lingua estrangeira é um fator que precisa ser le-
vado em conta, que ndo se pode descartar no ato de ensinar. Mas como
isso pode funcionar? A resposta é bastante simples: aumentar o papel da
cultura pop mundial no ensino de lingua estrangeira de motivagio para
instrumentalizacio. Ou seja, expandir o foco (motivacional) que ela vem
apresentando nos dltimos tempos, para transformar seus componentes
em instrumentos capazes de auxiliar o ensino do idioma nio nativo. Mas

como realizar concretamente essa realidade?

A jé citada reportagem de Jannuzzi (2020) exibiu vérias informa-
¢Oes interessantes. Dentre elas, para responder a pergunta do fim do pa-
ragrafo anterior, destacamos o fato de o K-Pop j4 ser utilizado como uma
ferramenta de ensino do coreano em sala de aula. Logo, uma predilecio
pessoal e sentimentos ante uma nova cultura vém trabalhando no s6
a veiculacio do interesse pela aquisi¢do de uma lingua, mas também o
despertar de uma consciéncia social como individuo cidadio, em uma

sociedade unida por valores transnacionais. A utiliza¢io de cultura po-

285



pular contextualizada ao conteudo ensinado faz com que se concretize o
cumprimento tanto dos requisitos citados por Martins (2017) como os
dos PCN (BRASIL, 1998). Martins (2017) evoca, em seu texto, a neces-
sidade de que os professores sejam criativos em seu espaco de trabalho.
Logo, a adocio de virios elementos da cultura pop em aulas de lingua

estrangeira é totalmente exequivel.

Os Elementos da Cultura Pop e a Insercdo nas Aulas de Lingua Es-
trangeira

Giddens (2006) identifica a cultura pop como uma espécie de en-
tretenimento criado para o uso de um vasto publico. Essa mesma defi-
nicdo é generalizada por Khumthukthit (2010), como um produto cul-
tural destinado ao consumo da massa, da populacio em geral. Assim,
os elementos de sua composicio significam muito mais do que apenas
os maiores sucessos da musica nacional e internacional, pois incluem os
grandes blockbusters da historia do cinema; as séries de televisio que ga-
nham canais inteiros para as suas exibi¢des; os animes e os doramas, que
dio fruto a brinquedos e outros tipos de produtos que alavancam ainda
mais o comércio mundial; e as Histérias em Quadrinhos, cujas tiragens
sdo divididas em nimeros exponenciais para o comércio, em lojas espe-
cializadas e bancas de revista. Em verdade, muitas outras ireas agregam
0 seu proprio espaco no conceito de cultura popular, mas sio as aferidas
anteriormente que mais precisamente compreendem um carater lidico e
afetivo, tanto do ensino quanto da aprendizagem de linguas estrangeiras.
Entdo, para que elas orientem uma escolha mais criteriosa sobre a abor-
dagem a ser adotada especificamente para cada publico, cada uma dessas
categorias serd explicitada, assim como os prés e contras da sua utilizacio
no ato de ensino e de aprendizagem. Uma vez findas essas asser¢oes so-
bre esses elementos, o presente texto dialogara sobre o ensino do inglés,

do espanhol, do coreano e do japonés, ao separar os melhores itens de
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cultura popular para nortear a aquisi¢do técnica de aprendizado de cada

uma dessas linguas.

Para cumprir essa objetividade, o primeiro item a ser esmiugado
sdo os blockbusters da industria cinematografica.

Os Blockbusters

Gabriel (2019) pondera que o termo blockbuster é utilizado para
se referir a um filme cuja producio envolveu um gasto muito grande
em marketing e divulgacio, com o objetivo de obter um retorno finan-
ceiro igualmente elevado. Logo, o consumo popular, a0 menos em nu-
mero, é um desejo primordial para a perpetuacio de sua veiculacio. No
entanto, um professor de lingua estrangeira ou uma pessoa que apenas
deseja aprender/aperfeicoar uma nova lingua pode se valer de sua utili-
zacdo, nio sé pelo fato de eles se configurarem como um entretenimento
que atua como elemento cativante para a aquisicio desse idioma, mas
também pela sua capacidade de exposicio da lingua em que a obra foi
criada. Gomes (2006) defende que a utilizacdo de filmes em sala de aula
pode promover tanto a motivacio dos seus espectadores como também
a pratica de uma oralidade mais auténtica, uma vez que as obras cinema-
togréficas apresentam uma grande variedade de elementos visuais, em
conjunto com elementos auditivos, como a linguagem oral. O autor nio

€ 0 Unico a pensar assim.

Segundo Price (1983), o uso de filmes estrangeiros (principal-
mente os legendados) promove o ensino da lingua, porque tém a capa-
cidade de reforcar a leitura e a aquisicdo de vocabulario dos alunos, ao
demonstrar contextos para o uso das palavras que eles aprendem durante
as aulas. Ainda sobre esse mesmo aspecto, esse tipo de obra é capaz de
contribuir nio sé para o desenvolvimento das habilidades linguisticas
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daqueles que estudam por meio deles, mas também para o aprendizado
de elementos culturais de forma lidica; a informacido sonora contribui
tanto para a entonacio quanto para a pronuncia das palavras. Dessa for-
ma, os elementos apresentados até este ponto caracterizam-se como jus-

tificativas positivas para recomendar esse tipo de texto visual.

O tempo de duracio das aulas requer uma atencio especial no
ensino da lingua estrangeira, sobretudo quando se pretende utilizar fil-
mes, episddios de séries e outros elementos culturais. (GOMES, 2006).
Conforme Monteiro da Silva (2009), na realidade brasileira, cada insti-
tuicdo escolar determina a dura¢do de suas horas-aula nos seus Projetos
Politico-Pedagdgicos. Em virtude disso, as aulas das escolas tém de 40 a
60 minutos de duracio. Pessanha (2011) lembra que os populares lon-
gas-metragens sdo filmes com duracio minima de 70 minutos. Ou seja,
para receber essa nomenclatura de longa-metragem, um filme deve ter
ao menos uma hora e 10 minutos de dura¢io, um tempo muito maior
do que as horas-aula das escolas brasileiras — o que implica realizar um
planejamento maior por parte dos educadores, a fim de que todo o filme
seja exibido e dé origem a uma discussio em sala de aula com os ele-
mentos da obra cinematografica e o contetido ensinado na aula de lingua
estrangeira. Por isso, em institui¢des escolares com pouca mobilidade de
carga hordria ou eventos especificos, talvez seja melhor ou uma exibicio
de cenas selecionadas dos longas-metragens ou a veiculacio das séries de
televisdo.

As Séries de Televisao

Gabriel (2019) elucida que o conceito série, como cultura pop
mundial, designa uma narrativa televisiva cujo enredo é fragmentado em
episédios, que estabelecem uma continuidade de eventos na transicio

de um capitulo para outro, com raras histérias conclusivas. Essa regra
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de composic¢io somente é quebrada no final da prépria série. O roteiro
fica, assim, dividido em temporadas de capitulos com duracio média de
40 a 45 minutos (MESSA, 2006). Ou seja, ao contrario do item anterior,
a veiculacio de uma das partes da série escolhida tem uma extensao mais
enxuta, que pode se adequar mais facilmente & hora-aula de lingua es-
trangeira nas escolas. Mas, partindo do pressuposto de que somente a
veiculacio do programa nio conta como aula, existe uma possibilidade

que deixa espaco para o trabalho da lingua: as sitcoms.

A sitcom, segundo Gabriel (2019), é uma narrativa televisiva que
costuma acompanhar o dia a dia de grupos de pessoas comuns (como
amigos ou familiares) em situacdes cotidianas, que s3o abordadas de for-
ma bem-humorada e divertida. O melhor de tudo é que, segundo o mes-
mo autor, a duracio de cada episédio fica estipulada em torno de 22 mi-
nutos — o que torna passivel de o educador trabalhar, em uma mesma e
unica aula, o video e a intencionalidade que ele planejou para o ensino da
lingua estrangeira. Tudo isso preenchendo os requisitos basicos listados
por Gomes (2006), Price (1983) e Cayuela (2001) quanto ao desenvol-
vimento das habilidades linguisticas do aprendiz no ato da exposicio de
linguagem oral, do reforco as habilidades de leitura e da aquisicio de vo-
cabuldrio. Tendo em vista as caracteristicas positivas de seu uso no pro-
cesso de ensino e aprendizagem quanto a lingua, qual seria a dificuldade,

o argumento contrario, encontrado no ato de sua instrumentalizacdo?

Rosa (2019) elencou os nomes das dez séries mais aguardadas pelo
publico para o ano de 2020. Dentre elas, estavam producdes como Star
Trek: Picard, The Falcon and the Winter Soldier, House of the Dragon, The
Outsider, e Jurassic World: the Camp of the Cretaceous. O que tanto essas
quanto as outras ndo citadas tém em comum? Todas foram filmadas em
lingua inglesa. E isso nio se restringe apenas ao ano de 2020. Segun-
do Marcos (2019), dos titulos pertencentes ao ranking das 20 melhores
séries do ano, levando em conta somente os titulos que estrearam na
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Espanha, apenas duas, Mira lo que hds hecho e Vida Perfecta, nio foram
produzidas em lingua inglesa. Logo, a utiliza¢do tanto das séries quanto
das sitcoms no ensino de lingua estrangeira pode ficar bastante restrita a
lingua inglesa ou a espanhola. Outras linguas, como no caso do japonés
e do coreano, quase nio sio veiculadas, restando a sua utilizacdo ape-
nas para o trabalho das habilidades de leitura e aquisi¢io de vocabulério,
através de legendas que nio acompanham o idioma original das obras. Se
esse prospecto nio é relevante para nortear o trabalho dos educadores do
japonés e do coreano, sobra o recurso a meios alternativos. No japonés,
isso pode ser feito através dos animes e doramas, enquanto que, no core-

ano, ressaltam-se os K-Dramas.

Os Animes e os Doramas

No continente ocidental, segundo a defini¢ao de Sales (2017), ani-
me é o nome empregado para se referir as obras de animacio produzidas
especificamente no Japao. Aprofundando-se nas raizes de sua conceitu-
acdo, faz-se necessario desmistificar um fato: ao contririo do que dita o
senso comum e as formas de atuacio dos desenhos animados no Brasil, a
palavra ‘anime’ nio é utilizada para indicar um subgénero de um conteu-
do televisivo ou cinematografico, uma vez que fazer isso é o mesmo que
dizer que Frozen, um filme de 2013 produzido pela Walt Disney Anima-
tion Studios, inspirado por A Rainha das Neves, um conto fadas de Hans
Christian Andersen, é um filme de animacio, e nio uma animacio de
fantasia. Na verdade, as maneiras de se referir a esse tipo de categoriza-
¢d0, a0 menos na industria dos desenhos animados japoneses, funcio-
nam de maneira igual & exercida na classificacio indicativa da industria
do cinema: comédia, romance, acio, ficcio cientifica, suspense, terror e
muitas outras. Por isso, a referéncia desse meio de propagacio (o anime)
é utilizada como um tipo de contetido, exatamente como acontece com

os vocabulos ‘filme’ e ‘série’. E essa semelhanca nio fica expressa apenas
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pela sua categorizacio. O seu formato também pode conter particula-
ridades passiveis de serem caracterizadas, aos mesmos moldes dos dois
veiculos citados anteriormente.

Assim como nas séries televisivas, um anime pode ser dividido
em capitulos que narram eventos sucessivos no enredo da histéria. A
diferenca entre eles é que cada episddio que compde um determinado
titulo dura, em média, 25 minutos, subdivididos em: a) uma abertura
contendo uma musica original de alguma banda japonesa, assim como
os créditos iniciais grafados no alfabeto japonés; b) a historia que com-
pode o enredo central da obra; e ¢) um encerramento emoldurado por
outra cancio original de alguma banda conhecida no Japao, assim como
os créditos finais referentes ao capitulo veiculado. E é exatamente por
essa riqueza de detalhes em sua composicio e divisao que os animes po-
dem funcionar como um excelente complemento para o estudo de uma
lingua estrangeira. Principalmente, mas nio unicamente, do idioma do
proprio pais onde ele foi criado. No entanto, como ja foi dito, esse nio é
o0 Unico elemento passivel de uso para o ensino do japonés, uma vez que,
apesar de suas particularidades, os doramas também sio capazes de servir
para esse mesmo proposito.

Aluane (2017) explica que dorama é o termo utilizado para se re-
ferir as novelas orientais. No entanto, apesar da ampla generalizacio de
seu conceito, nem toda telenovela oriental tem o mesmo formato, veicu-
lacdo e idioma. Isso porque esse tipo de obra tem sua categorizac¢ao divi-
dida segundo o seu pais de origem: J-Drama, para os titulos produzidos
no Japao; K-Drama, para as obras advindas da Coreia do Sul; Tw-Dra-
ma, para os programas de Taiwan; e C-Drama, para as novelas chinesas.

Esta pesquisa trata somente das duas primeiras categorias.

Conforme mencionado, J-Drama é o termo designado para se re-
ferir a categoria das novelas orientais japonesas. Suas veiculacoes, segun-
do a usuéria Theranya, no site UrbanDictionary (2011), sdo organizadas
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em grupos de aproximadamente dez epis6dios responsaveis por discutir
uma variedade de assuntos, a partir das acdes de seus personagens. Para
fazer isso, cada episddio conta com a duragio média de 45 minutos, que
desenvolvem o contetdo das obras e dividem cada titulo de acordo com
a estacio do ano de seu lancamento. Tudo isso em lingua japonesa — ca-
racteristica basica da sua formacdo e diferenca primordial entre esse tipo

de contetdo e o produzido nas duas Coreias.

K-Drama, segundo o verbete no site Definitions.net, é a expressio
utilizada para nomear os dramas televisionados advindos da cultura co-
reana. Logo, a formatacio de seus titulos, ao contrario do item trabalha-
do no parégrafo anterior, se d4 a partir da veiculacio do idioma coreano.
Tudo isso em um formato de minisséries especificamente categorizadas
e distintivas dos padrdes televisivos regulares ou das novelas normais.
Esse é um carater bastante positivo e relevante para o trabalho desse tipo
de texto no ensino e aprendizagem de lingua estrangeira, uma vez que
a exposicio dos alunos a cultura diferente é o inicio do processo. E essa
mesma aplicabilidade nio se limita ao drama coreano, uma vez que tanto
as novelas orientais japonesas como os animes, devido as peculiaridades
de suas composicdes, sio capazes de exercer o mesmo trabalho. Mas isso

ndo se restringe apenas a essa funcionalidade.

Como ambos sdo textos audiovisuais, é exequivel trabalhar tanto
os animes quanto os J-Dramas para a aquisicio/aprimoramento da com-
peténcia linguistica, em termos das habilidades de leitura/vocabuldrio
das legendas e de interpreta¢io auditiva. No entanto, em descompasso
com essa semelhanca de condicdes positivas de veiculacio entre os tex-
tos, eles distinguem-se a partir de seus fatores negativos. Enquanto nos
doramas, no geral, hi a possibilidade de se enxergarem os pontos de ar-
ticulacdo que compdem a fala dos personagens, um anime, por ser uma
animacio, nio permite que isso aconteca. No entanto, um capitulo de

desenho animado japonés pode ser bem mais curto do que um episédio
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de novela, o que significa um ponto relevante na rotina didria em sala de
aula, ja que é necessario nao apenas mostrar o texto, mas também traba-
lhar a sua intencionalidade.

O uso ou descarte da instrumentalizacio desses recursos s6 de-
pende da escolha de seu educador. Cabe a ele julgar esse material como
produtivo para a sua forma de ensinar, um fato que esbarra em outra
condicio que deve ser ponderada antes mesmo de julgar todos os ma-
teriais vistos até aqui. Afinal, o local de ensino e aprendizagem agrega
as condicdes necessarias para se realizarem aulas audiovisuais? Se ndo,
a alternativa mais préxima é recorrer a textos puramente visuais, como
livros e revistas. Nesse caso, entre os elementos integrantes da cultura

popular mundial, destacam-se as histérias em quadrinhos.

As Histérias em Quadrinhos (HQs)

De acordo com Aidar (2019), histéria em quadrinhos é o nome
dado a uma narrativa composta a partir de desenhos e textos dispostos
sequencialmente dentro de quadros. Simplificando ainda mais essa in-
formacdo, Félix (2019) define as HQs como narrativas que sdo contadas
em quadrinhos, sendo esse ato de contar feito tdo detalhadamente que,
segundo as palavras de Lima (2020), em cada uma delas notam-se en-
redo, personagem, tempo, lugar e desfecho. Para conseguir transmitir
sua mensagem, elas se utilizam de diversos elementos graficos, como
baldes e a linguagem escrita. A partir disso, elas sio categorizadas por
Lima (2020) como tirinhas, cartoons, mangds, gibis, comics e graphic novels.
Dentre essas ramificacdes, sobressaem-se, pela expressividade da cultura

popular, os mangds e as comics.

A editora JBC, em seu website, compreende o mangd como o nome
dado as HQs de origem japonesa. A diferenca fundamental entre esse
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tipo de texto e as HQs tradicionais baseia-se em um detalhe muito pecu-
liar dessa categoria de obras: por serem um produto do Japao, ao contra-
rio da padronizacio ocidental que preconiza a leitura da esquerda para a
direita, o ato de ler essas obras é feito de forma inversa — da direita para
a esquerda. E isso nio acontece apenas no sequenciamento ordinal dos
quadrinhos, mas também no sentido de abertura do préprio produto.
Exatamente por isso, Félix (2019) conceitua o mangd como uma forma
diferente de contar uma histéria em quadrinhos. Uma escolha de pa-
lavras deveras adequada, uma vez que as diferencas se fazem evidentes
até mesmo nos tracos das obras, porque os distintivos contornos que os
compdem sio capazes de conferir aos personagens uma aparéncia ainda
mais detalhada, principalmente na sua composicio emocional mais ex-
plicitamente visivel nos seus olhos de tamanho avantajado. Tudo isso,
segundo a editora JBC, quase que sempre em preto e branco, um fator

que o difere completamente das comics.

No site ComicsZone (2014), o termo comics é utilizado para se re-
ferir tanto as HQs de origem norte-americana quanto aos titulos que
possuem os mesmos formatos ditados pelos padrdes estadunidenses.
Geralmente, um exemplar desse tipo de texto pode ter qualquer tema,
mas, sem sombra de duvidas, eles sao mais conhecidos pelas histérias
de super-herdis, sempre caracterizadas com riqueza de detalhes e cores,
apenas uma das caracteristicas que as diferenciam dos estilos japoneses
de publicacio. Isso porque nio sé as comics sdo publicadas com uma for-
te colorizacio de suas imagens, mas também os contornos e estilo de
desenho sio mais realistas e realcados, mantendo uma proporcio exata
dos corpos e objetos representados. O mesmo acontece quanto ao seu
padrio de leitura, j4 que, como a histdria geralmente é feita no ocidente,
segue-se o padrio ocidental do ato de ler. Nesse contexto de conotac¢io
cultural caracteristica da nacio onde os trabalhos sdo criados, surgem os

fatores positivos para a sua perpetua¢do como instrumento de estudo.
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Santos (2003) relata que as HQs, em sentido geral, podem forne-
cer diversas contribui¢des para o ensino do ensino de linguas. Princi-
palmente por ajudar os alunos a cultivar o habito de leitura e contribuir
para o desenvolvimento de suas competéncias leitoras, orais, escritas,
argumentativas e imaginativas. Tudo isso a um alcance real, uma vez
que nio é dificil encontrar esse tipo de narrativa em paginas da internet
que disponibilizam scans gratuitos desse tipo de contetido em variados
idiomas. Até mesmo de forma oficial, como é o caso da Manga Plus by
Shueisha. Seu tnico carater desfavordvel/impeditivo é a veiculacio to-
tal de um mesmo titulo como material para cada aluno no ambiente de
ensino e aprendizagem. Isso porque o que um conto faz em duas ou trés
folhas, uma HQ ocupa muito mais paginas do que isso, deixando como
solucio o uso de mais de um titulo em uma aula. Apesar de isso se con-
figurar como um dinamismo de op¢des para o grupo absorver, também
é capaz de descentralizar o foco do contetido em si, demandando, talvez,
mais de uma pessoa para atender a cada grupo e suas ddvidas quanto a
demonstracio vocabular e escrita em cada exemplar. Mesmo assim, sua
aplicacdo mantém-se benéfica no contexto em que é ambientada, sendo
capaz de ser instrumentalizada com finalidades distintas para cada lingua

em que cada titulo se encontra criado ou traduzido.

Dessa forma, cabe agora situar a utilizacdo mais adequada de cada
item com a lingua mais eficiente de se trabalhar, criando, para isso, pro-

postas de acdo. Em primeiro lugar, discorremos sobre a lingua inglesa.

Lingua Inglesa

Para Viegas (2019), o inglés é a lingua com maior influéncia e
relevancia dentre todas as outras faladas ao redor do mundo. A autora
pontua que o seu aprendizado, durante a vida escolar dos alunos, é um

aspecto extremamente significativo. E isso acontece de forma tio con-

295



tundentemente, no Brasil, que a atuacdo da lingua inglesa na educacio
foi especialmente abordada e remodelada pela BNCC. Explicando essa
reestruturacio, Trevisan (2019) assenta que o documento ressalta todo o
contexto social e politico da lingua inglesa, assim como o seu uso como
um instrumento de comunicacio em um mundo globalizado. Dessa for-
ma, ela reconstréi a conceituacio do idioma para um sentido além da
lingua falada em determinadas regides do pais, como uma oportunidade

de acesso a0 mundo globalizado.

Trevisan (2019) deixa implicito que o inglés passa a se configurar
como um conhecimento, uma necessidade basica de que os alunos preci-
sam na ac¢do de sua cidadania, ampliando, assim, os seus possiveis campos
de interacdo. Para que isso aconteca, de acordo com a BNCC (BRASIL,
2017), o ensino deve colaborar para o desenvolvimento de habilidades que
vao além de ler, interpretar e resolver problemas, ampliando, doravante,
o eixo da oralidade e instigando os estudantes a se envolverem em praticas
de linguagem cujo foco se concentre na compreensio auditiva e na pro-
ducio oral. As competéncias de leitura e escrita sio pautadas a partir da
interacdo do individuo leitor com o texto escrito e as producdes textuais
que ele ird redigir. Para isso, os conhecimentos linguisticos devem estar
relacionados a anilise e a reflexdo sobre a lingua, sempre contextualizada
e articuladamente, colocando-se como atuante nas priticas de oralidade,
leitura e escrita. Em meio a essa situacio, valoriza-se o uso de elementos
da cultura como instrumento, material do ensino e aprendizagem de uma

lingua ndo materna, como a linguagem cinematografica.

Aratijo e Voss (2009) opinam que a linguagem do cinema é exem-
plar para demonstrar como o processo cognitivo dos alunos acontece,
especialmente na relacio que esses individuos tém com o ensino e apren-
dizagem em sala de aula. Dessa forma, as autoras estabelecem que os fil-
mes cinematograficos, por propiciar o envolvimento psicoldgico daque-

les que os consomem, podem se constituir como um ponto de ignicio
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cognitiva no ato de consolidacio do aprendizado de um idioma. Segundo
as autoras, isso acontece tanto de forma gramatical quanto semantica, a
partir de um prospecto que leva ao desenvolvimento de compreensio e

identificacido dos espectadores com os valores dos personagens.

Devido a esse processo, Aratdjo e Voss (2009) aferem que os alu-
nos se tornam capazes de reconhecer, tanto no enredo quanto nos di-
dlogos dramatizados, a experiéncia pessoal prépria, fazendo com que
apreendam mais expressivamente os aspectos estruturais da lingua es-
tudada. Ferreira (2019) tem um pensamento bastante semelhante, em
relacdio as séries televisivas. Galvio (2009) defende que a identificacio do
espectador com esse tipo de formato permite que seus telespectadores
se sintam representados pelas situagdes e personagens, constituindo-se,
a partir disso, em uma abertura para entrar em contato com a lingua
inglesa e estabelecer uma relagdo com ela. Tudo isso, de acordo com Fer-
reira (2019), atua também como uma forma de introduzir as tecnolo-
gias ao ensino do inglés, uma situacio que culmina por seguir uma das
recomendac¢des da Organizacio das Nacoes Unidas para a Educacio, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO, 2008) e da BNCC (BRASIL, 2017), no
tocante a criacio de situagdes de aprendizagem nas salas de aula nas quais
os alunos utilizem as tecnologias para aprender e se comunicar. Logo, os
blockbusters e as séries sio excelentes elementos da cultura popular para
serem usados como materiais/instrumentos de ensino nas aulas de lin-
gua inglesa. Quanto aos outros tipos de texto e suas respectivas linguas,

eles se encontram dispostos nas linhas a seguir.

Lingua Espanhola

Aradjo e Mendonga (2019) referem-se ao espanhol como a lin-
gua oficial da maijoria dos paises da América Latina, atuando como idio-

ma nativo em 21 diferentes nacdes. Esses niimeros significativos nio se
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restringem apenas a esses dados, uma vez que, em se tratando de nu-
meros eloquentes como uma analogia de importancia social, as autoras
informam que a lingua espanhola é a terceira mais utilizada na comuni-
cacdo exercida pela internet, conseguindo se configurar até como uma
lingua oficial do Mercado Comum Europeu, do Mercado Comum do
Sul (MERCOSUL) e da Unido de Nacdes Sul-Americanas (UNASUL).
Nesse mesmo contexto, sua relevincia transcende na¢des, conseguindo
se materializar até mesmo em solo brasileiro, uma vez que é, segundo
Mendonca (2019), a op¢io de idioma estrangeiro mais procurada pelos
candidatos que se submetem a prova do Exame Nacional do Ensino Mé-
dio (ENEM), contabilizando aproximadamente 60% do montante total
de escolhas.

As Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio/OCEM (BRA-
SIL, 2006) estipulam que o ensino de lingua espanhola deve se estruturar
de maneira que ofereca aos alunos a oportunidade de elaborar estratégias
para o uso da lingua, para que saibam que existem variacdes distantes da
sua forma padrio, levando-se em considera¢io a maneira de se falar, o
receptor do que ser4 falado, o contetido que se fala e 0 momento em que
o individuo profere a mensagem — o que impele cada pessoa a saber ade-
quar o préprio discurso em virtude da situacio da comunicacio. Ainda
de acordo com as OCEM (BRASIL, 2006), até mesmo o foco do conhe-
cimento gramatical é posto em conformidade, tomando como uma obri-
gacio que o ensino da gramaitica seja voltado para o papel, a atuacio que
ela desempenha nas relagdes entre individuos e funcionalmente discur-
sivas. Esses propositos sio perfeitamente cabiveis de se cumprir através

da cultura pop mundial.

Fernandes (2008) defende a ideia de que a musica é um elemento
propiciador e facilitador da interacdo interpessoal entre os individuos
que formam a sociedade em que vivemos. Por causa disso, o ensino com

esse componente permite que se abordem os fendmenos linguisticos de
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uma lingua, tornando mais ficil a aprendizagem dos alunos, assim como
o0 seu convivio no ambito social, uma vez que o material utilizado deve
conter pelo menos parte do universo cotidiano dos estudantes. Esse fator
de identificacio do espectador com a obra também se vé nos episddios da
categoria de séries como as sifcoms. Galvio (2009) assevera que a iden-
tificacdo dos alunos no enredo desses capitulos pode fazer com que se
sintam incluidos na histdria, abrindo-se mais ainda para a aprendizagem
de uma lingua estrangeira. Logo, as sitcoms e as musicas compostas em
lingua espanhola podem ser adotadas como bons instrumentos de apoio
para o ensino e aprendizagem do espanhol. Essa mesma seletividade

acontece na lingua coreana.

Lingua Coreana

Martin (2019) define o coreano como a lingua oficial das Coreias
do Sul e do Norte, totalizando um nuimero aproximado de 75 milhoes
de falantes, divididos em um grupo de 48.000.000 de habitantes na Re-
publica da Coreia (do Sul) e outro de 24.000.000 de individuos na Re-
publica Democratica da Coreia (do Norte). O restante da estimativa,
ainda de acordo com Martin (2019), fica compreendido em mais de dois
milhoes de enunciadores na China, aproximadamente um milhio nos
Estados Unidos, e por volta de 500.000 no Japdo. Hallen e Lee (1999)
enunciam que o coreano é um dos idiomas vivos mais velhos do mundo.
Byon (2009) registra que o niimero de estudantes interessados no ensino
e aprendizagem do coreano como lingua estrangeira vem aumentando
desde os anos 1970. Com alfabeto préprio e linguagem distinta, ele é ca-
paz de apresentar peculiaridade tanto na sua origem quanto na sua forma
escrita e falada. Neste momento do texto, tratamos somente das duas

dltimas.

Byon (2009) elucida que o sistema de escrita coreano recebe o
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nome de Hangul, composto por um alfabeto préprio de simbolos, es-
truturados como 21 vogais e 19 consoantes. Se essa forma de escrita e
de lingua é tio diferente do padrio no ocidente, como o seu ensino e a

aprendizagem devem ser norteados?

Em 02 de julho de 2016, a palestrante Hena pontuou, durante o
Seminirio Educacio e Lingua Coreana, que, como o conceito cultural
tanto da Coreia do Sul quanto da Coreia do Norte sdo totalmente dife-
rentes do ocidental, a forma de o brasileiro aceitar uma lingua distinta
até gramaticalmente também é desigual. Quando um individuo aprende
uma lingua nova, como o coreano, ele precisa aprender todo o contexto
da cultura do idioma, para s6 depois comecar a entender o que cada pala-
vra significa, assim como cada vocabulario e expressdes, e se tornar pre-
parado para explorar totalmente aquela lingua. Portanto, sugere-se essa
estrutura¢do para nortear o ensino e a aprendizagem do coreano. Com
isso, torna-se perfeitamente favoravel cumprir esses requisitos através
da cultura pop mundial.

Evocando novamente a ideia da reportagem de Januzzi (2020),
um dos motivos mais recorrentes para os jovens brasileiros se interes-
sarem por aprender o idioma coreano sio as bandas da industria fono-
grafica popular coreana. Principalmente o nicho que integra o mundo da
musica pop das Coreias pode ser utilizado como instrumento facilitador
do ensino. Fernandes (2008) ressalta o fato de que o ensino, a partir desse
expoente, permite que se abordem os fendmenos linguisticos de uma
lingua, tornando mais fécil a sua aprendizagem e o convivio dos alu-
nos no ambito social. Esse mesmo fator também é capaz de abranger os
doramas, uma vez que o fato de conterem uma dramatizacio da cultura
coreana é capaz de atender ao requisito que Hena (2016) menciona, ou
seja, colocar os alunos em contato com o contexto cultural do pais, assim

como também funciona para o trabalho da lingua depois dessa etapa.
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Logo, o K-Drama e o K-Pop podem ser vistos como bons materiais para
complementar o ensino e a aprendizagem do coreano, uma seletividade

semelhante & da lingua japonesa.

Lingua Japonesa

O japonés, de acordo com Shibatani (2019), é falado por mais de
127 milhdes de pessoas no Japio. E é exatamente por esse niimero tio
impressionante que o autor o caracteriza como uma das principais (no
sentido de mais importantes) linguas do mundo, conseguindo conquistar
seu espaco nas mais diferentes culturas e sociedades, através das comuni-
dades de emigrantes espalhadas pelo planeta. Tudo isso, ainda de acordo
com o mesmo autor, segundo variados niveis de proficiéncia. Essa adje-

tivacdo pode ser apreendida a partir dos pormenores dessa lingua.

Miyagawa (1999) relata que a lingua japonesa possui trés especifi-
cas categorizacdes de palavras: 1) as palavras originais do idioma japonés
nativo; 2) vocabulos obtidos através do empréstimo de outras originadas
do chinés; e 3) termos advindos de linguas ocidentais, como o inglés.
O mesmo acontece com os elementos escritos. Isso porque, de acordo
com Cruz (2016), o japonés se estrutura mediante quatro alfabetos que,
apesar de diferentes, s3o misturados em uma mesma frase: a) o hiraga-
nd, conjunto de representacio fonética cujos elementos sio capazes de
grafar palavras de origem japonesa; b) o katakand, grupo de simbolos
que traduzem sons cujos elementos sao utilizados para se escreverem
palavras de origem estrangeira; c¢) o kanji, reunido de ideogramas que
os japoneses utilizam para representar ideias; e d) o romaji, coletivo de
letras de origem romana, ou seja, o mesmo abecedario utilizado pelas
linguas no ocidente. Como, entdo, estruturar o ensino a partir dessas

configuracdes?
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De acordo com Bagno et al. (2002), o objetivo da escola em for-
mar seus estudantes a respeito da lingua traduz-se em instruir cidadaos e
tornd-los capazes de se exprimirem competentemente através da lingua
que aprendem, comunicando-se tanto de forma oral como escrita, para
que se tornem parte do meio social em que se inserem. Dessa forma,
tanto exercitar a oralidade quanto a pratica de escrita e compreensio de
uma lingua a partir de elementos graficos distintos as populacoes dis-
tantes do arquipélago japonés sio objetivos metodolédgicos que devem
ser seguidos no ocidente. Para cumprir essa metodologia, a utilizacio da
cultura pop japonesa pode ser utilizada, uma vez que o contato do aluno
com uma serializacdo de animes pode servir para afinar a audi¢io dos
individuos em relacio a escuta de falantes nativos usando o japonés, as-
sim como evidenciar o contexto em que uma comunicacio tanto formal
quanto informal é exercida e aumentar o vocabuldrio do estudante em
relacao ao idioma. Essa tltima funcionalidade também se verifica com
o uso dos mangds como material de estudo, uma vez que nio s6 a com-
peténcia vocabular é trabalhada, mas também a assimilacio quanto aos
alfabetos de escrita e a categorizacio de palavras japonesas quanto a sua
origem. Logo, os animes e mangds sio materiais frutiferos para o embasa-

mento da proficiéncia de um individuo quanto a lingua japonesa.

Consideracoes Finais

Encerrando este texto, esclarecemos que a preferéncia por dois
tipos de midias culturais populares delegados a cada lingua nio significa
que a utilizacdo de outros meios deva ser descartada. Segundo Corréa
(2006), é um fato inegével a grandiosidade da influéncia da musica nor-
te-americana no cendrio musical brasileiro. Logo, as musicas em inglés
podem também ser um ponto positivo a se levar em consideracio no
ato de estabelecimento do material a ser usado no ensino de linguas

estrangeiras. O mesmo vale para a lingua espanhola e o fendmeno mi-
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didtico das novelas produzidas em espanhol e veiculadas no Brasil em
algumas emissoras de televisio. O coreano, por sua vez, pode encontrar
um aspecto positivo no estudo dos componentes gramaticais do idioma,
a partir dos mangds coreanos, os manhwa. Esse fator também pode ser
constatado no japonés, a partir dos doramas. Ou seja, a sele¢io realizada
aqui ndo invalida a utilizacio de outros elementos culturais populares
mundiais, resultando, segundo Martins (2017), na necessidade de o edu-
cador desenvolver o seu préprio ‘ecletismo metodolégico’ e ser criativo
nas suas escolhas didéticas. Partindo desse principio, cabe uma possibi-

lidade concreta em responder a pergunta colocada no inicio deste texto.

Partindo do que observamos em nossas argumentacdes, um en-
sino de linguas estrangeiras objetiva fazer com que seus alunos sejam
capazes de exercer uma comunicacio efetiva, tornando proficuas as suas
habilidades de leitura, escrita, expressdo oral e compreensio auditiva. A
cultura pop tem o potencial de colaborar nesse processo, uma vez que
as obras que se categorizam por sua significacdo trabalham ndo sé as
habilidades linguisticas dos alunos, mas também o desenvolvimento de
suas articulacdes orais; o melhoramento de suas competéncias auditivas,
a partir da assimilacio das informacoes sonoras disponiveis no contetdo
do texto; a aquisi¢do de vocabulério por parte da pessoa que aprende uma
nova lingua a partir de seu uso; e a ado¢do de situacdes comunicativas
plenamente contextualizadas ao cotidiano do pais onde a lingua é fala-
da oficialmente. Para cumprir isso, compete aos professores de linguas
o planejamento de métodos e estratégias adequadas para o seu publico e a

iniciativa de trazer um pouco da realidade de seus alunos para a sala de aula.

303



REFERENCIAS

AIDAR, Laura. Histéria em Quadrinhos: origem e caracteristicas. Disponivel
em: https://www.todamateria.com.br/historia-em-quadrinhos/. Acesso em:
28 set2021.

ALUANE, Thainé. O que é Dorama? yokaipop.com.br, 2017. Disponivel em:
https://yokaipop.com.br/988/0-que-e-dorama/. Acesso em: 28 set.2021.

ARAUJO, Alda Regina; VOSS, Rita de Cissia Ribeiro. Cinema em sala de
aula: identificacdo e projecio no ensino/aprendizagem da Lingua inglesa.

Caxias do Sul: Conexio — Comunicacio e Cultura, UCS, 2009.

ARAUJO, Alessandra; MENDONCA, Cleidimar. Vale a pena apoiar o movi-
mento Fica Espanhol nas escolas, www.jornalopcao.com.br, 2019. Dispo-
nivel em: https://www.jornalopcao.com.br/colunas-e-blogs/imprensa/vale-a-
-pena-apoiar-o-movimento-fica-espanhol-nas-escolas-162654/. Acesso em: 28
set.2021.

ARNETT, Jeffrey Jensen. The psychology of globalization. Estados Unidos. In:
American psychologist, Vol. 57, No. 10, 774-783 2002.

AVEDANO, Tom C. “La Casa de Papel” supera 34 milhoes de espectadores
e reforca estratégia internacional / Cultura. El Pais Brasil, 2019. Disponivel
em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/08/01/cultura/1564671328_371797.
html. Acesso em: 28 set. 2021.

BAGNO, Marcos; RANGEL, Eon de Oliveira. Tarefas da educacao linguisti-
ca no Brasil. Belo Horizonte: Revista Brasileira de Linguistica Aplicada, 2005.

BAGNO, Marcos. STUBBS, Michael. GAGNE, Gilles. Lingua materna, letra-
mento, variacao & ensino. Sao Paulo: Paribola, 2002.

BIZARRO, R.; MOREIRA, M.; FLORES, C. Portugués lingua nio materna:

investigacio e ensino. Lisboa: Lidel, 2013.

304



BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, basenacionalcomum.
mec.gov.br, 2017. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/ima-
ges/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf. Acesso em: 28 set. 2021.

BRASIL. Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio. Brasilia: MEC/SEM-
TEC, 2006.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos: Lingua
Estrangeira. Brasilia: MECSEF, 1998.

BYON, Andrew Sangpil. Basic Korean: a grammar and workbook. 1. ed.
New York: Routledge, 2009.

CASTELLS, Manuel. A galaxia da internet. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2003a.

CASTELLS, Manuel. Internet e sociedade em rede. In Moraes, D. (org.), Por
uma outra comunicac¢io: Midia, Mundializacio Cultural e Poder. Rio de Ja-
neiro: Record, 2003b.

CASTELLS, Manuel. O poder da identidade. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2000.

CAYUELA, Maria H. Subtituladointralingiiistico com fines didécticos (Spe-
akUp). In: LORENZO, Lourdes Garcia e RODRIGUEZ, Ana Maria Pereira.
Traduccién subordinada IL: el subtitulado (inglés-espafiol/galego). Vigo:
Universidade de Vigo, Servicio de Publicaciéns, p. 147-168, 2001.

CESTARO, Selma Alas Martins. O ensino de lingua estrangeira: histéria e me-
todologia. Revista Virtual Videtur, v. 6. Sio Paulo: Mandruv4, 1999.

CORREA, Clecius Campos. Gringos nas paradas: a presenca e a influéncia
da musica norte-americana no cendrio musical nacional. Juiz de Fora: UFJF;
Facom, 2.sem.2006, 96 fls. Mimeo. Projeto experimental do Curso de Comu-

nicacdo Social.

CRUZ, Ricardo. 1 video (2 minutos e 4 segundos). Minicurso de Japonés — Aula
1 - Introdugdo. [Canal NihonGO no site YouTube, 2016. Disponivel em: ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=ub_N3bvWmTU. Acesso em: 28 set. 2021.

305



FELIX, Rino. 1 video (8 min e 11 seg). A diferenca entre HQ, gibi e manga.
Canal Nerd All Stars no site YouTube, 2019. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=tyClx5w1ErM. Acesso em 28 set 2021.

FERNANDES, Jaci Correia. A musica desatando nés no ensino de linguas.
Sao Paulo: USP, 2008.

FERREIRA, Larissa Polyana de Meneses. (Des)problematizando o ensino/
aprendizagem de Lingua Inglesa: uma proposta de uso de seriados para o
reposicionamento discursivo-identitirio de alunos-problema.2019, 112p. Dis-
sertacio (Dissertacio de Mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais.
Belo Horizonte, 2017.

GABRIEL, Lucas. Sitcom, seriado e série — qual a diferenca? Minha
Série Favorita, 2019. Disponivel em: https://www.minhaseriefavorita.
com/2019/06/01/sitcom-seriado-serie-diferenca/. Acesso em: 28 set. 2021.

GABRIEL, Lucas. Vocé sabe o que é um Blockbuster? Minha Série Favorita,
2018. Disponivel em: https://www.minhaseriefavorita.com/2018/07/06/vo-
ce-sabe-0-que-e-um-filme-blockbuster/. 28 set. 2021.

GALVAO, Danielle Pini. Os nerds ganham poder e invadem a TV. Revista
Cientifica Eletronica Intr@ciéncia, Faculdade do Guarujia - UNIESP, Sio
Paulo, p. 34-41, 2009.

GIDDENS, Anthony. Sociology. 5. ed. Londres: Polity Press, 2006.

GOMES, Francisco Wellington Borges. O uso de filmes legendados como
ferramenta para o desenvolvimento da proficiéncia oral de aprendizes
de Lingua Inglesa. 2006, 135p. Dissertacio (Mestrado em Linguistica Aplica-
da) - Universidade Estadual do Cear4. Fortaleza.

GOMES, Maria Licia de Castro. Metodologia do ensino de Lingua Portu-
guesa. 20. ed. Curitiba: Ibpex, 2007.

HALLEN, Cynthia; LEE, Michelle. The history of Korean language.The over-
view. Linguistics.byu.edu, 2020. Disponivel em: https://linguistics.byu.edu/
classes/Ling450ch/reports/Korean3.htmlAcesso em: 15 set. 2021.

306



HENA, Cho. Educacio e Lingua Coreana. In: Seminario Educacao e Lingua

Coreana. Sio Paulo: Centro Cultural Coreano, 2016.

JANNUZZI, Flavia. 1 video (4 min.). Sucesso das bandas de K-Pop aumentam
procura por cursos de coreano. Publicado pelo canal Jornal Hoje no site Globo
Play, 2020. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/8235804/. Acesso
em: 28 set. 2021.

KHUMTHUKTHIT, Ploy. A nova diplomacia publica do Japao. Rio de Ja-
neiro: PUC-Rio, 2010.

LEVY, Pierre. A maquina universo: Criacio, Cogni¢io e Cultura Informadtica.
Porto Alegre: Artmed, 1998.

LEVY, Pierre. Pela ciberdemocracia. In Moraes, D.(org.) Por uma outra co-
municacdo: Midia, Mundializacio Cultural e Poder. Rio de Janeiro: Record,
2003.

LIMA, Larissa Ariel. Histérias em quadrinhos - origem, tipos, HQs pelo mundo
e pelo Brasil. Segredos do mundo.r7, 2020. Disponivel em: https://segredos-

domundo.r7.com/historias-em-quadrinhos/. Acesso em: 28 set. 2021.

LUKE, A.; FREEBODY, P. Literacies’ programs: debate and demands in cultu-
ral context. Prospect, v. 5 n. 3, p.7-16, 1990.

MARCOS, Natalia. As melhores séries de 2019. Disponivel em: https://brasil.
elpais.com/brasil/2019/12/26/cultura/1577372955_219764.html. E1 Pais Bra-
sil, 2019. Acesso em: 28 set.2021.

MARTIN, Samuel E. Korean language. Edimburgo: Encyclopzdia Britanni-
ca, inc, 2019.

MARTINS, Selma Alas. Ensino de linguas estrangeiras: Histéria e Metodolo-
gias. In: Revista Internacional d Humanitats. p. 75-88. 41. ed. Sio Paulo/
Barcelona: Universidade Autonoma de Barcelona — Departamento de Ciéncies
de I'Antiguitat i de I'EdatMitjana& Centro de Estudos Medievais — Oriente &
Ocidente EDF/FEUSP,2017. Quadrimestral. ISSN 1516-5485.

307



MENDONCA, Cleidimar. Fica Espanhol GO: mocio de apoio. Letras.ufg.br,
2019. Disponivel em: https://letras.ufg.br/n/114782-fica-espanhol-go. Acesso
em: 13 fev.2019.

MESSA, Mircia Rejane. A cultura desconectada: sitcoms e séries norte-ameri-

canas no contexto brasileiro. UNIrevista, v. 1, n. 3, p. 29-38, jul. 2006.

MIYAGAWA, Shigeru. The Japanese language. Disponivel em: http://web.
mit.edu/jpnet/articles/JapaneseLanguage.html. Japanese Learning Website,
Acesso em:28 set. 2021.

MONTEIRO DA SILVA, Wellyngton Chaves. A questio da carga hordria se-
gundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacio Nacional: O problema da hora-
-aula. Blog do Prof. Vicente Martins (UVA, Sobral, Ceara). 2009. Disponi-
vel em: http://artigo-13-da-1db.blogspot.com/. Acesso em: 28 set.2021.

MUES, Werner. Sprache, was ist das? Alemanha: HueberVerlagGmbH&Co
K, 1982.

PESSANHA, Diomarcelo. Curta, média e longa-metragem: Quais as diferencas.
Folhal, 2011. Disponivel em: http://www.folhal.com.br/_conteudo/2011/01/
blogs/imaginar/810565-longa-media-ou-curta-metragem.html. Acesso em: 28
set. 2021.

PORTUGA, Fibio. Crunchyroll: Vendas de DemonSlayer: Kimetsu no Yai-
bacontinuam em alta e numeros de 2020 ji superam ano contibil de 2019.
Crunchyroll, 2020. Disponivel em: https://www.crunchyroll.com/pt-br/
anime-news/2020/01/16-1/vendas-de-demon-slayer-kimetsu-no-yaiba-con-
tinuam-em-alta-e-nmeros-de-2020-j-superam-ano-contbil-de-2019.  Acesso
em: 28 set 2021.

PRICE, Karen. Closed-captioned TV: an untapped resource. Massachusetts:
MATSOL Newsletter, 1983.

ROSA, Natalie. As séries mais aguardadas para 2020. Canaltech, 2019. Dis-
ponivel em: https://canaltech.com.br/series/as-series-mais-aguardadas-pa-
ra-2020-157449/. Acesso em: 28 set. 2021.

308



SALES, Beatriz. O que é um anime? E o que significa otaku? Segredos do mun-
do.r7, 2017. Disponivel em: https://segredosdomundo.r7.com/o-que-e-um-a-

nime-e-o-que-significa-otaku/. Acesso em: 28 set. 2021.

SANTOS, Roberto Elisio. A histéria em quadrinhos na sala de aula. In: Con-
gresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao, 2003. Belo Horizonte-MG,
Anais. Sdo Paulo: Intercom, 2003. Disponivel em: http://www.intercom.org.
br/papers/nacionais/2003/www/pdf/2003_np11_santos_roberto.pdf. Acesso
em: 28 set. 2021.

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Linguistica Geral. 9. ed. Sao Paulo: Edi-
tora Cultrix, 1984.

SCHLATTER, Margarete. O ensino de leitura em lingua estrangeira na

escola: uma proposta de letramento. Sao Leopoldo: Unisinos, 2009.

SHIBATANI, Masayashi. Japanese language. Chicago: Encyclopadia Britan-
nica, 2019.

SILVA, Rebecca. Turné do BTS “Love Yourself: Speak Yourself” arrecada
R$490 milhdes / POPline, 2019. Disponivel em: https://portalpopline.com.
br/turne-do-bts-love-yourself-speak-yourself-arrecada-r-490-milhoes/. Aces-
so em: 28 set. 2021.

SOARES, Thiago. Abordagens tedricas para estudos sobre cultura pop. In:
Logos: Comunica¢io & Universidade. 41. ed. Rio de Janeiro: UER]J, 1990, p.
50-64. Semestral. ISSN 0104-9933

SPINASSE, Karen Pupp. Os conceitos lingua materna, segunda lingua e
lingua estrangeira e os falantes de linguas aléctones minoritarias no Sul
do Brasil. Rio Grande do Sul: Contingentia, 2006.

TERENCIO M. G. & SOARES, D. H. P. A internet como ferramenta para o
desenvolvimento da identidade profissional. Psicologia em Estudo, v. 8, n.
2, dez. 2003.

TREVISAN, Rita. O que a BNCC propde para o ensino do inglés? Nova Esco-

309



la, 2019. Disponivel em: https://novaescola.org.br/bncc/conteudo/77/0-que-

-a-bncc-propoe-para-o-ensino-do-ingles. Acesso em: 28 set. 2021.

UEDA, Nancy Naomi; MORALES, Leiko Matsubara. A presenca da midia na
socializagdo contemporanea dos jovens: o caso do animé como convite ao estudo da
lingua japonesa. Estudos Japoneses, v. 26, p; 75-96. Sdo Paulo: USP, 2006.

UNESCO. ICT Competency standards for teachers, Unesdoc.Unesco, 2008.
Disponivel em: http://unesdoc.unesco.org/images/0015/001562/156207e.
Acesso em: 28 set. 2021.

VIEGAS, Amanda. BNCC - Base Nacional Comum Curricular e o ensino de
inglés, English Stars, 2019. Disponivel em: https://www.englishstars.com.br/
bncc-base-nacional-comum-curricular-ensino-de-ingles/. Acesso em: 28 de se-
tembro de 2021.

310



LOST IN TRANSLATION: UM ESTUDO
SOBRE DESVIOS DE TRADUCAO DA
LINGUA INGLESA PARA A LINGUA
PORTUGUESA NA LEGENDAGEM DE
OBRAS CINEMATOGRAFICAS

Naudir Ney Carvalho da Silva
Regina Baruki-Fonseca

O cinema pode ser usado como uma ferramenta util para a apren-
dizagem de vocabuldrio, estruturas, pronuncia de palavras isoladas,
acentuacio e entonac¢io de uma lingua estrangeira. A vantagem de ser
uma midia audiovisual auxilia nio apenas na assimila¢io de novas pala-
vras ou de aspectos da pronuncia, mas também na sua contextualizacio
em situacoes constantes da trama de filmes. Devido a existéncia de uma
industria marcada pela hegemonia estadunidense, o cinema norte-ame-
ricano, em lingua inglesa, é o mais consumido entre os brasileiros. Mui-
tos espectadores optam por assistir aos filmes com legenda, para ter uma

experiéncia mais préxima da autenticidade.

Considerando o cinema como uma forma de arte na qual o uni-
verso ¢ limitado apenas pela criatividade do autor, tal processo de adap-
tacdo é crucial para a verdadeira apreciacio de qualquer obra. Nesse pro-
cesso, muitos espectadores acabam por internalizar palavras repetidas e
associd-las com as palavras vistas nas legendas. Porém, muitas vezes, por
questdo de adaptacio, falta de atencéo ou literalidade no processo tradu-
tério, o que se 1é na legenda nio corresponde ao que esti se passando na
cena. Devido aos diferentes niveis de fluéncia na lingua inglesa, alguns

falantes sdo capazes de detectar mais erros que outros.
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Este trabalho tem como intuito analisar o processo de adaptacio
concretizado na legendagem. O ponto de partida do nosso estudo foi a
obra Construindo o Tradutor, de Robinson (1997). Recorremos, também,
a artigos e demais textos que englobam conceitos sobre linguistica, tra-
ducio e o processo de construcio de sentido. Para ilustrar, utilizamos
exemplos de filmes que coletamos nos momentos em que determinados

desvios de traducio nos chamaram a atenc3o.

Classificamos os desvios e tentamos entender os seus possiveis
motivos. Ou seja, analisamos o complexo processo de traducio que se
da entre tradutor, obra e espectador, em que o viés de conhecimento de
trés vertentes se complementam para a construcio do sentido, eviden-
ciando a importancia do conhecimento e da revisdo durante o processo

tradutdrio.

Existem exemplos de desvios de traducdo em filmes dublados.
Todavia, sua apreensio imediata é impossibilitada pela falta de acesso
simultaneo ao texto original, como ocorre com a legendagem. Em filmes
legendados, o espectador recebe as duas informagdes simultaneamente:
o texto falado original e a legenda em sua lingua. Dai a viabilidade de se

confrontarem possiveis desvios de traduczo.

O filme legendado como objeto de estudo

Spanos e Smith (1990 apud SOUSA 2005) explicitam que a me-
lhora da habilidade de leitura pelo uso de legendas em produtos audio-
visuais se verifica por meio da associacio entre palavras e imagem. O
espectador mais atento enfrenta o desafio de ler com rapidez e identificar
as palavras-chave, com a chance de observar qualquer discrepancia entre
as legendas, o dudio e a imagem, e com a oportunidade de estudar a cor-

respondéncia entre a lingua falada original e a traducéo escrita. O filme,
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por si, jd é meio de linguagem multimodal, ou seja, advém do “uso inte-
grado de diferentes recursos comunicativos, tais como linguagem [texto
verbal], imagem, sons e musica [...] e eventos comunicativos” (VAN LE-
EUWEN, 2011, p. 668)

A associacdo entre a leitura de legendas e o processo de assistir ao
filme traz consigo uma adi¢io de complexidade ao audiovisual. Ao asso-
ciar a leitura com o dudio e a imagem, o espectador constréi uma gama
de significados préprios, fazendo associacdes e inferindo dados para a
assimilacio de novas informagdes, a0 mesmo tempo em que fornece um

novo contexto para suas aplicacdes no mundo real.

Segundo Robinson (1997) e Phym, (1993), a traducio tem signi-
ficados diferentes para quem é ou nio é tradutor. Para os que ndo sdo, é
apenas um texto visto sob a perspectiva de ‘conhecimentos externos’. J4
para os tradutores, trata-se de uma atividade realizada sob a perspectiva
de ‘conhecimentos internos’. Diferenciamos tais tipos de conhecimento
pelo contexto em que se aplicam. Um espectador monoglota, por exem-
plo, é completamente dependente do texto do tradutor para a compre-
ensio da obra. Por outro lado, individuos que conhecem outros idiomas
(com ou sem experiéncia na tradu¢io como atividade) assimilam a obra
sob uma perspectiva mais pritica, trazendo solucdes e construindo, mes-

mo que inconscientemente, o seu proprio texto.

Robinson (1997) ainda ressalta que uma das func¢des da traducio é
remodelar o texto para leitores diferentes do publico original. Esse pro-
cesso de adaptacio traz consigo uma responsabilidade de manté-lo nio

apenas coerente, mas fiel as inten¢des da obra original:

[...] também ¢é possivel detectar complexidades e
nuances presentes no original com mais facilidade,
pois coloca-se evidéncia no que precisa ser mudado
para que o sentido seja a0 menos préximo ao que era
pretendido originalmente. Isso faz com que muito
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do que era oculto torne-se um pouco mais claro. Por
conta do ndmero limitado de caracteres por cena, é
necessario também que se resuma aquilo que é dito,
mantendo aquilo que é mais importante para a com-
preensdo. (ROBINSON, 1997, p. 22)

A transmissdo de ideias de uma cultura para outra pode ser um
desafio, algumas vezes frustrante, para o tradutor. Nobre (2012) aborda a
legendagem como um instrumento de comunicacio que veicula concei-
tos, informacdes, mensagens, forma opinido ou, simplesmente, diverte
e sofre a influéncia de muitos fatores em seu processo tradutério. Ao
traduzir as falas de uma cena de um produto audiovisual, o tradutor nio
estd s6 transmitindo a ideia de uma fala, mas também a cultura em que
ela se insere, os valores éticos e morais, ou até mesmo a ironia presente

nesses valores.

E essencial, quando traducdes diretas nio se mostram eficientes,
encontrar equivaléncias para o real sentido da cena. Ainda segundo a
autora, esses fatores mostram-se em determinado ambiente, tendo em
vista a sua fun¢do comunicativa audiovisual e a composicio semidtica,
bem como a mecénica da legendacio, das visdes e do comportamento
das pessoas envolvidas na producio. Ou seja, o processo de traducio de
legendagem deve levar em conta nio apenas o que é dito, mas todo o
contexto em que a obra se insere externa e internamente. A época em
que a trama de um filme se situa, por exemplo, traz a necessidade de se
traduzirem adequadamente certos jargdes ou girias, em relacio a diacro-

nia em que estd inserido o didlogo.

Acerca da fidelidade ao texto original, Aubert (1993, p.116) sa-
lienta que “[...] o compromisso de fidelidade nio se define somente na
direcdo do original. [...] o tradutor ha de ter [...] um compromisso de
fidelidade também para com as expectativas, necessidades e/ou possibili-

dades dos receptores finais”. Existem diversos tipos de erros de traducao,
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desde confusoes envolvendo a sonoridade de palavras homéfonas até o

emprego de falsos cognatos e equivocos advindos de palavras polissémicas.

O intuito deste texto é trazer uma perspectiva sobre como os di-
ferentes erros de traducdo (e de legendagem) se configuram e de que
forma acabam por influenciar o espectador quanto 4 compreensio da
obra. Reiteramos a relevancia de aporte cultural em ambas as linguas,
para o desempenho eficiente do tradutor de legendas. Intentamos cons-
truir, assim, um breve panorama com relacio aos diferentes contextos
que envolvem o processo de legendagem de uma obra cinematogrifica,
desde a época de sua producio, o ptiblico ao qual se destina e o universo
interno de sua trama.

A legenda, o espectador e o tradutor

A escolha vocabular durante o processo tradutério é de extrema
valia para o enriquecimento cultural da obra sendo traduzida. Deve-se
estar atento ndo apenas ao contexto empregado no sentido interno do
texto, mas também as necessidades do publico que ird consumir a obra

legendada.

O ponto importante é que o tradutor deve ser capaz
de fornecer tais explicacdes (sobre as escolhas de tra-
ducio) como uma razdo fundamental para escolher
entre diferentes priticas textuais, diferentes formas
de compensacio e mesmo diferentes projetos, ou
seja, se deve, antes de mais nada, empreendé-los.
(VENUTI, 2002, p. 56)

E recomendével que o tradutor possua uma compreensio am-
pla sobre a obra que traduz, tendo em mios todo o contexto necessirio
para que o texto seja o mais fiel possivel ao original e a sua mensagem

preservada, ao ser transmitida para outra lingua. A traducio feita em
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legendas, porém, nio se d4 por uma via individualizada. Avorato (2008)
traca uma perspectiva em relacio ao mercado da traducio de legendas no
Brasil. Como os custos para produzir e distribuir filmes foram reduzidos
a partir de 1990, instalaram-se diversas produtoras de distribuicio de
VHS, o que resultou em um novo mercado de ofertas de trabalho para

profissionais da traducio.

Sao incluidas nesse mercado, atualmente, as novas tecnologias,
como o DVD e o Blu-ray, assim como a popularizacio dos canais a cabo.
O modo como a traducio é realizada também mudou, tendo em vista a
evolucio tecnolédgica, com o tradutor trabalhando em home office. To-

das as comunicacdes entre produtores e tradutores sio realizadas pela
internet. (AVORATO, 2008).

Tal falta de complexidade leva a agilidade, porém também a infor-
malizacio do processo, outrora meticuloso e por muitas vezes conduzido
mediante o fornecimento do script da producio em sua lingua original.
Com o advento da tecnologia e da popularizacio dos softwares de legen-
dagem, qualquer pessoa pode se sentir segura para exercer o processo
tradutdrio, principalmente se tiver uma boa base linguistica e habilida-
de com computadores. Ha a disponibilidade de aplicativos gratuitos, tais
como o Subtitle Workshop; as legendas produzidas sio compartilhadas em
sites especializados, tais como o Legendas.tv, Opensubtitles.org e Addic7ed.
com. Tal processo, muitas vezes, também se dd coletivamente, haven-
do inclusive a popularizacio de grupos de legendagem nos quais alguns
membros ficam responsaveis pela revisido, como o INSUBS.

Existem duas realidades distintas dentro do mercado de legenda-
gem: uma formalizada, realizada por grandes empresas, e outra informal,
por internautas e entusiastas. Tal situacio nio estabelece necessariamen-
te uma distin¢do de padrio qualitativo discrepante, tendo em vista que
se detectam erros de legenda em produtos de ambas as origens. Todavia,

tendo em vista a auséncia de etapas de revisio durante o processo e a
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abrangéncia de legendas efetuadas através de ferramentas de traducio
automatizada, a informalidade evidentemente d4 mais margem a uma
legenda de qualidade inferior.

Os desvios de legendagem

Desvios no processo tradutério de legendagem efetivam-se pelas
mais diversas razdes, desde a falta de conhecimento por parte da equipe
tradutéria até uma revisao desatenta. Os exemplos selecionados e coleta-
dos para o nosso estudo sio de fontes variadas. Alguns vém de legendas
encontradas na internet. Outras legendas foram feitas por empresas sob
encomenda para distribuicio comercial e/ou plataformas de streaming,
como Neftflix e Amazon Prime Video.

Ha4 casos de erros graves, que dificultam a compreensdo do es-
pectador, e outros que merecem apenas uma sugestio de alteracio para
haver melhor transmissao da mensagem do texto original. Nas secdes
a seguir, analisaremos casos de erros por falsos cognatos, pares mini-
mos, palavras polissémicas, traducoes literais de expressdes idiomaticas,
jargdes e girias, equivocos advindos de traducdes feitas diretamente do
dudio e abstracdes generalizadas, com o intuito de resumir a ideia do

texto original.

Falsos cognatos

Andrade Neta (2007) define os falsos cognatos como vocabulos
idénticos ou semelhantes em sua forma gréfica e/ou fonica, mas que di-
vergem parcial ou totalmente, com relacio ao seu significado, em ambas
as linguas. De acordo com Sabino (2006), sio palavras que, por seme-

lhanca formal, levariam a suposicio de serem vocdbulos da mesma eti-
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mologia e que, consequentemente, possuem os mesmos valores quando,
na realidade, ndo detém parentesco e divergem total ou parcialmente em
significacdo. Um exemplo comum seria a palavra actually, em inglés, que
pode levar a associacdo a ‘atualmente’, uma vez que actual é cognato de
‘atual’ e vocdbulos com o sufixo ‘ly, em inglés, com muita frequéncia se
traduzem por advérbios de modo, com o sufixo ‘mente’, em portugueés.
Mas actually significa ‘realmente’, ‘na realidade’ - nenhuma relagio com
a atualidade.

Ou seja, os falsos cognatos entre duas linguas podem causar rui-
dos na comunicacio quando, por sonoridade ou similaridade entre pala-
vras equivalentes, deduzimos que tenham o mesmo significado, ou que
remetam a uma palavra muito parecida. Encontramos um exemplo da
ocorréncia desse equivoco em uma legenda encontrada em um portal na
internet para o filme Trama Fantasma (Phantom Thread, 2019, dir. Paul
Thomas Anderson). O personagem, ao pedir café da manhi, diz ‘And

some sausages.

Figura 1: And some sausages.

E ;algumas salsichas.

Fonte: Phantom Thread, 2019, dir. Paul Thomas Anderson.
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A legenda é traduzida por ‘E algumas salsichas’. Porém, na cena
posterior, vemos linguicas em seu prato. Isso se explica porque o termo
sausage e a palavra em portugués ‘salsicha’ soam e possuem grafias simi-
lares. E, pelo contexto, tal traducio nao seria discrepante, considerando
que se trata de um didlogo em que ocorre uma refei¢io. Casos de erro
por falsos cognatos acontecem, geralmente, por falta de revisio e co-
nhecimento lexical no idioma da lingua de origem por parte do tradutor

— neste caso, o inglés.

Pares minimos

Um par minimo é definido como um par de palavras que diferem
em significado lexical baseando-se na distin¢io de apenas um fonema
(PENNINGTON, 1999). O fonema diferente pode ser vocilico (como
nos pares de palavras colour e colar, ship e sheep, bed e bad, full e fool) ou
consonantico (como nos pares think e sink, they e day, tree e three, them
e then). Hd incontaveis exemplos de pares minimos na lingua inglesa — a
maior ou menor confusio entre as palavras geralmente vincula-se a pro-
nuncia dos fonemas na lingua materna.

O falante de uma lingua pode n3o estar a par desse tipo de feno-
meno na lingua estrangeira, por falta de estudos aprofundados sobre a
pronuncia. Ha situacdes de urgéncia para a entrega do trabalho de tra-
ducio, sem o tempo necessario para reler as legendas produzidas, para
conferir se fazem sentido.

Geralmente os erros de traducio em legendagem baseados em pa-
res minimos registram-se em traducdes feitas apenas a partir do dudio,
sem um apoio escrito para a verificacio das palavras utilizadas no filme.
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Figura 2: Your niece!

Seusijoelhos!

Fonte: Agnes of God, 1985, dir. Norman Jewison.

Selecionamos um exemplo de desvio decorrente de pares mini-
mos na legenda do filme Agnes de Deus (Agnes of God, 1985, dir. Norman
Jewison). H4 uma confusdo entre as palavras niece e knees. A psicloga,
dirigindo-se a Madre Superiora do convento onde esti resolvendo um
problema com uma jovem freira, sobrinha da Madre, diz: “Seus joelhos?
Por que vocé ndo me falou sobre os seus joelhos?” A traducio adequada

seria: “Sua sobrinha? Por que vocé nio me disse que ela é sua sobrinha?”.

A confusio deriva da sonoridade similar entre as palavras, dife-
rentes pelo par de fonemas consonanticos surdo /s/ e sonoro /z/: /ni:s/
niece, ‘sobrinha’; /ni:z/ knees, joelhos'. O questionamento sobre os joe-
lhos da Madre Superiora nio faz o menor sentido ao espectador. Um
equivoco dessa natureza, para quem nao conhece a lingua inglesa, pode
comprometer informacdes cruciais para a total assimilacio do enredo.
Para entender desvios como o coletado, é fundamental que haja, no mi-

nimo, um nivel intermediario de fluéncia na lingua estrangeira.
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Palavras polissémicas

Biderman (1991) trata da polissemia como um fenémeno do in-
terior das redes de significacio do léxico geral da lingua comum, em vir-
tude da economia linguistica, com o reaproveitamento frequente de um
certo nimero de lexemas no processo de comunicagio. Ou seja, dentro
da evolucio de uma lingua, as unidades lexicais acabam por carregar mais

de um sentido, ao serem aplicadas em diferentes funcdes e contextos.

O autor complementa que a ampliacio do uso de uma palavra e
a metaforizario continua da linguagem acarretam a frequéncia de mui-
tas unidades lexicais, gerando a polissemia. Hi exemplos de polissemia
em praticamente todos os idiomas. No processo de traducio, portanto, é
preciso estar ciente do fato de que algumas palavras podem portar dife-
rentes sentidos ao serem aplicadas em contextos diferentes.

Figura 3: To be fair, I wasn’t just married to Jesus.

N

Fonte: Lady Bird, 2017, dir. Gerta Gerwig.
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Uma literalidade sem contextualizacio pode resultar em desvios
como em uma legenda nio oficial para o filme Lady Bird — E Hora de Voar
(Lady Bird, 2017), dir. Gerta Gerwig). Em um dado momento da nar-
rativa, uma personagem que ¢é freira e trabalha em um colégio catdlico
explica para uma aluna o porqué de sua pe¢a, em que ela e uma amiga
colocaram em seu carro uma placa com o dizer “Just married to Jesus”, tra-
duzido dentro do contexto, seria ‘Recém-casadas com Jesus’. Esclarecen-
do o equivoco, ela diz que nio era Tecém-casada’. Todavia, na traducio,

a palavra just aparece como ‘s§’.

Se isolarmos o texto do contexto em que é empregado, nio se
trata de uma traducio equivocada, pois a palavra carrega consigo mais de
um significado. A legenda n3o oficial trata just como um advérbio de ex-
clusio. Todavia, no contexto do didlogo, ele seria de advérbio de tempo,
carregando o sentido de algo que acabou de acontecer. Posteriormente,
ela explica que havia feito os votos anos antes, fazendo com que a fala
traduzida anteriormente perca o sentido e cause estranheza ao especta-
dor, pois ndo complementa a informacio prestada a personagem — de

que ela havia se casado com mais de um individuo.

A maior quantidade de erros encontrados em legendas di-se por
polissemia, pois, por muitas vezes, em virtude do uso de ferramentas
tecnoldgicas de traducio, o texto é traduzido sem que se leve em conta
o contexto em que a palavra estd sendo empregada. Uma ferramenta de
traducdo, por exemplo, pode interpretar o ‘menor’ abandonado como
o superlativo de pequeno, ou seja, (the) smallest, devido 2 falta de consi-
deracio do contexto. Uma ferramenta nao saberia diferenciar a ‘manga’
fruta (mango) da ‘manga’ de camisa (sleeve). Alguns desvios acabam pas-
sando despercebidos pelo revisor da legenda, principalmente quando,
gramadtica e estruturalmente, as palavras estdo corretas, mas nao se apli-

cam a conjuntura em que o texto se insere.
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Expressoes idiomaticas

Definidas como “[...] algumas das manifestacdes mais relevantes
das potencialidades criadoras de uma lingua” (ORTIZ ALVAREZ, 2007,
p. 03), as expressdes idiomadticas se constroem através da forma colo-
quial da lingua. Ou seja, sdo inerentes ao uso especifico, trazendo consigo
construcoes semanticas e culturais oriundas do léxico de um determina-
do idioma. Gibbs (1994) expde que as condicdes pragmdticas de uso das
expressoes idiomadticas ndo sio arbitririas, mas podem ser diretamente
motivadas pelo entendimento das estruturas conceituais que subjazem
as expressdes idiomaticas e pela conceituacio dos eventos e conceitos em

diferentes situacdes discursivas.

Figura 4:1don't mean to get on my high horse, but I don't like the deer.

mMasinio gostol

Fonte: Get Out, 2017, dir. Jordan Peele.

A traducio de uma expressdo idiomadtica deve ser feita, idealmen-
te, através de adaptacio, e nio pela literalidade. Existe, logicamente, a
boa adaptacio e a ma adaptacio. No filme Corra! (Get Out, 2017, dir. Jor-
dan Peele), o personagem diz a expressdo get on my high horse, cuja tra-
ducio mais préxima seria ‘parecer arrogante’. Todavia, na legenda, ‘soar
mal’ ndo se atém 2 intenc¢do original. Existe uma aproximacio, pois se
veicula a ideia de que o personagem nio quer ser mal compreendido. A
escolha, porém, acarreta um empobrecimento do texto original.
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Figura 5: Now you listen close and you listen hard, bucko!

Agora, escute bem,
e escute duro, seu infeliz.

Fonte: Scott Pilgrim vs. The World, 2010, dir. Edgar WTright.

Em uma matéria para a Gazeta do Povo, Sabbag (2016) mostra
alguns erros na legendagem do longa-metragem Scott Pilgrim Contra o
Mundo (Scott Pilgrim vs. The World, 2010, dir. Edgar Wright). No texto,
o listen hard é traduzido como ‘escute duro’. Tal expressdo é traduzida
de forma literal e equivocada, pois o hard aqui tem valor semantico de
‘com atencio’. Mais do que uma expressio idiomadtica, o exemplo seria de
colocacio (collocation), que seria a justaposi¢do habitual de determinadas
palavras. Em inglés, por exemplo, dizemos “a white lie” para uma mentiri-

nha, ou uma mentira leve, que nio seria ‘mentira branca’ em portugués.

Acerca do porqué de tantos erros de legenda, o autor pondera a
questio do aceleramento do trabalho para atender 4 demanda e enfrentar
a concorréncia, devido a popularizacio dos servigos de video e ao grande
numero de lancamentos. O publico ndo quer esperar, o que compromete
a qualidade dos servicos de legendagem. (SABBAG, 2016).
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Além das expressoes idiomaticas e das colocacoes, a falta de co-
nhecimento do fendmeno linguistico das girias e a consequente falta de
adaptacio na traducio também tém o potencial de provocar confusdes
ao espectador. O contexto das girias é usualmente informal. As girias
variam em termos da regiio, da época, da faixa etaria, da classe social, ou
seja, encontrar uma traducio adequada requer pesquisa em dicionarios e
outras fontes. Como acabamos de ler, nem sempre o tradutor dispde de

todo esse tempo.

Figura 6:1 don't like nicknames, like pumpkin puss.

M
,E'

{
to de apelidos,
abobrinha”.

Fonte: Once Upon a Time... in Hollywood, 2019, dir. Quentin Tarantino.

Detectamos uma situaco interessante na legenda para o cinema
de Era uma Vez Em... Hollywood (Once Upon a Time... in Hollywood, 2019,
dir. Quentin Tarantino), em que o personagem se refere a uma crianca
como pumpkin puss e a legenda traduz o termo como ‘abobrinha’, expres-
s30 que nio tem a mesma valia quando traduzida literalmente do portu-
gués para o inglés. Uma adaptacio poderia ser feita com termos como
‘docinho’, ‘queridinha’, ‘pimpolha’ ou ‘meu dengo’; mas quando traduzida
em sua literalidade, o valor semantico da palavra remete a leguminosa.
Além disso, em portugués, ‘falar abobrinha’ traz o sentido de falar coisas
sem sentido.
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Figura 7: Are you getting cold feet?

Acha que,é pé-frio?

Fonte: Rumor Has It, 2005, dir. Rob Reiner.

Temos uma outra situa¢do similar na legenda do filme Dizem Por
Ai... (Rumor Has It., 2005, dir. Rob Reiner). O noivo, ao questionar so-
bre o nervosismo da noiva, pergunta se ela estd ‘querendo desistir’ do
casamento, utilizando o jargao cold feet. O tradutor opta por traduzir li-
teralmente para ‘pés frios’, uma escolha muito confusa, pois ter ‘pé frio’,
na cultura popular brasileira, significa ter md sorte. Na lingua inglesa, o
valor semantico é o mesmo de ‘hesitar’ ou ‘estar inseguro’. No didlogo
seguinte, ela diz que tem ‘pés quentes’, querendo dizer que nio esta in-
segura quanto a sua decisio. O didlogo é completamente confuso para
quem ndo possui conhecimento desse campo semantico e deveria ter
sido mais bem adaptado, possivelmente adequando a expressdo para algo

mais simples ou acessivel a cultura brasileira.

As expressdes idiomaticas, as colocacdes, os jargdes e as girias
sdo componentes unicos da cultura de uma lingua. Logo, o esfor¢o para
encontrar uma traducio equivalente é um pouco maior, porque nao se

traduzem apenas palavras ou termos que podem ser compreendidos caso
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haja um equivoco maior, e sim uma cultura para outra. Os casos de tra-
ducio literal acabam por prejudicar todo o sentido de um didlogo ou
mesmo de uma trama, tornando o contexto dificil (ou impossivel) de
acompanhar, sobretudo para o publico com pouca ou nenhuma familia-

ridade com a lingua traduzida.

Ma interpretacio de audio

De acordo com Alvorato (2008), por meio das tecnologias digi-
tais, ndo ha mais restricio de espaco entre clientes e tradutores. Os pro-
fissionais da legendagem nio precisam mais ir buscar as fitas de VHS
e os scripts em papel, j4 que o acesso ao material se dd via internet. A
autora constata, aqui, um elemento valioso para uma traducio efetiva: o
script no idioma original. Quando se traduz com base apenas no elemen-
to audiovisual, é possivel que ocorram falhas por parte do tradutor em
reconhecer certas palavras, principalmente se nio forem comuns a seu
cotidiano ou ndo tenham feito parte de sua educacio. Além da confusio
causada pelo par minimo niece e knees, temos o exemplo a seguir, de
uma situa¢do estranha provocada pelo mau entendimento do dudio.

Figura 8: You look like a badger.

Fonte: The Favourite, 2018, dir. Yorgos Lanthimos.
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Nesse trecho de A Favorita (The Favourite, 2018, dir. Yorgos Lan-
thimos), com o intuito de criticar a escolha da maquiagem da rainha, a
personagem diz que ela estd ‘parecendo um texugo’. Percebemos que a
palavra badger foi confundida com butcher (acougueira), tendo em vista
que a segunda é de uso mais comum. A fala perde o seu sentido original
por completo, pois nao ha relacio nenhuma com a aparéncia da rainha

e uma ‘acougueira’.

E imprescindivel que o tradutor nao se fixe apenas no que escuta.
O roteiro é parte essencial para que os significados estejam aliados ao
que se apresenta em cena. A traducdo simultinea, feita através do dudio,
mostra-se falha em situacdes onde o vocabulario utilizado foge ao co-
nhecimento do tradutor. O texugo é um animal comum ao hemisfério
norte. Logo, é raro que o individuo brasileiro detenha esse conhecimen-
to sem que tenha feito, previamente, uma breve pesquisa ou tenha dados

prévios com relacio a fauna nio local.

Abstracdes generalizadas

Ainda com relacio a desvios decorrentes da falta do texto original,
hd equivocos relacionados a abstracio generalizada, com o propésito de
levar ao espectador uma ideia geral da cena, ainda que no se aproxime
da traducio original. O exemplo que selecionamos estd na legenda no
servico de streaming Netflix para o filme Missdo Madrinha de Casamento
(Bridesmaids, 2011, dir. Paul Feig). No longa, a personagem que decide
juntar todas as suas madrinhas em um restaurante comenta o quanto esté
orgulhosa por todas estarem juntas e se dando tio bem, apesar de serem
tao diferentes.
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Figura 9: This is such a stone-cold pack of wierdos and I am so proud.

Estou orgulhosa
por ter amigas tao estilosas.

Fonte: Bridesmaids, 2011, dir. Paul Feig.

A traducio mantém o aspecto do orgulho, mas deixa passar boa
parte das informagoes contidas na fala, limitando a informar que ela tem
orgulho de ter amigas ‘tdo estilosas’. A omissio de informacdes acaba
ocorrendo, provavelmente, pela contagem de caracteres na legenda em
cena e, talvez, por uma capacidade limitada de traducéo através do dudio.
Uma sugestio de traducdo seria Somos tdo diferentes! Estou feliz por ter

conseguido juntar todas nos.

E perceptivel que a intencio foi capturar uma ideia geral que se
encaixasse em cena e fosse tangivel para uma audiéncia menos atenta,
nio havendo um cuidado maior em verificar as informacoes contidas
na fala original. A falta de cuidado nessa traducio pode estar relacionada
ao publico médio dos servigos de streaming em territério brasileiro, que

acaba preterindo material legendado, em favor do dublado.

Santino (2017) comenta sobre o que ocorreu no México. Segundo
levantamento em 2017, um alto percentual (84%) dos produtos destina-
dos aos jovens foi veiculado com dublagem. Somente 16% dessa clientela
preferiu o dudio original com legendas. O autor também faz referéncia

a declaracio de Todd Yellin, vice-presidente da Netflix. Para Yellen, tal
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preferéncia estd vinculada ao titulo, uma vez que contetidos mais madu-
ros dividem as opinides: metade seleciona esses filmes com legenda e a
outra metade opta pela versio dublada.

Ou seja, a legenda acaba nio sendo uma prioridade, pois nio cos-
tuma ser a op¢ao de consumo para uma grande parcela de seus assinan-
tes, o que resulta em um trabalho que, em muitos casos, afeta a experi-
éncia do espectador, por nao trazer consigo uma traducio adequada ao

texto original.

Consideracoes Finais

Ao buscar exemplos para corroborar o estudo, concluimos que
os erros de legendagem se ddo pelos mais diversos fatores, sendo a po-
lissemia a principal recorréncia, em virtude da informalizacio da legen-
dagem e do uso de ferramentas de traducio automdtica, que isentam o
texto escrito de seu contexto visual. Ressaltamos a importancia do pro-
cesso de revisdo, para a obtencio de uma perspectiva mais apurada com
relacdo ao léxico da lingua a ser traduzida.

O estudo acerca do processo de legendagem traz consigo particu-
laridades tinicas que o diferem de outros tipos de traducio. A necessida-
de, por exemplo, de adaptar a traducio para um texto mais enxuto, em
virtude da visualiza¢do e do tempo em tela, traz limitacdes que obrigam
o tradutor a ser mais criativo e conciso em suas decisdes, além de omitir
algumas construg¢des frasais ou informacdes nio tio relevantes para a
compreensio da obra.

A traducio para a legendagem traz uma perspectiva de releitura,
na qual se abre mio da alteridade em favor da necessidade do publico, e
que traz consigo fatores inerentes, como a indispensabilidade de adap-

tacdes de uma cultura para outra. Deve-se dedicar, também, uma aten-

330



¢do redobrada ao fator oralidade e as escolhas lexicais, que precisam se
adequar ao contexto interno da obra, para nio provocar estranheza ao
espectador.

Sublinhamos, também, que o tradutor para legendagem deve ser
versitil e estar preparado para diferentes tipos de traducio. Nio se tra-
duz uma comédia como se faz com um documentario. O conhecimento
deve ser expandido sempre, por meio da leitura e da experiéncia. Com
o aprimoramento do individuo e o olhar mais atento por parte de quem
consome, haverd a introducio de aperfeicoamentos significativos no ce-
nario atual de legendagem e o oferecimento, aos espectadores, das me-

lhores experiéncias possiveis.
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