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RESUMO

Este estudo faz parte do programa de pesquisa do/no Observatério de Cultura
Escolar (OCE), que toma como fontes e objetos de estudos documentos curriculares
dos espacos da educacao formal e nao formal. As dissertacdes e teses analisadas
foram escritas no periodo de 2010 a 2017 em Programas de Pds-graduagcdo em
Educacao e Artes e se propuseram a pensar/discutir/problematizar conteudos da/de
Arte, particularmente, as Artes visuais, localizados em documentos curriculares
elaborados em ambito nacional e local. Foram identificados os conteudos em sete
producées académicas, sendo seis dissertacbes e uma tese, ancorados nos
procedimentos da pesquisa qualitativa. Na estruturagao das analises, optou-se pelo
objetivo de construir um estado do conhecimento sobre o tratamento de conteudos
de Arte, identificando e analisando as apropriagcdes da/de Arte desenhadas nas
dissertacoes e teses e problematizando os conteudos da/de arte retirados dos
documentos curriculares e tratados como os conhecimentos poderosos de Arte.
Entende-se estado do conhecimento como instrumento que nos aproxima dos
movimentos atuais acerca do objeto de investigagdo, oferecendo uma nogao
abrangente do nivel de interesse académico e direcionando, com mais exatidao,
para itens a serem explorados — refor¢co de resultados encontrados ou criagao de
novos angulos para o tema de estudo — abrindo, assim, inumeras oportunidades de
enriquecimento da investigacdo. Em concluséo, o estudo aponta que o que tem sido
pesquisado sobre a Arte e identificado como conteudos parte da identificacdo de que
sdo poderosos pela/na escolha, mas, nas analises, configuram estudo/discusséo
distante do curriculo.

Palavras-chave: Estado do Conhecimento; Dissertacdes e teses; Arte; Educacao
Basica.



ABSTRACT

The study is part of the research program of/in the Observatory of School Culture,
which takes as sources and objects of studies curricular documents produced in
formal and non-formal education. The dissertations and theses analyzed were written
from 2010 to 2017 in Post-Graduate Programs in Education and Arts and aimed to
think / discuss / problematize contents from/of Art, particularly Visual Arts, located in
curricular documents both nationally and locally. Seven academic productions were
identified, namely six dissertations and one thesis that adopted qualitative research
procedures. The analyses were guided by the objective of constructing a state of
knowledge about the treatment of Art contents, by identifying and analyzing the
appropriations from/of the Art designed in dissertations and theses and
problematizing the contents from/of art in curricular documents and treated as the
powerful awareness of Art. The state of knowledge is here seen as an instrument
which brings us closer to the current movements about the object of investigation,
offering a comprehensive notion about the level of the academic interest and
directing, with more accuracy, to items to be explored — by reinforcing the results or
creating new angles for the topic of study — thus opening innumerable opportunities
to enrich the investigation. In conclusion, the study points out that what has been
researched about the Art and identified as contents depart from the identification that
these are powerful by/in the choice, but, in the analyses, they constitute a
study/discussion distant from the curriculum.

Keywords: State of Knowledge; Dissertations and Theses; Art; Basic Education.



RESUMEN

Este estudio forma parte del programa de investigacion en el Observatorio de
Cultura Escolar (OCE), que toma como fuentes y objetos de estudios, documentos
curriculares producidos para los espacios de la educacion formal y no formal. En ese
contexto, fueron analizadas disertaciones y tesis, producidas en el periodo de 2010
a 2017 en Programas de Postgrado en Educacion y Artes, que se propusieron
pensar / discutir / problematizar contenidos de Arte, particularmente, las Artes
visuales, ubicados en documentos curriculares producidos a nivel nacional y local.
Por lo tanto, fueron identificados contenidos en 07 (siete) producciones académicas,
siendo 6 (seis) disertaciones y 1(una) tesis, ancladas en los procedimientos de la
investigacién cualitativa. En la construccion de los analisis nos orientamos por el
objetivo de construir un estado del conocimiento, sobre el tratamiento de contenidos
de Arte, identificando y analizando las apropiaciones del Arte, dibujadas en las
disertaciones y tesis y problematizando los contenidos del arte retirados de los
documentos curriculares y tratados como los conocimientos poderosos de Arte. Es
posible entender el estado del conocimiento como instrumento, que acerca a los
movimientos actuales sobre el objeto de investigacion, ofreciendo una nocion
integral del nivel de interés académico y dirigiendo, con mas exactitud, a elementos
que pueden ser explorados - refuerzo de resultados encontrados o creacién de
nuevos angulos para el tema de estudio - abriendo con eso, innumerables
oportunidades de enriquecimiento del estudio. En conclusién, el estudio senala que
lo que ha sido investigado sobre el Arte y identificado como contenidos, parte de la
identificacion de que esos son poderosos por la eleccidn, pero en los analisis
configuran estudio / discusion distante del curriculo.

Palabras clave: Estado del Conocimiento, Disertaciones vy tesis, Arte, Ensefianza
Basica
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NOTAS INTRODUTORIAS

Esta pesquisa nasceu do meu interesse em aprofundar conhecimentos
sobre os campos da Educagao e da Arte, especificamente na area de Artes visuais,
relacionado a minha trajetoria académica (sou egressa do Curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - UFMS) e profissional (como
professora do quadro efetivo da Rede Municipal de Ensino de Campo Grande/MS
desde 2005)".

Como professora da Rede Municipal de Ensino, participei da escrita do
componente Arte no Referencial Curricular, em 2008, ainda vigente. Tal participagéo
envolveu estudos e leituras sobre os principios filosoficos, historicos, sociais e
educacionais da Arte.

Desde a implantacao, dedico-me ao processo de formacao continuada,
agora na fungao técnica, na Superintendéncia de Gestao de Politicas Educacionais,
acompanhando diretamente o desenvolvimento do curriculo e a sua presenga na
escola. Nas formagdes continuadas, a grande dificuldade para operar com as
Diretrizes, revelada pelos proprios professores, encontra-se circunscrita ao nao
oferecimento da listagem de conteudos.

Além disso, em contato com os planejamentos, segundo os proprios
relatos dos professores e os acompanhamentos dos coordenadores escolares,
percebe-se a presenca de distintos saberes ligados as diferentes concep¢des de/da
Arte. Sdo saberes demarcados pelo dualismo, neste caso representado pelas
tendéncias tradicionais e tecnicistas em Arte.

A concepcgao de Arte tradicional, que propicia ao aluno a memorizagao, se
expressa na proposicdo de conteudos para o desenvolvimento sensoério-motor,
visando ao treino da coordenagao motora, consolidada no desenho ‘livre’, ou tragado
sobre linhas tracejadas, sem significado e sentido estético ou artistico. Acresce-se a
isso, de um lado, o canto de musicas para ocupar o tempo ou para a preparagao de
datas  comemorativas, interpretacao coreografica e jogos teatrais
descontextualizados e, de outro, as artes cénicas, o teatro e a danga, que figuram
apenas como conteudo, entre outras ‘metodologias’.

' O uso da primeira pessoa do singular restringe-se as minhas vivéncias académicas e
profissionais.
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Na concepgéo tecnicista, as metodologias s&o centradas no uso da
técnica pela técnica, sem fundamentos tedricos, operadas com desenhos
geomeétricos, desenho impresso para colorir e/ou preparar para a escrita, releitura de
copias de obras de Arte e producgdes artisticas descontextualizadas, com sucatas.

O entendimento variado sobre a Arte, apreendido nessas concepcodes,
encontra-se determinado pelo fazer pratico e/ou com fundamentagcdo teodrica
superficial, configurando uma cadeia de continuidades desconectadas da realidade
social e cultural da sociedade contemporanea, e aproximadas dos valores estéticos
da Arte Moderna. Tal aproximacao reflete a visdo da Arte como expressao dos
sentimentos, oriunda do discurso a partir do romantismo, movimento artistico que
predominou no final do século XVIII e inicio do século XIX.

Na concepgao de Hauser (1982, p. 820), ndo ha Arte moderna que nao

sofra a influéncia do romantismo:

Nao ha, efetivamente, qualquer produto da arte moderna, ndo ha
impulso emocional, impressao ou inclinagdo de espirito do homem
moderno, que ndo devam sua sutileza e variedade a sensibilidade
que proveio do romantismo. Toda a exuberancia, anarquia e
violéncia da arte moderna, o seu titubeante e inebriante lirismo, o seu
exibicionismo incontido e exuberante, dele derivam. E esta atitude
objetiva, egocéntrica, passou a ser para nos tao absolutamente
inevitavel, que julgamos impossivel reproduzir mesmo um veio de
pensamento emotivo, sem nos referirmos aos nossos sentimentos.

No ideario romantico, a razdo estava submissa ao sentimento. Somente
por meio dos sentimentos as ideias e o mundo racional tinham sentido; portanto,
antes de compreender, era preciso sentir. Dessa forma, influenciou as correntes da
Arte no campo da educagado, cujo desenvolvimento de dava pelo/para o livre
expressar, sem interferéncia na producao artistica da criangca. Caso contrario, a
pureza estaria descaracterizada, corrompendo-se a natureza primitiva, pura e
inocente.

A obra de Arte era resultante de uma inspiragdo divina, inata,
independente da cultura. “Ser imaginativo representava transcender as peias da
Histéria e da Sociedade, cultivar uma esséncia que estava acima dos homens e de
sua vida diaria”. (SILVA, 1996a, p. 110).

Essa apreensdo originou-se da nogdo de que a Arte se encontrava
voltada para a genialidade do artista e sua produgao imaginativa era sustentada nas

nogcdes de expressdo e na comunicacdo da Arte. Toda representagdo artistica,
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entdo, expressava emogao e sentimentos do artista-génio; o espectador estabelecia

um contato emocional com a obra ou o objeto artistico.

[...] através da totalidade da obra de arte e nao pela identificacdo
com esta ou aquela figura nela retratada. E o proprio artista-génio
que esta sendo expresso. O verdadeiro tema de toda obra de arte é
o artista. E através da obra de arte o espectador estabelece um
contato emocional afinado com o artista (...). Encara- se (a obra de
arte) essencialmente como instrumento pelo qual entramos em
contato com o espirito criador do artista. (OSBORNE, 1986, p. 182).

A Arte, nessa visao, era independente da acdo pedagdgica e mascarava
as manifestacdes artisticas. A ideia da criagdo como ‘pura espontaneidade’ (prépria
do ‘génio’) era incompativel, por principio, com a concepgao da Arte como
linguagem, da visdo da producgao artistica como uma obra de transcendéncia e valor
excepcional.

A nocao da Arte como comunicagao dos sentimentos era subordinada a
de expressao resultante da intuicdo, da empatia e do contato emocional afinado.
Isso porque as emogdes nao eram conteudos estéticos principais: no campo da
estética, as emogdes estavam a servigo do intelecto e de uma espécie de atividade
intelectual, e n&o por direito préprio. (OSBORNE, 1986).

Tais observagdes fundamentam esta proposi¢cao de pesquisa, na tentativa
de compreender as relacbes que determinam a presenca do componente Arte no
curriculo e seu papel na Educagao Basica. Além da formacgao disciplinar organizada
pelo Curso de Mestrado, o ingresso no Grupo de Estudos e Pesquisas Observatorio
de Cultura Escolar (OCE), como locus de estudos e discussdes teorico-
metodoldgicos sobre a escola, a cultura escolar e o curriculo, deram forma as
nuances das aproximacoes realizadas.

O interesse pela Arte como manifestacdo da expressao humana pautou-
se na perspectiva de apreender as questdes teoricas e metodoldgicas préprias,
discutidas na proposicao da Educacao Estética e Artistica por meio da criagao,
particularmente presente nos documentos curriculares (Parédmetros, Diretrizes e
Base Comum Nacional) propostos desde o final dos anos 1990.

Inscreve-se nesse cenario a educacgao estética, mesmo que associada a
uma apropriagao teorica ligada a estética, a determinados padrdes de beleza, para a
qual a “[...] filosofia da Arte é obrigada a renunciar a sua ambi¢c&o passada: a de uma
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teoria estética geral que abrace o universo da sensibilidade, do imaginario e da
criagao”. (JIMENEZ, 1999, p. 388).

Do mesmo modo, se o objetivo estava circunscrito a formacao estética,
fazia-se necessaria a superagao dos padrdes e regras universais de beleza, para um
olhar mais aproximado da complexidade e da dissonancia da sociedade atual.

Em face disso, a educacdo estética contemporanea reivindicou a
libertacdo da palavra estética da beleza, em direcdo a experiéncia desencadeada
com os novos modos de produzir e olhar a partir da Arte indissociavel da

sensibilidade e da percep¢ao humana, para a formagao do sensivel.

A formagao da sensibilidade €, portanto, a necessidade mais
premente da época, ndo apenas porque ela vem a ser um meio de
tornar o conhecimento melhorado eficaz para a vida, mas também
porque desperta para a propria melhora do conhecimento.
(SCHILLER, 1995, p. 47).

A estética como um instrumento para a educagdo do sensivel no
processo formativo ocorre a partir de experiéncias estéticas concretas que devem,
sobretudo, “[...] principiar por uma relagao dos sentidos com a realidade que se tem
ao redor, composta por estimulos visuais, tateis, auditivos, olfativos e gustativos. Ha
um mundo natural e cultural que precisa ser frequentado com os sentidos atentos”.
(DUARTE JUNIOR, 2010 a, p. 30).

Na concepgao de Vigotski (2001), a educagao estética torna-se uma
oportunidade de ampliagdo dos saberes, nas tessituras da emogao e da razao, do
consciente e do inconsciente, do individual e do cultural. O desafio consiste em
“‘introduzir a educacgao estética na propria vida”, onde a beleza permeia o cotidiano
em constante “elaborag¢ao criadora da realidade”. (VIGOTSKI, 2001, p. 352).

A educagéao estética exigiu amplo e continuo acesso a vivéncias estético-
culturais, especialmente artisticas, que envolveram possibilidades de apreciagao,
criacdo, analises e expressao, na configuracdo tedrica e praticas alicergcadas nas
agoes pedagogicas, que demandavam articular interpretagcdes da producgao artistica,
relacionando-as com a realidade cultural de cada individuo.

No processo escolar, a articulagdo de mecanismos de selegcao e
distribuicdo de conhecimento, com praticas ditadas por parcela da sociedade

privilegiada econdmica e culturalmente, propiciou/a diferentes niveis de valoragao da
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Arte e interesses na/da erudigcao cultural. A educacgao estética, assim, incorporou/a
valores ou padrdes estéticos e os gostos cultivados.

No contexto da Educacao brasileira, a insercao da Arte nos documentos
curriculares resultou de um processo histérico. Foi tornada oficial como area de
conhecimento com a promulgagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
Nacional (LDBEN) n° 9.394, para a qual: “O ensino da Arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério da Educacao
Basica”. (BRASIL, 1996, p. 19).

Contudo:

O curriculo nunca € apenas um conjunto neutro de conhecimentos,
que de algum modo aparece nos textos e nas salas de aula de uma
nacdo. Ele é sempre parte de uma tradicdo seletiva, resultado da
selegdo de alguém, da visao de algum grupo acerca do que seja
conhecimento legitimo. E produto das tensdes, conflitos e
concessdes culturais, politicas e econbmicas que organizam e
desorganizam um povo. (APPLE, 2008, p. 59, grifo do autor).

Considerado campo de contradigcdes e de disputas pelo poder entre as
classes sociais, o curriculo responde aos diferentes interesses, que tornam a
Educacao e a Escola espacgos privilegiados para responder aos modelos requeridos,
em diferentes tempos historicos, para a manuteng¢ao e/ou a reorientagao do capital.

Em vista disso, apresenta-se como um conjunto de experiéncias e
conhecimentos propiciados aos alunos como parte do processo de transformacao ou
de manutencao dos principios de igualdade, responsaveis pela selegcao e priorizagao
de determinados conteudos em detrimento de outros.

A Arte, como parte/conteudo de um componente curricular, passou/a ser
tomada como um fenbmeno cultural, cujas regras definidas ndo sobrevivem ou se
eternizam, a cada época, ressaltando a sua variagdo no decorrer do tempo, uma vez

que

[...] sua origem foi magia, foi um auxilio magico a dominagao de um
mundo real inexplorado. A religido, a ciéncia e a Arte eram
combinadas, fundidas, em uma forma primitiva de magia, na qual
existiam em estado latente, em germe. Esse papel magico da Arte foi
progressivamente cedendo lugar ao papel de clarificacdo das
relagcdes sociais, ao papel de iluminagcdo dos homens em sociedades
que se tornavam opacas ao papel de ajudar o homem a reconhecer e
transformar a realidade social. (FISCHER, 1973, p. 19).
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Para Pareyson (1993), encontra-se raciocinada desde o momento da sua
criacdo, sendo sempre uma interpretacdo da visdo de mundo do artista. Toda agao
humana ¢ interpretativa, portanto, a Arte torna-se expressao do mundo de quem se

pde a formar. Ou seja,

[...] aquilo que a pessoa fez de si mesma, e agora é: a substancia
histérica da pessoa tal qual é possuida por sua consciéncia, dirigida
e governada por sua iniciativa, mas também pronta a condiciona-la e
dirigi-la por seu turno, manifestando-se em diversas medidas em
cada ato e em cada obra. (PAREYSON, 1993, p. 273).

Em Lukacs (1978) encontra-se como o reflexo estético da realidade,
tendo em vista os valores humanos e a realidade objetiva, com o poder de realizar
uma leitura do contexto social. Assim, os principios estéticos da Arte representam
resultado de producao histdrica e social, fruto do trabalho do homem.

E verdade [...] que na Arte, conceitos, ideias, concepgdes do mundo,
etc., concretamente universais, aparecem sempre superados nha
particularidade; isto é, o objeto do trabalho artistico ndo € o conceito
em si, ndo é o conceito em sua pura e imediata verdade objetiva,
mas o modo pelo qual ele se torna fator concreto da vida em
situacdes concretas de homens concretos, pelo qual ele se torna
parte dos esforcos e das lutas, das vitérias e das derrotas, das
alegrias e das tristezas, como meio importante para tornar sensivel o
especifico carater humano, a particularidade tipica de homens e
situacdes humanas. (LUKACS, 1978, p. 214).

Sob essas perspectivas, a Arte encontrava-se ligada a vida cotidiana, com
sua particularidade revelada quando o seu concreto condicionamento histérico-social
estava exposto nas diversas formas de expressdes artisticas. Portanto, nao estava
restrita somente a contemplacao e a criatividade Estética, mas era determinada pelo
conhecimento das técnicas e dos materiais disponiveis no momento de sua
objetivacao.

Consequentemente, enquanto a logica promove e organiza o campo
cognitivo, relacionando os estimulos percebidos as respostas cognitivas manifestas
em ideias e pensamentos, para Coli (1995) a Arte vincula-se ao conhecimento dos
elementos conceituais, estéticos, social e cultural registrados na concretude do

objeto artistico.

[...] as obras sdo complexas, € € de sua natureza escapar as
classificagcbes; pois as classificacbes sao complexas e nunca se
reduzem a uma definicdo formal e légica; pois a relagao entre as
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obras e os conceitos classificatorios é, sobretudo, complexa. (COLI,
1995, p. 29).

Da discussao da Arte como conhecimento cientifico, alcancamos a sua
proposi¢ao como ciéncia, subsidiada pela quantificagdo em busca da qualidade, de
acordo com os seus critérios de verdade. Tanto uma como outra requerem precisao,
ordem e disciplina, e ndo se deixam guiar apenas pela subjetividade. Os critérios de
exatidao artistica tornam-se diferentes da ciéncia.

Como conhecimento das manifestagdes artisticas e estéticas expressas
pelas relagdes humanas, esse requerimento refere-se ao conhecimento cognitivo e
sensivel, construido, mantido e questionado segundo suas bases histéricas, sociais,
culturais e econdbmicas. Dessa forma, o campo de conhecimento que emerge do
campo estético, pois envolve a inteligéncia e o raciocinio na produgao de obras de
Arte, possibilita novas perspectivas para a compreensao do mundo, por meio do
desenvolvimento perceptivo estético e artistico do meio social.

No entanto, definir a Arte como conhecimento cientifico envolve conhecer
a sua polissemia conceitual, atrelada ao fazer artistico, a recepgdo e a comunicacao.
Coli (1995, p. 11) esclarece que, na concepgao de Arte, estdo vinculados elementos
conceituais, estéticos, socioculturais que se encontram inscritos além da concretude
do objeto artistico: “[...] o estatuto da Arte ndo parte de uma definicado abstrata,
l6gica ou tedrica, do conceito, mas de atribuigdes feitas por instrumentos de nossa
cultura, dignificando os objetos sobre os quais ela recai [...]".

Compreender a Arte como conhecimento, entdo, € romper com a ideia de
que a ciéncia seria puramente racional e a Arte puramente sensivel. Torna-se
evidente que Arte e ciéncia integram as diferentes formas de conhecer. De acordo
com Brandao (2008), a aproximacao entre a Arte e a ciéncia compartilha espacos e
problemas comuns, contribuindo para a identificagdo da Arte como participante do
cenario académico, em posigao de igualdade com as demais disciplinas cientificas.

Arte e ciéncia romperam-se na modernidade. Apdés o Renascimento
e, sobretudo, com Descartes, as regides do Belo e do expressivo, por
um lado, e da Verdade e da descricdo da natureza, por outro,
separaram-se e adquiriram a autonomia considerada necessaria aos
desenvolvimentos. (BRANDAO, 2008, p. 93-94).

Com a evolugdo da sociedade tecnoldgica, a Arte, ndo somente
compreendida pela estética do Belo, mas com os recursos obtidos pela informatica e

pelas midias eletrdonicas, passou a expressar novas visdes de mundo advindas dos



19

campos ético, técnico e cientifico, como o acaso, as teorias do caos e dos fractais, e
as estruturas.

Em consequéncia disso, lanni (2004, p. 08) alerta:

Aos poucos instaura-se o ‘experimentalismo’, como emblema da
maioridade do pensamento cientifico, o qual tem sido, desde entao,
imitado por cientistas sociais, entusiasmados com a ‘indugio
quantitativa’, a busca da ‘objetividade’, o ideal da ciéncia rigorosa,
madura ou dura, mas que se esquecem que 0 mundo sociocultural e
politico-econdmico, ou historico, articula-se  dialeticamente,
envolvendo atividades fisicas e espirituais, a praxis humana,
individual e coletiva.

A Arte é um produto estético por exceléncia, mas nem todo objeto estético
€ necessariamente um objeto artistico. Mesmo que se assemelhe a ciéncia exata, ao
combinar aspectos racionais, a Arte possui um conhecimento especifico que envolve
instrumentos e atividades do conhecimento humano.

Com a aproximacao entre ciéncia exata e Arte no meio cientifico, a Arte

torna-se conhecimento complementar ao conhecimento cientifico, por ser

[...] uma fonte de conhecimento ndo s6 na medida em que da
continuidade imediata a obra das ciéncias e complementa as suas
descobertas, como nomeadamente as da psicologia, mas também na
medida em que chama a atencédo para as fronteiras onde a ciéncia
falha, e entra em cena, quando se considera capaz de adquirir novos
conhecimentos, inviaveis fora do campo da arte. E através dela que
chegamos a conhecimentos que alargam o nosso saber, embora néo
tenham um carater abstracto-cientifico. (HAUSER, 1973, p. 9).

Ao discorrer sobre a criagao cientifica e artistica, Plaza (2003, p. 40, grifo
do autor) registra que a Arte ndo é complemento da ciéncia, mas uma forma

diferenciada de conhecimento.

Comparando a criagao cientifica e a artistica, observamos que na
origem do ato criador o cientista ndo se diferencia do artista, apenas
trabalham materiais diferentes do Universo. Ciéncia e arte tém
origem comum, na abdugao ou capacidade para formular hipoteses,
imagens, ideias, na colocagdo de problemas, e nos métodos
infralégicos, mas é no seu desempenho e ‘performance’ que se
distanciam enormemente, como nos processos mentais de analise e
sintese.

Devido ao carater pessoal de interpretagdo, a Arte se diferencia da
ciéncia exata por especificidades de linguagens artisticas, que ocasionam diversas
formas de interpretacdes por parte do interlocutor, subjetivas e multi-interpretativas,
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propiciando uma interpretacao/leitura pessoal e subjetiva/individual da obra/trabalho

artistico.

Quando se tem o desafio de buscar as relagdes, convergéncias e
divergéncias entre ‘ciéncia e arte’, no que se refere as possibilidades
de conhecimento, logo surge, simultaneamente, o desafio de ter de
reconhecer que as criagdes cientificas, filosoficas e artisticas podem
ser vistas como ‘narrativas’. (IANNI, 2004, p.10, grifo do autor).

Eisner (2008) contesta os moldes ‘cientificistas’, uma vez que, na Arte, a
incerteza, a imprevisibilidade e a surpresa fazem parte do processo e do proposito
final, enquanto a ciéncia expressa o controle e a racionalidade. A ideia de
cientifizacdo da Arte toma forma na introducdo da Psicologia. Os primeiros
psicologos estavam motivados a fazer dela um empreendimento cientifico, igualada
a ‘ciéncia pura’. Havia a intencdo do desenvolvimento de uma espécie de ciéncia
fisica psicologica (Psicofisica), em que as concepgdes de Arte se alternavam entre a
Filosofia, a Psicologia e a Ciéncia Cartesiana. Foi um claro movimento de
enquadramento. Como a Arte é basicamente dominio cognitivo, expressao simbalica
e experiéncia estética, foi preciso organiza-la para legitima-la como area de
conhecimento técnico/cientifico/sensivel.

Além disso, a Arte possui um repertério tedrico e pratico que possibilita
integra-la ao campo cientifico, tanto quanto as demais areas de conhecimento. A
Arte encerra saberes especificos que a diferencia e a delimita no espaco académico.
Entretanto, essas concepgdes ndo sdo consensuais em razao de diferentes fatores,
como a hierarquizagdo do Campo cientifico.

Devido as disputas do Campo e diante da posicao de dominio exercida
por agentes por vezes vinculados a ciéncia, a participagdo da Arte como area de
conhecimento demanda a articulacao de atores de diferentes interesses.

Para Santos (2014), o ndo entendimento da Arte como conhecimento
cientifico depende de adaptagdes, ja que os moldes do Campo cientifico foram
construidos por agentes de outros campos do saber, utilizando referéncias e
parametros diversos dos utilizados para a Arte, mas esse processo ainda esta em
curso. Uma das causas apontadas seria a dinamica do proprio campo, que impde as
agentes regras especificas voltadas a manutencao de posi¢coes de dominio.

No Campo artistico, o conhecimento foi substituido por concepcgdes que

valorizam o produto em detrimento do processo, e de teorias baseadas na histéria
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da Arte eurocentrista®, ocorrendo o esvaziamento do conhecimento cientifico. Tal
fato revela que os valores e as visbes que guiaram a Arte na Educagao, durante o
inicio do século XX, ressurgem na atualidade, especialmente na organizagdo dos
curriculos escolares. Assim, a concepcao de Arte passa a ser entendida somente
como expressao da emocio e criagao instintiva, sem o uso da razdo, como um
trabalho manual, e ndo mental.

A criagao intuitiva, sem o uso da razao, revela que os objetos ou as
formas de representagdes recebem novas interpretagdes, passando a significar algo
além da estrutura formal e natural das coisas consideradas corretas, perfeitas. Fazer
Arte significava filiar-se a complexa e heterogénea histéria de manifestagdes que
foram/sdo nomeadas como Arte. Seu lugar ndo era configurado como uma nova
etapa histérica, mas apreendido simultaneamente com outras manifestacgoes.

O conceito/ideia do objeto artistico assume a funcdo estética do
encantamento e determina nova disposi¢ao estética para o gosto. Para Kant (1995),
o gosto funda-se na faculdade de julgar um objeto ou um modo de representacéo
por uma satisfacdo ou insatisfagao inteiramente independente de todo e qualquer
interesse. A ideia da satisfagdo desinteressada, cujo gosto resulta de desejo
seletivo, exerce papel importante no processo de apreensao da obra.

Na Arte, acentua-se o juizo de gosto, juizo individual subjetivo, baseado
em conceito indeterminado, suprassensivel, ou seja, uma ideia da razdo. Contudo,
esse mesmo juizo nao explicita a finalidade da obra artistica, uma vez que se sente
o prazer estético, mas “[...] € na capacidade universal de comunicagao do estado da
mente na representacdo dada que, como condi¢ao subjetiva do juizo de gosto, deve
estar fundamentada esse juizo e ter como consequéncia o prazer face ao objeto”.
(KANT, 1995, p. 95).

Nessa vertente, distinguir e avaliar a obra artistica envolve o juizo de
gosto efetivado em dois processos distintos: aquele em que se acumula
conhecimento sobre um fenbmeno, sendo possivel distingui-lo dos outros e outro, no
qual se forma a apreciagao que estabelece o gosto numa subjetividade que depende
do individuo concreto, mas com fundamentacao historica que pode ser limitadora

dessa subjetividade. Diante disso, o juizo de gosto n&do € juizo de conhecimento

2 Pensamento que coloca a Europa como o centro do mundo e considera os valores, as
culturas e os povos nao europeus como exoticos ou menos importantes.
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nem de interpretagdo l6gica, mas uma avaliacdo estética fundamentalmente

objetiva:
O juizo de gosto nao é, pois, nenhum juizo de conhecimento, por
conseguinte nao é légico e sim estético, pelo qual se entende aquilo
cujo fundamento de determinagcdo néo pode ser sendo subjetivo.
Toda referéncia das representacdes, mesmo a das sensacoes, pode,
porém, ser objetiva (e ela significa entdo o real de uma
representagdo empirica); somente nao pode sé-lo a referéncia ao
sentimento de prazer e desprazer, pelo qual ndo é designado
absolutamente nada no objeto, mas no qual o sujeito sente-se a si

proprio do modo como ele é afetado pela sensagao. (KANT, 1995, p.
48, grifo do autor).

Na experiéncia subjetiva do olhar, nem sempre €& viavel assimilar o
discurso narrativo do objeto em apreciagado, pois a obra de Arte surge da
materializacao de uma ideia, de um desejo, de uma inquietacao e o artista torna-se a
peca de formulagcdo e organizagao de elementos que, estruturados em um dado
suporte artistico, representam direcionamentos para as interpretagcbes do
observador.

Produto da capacidade técnica do homem, e ndo apenas no sentido
inspirador, a Arte opera no campo de relagdes entre o logico e o irreal, entre a razao
e o sentimento. Portanto, nao existe o certo ou o errado, algo que somente ocorre se
for conveniente para a estética. A razdo aciona a Arte, assim como o seu inverso. O
belo, presente na obra de Arte, afeta na relagdo entre o objeto e o individuo de modo
sui generis, propiciando distintas sensagoes.

O gosto nao se torna mais resultado de um eu que reflete subjetivamente,
mas uma habilidade que se forma socialmente, uma agao objetivada que aporta
diferengas marcantes em funcéo da realidade cultural dos individuos. E geralmente
fundamentado por normas convencionais que regulam e legitimam formas de
comportamento.

A Arte, tomada como um mecanismo para o alcance do campo artistico
nas relacdes entre cultura e sociedade, revela-se componente fundamental no
processo de ensino e de aprendizagem, por estabelecer direcionamentos para a
formacdo do gosto, formalizando o sentido de erudicdo a ser incorporado na
trajetdria educativa dos individuos. No processo de escolarizagao da Arte, o gosto é
determinado em fun¢ao da sele¢cao do conhecimento distribuido como bem cultural a

ser incorporado e evidenciado nas relagdes sociais cotidianas.
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Como conhecimento escolarizado, a Arte envolve a capacidade de
compreender o contexto social e cultural, bem como um conjunto de habilidades
técnicas, que implica transformar ideias e sentimentos em imagens ou formas
visuais adequadas de aprendizagem sobre as capacidades expressivas dos
materiais. Ou seja, “[...] uma ideia necessita de um veiculo que a transmita, que a
converta num objecto ou sucesso que tenha um lugar no mundo [...]". (EISNER,
2004, p. 131).

Para compreender esse lugar da Arte, isto €, como conhecimento
escolarizado, € essencial reconhecer que o Campo artistico também ¢é produto de
diferentes defesas, que tomam forma nos processos seletivos desenvolvidos por
comunidades disciplinares das/nas redes de ensino. As comunidades disciplinares
nao apenas se apropriam das propostas curriculares oficiais, notadamente os
Parametros, Referenciais e Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Basica, como também produzem discursos curriculares que viabilizam ou nao a
legitimagdo de certos discursos oficiais, ao mesmo tempo em que produzem o0s
discursos curriculares locais para as etapas do ensino fundamental e ensino médio.

No campo educativo, a Arte esta representada pela premissa de que toda
boa pratica € altamente expressiva, visto que a Arte, como produgao e a recepgao
artistica, presume um processo perceptivo. A percepcido € como uma elaboragao
ativa do pensamento, que transforma a informacao recebida pelos estimulos, em
que o pensamento e a percepgao nao operam separadamente e nao emergem do

vazio, mas da sensibilidade, a partir das experiéncias vivenciadas.

O caodigo artistico, como sistema dos principios de divisdes possiveis
em classes complementares do universo das representacdes
oferecidas a determinada sociedade em determinado momento do
tempo, assume o carater de uma instituicdo social. Sistema
historicamente constituido e baseado na realidade social, este
conjunto de instrumentos de percepcao que constitui 0 modo de
apropriacao dos bens artisticos [...] ndo depende das vontades, nem
das consciéncias individuais, além de impor-se aos individuos
singulares, quase sempre sem seu conhecimento, definindo as
distingbes que eles podem operar e as que l|hes escapam.
(BOURDIEU; DARBEL, 2003, 2007, p. 75).

A Arte possui codigos socialmente estabelecidos. O acesso a esses
cédigos exige do individuo competéncia para identificar os esquemas de

interpretacdo para a apropriagcdo do capital artistico. Entretanto, muitas vezes a
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percepcao de obras artisticas acontece apenas no plano da experiéncia cotidiana do
individuo, ou na contemplagao ingénua do fenbmeno estético.

O interesse pela Arte requer familiarizagdo, cuja aquisicdo se inicia no
ambito familiar. Mesmo que a instituicado escolar reserve um espaco restrito para o
ensino propriamente artistico, “[...] ela tende, por um lado, a inspirar certa
familiaridade constitutiva do sentimento de pertencer ao mundo culto”. (BOURDIEU;
DARBEL, 2003; 2007, p. 100).

A escola desempenha a fungdo de producdo de diferencas cognitivas,
uma vez que ajuda a produzir esquemas de apreciagcado, percepcao e agao do
mundo social, resultado de um aprendizado que tem origem no ambito familiar e é
ampliado pela escolarizagdo. Para gostar de determinadas obras de Arte, é
fundamental ter capital familiar, cultural e simbdlico, com vistas a decifra-las e
decodifica-las.

A linguagem da Arte contém um sistema cultural. Sua relagdo com a
cultura concretiza-se pela presenca de variados elementos de significagao,
organizados por complexas ‘estruturas estruturadas’, estabelecidas por meio das
condicbes politicas e econbmicas. Nessa concepcao de Arte, caracteriza-se um
conceito social, portanto ideoldgico, que reflete a ‘condicao de Arte’ e o seu valor
cultural e simbdlico.

A competéncia artistica apresenta-se como instrumento para apreender
os codigos e decodificar elementos intrinsecos da Arte, classificada pelo
conhecimento prévio dos principios e codigos para se apropriar do capital artistico,
dependente de regras determinadas pelo campo da Arte, pelo sistema ou espaco

estruturado de posi¢des ocupadas por seus agentes.

A competéncia artistica define-se, portanto, como o conhecimento
prévio dos principios de divisdo, propriamente artisticos, que
permitem situar uma representacdo, pela classificacdo das
indicacOes estilisticas que ela contém, entre as possibilidades de
representacdo que constituem o universo. (BOURDIEU; DARBEL,
2003; 2007, p. 71).

A compreensdo e o controle dos coédigos da obra favorecem ao
espectador um modo especifico para a leitura do mundo, da cultura, dos sistemas
simbdlicos criados socialmente, e instrumentalizam que eles sejam incorporados.

O conhecimento produzido na Arte é evidenciado, também, pelos meios

de informagdo e comunicagdo. Esses meios constroem imagens do mundo para
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apreciar, entreter, vender, influenciando no gosto, no apreciar e no pensar. No
entanto, essa comunicagcdo s6 € bem-sucedida se o emissor e o receptor
conhecerem o cddigo da mensagem disponibilizada.

Outra questao da Arte para o campo das Visualidades, isto €, o interesse
pela imagem, reside no fato de que, na sociedade globalizada, o conhecimento &
influenciado pela midiatizagdo imagética e até produzido pelos meios de informagao
e comunicacgao. As imagens, além de informarem, tém a funcédo de educar e produzir
conhecimento.

Assim, a Arte voltada a alfabetizagdo visual significa educar para a
visualidade, para dar sentido a uma imagem ou a uma obra de Arte, agregando as

informacgdes extraidas da propria realidade social e cultural.

As imagens sao mediadoras de valores culturais e contém metaforas
nascidas da necessidade social de construir significados.
Reconhecer essas metaforas e seu valor em diferentes culturas,
assim como estabelecer as possibilidades de produzir outras, € uma
das finalidades da Educacdo para a compreensao da cultura visual.
(HERNANDEZ, 2000, p. 133).

Na concepcao do autor, para o estudo da Cultura Visual, além da
apreciacdo ou do prazer, a Arte também pode propiciar uma visdo critica das
fungdes sociais individuais e coletivas e das relagdes de poder estabelecidas.

A Cultura Visual proposta volta-se ao universo imagético do cotidiano dos
jovens, cuja cultura se entende por instrumento que faculta ao individuo reconhecer
a sua realidade social e a conquista da sua autonomia. Assim, a Cultura Visual,
termo utilizado para o estudo da imagem, considera ndo apenas os seus valores
estéticos, mas o papel social da imagem na vida da cultura e as multiplas
possibilidades de representacdes visuais do/no cotidiano, por meio da cogni¢éo e da
imaginagao.

Como produto da atividade visual, a Arte, proveniente da Gestalt, passa a
ser concebida como um “[...] ato de cognigdo, uma for¢ca motivacional causada pela
cognigdo e um despertar causado por ambas” (ARNHEIM, 1993, p. 49), gracas a
forga mental que chamou de intuigdo. Dessa forma, resulta da agcdo combinada entre
intuicdo e intelecto, forma e fungéo, conteudo e significado, texto e contexto de

producgao e de recepgao.

A intuicdo e o intelecto sdo os dois processos cognitivos. Por
cognicao entendo, aqui, a aquisicdo de conhecimento no sentido
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mais amplo do termo. Assim entendida, ela vai desde o registro mais
elementar de sensagdes até os registros mais sofisticados da
experiéncia humana. (ARNHEIM, 2004, p. 14).

Na discussao sobre a dinamica dos processos cognitivos, ndo ha
dissociagao entre percepg¢ao e criacdo, uma vez que a percepg¢ao nao é ato passivo
e casual e a criagdo nao surge do nada. A Arte ndo é somente sentimento; é
detentora e desencadeadora de uma significagado cognitiva e representacional.

A partir do ato perceptivo, as imagens mentais representativas do objeto
sao criadas, provocando um pensamento, uma lembrangca e/ou uma abstracao,
envolvendo a imaginagdo. A imagem é a associagdo de varios elementos
independentes, provenientes da sensacao e dos movimentos corporais (ou da
motricidade do corpo) e unificados pela mente do sujeito, sintese de sensacgoes.

A imaginagdo artistica € descrita de modo mais aproximado da
descoberta de nova forma, por meio da qual as imagens historicas e culturais dos
individuos sao produzidas e decifradas, ou “[...] como o achado de uma nova forma
para um velho conteudo, ou — se nao se utiliza a facilmente manejavel dicotomia de
forma e conteudo — como um novo conceito de um velho tema”. (ARNHEIM, 2005, p.
42).

Essas imagens possuem caracteres tecnolégicos que renovam a criagao
e reformulam a visdo de mundo, criando novas formas de imaginarios e também de
discursos iconicos, ao mesmo tempo em que codificam as imagens dos periodos
anteriores. Trata-se de codigos que traduzem as cenas, espécie de mediagao entre
o0 homem e o mundo, a partir do momento em que o primeiro representa o segundo.

A imaginacdo manifesta-se de igual modo em todos os aspectos da vida
humana, possibilitando a criagdo artistica, cientifica e técnica. Dessa forma,
manusear objetos e fantasias ligados ao tema facilita e convida o expectador a
penetrar no campo da imaginagao e na sua concreticidade, com potencial criativo
para mudar a realidade percebida.

A par desse movimento interpretativo e propositivo de aproximagdes do
campo artistico no/ao campo educativo, os enderegcamentos para os documentos
curriculares prescritos acabam informando as pesquisas sobre os conteudos de Arte
no processo de ensino e de aprendizagem dessa area nas diferentes etapas da
educacao basica que, nos limites desta pesquisa, dao forma ao estado do

conhecimento.
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[...] uma visdo ampla e atual dos movimentos da pesquisa ligados ao
objeto da investigagdo que pretendemos desenvolver. E, portanto,
um estudo basilar para futuros passos dentro da pesquisa
pretendida. Permite-nos entrar em contato com os movimentos atuais
acerca do objeto de investigacdo, oferecendo-nos uma nogao
abrangente do nivel de interesse académico e direcionando, com
mais exatidao, para itens a ser explorados — reforco de resultados
encontrados ou criagdo de novos angulos para o tema de estudo —
abrindo assim, inumeras oportunidades de enriquecimento do
estudo. Nesse sentido, a construcdo do Estado de Conhecimento,
fornece um mapeamento das ideias ja existentes, dando-nos
seguranca sobre fontes de estudo, apontando subtemas passiveis de
maior exploragao ou, até mesmo, fazendo-nos compreender siléncios
significativos a respeito do tema de estudo. (MOROSINI;
FERNANDES, 2014, p. 158).

A escolha desse tipo de pesquisa define-se pela coleta dos
conhecimentos produzidos sobre o tema, fornecendo uma visdo do que outros
pesquisadores elegeram, analisaram e publicaram sobre a Arte e seus conteudos
escolarizaveis. Leva, ainda, a identificar o foco das pesquisas, a abordagem dos
conteudos, a metodologia utilizada e os resultados e as conclusdes registradas a
partir da analise dos dados, além de possiveis falhas ou lacunas deixadas, que
indiquem novos caminhos a tomar.

Partindo dessas consideragdes, esta pesquisa entende contribuir para a
elaboracdo de um panorama sobre os conteudos de Arte e suas discussdes no
campo da educagdo, particularmente o curricular, cuja representagdo informa o
curriculo como um instrumento que resulta na contextualizacdo das praticas
pedagogicas escolares; uma representagdo dos processos de producdo e
reprodugao do conhecimento; um documento que orienta, normatiza e organiza as
decisdes do poder educativo. (PACHECO, 2005).

A partir dessas linhas gerais, definimos como questao norteadora dessa
investigacdo: O que tem sido pesquisado sobre a Arte e identificado como
conteudos parte de um estudo/discussao curricular de Arte nas etapas dos
ensinos fundamental e médio?

Para tentar respondé-la, orientamo-nos por um objetivo geral, isto é,
construir um estado do conhecimento sobre os conteudos do componente Arte,
tendo como fonte e objetos dissertagdes e teses produzidas no periodo de 2010 a
2017, em Programas de Pds-graduagcdo em Educacao e Artes, que estudaram os

conteudos vinculados aos Parametros, Diretrizes e Base Nacional Comum Curricular
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para as etapas dos ensinos fundamental e médio. O seguinte ponto de vista
fundamenta a ideia de dissertacoes e teses como fontes:

Como fontes, particularmente escritas e dialdgicas, ocupam de um
lado, espaco privilegiado de reconstituicdo das ideologias ou
mentalidades educativas subtraidas a uma projecao particular, oficial
e; de outro se diferenciam de outras fontes, por contemplar propoésito
muito particularizado, isto €, o cumprimento de fungbes determinadas
pela difusdo e o desenvolvimento pratico dos processos de
escolarizacdo, a partir de uma rede de intertextualidades que se
alimenta desde a politica educativa ao desenvolvimento dos
processos educativos nas escolas e nas salas de aulas.

Na condicdo de objetos, entendidos como impressos, que
selecionam, legitimam e distribuem conhecimentos, mobilizam
discursos na producao das verdades do processo de escolarizacao.
E, nesse sentido, operam na selecdo e distribuicdo dos
conhecimentos que chegam as escolas, e na forma como os
mesmos devem ser recebidos. Esse entendimento permite a analise
de sua materialidade, isto é, suporte material da construcdo de
praticas nos espacgos educativos. (SILVA, 2016b, p. 214).

Em decorréncia desse uso, nossos objetivos especificos sio: Identificar
e analisar as apropriacbes da/de Arte, desenhadas nas dissertagoes e teses;
Identificar e problematizar os conteudos da/de Arte, retirados dos documentos
curriculares e tratados como os conhecimentos poderosos de Arte.

O reconhecimento da experiéncia artistica no cotidiano escolar € um
desafio para a Arte na escola, pois implica a revisdo de suas condutas e valores e a
reestruturacao do curriculo escolar. Tal fato revela a existéncia de interesses e o
controle sobre o conhecimento que deve ser apreendido nas escolas: “De alguma
forma, o curriculo reflete o conflito entre interesses dentro de uma sociedade e os
valores dominantes que regem os processos educativos”. (SACRISTAN, 2000, p.
17).

Como existem relagcdes de poder no curriculo, buscamos identificar como
esse conhecimento poderoso vem sendo inserido nas teses e dissertagcdes que
objetivaram pensar/discutir/problematizar conteudos da/de Arte, particularmente as
Artes visuais (objeto de estudo desta pesquisa). Outro exercicio fundamental
delineia-se na compreensiao de para que serve e a quem serve o conhecimento
que esta prescrito?

Ressaltamos que as escolhas sobre os conhecimentos em Arte tampouco

podem ser consideradas uma pratica politicamente neutra, pois ainda encontramos
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alguns questionamentos sobre a forma em que os conteudos de/da Arte estao
desenhados nos estudos curriculares.

Para analisar os conteudos identificados neste estado do conhecimento,
somos orientadas por discussdes do universo da teoria critica, em que o curriculo
“[...] n@o deve ser tratado como um meio para motivar estudantes ou para solucionar
problemas sociais”. (YOUNG, 2011, p. 614), com destaque para o conceito de
conhecimento poderoso, isto é, “[...] independente de contexto ou conhecimento
tedrico [que] fornece generalizagdes e busca universalidade [...]”, afirmando, ainda,
que “...] € esse conhecimento independente de contexto que €&, pelo menos
potencialmente, adquirido na escola e é a ele que me refiro como conhecimento
poderoso [...]". (YOUNG, 2007, p. 1296).

O recorte temporal estipulado, 2010 a 2017, compreende o periodo poés-
publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais, da publicacdo das Diretrizes
Curriculares para a Educacao Basica, e da ultima versao da Base Comum Curricular
Nacional, homologada em abril de 2017, nas quais o0 componente curricular Arte
sofre reformulacdes e reinterpretagcées, que indicam/registram os percursos de
ensino e os resultados de aprendizagem a serem obtidos. Registramos que se
tornou necessario incursionarmos por analises dos Parametros Curriculares
Nacionais.

O estado do conhecimento alimenta-se e concretiza-se no/pelo
levantamento e selecao realizados na base de dados da Biblioteca Digital de Teses
e Dissertagcdes (BDTD), produzidas para o Ensino Fundamental, obrigatério e de
nove anos e para o Ensino Médio.

O levantamento das dissertacbes e teses incita-nos a pensar
projetivamente, de um lado, porque abre novas possibilidades para a compreensao
da maneira como os individuos produzem e disseminam conhecimentos na/para a
escolarizagao, nas etapas da Educagao Basica investigadas, particularmente pelas
aproximagdes aos estudos curriculares. De outro porque, como trabalhos
académicos, socializam essas investigacbes e se constituem em fungdo das
experiéncias vividas e analisadas pelos autores, ampliando o sentido da relagao
entre o curriculo, por meio de objetos, conteudos e praticas.

Para tal exercicio utilizamos como descritores ‘Arte, Educacdo e
curriculo’. A eleicdo de tais descritores delineia-se pela inten¢cdo de mapearmos e

conhecermos os direcionamentos de analise sobre os resultados da organizagao
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dos processos de selecao e distribuicdo dos conhecimentos em Arte, na Educacgao
Basica, desenvolvidos por pesquisadores na area da Educacéo.

Em uma primeira incursao, identificamos 531 trabalhos académicos a
partir dos descritores. Em seguida elegemos, como critério, o abandono das
pesquisas que nao se aproximavam das discussdes curriculares ancoradas nas
publicacdes de textos/documentos curriculares oficiais. Concentramo-nos naquelas
que trataram da Arte como expressao das linguagens visuais, da musica, do teatro e
da danca.

Chegamos, entao, a 73 trabalhos académicos, para os quais elaboramos
outro critério de exclusao, isto €, a identificacdo das etapas da educacao basica em
que o estudo estava proposto e, dessa forma, subtraimos para 46 trabalhos. Apos,
descartamos os textos cujo foco de analise sobre o componente curricular Arte
enderecavam analises sobre a avaliacdo, a formacao de professores, a inclusao
escolar e a pratica docente.

Nesse segmento, optamos pela leitura dos resumos e, novamente,
operamos outro critério excludente, isto €, as pesquisas que trataram da ‘Educacéao
Basica’, reduzindo o numero a 46

Dessas 46, optamos por identificar, nas palavras-chave, os descritores
selecionados. O resultado delimitou o nosso objeto de analise, ou seja, sete

producdes académicas, seis dissertagcoes e uma tese:

QUADRO 1 — Relatoérios de Dissertacoes e Teses BDTD (2010-2017) por descritores

DESCRITORES DISSERTAGOES TESES
ARTE, EDUCACAO, VIEIRA (2010) MALDONADO (2016)
CURRICULO LUCCA (2013)
CURVELO (2013)
GAIO (2014)
SILVA (2016)
MARCOS (2017)

Fonte: Prépria autora, 2018.

No quadro a seguir informamos os titulos, os autores, os anos de defesa
em ordem sequencial, a Instituigdo de Ensino Superior (IES) e o Programa de Pos-

Graduacao (PPG) aos quais estao vinculados.
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TITULO DA PRODUGAO/NIVEL AUTOR ANO DE INSTITUICAO
ACADEMICO DEFESA | PROGRAMAS STRICTO
SENSU

O ESCREVER E O FOTOGRAFAR VIEIRA, 2010 UFPEL

DE QUEM APRENDE: CURRICULO, | Sandra Corréa

EXPERIENCIA, ARTES VISUAIS -

(Mestrado/Educacgéo)

ARTE NA ESCOLA: A EXPERIENCIA | LUCCA, Lisie 2013 PUC-SP

ESTETICA COMO UM DOS de

CAMINHOS PARA PROMOGCAO DA

VOCAGAO HUMANA PARA O SER

MAIS - (Mestrado/Educacgao)

A (IN) VISIBILIDADE DA DANGA NAS | CURVELDO, 2013 UFBA - (Escola de Danga

ESCOLAS DE ENSINO MEDIO DA Marilia N. da UFBA)

REDE PUBLICA ESTADUAL DE

SALVADOR - (Mestrado/Educacgéo)

TRANSITOS POETICOS NO ENSINO | GAIO, Marcela 2014 UERJ — PPGARTES -

DA ARTE: AS VISUALIDADES, Wanderlei (Programa de Pos-

SUBJETIVIDADES E AFETIVIDADES Graduacgao do Instituto de

NO COTIDIANO ESCOLAR - Artes da Universidade do

(Mestrado/Arte) Estado do Rio de Janeiro)

O CURRICULO PARA O ENSINO DO | SILVA, 2016 UFPE - Programa de Pos-

TEATRO: UM ESTUDO EM Marcus F. da Graduagao em Educacéao,

ESCOLAS DE EDUCAGAO BASICA - Culturas e Identidades)

(Mestrado/Educacéo)

DOCUMENTOS CURRICULARES DE | MALDONADO 2016 UFMS - Universidade

ARTE: AFIRMACAO ESTETICA DO , Rafael Federal de Mato Grosso do

GOSTO NA CONFLUENCIA DOS Duailibi Sul. PGEdu/CCHS/Campo

CAMPOS EDUCATIVO E ARTISTICO Grande/MS.

- (Doutorado/Educacéo)

O ENSINO DE MUSICA NAS MARCOS, 2017 UNESP - Julio de Mesquita

ESCOLAS PUBLICAS PAULISTAS: Marcelo H. de Filho

ENTRE A FORMACAO E A

SEMIFORMAGCAO - (Mestrado/

Educacao)

Fonte: Propria autora, 2018.

Apos a identificacao e eleicdo dos trabalhos, nossa intengéo foi de que as
analises do/no Estado de Conhecimento tivessem a potencialidade necessaria para
incursionar pelas inumeras inter-relagdes sociocientificas dos campos eleitos, bem
como o resgate da sua importancia para a inser¢ao no campo cientifico e na area do
objeto de pesquisa.

Estruturamos quatro capitulos em nosso estudo. No primeiro, intitulado O
COMPONENTE ARTE E SUA PROPOSIGAO NOS TEXTOS/DOCUMENTOS
CURRICULARES OFICIAIS (1998-2017), adentramos o universo de discussoes
sobre a proposi¢cao do componente Arte nos documentos curriculares prescritos, isto

€, os Parametros (BRASIL, 1997; 2000), as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais
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da Educacgao Basica (BRASIL, 2013) e a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2017) para o ensinos fundamental e médio.

No Capitulo Il, intitulado O COMPONENTE ARTE E AS CONCEPCOES
NA CONDICAO DE ORIENTAGOES CURRICULARES (1998-2017), incursionamos
pelo sentido de estado do conhecimento das discussdes sobre o componente
curricular Arte, a fim de identificar as defesas, as denuncias, as problematizacoes,
os enfoques e/ou tendéncias, em busca das orientagdes curriculares
produzidas/prescritas/debatidas. Tal tentativa toma forma nas tentativas de dialogos
com as ideias/proposi¢cdes retiradas/produzidas no curriculo formal prescrito,
idealizadas no capitulo precedente.

No Capitulo Ill, intitulado ESTADO DO CONHECIMENTO SOBRE OS
CONTEUDOS DA/DE ARTE: DISSERTAGCOES E TESES (2010 a 2017),
analisamos as producdes académicas, dissertacdes e teses defendidas no periodo
de 2010 a 2017 que trataram dos conteudos da/de Arte, no ambito das discussdes
curriculares. Tal andlise incorre pela/na identificagdo dos conhecimentos produzidos,
das formas de apreensdo das tematicas e das proposicbes de anadlises e,
particularmente, dos conteudos da Arte discutidos como fundamento do curriculo em
Arte para os ensinos fundamental e médio.

Finalizamos este estudo com os CONTEUDOS CURRICULARES:
(IN)DEFINIGOES DE UMA AREA DISCIPLINAR (ou NOTAS FINAIS), em que
apreendemos o transito entre as orientagdes curriculares oriundas das concepgdes
filosoficas, sociologicas e artisticas e problematizamos o tratamento dos conteudos

nas orientacdes/discussoes curriculares.



1 O COMPONENTE ARTE E SUA PROPOSIGCAO NOS TEXTOS/DOCUMENTOS
CURRICULARES OFICIAIS (1998-2017)

[...] as reformas educacionais sdo programas empreendidos pelos
governos, que podem ser entendidas como uma agado ou uma série
de agdes delimitadas num tempo e expressando politicas educativas.
Sao feitas normalmente sob os argumentos da melhoria do sistema.
Para ele, fazer reformas significa fazer politica e, portanto, nenhuma
reforma pode ser avaliada somente pelos resultados alcangados
apos a sua efetivacdo. Ela precisa ser entendida para além das
intengdes manifestas nos seus documentos, para além dos
resultados conseguidos. (SACRISTAN, 1998, p. 46).

Os anos 1990 foram marcados por mudangas significativas na
escolarizacao do pais, que tomaram forma nos debates acerca da multiplicacao das
vias formativas, das diferenciagdes quanto ao conteudo da formacao realizada, da
duracao dos processos formativos, em bases institucionais articuladas ao ‘inovador’
proposito das discussdes sobre curriculo nas diferentes etapas formativas.

Tal quadro foi formulado na/pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional n. 9.394/96 (LDBEN) e algado a condicdo de institucionalizado pelos
Parametros Curriculares Nacionais, PCN (1997), Referencial Curricular Nacional
para a Educacgao Infantil, RCNEI, (1998b), Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais
da Educacao Basica (DCNEB, 2013) e, mais uma vez inovado, na versao
homologada da Base Nacional Comum Curricular, BNCC, para a Educacgao Infantil e
o Ensino Fundamental (2017).

Entendemos esses documentos/textos de curriculo sob a perspectiva de
sistematizacdo de politica curricular, ao mesmo tempo que um campo amplo de
conhecimentos, centrado no tempo e espacgo histérico-social, perpassado pelas

relagdes de poder, com papel preponderante na percepgao de que a

[...] atual reestruturagao global do ensino ao redor dos principios do
mercado de escolha e de autogestdo, com maior padronizacdo e
centralizagao de curriculos e de exames [...] podem, daqui a vinte ou
mais anos, representar uma terceira conjuntura desse tipo na
Educacéo [...]. (GOODSON, 2008, p. 24).
Nos diferentes documentos/textos curriculares produzidos e publicados,
desde os PCN (1997) até a BNCC (2017), a Arte vem sendo apresentada como
componente curricular para as diferentes etapas da Educagao Basica,

fundamentada no trabalho educativo com as linguagens, Artes Visuais, a Musica,
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Teatro e Dancga, elaborado em consonancia com o movimento de mudanca da
Educacao brasileira.

A par disso, dedicamo-nos, neste capitulo, a um exercicio de
desmistificagdo do carater de novidade e de avango que perpassa os discursos da
condicdo da Arte nesses textos/documentos, problematizando esse suposto
consenso de progresso e mudanga, considerando-o mais proximo de um processo

de regulacao social.
1.1 Aproximag¢oes ao Quadro Legal

A insercdo da Arte como componente do curriculo escolar brasileiro,
condigado relativamente recente, reflete sua trajetéria no campo da Educacéo
brasileira em meio as determinagdes sociais, econbmicas, politicas e,
especificamente, culturais, ou de relativizagao cultural.

Como componente curricular, a Arte vem sendo desenhada em
consonancia com o projeto educacional fundado em principios neoliberais, que
apontam para a universalizacdo do processo de ensino e a centralizacdo do
processo educacional, sob uma perspectiva econdmica universal, na qual o aluno —
cidadao — é considerado um importante fator de producdo econdmica, aliado a
metamorfose na relagdo Estado-nagdo e cidadania, que implica diretamente a
esséncia do processo educacional. Tais caracteristicas tomam forma na politica
educacional desde 1990, por meio da influéncia dos orgdos de financiamento
internacional, também concretizadas nas propostas para a Arte elaboradas pela
UNESCO? e dadas a implementacdo no Brasil.

Por reputarmos como necessario entender o papel da Arte como
componente curricular no universo educativo-legal e sua relagdo com o projeto
educacional do pais, realizamos uma breve contextualizacao da Arte em meio as
reformas educacionais, a fim de apreendé-la nesse processo de expansao de
politicas mais convenientes aos interesses do capital internacional.

Assistimos, no Brasil, a entrada em cena de vocabulos/termos que

refletem as discussdes organizacionais e pedagdgicas em reunides internacionais,

® A Organizacgéo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
Disponivel em: <http://www.anpap.org.br/anais/2010/pdf/ceav/joselia_schwanka_salome.
pdf>. Acesso em: abr. 2019.
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assessorias técnicas e farta producido documental. Nas reunides internacionais, 0s
organismos financiadores destacam-se nas proposigdes de elaboragao de politicas
de carater reformador para os paises da América Latina, entre outros. (FRIGOTTO;
CIAVATTA, 2003, p. 97).

Tal carater, ancorado em principios do neoliberalismo, referenda a
educacdo como um campo estratégico para o desenvolvimento social, econémico e
cultural, cujas reformas seguem as recomendacgdes de organismos internacionais,
com “[...] a intengao de diminuir a pobreza nos paises subdesenvolvidos e garantir a
participacdo das camadas mais pobres nos beneficios do desenvolvimento”.
(FONSECA, 1995, p. 169).

Nessa logica, o discurso ideolégico hegemonico orienta-se pela eficiéncia
e pela qualidade da Educacdo, fundada nas condicdbes adequadas de
empregabilidade, cujos

[...] conceitos, argumentos e discursos sao ferramentas que refletem
os conteudos do nosso pensamento, assim como a linguagem que
utilizamos — pela carga semantica que contém, a ordem gramatical e
a coeréncia sintatica — condiciona a forma de pensar e os objetivos
que resume, seja em argumentacdes escritas, exposi¢des, etc. Os
termos que utilizamos nao sao lentes neutras diferentes na forma de
perceber, argumentar e se situar diante do mundo e seus problemas,

assim como tampouco o sao a hora de ressaltar as opgdes para
soluciona-los. (SACRISTAN, 2011, p. 15).

Desse modo, organismos internacionais como a Organizacdo das Nagoes
Unidas para a Educacéao, Ciéncia e Cultura (UNESCO), o Banco Mundial (BM) e a
Organizagdo Mundial do Comeércio (OMC), passam a influenciar a Educacao,
centrados, principalmente, em programas de formagdo fundamentados na
competividade, na formacdo de habilidades e competéncias especificas, € na
individualizagao.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDBEN) n°® 9.394,
aprovada em 20 de dezembro de 1996, estabelece o dever estatal para com a
Educacao publica em geral, com a responsabilidade de formular as diretrizes para
nortear os curriculos nacionais e os conteudos minimos, para os estados, o Distrito
Federal e os municipios.

Para atender a esse amplo objetivo, o inciso IV do Art. 9° consolida a

organizagdo dos componentes curriculares, reafirmando o principio de uma Base
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Nacional Comum a ser complementada por uma parte diversificada para cada
sistema de ensino e escola.

No ano de 1998, a Resolugdo CNE/CEB n° 3, de 26 de junho de 1998,
instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM), com a
intencdo de regulamentar as propostas curriculares apresentadas na LDB. Esse
Parecer destaca os saberes das Areas Curriculares do ensino médio e trata da area
das Ciéncias Humanas e suas Tecnologias. As Diretrizes, assim como os
Parametros, foram organizadas a partir das areas de conhecimento e da definicao
de competéncias e habilidades a serem desenvolvidas pelos alunos ao longo do
processo de ensino e aprendizagem.

A seguir, trazemos as investigagcdes, como parte do levantamento das
questdes reformistas, propositoras de mudangcas, como instrumentos de

outras/novas questdes que se encontram em tramite no momento.

1.2 A Arte nos Textos/Documentos Curriculares para os Ensinos Fundamental
e Médio (1997 a 2017)

Identificamos este item para tentar nos afastarmos dos dilemas do campo
artistico quando aproximado do campo educativo, isto &, ora relacionado a formagéao
de professores, ora determinado pelo ensino de Arte. Sdo dilemas, pois quando se
discute particularmente o campo curricular, nao estamos interessadas nos
encaminhamentos didaticos ou nos usos escolares da Arte como conteudo formativo
e informativo, mas na sua condigao de area conhecimento.

Dessa forma, distanciamo-nos das terminologias usadas na inter-relagao
Arte, formacao de Professores e Ensino no Brasil, que geram dissonéancias entre o
que esta prescrito como conteudo curricular de Arte e 0 que passa a ser entendido
como Arte ensinada.

Nos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997), a Arte configura-
se como area de conhecimento, com estrutura curricular prépria e com conteudos
ligados aos principios artisticos para a Educagao Basica, por meio das linguagens
das Artes Visuais, da Mdusica, do Teatro e da Danga. Nessa composi¢cao, os
conteudos tém, como eixo central, a dimensdo social da Arte, cujo conhecimento

tem a finalidade de “[...] propiciar o desenvolvimento do pensamento artistico e da
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percepcao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia”. (BRASIL, 1997).

Na caracterizagao da area de Arte, enfatiza-se que o individuo que nao
conhece Arte tem uma experiéncia limitada. Escapa-lhe a dimensao imaginativa e
comunicativa dos objetos, da sonoridade, das criagbes musicais, e dos gestos.

A escola é reconhecida como um relevante espago de acesso ao
conhecimento artistico e estético, pois o contato com obras de Arte e com outras
formas das culturas ou da natureza contribui para exercicio do processo criador e
para desenvolvimento da imaginagao e da sensibilidade. O conhecimento da Arte
promove a experiéncia de fazeres artisticos, do fruir artistico e de refletir sobre a Arte
como, também, de identificar as produg¢des e obras de Arte como uma manifestagao
artistica e cultural, por intermédio do conhecimento da histéria dos principios formais
que a constituem.

Nos PCN (BRASIL, 1997, p. 19), a Arte abarca valores filosoficos,
socioculturais, econdmicos e politicos. O seu conhecimento representa um caminho
para o desenvolvimento da sensibilidade, da percepc¢ao, da imaginagcao e de

criagOes poéticas, como veiculo para a abertura das

[...] perspectivas para que o aluno tenha uma compreensdo do
mundo na qual a dimensao poética esteja presente: a Arte ensina
que é possivel transformar continuamente a existéncia, que é preciso
mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer que
criar e conhecer sdo indissociaveis e a flexibilidade é condigao
fundamental para aprender.

Os principios que orientam sobre a natureza do fazer artistico delimitam o
espaco da Arte “como um objeto de conhecimento” (BRASIL, 1997, p 25) no Ensino
Fundamental, mostrando como se ensina e como se aprende. Trata-se de um
componente curricular, ou forma de conhecimento, cuja produgao artistica deve
partir da relagcdo entre o aluno e o seu lugar no mundo, representando a

manifestacdo da emocao e da criatividade inovadora.

Essencialmente, o ato criador, em qualquer dessas formas de
conhecimento, estrutura e organiza o mundo, respondendo aos
desafios que dele emanam, num constante processo de
transformacao do homem e da realidade circundante. O produto da
acao criadora, a inovacao, é resultante do acréscimo de novos
elementos estruturais ou da modificagdo de outros. Regido pela
necessidade Basica de ordenagdo, o espirito humano cria,
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continuamente, sua consciéncia de existir por meio de manifestacoes
diversas. (BRASIL, 1997, p. 26).

Portanto, a Arte, na condicao de ciéncia, insere a necessidade de criagao
mediante a construcdo de objetos de conhecimentos, originarios do conjunto de
manifestagdes simbdlicas, sociais e culturais da sociedade.

O eixo central estabelece-se na dimensido social das manifestacoes
artisticas, uma vez que possibilta a compreensdo e a articulagio com os
significados e valores das relagdes sociais, por meio do desenvolvimento de

competéncias,

Compreender e saber identificar a arte como fato historico
contextualizado nas diversas culturas, conhecendo respeitando e
podendo observar as producdes presentes no entorno, assim como
as demais do patrimdnio cultural e do universo natural, identificando
a existéncia de diferencas nos padrbes artisticos e estéticos.
(BRASIL, 1997, p. 39).

A Arte revela o modo de cada cultura perceber, sentir e articular
significados e valores, que governam os diferentes tipos de relagbes entre os
individuos e/na sociedade. Essa revelacdo parte do processo de selecdo dos
conteudos produtores de Arte (artistas e obras), das produgdes artisticas (locais,
regionais e nacionais) e do conhecimento e valorizagao da pluralidade do patriménio
sociocultural brasileiro.

Além disso, o conhecimento em Arte faz parte do desenvolvimento
profissional dos cidadaos, envolvidos pela/na relagdo entre trabalho, conhecimento e
a compreensao sobre o valor das Artes Visuais na vida dos individuos, bem como
suas possiveis articulagées com a ética, que determinam as relagdes de trabalho na
sociedade contemporanea.

Ainda em relagéo as questdes sociais, 0 documento curricular menciona a
existéncia de questdes da vida cotidiana, ndo abordadas nos conteudos curriculares
da Educacao Basica, o que leva a necessidade discussdes estéticas, étnicas e
sociais, por meio de agdes disciplinares e interdisciplinares. O documento, entao,
propde os Temas Transversais (ética, saude, meio ambiente, orientagdo sexual e
pluralidade cultural), incorporados as disciplinas escolares ja existentes e as
linguagens artisticas, por meio de uma agao interdisciplinar.

Entre os temas propostos, a Etica e a Pluralidade Cultural fazem parte

das discussodes sobre a formacao do cidadao participativo, reflexivo, conhecedor de
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seus direitos e deveres, ou seja, em preparacdo para a cidadania. A Etica, como
tema transversal, esta idealizada no despertar da sensibilidade para reconhecer e
criticar acbées de manipulagdo contrarias a autonomia e ética humana, veiculada
pelas manifestagcdes artisticas.

A Pluralidade Cultural engloba a proposigdo de um trabalhado voltado a
compreensao da producao artistica como expressdo de identidade etnocultural,
voltada ao conhecimento da Arte de outra cultura, percebendo sua realidade
cotidiana, associado ao sentir e articular significados e valores que governam os
diferentes tipos de relagdes entre os individuos.

O pluriculturalismo na Arte coloca em discussdao o respeito e o
reconhecimento de diferengas, por meio das manifestagdes artisticas, ampliando a
discussao sobre a funcdo da Arte e o papel do artista em diferentes culturas, bem
como promovendo o entendimento de cruzamentos culturais identificando as suas
similaridades e reconhecendo a diversidade étnica e cultural do ambito popular,
folclérico ou étnico.

Contudo, tais temas nao reforcam a analise sobre a importancia da
transparéncia dos conceitos redigidos pelas instituicbes legais responsaveis,
voltados as acdes educativas, que podem ser prejudiciais ao processo educativo da
Arte, em todas as suas instancias.

Os processos de selecao e a organizagao dos conteudos apresentam-se
em areas de conhecimento, apreendidas como instrumentais para a formacao do
cidadao, que contemplam as seguintes modalidades, Danga, Teatro, Musica e Artes
Visuais. Os conteudos dessas areas configuram os eixos tematicos, que indicam
perspectivas de abordagem e de organizagcdo, combinando o fazer artistico ao
conhecimento e a reflexdo em Arte.

Os conteudos gerais sao propostos para cada uma das linguagens: Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca, na pretensdao de despertar a curiosidade e
estimular o conhecimento da propria cultura, bem como da descoberta da cultura do
outro, em diferentes épocas, articulados ao desenvolvimento imaginativo e criador
de fazer e de pensar sobre a Arte.

Os critérios para a selegdo dos conteudos gerais referem-se a uma
formacao artistica compativel com as possibilidades de aprendizagem e a formagao

do cidadao ao longo dos ciclos de escolaridade.
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Os conteudos sao propostos para o reconhecimento das manifestacoes
artisticas de povos e culturas de diferentes épocas, incluindo a contemporaneidade,
como também a expressao e a comunicagao dos individuos por meio dos elementos
basicos das formas artisticas, modos de articulacdo formal, técnicas, materiais e
procedimentos na criacdo, em contato com os produtores em Arte: vidas, épocas e
produtos. Ainda se propdem a identificar, relacionar e compreender a Arte como fato
histérico contextualizado na diversidade das formas de Arte e concepgdes estéticas
da cultura regional, nacional e internacional: produc¢des, reprodugdes e suas
historias.

Os conteudos devem ser considerados compativeis com as possibilidades
de aprendizagem do aluno: a valorizagao do ensino de conteudos basicos de Arte
necessarios a formacdo do cidaddo, considerando, ao longo dos ciclos de
escolaridade, as manifestacdes artisticas de povos e culturas de diferentes épocas,
incluindo a contemporaneidade e especificidades do conhecimento e da acao
artistica.

Nesse cenario, atenta-se para os seguintes critérios: a Arte como
expressdo e comunicagao dos individuos; elementos basicos das formas artisticas,
modos de articulagao formal, técnicas, materiais e procedimentos na criagcdo em
Arte; produtores em Arte: vidas, épocas e produtos em conexdes; diversidade das
formas de Arte e concepgdes estéticas da cultura regional, nacional e internacional;
a Arte na sociedade, considerando os produtores em Arte, as producdes e suas
formas de documentagdo, preservagao e divulgacdo em diferentes culturas e
momentos historicos.

Para o 1° e o 2° ciclos, recomenda-se a Producado (fazer artistico), a
Fruicao (apreciacao do universo artistico) e a Reflexdo (construgdo de conhecimento
trabalho artistico pessoal, coletivo e universal). Para o 3° e o 4° ciclos (atualmente 6°
ao 9° ano), produzir (fazer artistico), apreciar (saber decodificar uma obra de Arte) e
contextualizar* (conhecer a contextualizagdo historica).

Esses trés eixos trazem a articulagéo entre a teoria e a pratica, ao tempo
em que mantém seus espacos proprios, dotando os conteudos da condicido de
aproximar-se da producado artistica dependente da apreciacdo da obra e da

A substituicdo, nos PCN-Arte de 3° e 4° ciclos, do termo Reflexdo pelo termo
Contextualizagdo, foi feita pela educadora doutora Ingrid Dormien Koudela (BARROS,
2016). Disponivel em: <file:///C:/Users/NB/Downloads/BARROS,%20Angelo%20(1).pdf>.
Acesso em: 02 jul. 2018.
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contextualizacdo ou, ainda, uma contextualizagdo fundada na apreciacdo e no
desenvolvimento de determinada produgéo artistica.

A produgao artistica envolve o fazer, a comunicagdo, o conhecer e o
explorar os materiais, a criatividade, a espontaneidade, o dominio técnico, a
pesquisa, a observagao e a compreensao dos simbolos e codigos artisticos. A
fruicdo refere-se a compreensdo e a relacdo entre sujeito-obra-contexto, para
desenvolver a competéncia critica e interpretativa para ver, ao invés de
simplesmente olhar a Arte.

A acao de apreciar refere-se a analise da “[...] producéo historico-social
em sua diversidade, a identificacdo de qualidades estéticas e significados artisticos
no cotidiano, nas midias, na industria cultural, nas praticas populares, no meio
ambiente [...]". (BRASIL, 1997, p. 50).

A contextualizacdo envolve o contato com o conteudo da Histéria da Arte,
localizando a obra no espago e no tempo, nas concepgdes estéticas dos povos e
dos periodos. Pelo viés da histéria, estabelecem-se relagdes de interdisciplinaridade
com outros campos do conhecimento, como a psicologia, a tecnologia, a ecologia,
as ciéncias sociais, politicas etc., e a Arte contemporanea, para os quais apreciar é
perceber, decodificar, interpretar, fruir.

As Artes Visuais dividem-se em blocos de conteudos para o primeiro e o
segundo ciclos, a saber: a Arte como expressao e comunicagdo dos individuos;
elementos basicos das linguagens artisticas, modos de articulagdo formal, técnicas,
materiais e procedimentos na criagdo em Arte; produtores de Arte: vidas, épocas e
produtos em conexdes; diversidade das formas de Arte e concepcgdes estéticas da
cultura regional, nacional e internacional: produ¢des e suas historias; a Arte na
sociedade, considerando os artistas, os pensadores da Arte, outros profissionais, as
producdoes e suas formas de documentacgéao, preservacao e divulgagdo em diferentes
culturas e momentos historicos.

Nos terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental, a Arte € proposta
pela expressao e comunicagao: a Arte como expressao e comunicagao para o
conhecimento dos elementos basicos das formas artisticas, modos de articulagao

formal, das técnicas, materiais e procedimentos na criagao artistica.

No mundo contemporaneo as linguagens visuais ampliam-se,
fazendo novas combinagcdes e criam novas modalidades. A
multimidia, a performance, o videoclipe e 0 museu virtual sdo alguns
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exemplos em que a imagem integra-se ao texto, som e espaco.
(BRASIL, 1997, p. 64).

As Artes visuais, como objeto de apreciagido significativa, envolvem a
percepcdo e a analise de formas visuais e produgdes visuais (originais e
reprodugdes) e o conhecimento sobre diversas concepgdes estéticas presentes nas
culturas; a observacdo da presenca e transformacdo dos elementos basicos da
linguagem visual, em suas articulagdes nas imagens produzidas, apresentadas em
diferentes culturas e épocas.

Como produgao cultural e historica, a Arte se realiza por meio da
observacao, pesquisa e conhecimento de diferentes obras de Artes visuais,
produtores e movimentos artisticos de diversas culturas e em diferentes tempos da
histéria. A reflexdo sobre a acado social que os produtores de Arte concretizam em
diferentes épocas e culturas, situando conexdes entre vida, obra e contexto.

O PCN propde a Educacgao visual para criar e perceber formas visuais
para trabalhar com as relagdes entre os elementos da linguagem visual (ponto, linha,
plano, cor, luz, movimento e ritmo). As articulagbes desses elementos nas imagens
dao origem a configuragdo de codigos que se transformam ao longo dos tempos.
Tais normas de formagdo levam a “[...] saber ver e perceber, distinguindo
sentimentos, sensacgoes, ideias e qualidades contidas nas formas e nos ambientes”.
(BRASIL, 1997, p. 64).

A Arte como conhecimento delimita o fenbmeno artistico: como produto
das culturas; como parte da Historia; como estrutura formal na qual podem ser
identificados os elementos que compdem os trabalhos artisticos e os principios que
regem sua combinagado. Além do conhecimento artistico como experiéncia estética
direta da obra de Arte, o universo da Arte contém outro tipo de conhecimento,
gerado pela necessidade de investigar o campo artistico como atividade humana.

O documento estabelece que a avaliagdao no componente de Arte deva
ser “[...] continua e sistematicamente por meio da interpretacdo qualitativa do
conhecimento construido pelo aluno” (BRASIL, 1997, p. 81), em funcdo da
intervencdo pedagodgica. Portanto, a avaliagdo deve partir da observagado de
informacéao sobre os objetivos que foram e aprendidos, de “[...] forma a se considerar
as diferentes aptiddes dos alunos” (BRASIL, 1997, p. 56).

Nessa légica, a avaliagdo deve garantir a intervengao para o ajuste e a

orientagao pedagdgica, sendo parte integrante e instrumento de autorregulagéo para
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que os objetivos propostos sejam atingidos. O avaliar em Arte esta pautado na agao
criadora, na construcido de formas artisticas, promovendo a Educagao estética,

estabelecida nos seguintes objetivos avaliativos:

Criar formas artisticas por meio de poéticas pessoais. Estabelecer
relacbes com o trabalho de Arte produzido por si, por seu grupo e por
outros sem discriminacao estética, artistica, étnica e de género.
Identificar os elementos da linguagem visual e suas relacbes em
trabalhos artisticos e na natureza. Conhecer e apreciar varios
trabalhos e objetos de Arte por meio das proprias emogoes, reflexdes
e conhecimentos e reconhecer a existéncia desse processo em
jovens e adultos de distintas culturas. Valorizar a pesquisa e a
frequentagao junto as fontes de documentagao, preservagao, acervo
e veiculagao da producgao artistica. (BRASIL, 1997, p. 68-69).

O documento ressalta, ainda, que no decorrer do processo se percebem
as poéticas pessoais e a atitude de constante inovacgao, a flexibilidade, a criatividade
€ a interpretacao pessoal.

No ano 2000, instauraram-se os Parametros Curriculares Nacionais do
Ensino Médio (PCNEM), que foram reeditados em 2002. A Arte foi estabelecida
como um conhecimento humano estruturada no ambito sensivel-cognitivo e
considerada particularmente pelos aspectos estéticos e comunicacionais articulados
nesse ambito. Responde a consideracdo da “A estética da sensibilidade” ao
estimular a criatividade; “A politica da igualdade”, consagrando o Estado de Direito e
a Democracia; e a “Etica da identidade”, como educacéo voltada para a constituicao
de identidades solidarias; e ndo deve se limitar a somente transmitir conhecimentos.

A concepcao de ‘estética’ proposta significa ‘sentir e envolve um
conjunto, um entrecruzamento de percepgdes de diversas praticas, conhecimentos e
sentimentos humanos. As experiéncias estéticas sdo expressas nos processos de
producao e apreciagao artisticas, em multiplas linguagens, fundamentadas em
contextos socioculturais que os individuos experimentam em suas criagbes e
percepcgdes estéticas de maneira mais intensa.

Sob esse ponto de vista, a Arte torna-se producio, expressao sensivel,
imaginativa que surge quando um produto artistico esta sendo pensado, construido
e, depois de pronto, € apreciado por outros individuos. Esse conjunto de sensacgdes
e ideias concretiza-se na obra de Arte, apreendida por quem a produz e pelo
observador.

A Arte representa:
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Emocdes e pensamentos elaborados, sintetizados, expressos por
pessoas produtoras de Arte e tornados presentes nos seus produtos
artisticos, mobilizam, por sua vez, sensorialidades e cogni¢cdes de
seus apreciadores (espectadores, fruidores, publicos) considerados,
portanto, participantes da producdo da Arte e de sua histéria.
(BRASIL, 2000, p. 48).

A Arte trata do conhecimento sensivel-cognitivo, que permite a
manifestacdo de significados, pensamentos, modos de criagdo sobre o mundo da
natureza e da cultura. Portanto, € um saber ensinado, praticado e vivenciado na
Educacao escolar, por meio de praticas sensiveis de producao e apreciaciao
artisticas e de reflexbes, compreensao e apropriacdo dos saberes culturais e seus
codigos.

A Arte contribui, dessa forma, para a apreciagao e a reflexdo sobre os
modos de producdo das diversas culturas artisticas, em suas interconexdes e
contextualizagbes socioculturais, para o desenvolvimento da consciéncia
multicultural. Os saberes culturais e estéticos sdo considerados fundamentais para a
formacao e para a organizagcao de uma producéo artistica criativa e inovadora.

Nos PCN para o ensino meédio, a Arte (BRASIL, 2000) & também
considerada area de conhecimento humano, articulada a sensibilidade, a percepgao
e a cognicdo. Prescreve o conhecimento de significados, modos de criagdo e
comunicagao sobre o mundo, a natureza e a cultura, como parte de seu carater
pedagogico. E um contetdo escolar para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades para a construgcdo da analise, da reflexdo, da producao e da apreciacao
do patriménio nacional e internacional em sua dimensao social, histérica e cultural,
das linguagens das Artes Visuais, Musica, Teatro e Dancga.

As acbes pedagogicas, a partir dessa prescricdo, sdo relativas ao
conhecimento artistico e explicitam conteudos, objetivos e especificidades, tanto no
que se refere ao ensino e a aprendizagem, quanto a Arte como manifestagcédo
humana. Os principios sdo formalizados no ‘ensino’ e informam aos professores
sobre a natureza do conhecimento artistico, a delimitagdo do espaco da Arte no
ensino fundamental, a partir de uma investigagdo do fendbmeno artistico e de como
se ensina e se aprende Arte.

Registram que “ndo ha separagao entre vida, Arte e ciéncia, tudo € vida e

manifestacdo de vida” (BRASIL, 1997, p. 31). Como produto da necessidade



45

humana e reflexo das relagdes sociais, politicas e econémicas, a Arte expressa os
ideais filosoficos, éticos e estéticos.

Como objeto de conhecimento materializado em prescri¢des acerca das
acdes pedagdgicas, erigidas pelo principio da formacgao critica e do desenvolvimento
criativo e sensivel, informa a necessidade de saber produzir, apreciar e interpretar
formas artisticas e culturais de forma critica, sensivel e contextualizada, segundo os
sistemas simbdlicos que integram as linguagens proprias da Arte.

A educacdo em Arte estda fundamentada no desenvolvimento do
pensamento artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido as
experiéncias das pessoas. Por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a
percepcgao, a reflexdo e a imaginagao.

O ensino e a aprendizagem da Arte requerem uma fundamentacgao teérica
consistente com conteudos especificos, referéncias conceituais e metodologicas
para alicercar sua agado pedagogica, com praticas contextualizadas. O aprender e o
ensinar Arte envolvem distintos ambitos de experiéncia, como a experiéncia de fazer
formas artisticas como agdo criadora; a experiéncia de fruir formas artisticas,
utilizando informagdes e qualidades perceptivas e imaginativas; a experiéncia de
pesquisa, ou seja, investigar sobre a Arte como objeto de conhecimento, no qual
importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado.

E importante que os alunos compreendam o sentido do fazer
artistico, ou seja, entendam que suas experiéncias de desenhar,
cantar, dancar, filmar, videogravar ou dramatizar ndo sao atividades
que visam a distrai-los da ‘seriedade’ das outras areas. Sabe-se que,
ao fazer e conhecer Arte, o0 aluno percorre trajetos de aprendizagem
que propiciam conhecimentos especificos sobre sua relacdo com o
mundo. (BRASIL, 1997, p. 43).

A avaliacao é o instrumento que, de um lado, torna o professor avaliador
de cada aula, ou do conjunto de aulas, formando o processo de ensino e
aprendizagem; de outro, figurado no uso de pasta/portfélio, diario de bordo,
autoavaliacao, entrevistas, afericdes conceituais e de termos técnicos.

Nao se levam em conta apenas o0 processo pessoal de cada aluno e sua
relacdo com as atividades desenvolvidas, da observacao dos trabalhos e seus
registros. Também se espera a aquisicao das competéncias de sensibilidade e de

cognigao.
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Tais competéncias s&o vinculadas a cada modalidade artistica,
obedecendo a criagao de formas artisticas demonstrando algum tipo de capacidade
ou habilidade. Busca-se estabelecer as relagbes com o trabalho de Arte produzido
por si e por outras pessoas sem discriminagdes estéticas, artisticas, étnicas e de
género; e identificar alguns elementos da linguagem visual que se encontra em
multiplas realidades

De modo geral, a avaliagdo € uma ferramenta para verificar o nivel de
conhecimento, promovendo o0 ensino e a aprendizagem, para que o aluno saiba
analisar os seus avancgos e dificuldades em relagdo ao conteudo.

A ressignificagdo dos conteudos, vista como fundamental, pretende o
empreendimento de praticas pedagogicas que favorecam a aprendizagem,
considerando as exigéncias sociais do contexto atual e suas demandas, a fim de
promover um ensino significativo, articulado aos conteudos factuais, procedimentais,
conceituais e atitudinais, abandonando-se a dimensao informativa.

A Arte encaminha-se para a experiéncia sensivel e inventiva, para o
exercicio da cidadania e da ética, num processo de continuidade aos conhecimentos
apreendidos na Educacao Infantil e no Ensino Fundamental | e Il, tanto em Artes
visuais como nas demais linguagens artisticas (danga, musica e teatro), ampliando
para outras manifestagdes artisticas, como as Artes audiovisuais e informaticas.

No Ensino Médio, os conteudos de Arte posicionam-se em favor do
desenvolvimento das competéncias e habilidades tanto cognitivas quanto
comportamentais, para a formacdo do cidaddo critico. A concepcdo das
competéncias e habilidades propostas tem como base os quatro principios para a
educacado para o século XXI, a saber: “aprender a conhecer, aprender a fazer,
aprender a conviver e aprender a ser’”®, em que o aprender a conhecer qualifica o
fazer, o conviver e o ser, possibilitando uma educag¢ao que prepara o individuo e a
sociedade para os desafios futuros, em um mundo em constante e acelerada
transformacao.

A referéncia para o desenvolvimento das competéncias delineia-se na
representacao e comunicacgao, referentes a linguagem, para a produgéo de sentido e
acesso ao conhecimento, bem como sua organizagao e sistematizagao; investigagcao

e compreensdo, relacionadas aos conhecimentos cientificos e seus diversos

® Quatro Pilares da Educacdo de DELORS, Jacques. Educacdo: um tesouro a descobrir. 8.
ed. Sao Paulo: Cortez; Brasilia, DF: MEC: UNESCO, 1998).
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procedimentos, métodos e conceitos, como instrumentos de intervengao no real para
solucdes dos problemas; e contextualizagdo sociocultural, que faz a relacdo entre
sociedade e cultura, bem como suas diversidades na significacdo dos saberes.
Encontramos ai a prescricdo de uma Arte desenvolvida pela articulagao
entre a pratica e a teoria, como condicao que favoreca reflexdes e contextualizacoes
historicas e socioculturais, a fim de que o conhecimento recém-adquirido seja
transformado em conhecimentos mais amplos e no prazer de conviver com a Arte.
Os encaminhamentos para o conhecimento artistico sugerido dao-se por
meio da articulagdo, da criacdo/produgcdo, da percepcao/analise da producao
artistico-estética da humanidade (histérica e cultural), enfatizando que, para
reconhecer, valorizar, fruir e produzir com critérios estéticos, necessita-se de

processo continuo e dialogico.

[...] a disciplina Arte deve colaborar no desenvolvimento de projetos
educacionais interligados de modo significativo, articulando-se a
conhecimentos culturais aprendidos pelos alunos em Informatica
(Cibercultura), Educagédo Fisica (Cultura e Movimento Corporal),
Lingua Portuguesa e Lingua Estrangeira (Cultura Verbal, trabalhando
inclusive as Artes literarias). (BRASIL, 2000, p. 48).

A Arte como componente curricular torna-se l6cus de manifestagdes
artisticas. Assim sendo, o trabalho artistico deve ser delineado e aliado ao
instrumental critico/poético, proprio da formacgéo estética e de acordo com realidade
concreta do mundo. Contudo, observarmos, no Ensino Médio, em sua forma de
organizagao, estrutura, objetivos e curriculo ancorados nos diferentes contextos

visando ao trabalho produtivo,

[...] dimensionados a par da estética da sensibilidade, no agir e fazer
sobre a natureza; da politica da igualdade, na distribuicao justa e
equilibrada dos trabalhos e dos produtos; e da ética da identidade, na
responsabilidade social perante os mesmos processos e produtos. A
compreensao historica e social dos processos produtivos deve
orientar as analises econdmicas, politicas e juridicas, no sentido de
evitar que percam de vista a dimensdo humana e solidaria
necessaria a convivéncia pacifica, justa e equanime em sociedade.
(BRASIL, 2000, p. 32).

Em que pese a necessaria compreensao histérica e social dos processos
produtivos, os conhecimentos e saberes especificos para a Arte do/no ensino médio,

bem como suas competéncias, vemos uma proposta de curricularizagdo que parece
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nao expressar a melhor e mais completa aprendizagem artistica e cultural dos
alunos em formacao.

As Diretrizes Curriculares Nacionais foram definidas pela Camara de
Educacao Basica do Conselho Nacional de Educacao, com base na Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDB 9394/96), por meio de resolu¢des, aprovadas
entre 1998 e 2013.

No conjunto, as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental e para o Ensino Médio, DCNEM (BRASIL, 2013) operacionalizam-se
por meio do projeto politico-pedagogico e do regimento escolar, do sistema de
avaliagao, da gestdo democratica e da organizagao da escola.

As Diretrizes Curriculares mantém a obrigatoriedade da Arte como
componente obrigatério, assim especificado: “o ensino da Arte, especialmente em
suas expressdes regionais, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
estudantes, com a Musica como seu contelido obrigatério, mas ndo exclusivo”®.
(BRASIL, 2013, p. 186).

O componente curricular Arte aparece como ‘ensino de Arte’. Segundo os
pareceres do Conselho Nacional de Educacéao, a LDB utilizou diversidade de termos
correlatos, empregando concorrentemente e sem rigor conceitual os termos
disciplina, componente curricular, estudo, conhecimento, ensino, matéria, conteudo
curricular.

O Parecer CNE/CEB n° 5/97, que tratou de Proposta de Regulamentacéo
da Lei n° 9.394/96, indiretamente ja havia unificado aqueles termos, adotando
‘componente curricular’. Entretanto, o Parecer CNE/CEB n° 38/2006 assinalou que
nao ha, na LDB, relacdo direta entre obrigatoriedade e formato ou modalidade do
componente curricular, deixando para as escolas a autonomia quanto a sua
concepgao pedagogica, seja de estudo, conhecimento, ensino, matéria, conteudo,
componente ou disciplina, de acordo com o interesse do processo de aprendizagem,
dando-lhe o formato que julgarem conveniente com a sua proposta de trabalho.

Consideramos que a utilizagcdo do temo ‘ensino’ e ndo ‘componente
curricular’, deixa ambiguo o conceito da Arte e do seu principio epistemoldgico. O
termo ‘ensino de Arte’ pode ser caracterizado como uma atividade que visa a

promover a aprendizagem, a ideia de levar o aluno a fazer algo e o desenvolvimento

® Acréscimo introduzido na LDB pela Lei n° 11.769/2008.
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de habilidades técnicas. Além disso, a concepgao de ensino na Arte baseada no
fazer artistico e como atividades praticas com auséncia de conteudos leva a
neutralizagao da Arte como campo de conhecimento.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais, os individuos, em
suas singularidades, sao cidadaos de direito e deveres em construgdo; sao
coparticipes do processo de produgao de cultura, ciéncia, esporte e Arte. Por isso
“[...] as escolas deverao estabelecer como norteadores de suas agdées pedagogicas
[...]”, apresentando trés principios axiolégicos: a politica da igualdade, a ética da
identidade e a estética da sensibilidade, para nortear curriculos e seus conteudos
minimos. (BRASIL, 2013, p. 16).

As estéticas da sensibilidade, da criatividade e da diversidade de
manifestagdes artisticas e culturais estdo prescritas como principios norteadores dos
conteudos curriculares. Contudo, historicamente, ha concepgdes que consideram a
estética relacionada apenas a Arte, e outras que defendem que nem tudo que
pertenca ao estético € artistico.

A Arte registrada na DCN (BRASIL, 2013) integra-se ao campo da
estética. Ao mesmo tempo, o estético nao se refere somente a area da Arte. Na
Arte, a estética, por ser uma ciéncia que trata das sensacdes e descobertas,
fundamento importante para a efetivagao do conhecimento, contribui para o acesso
aos saberes artisticos e para a construgao do capital cultural.

No tocante a Educacéao Infantil, a DCNEI (BRASIL, 2013) aponta o direito
da crianca ao acesso as diferentes experiéncias educativas, partindo dos seus
saberes, relacionando-os com os saberes do mundo. Registra que o
desenvolvimento artistico deve ser mediado pela sensibilidade, pela imersdo nas
diferentes linguagens e pelo progressivo dominio de variados géneros e formas de
expressao: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical.

Consideram-se as vivéncias e os saberes infantis articulados a
exploracdo dessas diversas formas de expressdo artisticas, construtores do
entendimento de um ensino centrado no aluno, tendo o professor como mediador,
na concepg¢ao do aprender a aprender.

Otermo ‘aprender a aprender resume a posi¢cao reconstruida por
educadores escolanovistas nos anos 1990, representando, ortodoxamente, o

neoliberalismo no setor da escolarizagcédo, para o qual ao professor cabe apenas
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ensinar o aluno a aprender, a partir da sua propria experiéncia, com fundamentagao
nos interesses e necessidades individuais.

Essa aproximacao entre a escolanova e neoliberalismo nos anos 1990
propde que a educacdo, assim como o curriculo e os documentos curriculares, se
converteram em mercadorias. Decorrente disso, ha interferéncia nas praticas
pedagogicas, mas nao cria nada de novo nesse campo. Apenas recria o
produtivismo, o escolanovismo, o neoconstrutivismo e o tecnicismo. (SAVIANI,
2007).

O curriculo, particularmente aquele enderecado a ARTE, orienta-se por
uma formacgao superficial e de carater utilitarista. Os professores sao levados a
construcédo de praticas desde a experimentacdo de diferentes formas e linguagens
(musica, artes visuais, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura), ao
desenvolvimento do potencial expressivo, criativo e o fazer artistico.

De acordo com a Diretriz na Educacao Infantil, as propostas pedagogicas
devem transitar pelo respeito aos principios Estéticos da sensibilidade, da
criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressao nas diferentes manifestacoes
artisticas e culturais.

A ludicidade, prépria da educacao infantil, adjetiva a estética, pela
consideragao do carater ludico da aprendizagem, mesmo que se convertendo na
l6gica das coisas novas para manter-se e/ou ampliar o status da empregabilidade,
sob a perspectiva de continuidade da Educacéo Infantil até o Ensino Fundamental.

Na Diretriz para o Ensino Fundamental de nove anos, o curriculo vem
recheado de experiéncias em torno dos conhecimentos escolares selecionados para
serem ensinados e aprendidos pelas escolas e pelos professores, para a formagéao
ética, estética e politica do aluno.

Os conteudos de Arte sido revestidos do ‘educar para a sensibilidade

estética:

O cultivo da sensibilidade juntamente com o da racionalidade; de
enriquecimento das formas de expressdao e do exercicio da
criatividade; de valorizagdo das diferentes manifestagdes culturais,
especialmente as da cultura brasileira; de construcao de identidades
plurais e solidarias. (BRASIL, 2013, p. 108).

A estética da sensibilidade, vista como principio, configura-se como valor
e fundamento, atitude e procedimento. O “cultivo da sensibilidade juntamente com o
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da racionalidade” (BRASIL, DCN, 2013, p. 108) configura a necessidade da
interacao entre a razao e a sensibilidade, o que implica um exercicio da consciéncia
aliada a sensibilizagcao do olhar e a formacao artistica na constituicao de articulacoes
estéticas, ampliando-se seus referenciais e concretizando-se um olhar mais
sensivel.

Essa abordagem desconstréi a ideia de que, para pensar e produzir Arte,
nao se envolve o intelecto, quebrando-se a resisténcia a racionalidade pedagogica
artistica, que relega a Arte o viés da sensibilidade como um processo pontual,
desinteressado e contemplativo.

Além disso, os conteudos de Arte para o desenvolvimento da estética da
sensibilidade muitas vezes sao propostos sem fundamentagido da concepgido de
Arte e de estética. Na escola, a Arte € voltada para a ideia de refinamento da
sensibilidade, para emoc¢des e para a contemplacdo — ou seja, é confundida com a
capacidade de se emocionar diante da estética das ‘belas artes’ — ou para a estética
na sociedade voltada para o consumo, fato que pode levar o aluno ao
empobrecimento do universo artistico.

Na estética das ‘belas artes’, o ensino de Arte direciona-se,
especificamente, ao intelecto, com teorias da valorizagdo do artista por sua
genialidade, ou seja, um génio copiador, obedecendo a um conjunto de regras
rigidas e sem liberdade de imitar a realidade, mas de recriar a beleza idealizada.
Nas artes plasticas, essa definicdo liga-se ao estabelecimento das ‘grandes artes’: a
pintura, a escultura e a arquitetura. Os demais tipos de Arte, associados ao
artesanato, s&o tidos como inferiores.

Encontram-se indicadores da experiéncia estética, articulada a teoria,
como uma etapa do processo de conhecimento, inicial ou final, determinada tanto
pelo campo das emogdes como pela organizagdo dos processos mentais.

As Diretrizes Curriculares Nacionais, no Ensino Médio, seguem a trilogia
Etica, Estética e Politica, determinando “[...] os principios estéticos da sensibilidade,
da criatividade e da diversidade de manifestagdes artisticas e culturais.” (BRASIL,
2013, p. 169). A concepcao de estética, que a fundamenta, surge em composicéo
com a ética, a politica e os fundamentos dos ‘principios’ ou ‘valores’. Além disso,
enfatiza-se a concepgao de ‘estética da sensibilidade’, aproximada do conformismo
decorrente da aceitacdo do individualismo e do relativismo como principios

absolutos, evidenciados a partir da segunda metade do século XX.
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O principio da estética da sensibilidade associado a ética e a politica

indica que os conhecimentos escolares

[...] sdo reconhecidos como aqueles produzidos pelos homens no
processo histérico de producao de sua existéncia material e imaterial,
valorizados e selecionados pela sociedade e pelas escolas que os
organizam a fim de que possam ser ensinados e aprendidos,
tornando-se elementos do desenvolvimento cognitivo do estudante,
bem como de sua formacéo ética, estética e politica. (BRASIL, 2013,
p. 179).

A formacao estética utilizada para apropriacdo dos saberes culturais,
éticos, politicos e sociais esta em acordo com os novos paradigmas da ciéncia, das
tecnologias, da cultura, da preparagao basica para o trabalho e do exercicio da
cidadania.

No que tange a parte diversificada, o curriculo do Ensino Médio

[...] tem origem nas disciplinas cientificas, no desenvolvimento das
linguagens, no mundo do trabalho e na tecnologia, na producdo
artistica, nas atividades desportivas e corporais, na area da saude,
nos movimentos sociais, e ainda incorporam saberes como 0s que
advém das formas diversas de exercicio da cidadania, da experiéncia
docente do cotidiano e dos estudantes. (BRASIL, 2013, p. 186).

A producéo artistica desenvolvida por meio da incorporagao de saberes,
vindos do exercicio da experiéncia e do cotidiano docente, incorre no rompimento
com a experiéncia como um momento de pesquisa, de continuidade formativa e de
autoria, para transformar-se em reprodugbes artisticas compartimentadas e
ordenadas, dividindo o fazer do pensar.

Isso se materializa na premissa de que “O ensino da Arte, especialmente
em suas expressoes regionais, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
estudantes, com a Musica como seu conteudo obrigatério, mas nao exclusivo”.
Especificando, esse componente pertence a area de “Linguagens: Arte, em suas
diferentes linguagens - cénicas, plasticas e, obrigatoriamente, a musical””. (BRASIL,
2013, p. 186).

A Medida Provisoria (MP. 746 de 2016), transformada na Lei n° 13.415

em 2017, requer do componente curricular Arte, obrigatério para a educagéo

” Acréscimo introduzido na LDB pela Lei n° 11.769/2008.
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basica®, a aproximacdo das expressées regionais. Estabelece-se o prazo de cinco
anos para as escolas se adaptarem®.

O requerimento exemplifica a forga dos interesses econémicos e politicos
que subordinam os documentos curriculares a aproximacgoes, entendidas como
adaptacoes, das expressdes regionais, tomadas como meio material no qual se
derivam competéncias cognitivas, adaptagdo social, competéncias afetivo-
emocionais, que interferem na elaboracdo de concepg¢des e na ‘construcao’
individual do conhecimento — como se isso fosse possivel.

Tal problematica pode ser percebida na reforma’® do Ensino Médio, cujas
particularidades do componente Arte, como area de conhecimento, encontram-se
secundarizadas em importancia no curriculo escolar, ndo sé pelo pertencimento a
area de Linguagens, mas por entender esse pertencimento como parte de uma
reflexdo sobre um processo de esfor¢co e coeréncia em relagdo a uma determinada
acao.

Essa secundarizacdo teve continuidade na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) para a educacgao infantil e para o ensino fundamental, aprovada
pelo Conselho Nacional de Educacio, por meio da Resolugao CNE/CP n° 2, de 22
de dezembro de 2017, que foi introduzida com a prerrogativa de expressar e
imprimir as condi¢des de mudancga nos rumos de investimento na educagao basica,
pelo curriculo, visando a propiciar a formagao pessoal, profissional e cidada da
sociedade brasileira, constituindo-se como instrumento estratégico nas agdes de
todos os educadores, bem como dos gestores de educagao brasileira. Foi criticada
porque seus objetivos de aprendizagem incursionam pela adaptagdo do sujeito as

forgcas produtivas do jogo de mercado.

® Redacdo dada pela Lei n° 13415, de 2017.

° Art. 1°. O §6° do art. 26 da Lei n® 9.394/96.

% A Medida Proviséria 746/16 (agora Lei 13.415/17) altera grande parte da Lei 9.394/96
(LDB), da Lei 11.494/07 (Fundo de Manutengédo e Desenvolvimento da Educacéo Basica
e de Valorizagao dos Profissionais da Educagdo — FUNDEB); revoga a Lei 11.161/05
(que dispde sobre a obrigatoriedade da lingua espanhola); e institui a Politica de Fomento
a Implementacdo de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral. Além disso,
desconsidera a resolugdo do Conselho Nacional de Educagdo (CNE) n. 6, de 20 de
setembro de 2012, que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Profissional Técnica de Nivel Médio, documento que se aproxima, reitera e valoriza as
formulagdes contidas no documento em referéncia a Conae de 2014. Conferéncia
Nacional de Educacgao: documento — referéncia / [elaborado pelo] Férum Nacional de
Educagao. — Brasilia: Ministério da Educagao, Secretaria Executiva Adjunta, [2013]. p.
96.1
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Mais uma vez assistimos a énfase na aquisicdo individual das tais
competéncias que habilitam o individuo a encontrar seu espago no sucesso ou no
fracasso escolar, profissional e pessoal, apreendidos como problemas individuais, e
nao sociais.

No que diz respeito ao componente Arte, que engloba as quatro
linguagens, Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, cada linguagem tem seu proprio
campo epistemologico, seus elementos constitutivos, com singularidades que
exigem abordagens pedagodgicas especificas das Artes e o desenvolvimento de
competéncias e habilidades a serem alcangadas nessa etapa.

No Ensino Fundamental, anos iniciais e finais, o componente organiza-se
em cinco unidades tematicas: as Artes Visuais, a Musica, o Teatro e a Dancga e as
Artes Integradas. O inovador esta delineado nas/pelas Artes Integradas, que se
referem as linguagens do cinema e audiovisual, Arte e comunicacéo e as midias.

Para essas linguagens, mesmo com suas especificidades, o
conhecimento informado aponta para a necessidade do didlogo entre elas,
observando-se quais habilidades e objetos de conhecimento de cada unidade
tematica devem ser explorados.

Particularmente, as Artes Integradas revelam a intencéo de romper limites
disciplinares, por meio de aproximacdes as técnicas, que se alimentam do trabalho
de doutrinagdo, convencimento e treinamento para a eficacia no mercado de
trabalho. Se cada unidade tematica contém alguns objetos de conhecimento,
certamente estdo relacionados as habilidades, que refletem as competéncias do
componente.

Longe de realizar um trabalho de esclarecimento, de abertura das
consciéncias, a Arte relaciona-se somente com a espera de garantir ao aluno a
capacidade de sentir, refletir, criar, de compreender as ideias, por meio da
competéncia de ler produtos, de reconhecer os fenbmenos artisticos e refletir
criticamente sobre as produgdes artisticas contemporaneas e historicas.

Na condicdo de linguagem humana, a Arte articula-se a razdo e a
emocao, cujo conhecimento e desenvolvimento, nos limites da BNCC, articulam-se
as seis dimensoes, oriundas das competéncias, isto €, criagcdo, critica, estesia,
expressao, fruicdo e reflexdo, para, hipoteticamente, facilitar o processo de

conhecimento em Arte. Essas dimensdes, como eixos tematicos ou categorias,
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estao prescritas como linhas flexiveis permeaveis, sem hierarquia, cujo objetivo &
facilitar a agdo e a progressao do desenvolvimento dos conteudos.

Essas dimensdes, contudo, materializam ‘a’ experiéncia e ‘a’ vivéncia
artistica escolhida como pratica social, integrada aos ‘pseudos’ conhecimentos da
Arte, uma vez que questiona e refuta modelos prontos simplesmente adaptados as
escolas. Nesse contexto, desenvolve a capacidade de reconhecer a cultura e as
matrizes culturais estéticas do entorno e de outros lugares, além do respeito as
diferengas, por meio do dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue.

A Arte esta centrada na realidade brasileira atual, mesmo que
timidamente, traduzida em uma maturidade da Arte no Brasil,

Em tal configuragdo, mesmo com a premissa de que a estética e a
poética precisam dialogar com as teorias, que abordam questdes multiculturais para
o reconhecimento de semelhancgas e diferengas culturais para o desenvolvimento de
individuos criticos e cidadaos, deparamo-nos com a sistematizacao dos
conhecimentos e as proposi¢coes de experiéncias com as linguagens artisticas na
consideragao das ‘culturas juvenis’.

Tais culturas sao localizadas nas interagcbes com as manifestagdes
artisticas culturais, nacionais e internacionais, de diferentes épocas e contextos, com
a perspectiva de ocupagao dos diversos espacos da escola, incluindo os espacgos de
fora da sala até a comunidade. Liga-se ao dominio experimental, pelo
desenvolvimento cognitivo aliado as capacidades de percepg¢do, bem como as
competéncias de classificacdo, das habilidades de reflexdo, de expressao, de
comunicagao e de memorizagao, dotando os encaminhamentos artisticos do sentido
estético do fazer e do inventar simultaneamente.

No Ensino Médio, a Arte esta determinada pela possibilidade de criar,
produzir, exteriorizar e pensar sobre as formas e fenbmenos artisticos, desde que
mergulhada no campo das sensagdes, da sensibilidade, da emocgédo, do
pensamento, visando a criagcdo de formas poéticas, considerando o processo de
elaboracao das producdes de formas artisticas mais do que o produto final.

A organizacdo da Arte, idealizada por areas de conhecimento,
pertencente a area de Linguagens e suas Tecnologias, tem sua condicdo de
obrigatoriedade relativizada, tanto pelo desconhecimento da epistemologia dessas
linguagens, quanto pelo acesso e interagdo com as distintas manifestagdes culturais

populares, de modo a promover o cruzamento de culturas e saberes.
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A Arte fundamenta-se no exercicio de propiciar a apreciacao estética das
diversas produgdes artisticas e culturais locais, regionais e globais para assim
(re)construir “[...] produgdes autorais individuais e coletivas, de maneira critica e
criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas [...]".
(BRASIL, 2017, p. 467).

Da mesma forma, deve-se garantir o acesso as manifestacbes nos
museus, centros culturais, exposi¢coes, concertos, apresentagbes musicais e de
danca, filmes, pegas de teatro, poemas e obras literarias, entre outros espacgos,
como uma possibilidade do exercicio da critica, da apreciag¢ao e da fruicdo. E, ainda,
0 acesso as manifestagcdes artisticas e culturais da/na contemporaneidade,
desenvolvidas de forma critica e problematizadora, estabelecendo relagdes entre

Arte, redes virtuais, midia, mercado e consumo. Portanto:

E fundamental que os estudantes possam assumir o papel de
protagonistas como apreciadores e como artistas, criadores e
curadores, de modo consciente, ético, critico e autbnomo, em saraus,
performances, intervengdes, happenings, produ¢des em video-arte,
animacoes, web Arte e outras manifestagdes e/ou eventos artisticos
e culturais, a ser realizados na escola e em outros locais. (BRASIL,
2017, p. 467).

Para cada area do conhecimento, a BNCC estabelece as competéncias
especificas e as habilidades articuladas aos conhecimentos, incorporando itinerarios
formativos e itinerarios articulados como estratégias para a flexibilizagdo da
organizacgao curricular do Ensino Médio, propiciando op¢des de escolha e limitando
a compreensao das especificidades dos conteudos artisticos.

A expressao itinerario formativo, trazida ou tomada de empréstimo do
ambito da Educacgao profissional, faz referéncia a maneira como se organizam os
sistemas de formagao profissional ou, ainda, as formas de acesso as profissdes. No
entanto, na Lei n° 13.415/17"", encontra-se utilizada na referéncia ao
aprofundamento em uma ou mais areas curriculares e, também, os itinerarios da

formacao técnica profissional.

" BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional. Lei n® 13.415/2017, de 13 de
fevereiro de 2017, Altera as Leis n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece
as diretrizes e bases da educacdo nacional, e n. 11.494, de 20 de junho 2007, que
regulamenta o Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Basica e de
Valorizagdo dos Profissionais da Educagao, a Consolidacido das Leis do Trabalho - CLT,
aprovada pelo Decreto-Lei n. 5.452, de 1° de maio de 1943, e o Decreto-Lei n. 236, de 28
de fevereiro de 1967; revoga a Lei no 11.161, de 5 de agosto de 2005; e institui a Politica
de Fomento a Implementacdo de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral. 2017.
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As competéncias sao indicadas para o que se deve ‘saber’ (por meio do
conhecimento das habilidades, atitudes e valores) e, principalmente, para o que se
deve ‘saber fazer (impulsionado pelo conhecimento, para resolver os problemas da
vida cotidiana, como também para o exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho).

Nesses ‘saberes’, a escola cabe a funcao de transmitir

[...] certas competéncias e habilidades necessarias para que as
pessoas atuem competitivamente num mercado de trabalho
altamente seletivo e cada vez mais restrito. A educacgao escolar deve
garantir as funcdes de classificagao e hierarquizagao dos postulantes
aos futuros empregos (ou aos empregos do futuro). Para os
neoliberais, nisso reside a ‘fungéo social da escola’. (GENTILI, 1996,
p. 959, grifo do autor).

Essa transmissdo esta ofertada para/em escolas que figuram em
documentos curriculares de forma homogénea, cujas necessidades, expectativas e

interesses ndo se edificam em torno da negativa em fazer parte

[...] da tendéncia a considerar aqueles que ensinam como
prestadores de servigo, 0os que aprendem como clientes e a
educacao como produto que pode ser produzido com qualidade
variavel. No entanto, sob a égide da qualidade total, o verdadeiro
cliente das escolas é a empresa ou a sociedade e os alunos sao
produtos que os estabelecimentos de ensino fornecem a seus
clientes. (SAVIANI, 2007, p. 438).

Nessa circunstancia, os curriculos tornam-se artefatos estratégicos para
ativar as premissas da oficialidade, que os apresentam como mais uma promessa
na oferta de qualidade a educacdo para diferentes grupos da sociedade,
respondendo as multiplas demandas, fundada na capacidade de garantir, entre
outras condic¢des, a redistribuicido de renda e o reconhecimento das diferencas.

A oficialidade localiza nas competéncias a defesa de que o individuo
criativo e inovador precisa ser preparado, uma vez que, na sociedade do
conhecimento, o investimento na criatividade reforca a preparagdo para a
competicdo econbmica, cada vez mais distante do desenvolvimento de suas
capacidades ontologicas essenciais, ou seja, o homem consciente, social, universal
e emancipado.

Como resposta, ou em busca desse desenvolvimento, a Arte aparece
como expressao das diferentes linguagens que contribuem para a apreciagdo com

base em critérios estéticos, para a percepciao de que tais critérios mudam em
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diferentes contextos (locais, globais) e para reconhecer os movimentos historicos e
sociais das manifestagdes artisticas e culturais (locais e globais), considerando as
mudangas historicas e culturais que as caracterizam.

Distante de sua condigdo curricular, torna-se fruicdo, contemplagéo,
apreciacdo, emogao e empatia ou repulsdo, sustentada pelos critérios estéticos,
referenciados pelos contrastes culturais e histéricos, concorrendo para o
desenvolvimento de habilidades pessoais e interpessoais, ligadas a comunicagao,
ao raciocinio, a ética, a criticidade, a flexibilidade, ao respeito, ao trabalho, a
integridade e a tantos outros aspectos humanos.

Mesmo nao conseguindo alcangar essa forma e conteudo, ainda
mantemos a Arte como o ponto de partida para nos aproximarmos das orientacoes

curriculares produzidas, prescritas e debatidas no préximo capitulo.



2 O COMPONENTE ARTE E AS CONCEPGOES FUNDADAS NA CONDIGAO DE
ORIENTAGOES CURRICULARES (1998-2017)

Este capitulo discorre sobre o estado (no sentido de defesas, denuncias,
problematizagdes, enfoques e/ou tendéncias) das discussdes sobre o componente
curricular Arte, em busca das orientagdes curriculares produzidas, prescritas e
debatidas. Tal tentativa toma forma nas analises sobre o curriculo formal prescrito,
idealizadas no capitulo precedente.

As proposicoes realizadas nos textos/documentos curriculares oficiais
brasileiros passam, aqui, a condicdo de orientagcao curricular, uma vez que sao
tomados como uma pratica de produgado de sentidos no encontro com o outro e,
neste caso, com a ‘distribuicdo dos conhecimentos’, que se alimenta das discussdes
produzidas com base nas escolhas, selegcbes e énfases marcadas por interesse de

diferentes matizes tedricas e metodologicas do ensino e da aprendizagem.

2.1 Concepgcoes do Componente de/em Arte Fundamentando Orientagoes

Curriculares

Na condicdo de componente curricular, passa a ser considerada area de
conhecimento e com status epistemolégico de conhecimento cientifico, abrangendo
o trabalho educativo nas varias linguagens, Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca,
assegurando a sua aplicabilidade em todo o territério nacional, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos.

Contudo, no campo dos estudos curriculares, as orientagées precedem e
fomentam a condicdo da Arte como componente curricular que parece estar
determinado, ora por concepgoes filoséficas, sociologicas e artisticas, ora por
sua condicao de conhecimento pedagégico. A par dessa determinagédo, no
proximo topico inserimos desde os conteudos dessas concepgdes até as suas

orientacdes curriculares.

2.1.1 Concepgodes filoséficas e suas possiveis orientagdes curriculares

As concepcgoes filosoficas estdo consolidadas em agrupamentos

expressos em duas diferentes vertentes. De um lado, a defesa de um grande grupo,
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que entende a ‘Arte pela Arte’, frequentemente referindo-se a Educacao Artistica.
Para esse grupo, a Arte na escola € separada da raz&o. Serve para a expressao de
sentimentos inatos, em que os métodos artisticos sdo desprezados. Supostamente
busca-se o educativo, e ndo o estético. Dito de outro modo, toma-se a Arte como um
campo ligado ao poder magico, a inspiragao, a sensibilidade, a descarga emocional,
intuitiva, desligada de condicionamentos estranhos a sua natureza.

A concepgao da Arte como expressao de emogdes e sentimentos
representa uma mudanca em relagdo a ideia de Arte como imitagcdo da natureza.
Essa mudanca do olho (imitagdo) para a psique (expressao), desenhada
sedimentada no decorrer da historia, origina-se da estética idealista e romantica,
desenvolve uma visdo unilateral da autoexpressdo. Essa visdo vincula-se a
concepgao de que a escola ndo compete a formagao de artistas, mas apenas o
estimulo ‘potencial criador dos alunos, ou seja, nas aulas, o importante é o
processo, € nao o produto.

A origem dessa concepg¢ao esta na teoria de Lowenfeld (1977), que
mistura a liberdade artistica com a irracionalidade historica, cuja expressao é
desvinculada da comunicagdo e da realidade. Nesse caso, nao defende a
especificidade da Arte, o que geralmente resulta em posi¢cdes individualistas e a-
histéricas, afastando-a da realidade.

De outro lado, a percepgao da Arte ‘imbricada no concreto’ estabelece a
relacdo entre a Arte e a sociedade. As praticas artisticas sdo aquelas ancoradas no
estudo das estruturas genéticas da inteligéncia e, sob o ponto de vista estético,
proporcionam condi¢gdes para que o aluno se desenvolva criativamente. A base
dessa teoria esta nas ideias de Dewey sobre a experiéncia e nas pesquisas sobre a
epistemologia genética de Jean Piaget. (CASTANHO, 2006, p. 86).

Nessa esfera, a Arte na Educacao € tomada como uma atividade humana
de valor cognoscitivo integral, ‘imbricada no concreto’, mobilizando igualmente tanto
o intelecto como a afetividade humana no exercicio da aquisicdo de conhecimento.
A sensibilidade representa a capacidade de perceber e organizar os estimulos que
vém tanto do mundo externo como do proprio organismo.

A Arte é vista como um conhecimento humano racional, sistematico, geral
e critico, expresso em suas producgdes, sejam materiais ou performaticas, sob o
enfoque da Historia da Arte, da Sociologia da Arte, da Psicologia da Arte e outras

areas, suscitadas diante da sua amplitude nas suas relagbes culturais e sociais.
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Nessas relacdoes, a Estética responde pela motivagcado, pela expressdao e pela
recepc¢ao das obras artisticas e na Educacao artistica.

A Estética € um campo de conhecimentos que nao se restringe somente a
Arte, como a Arte ndo se restringe a Estética. Todavia, a Arte e a Estética possuem
uma flexibilidade de conversagao, desde a Antiguidade grega, quando a Arte era
definida como poiesis, termo utilizado para nomear a beleza.

O termo poiesis relaciona-se com o sentido aristotélico de ‘saber poético’,
para o qual a capacidade humana esta em produzir uma obra prépria e por meio
dela alcangar um saber. Objetiva diferenciar as Artes imitativas, tais como a pintura,
a escultura, a poesia e a musica, significando “[...] um produzir que da forma, um
fabricar que engendra, uma criagcdo que organiza, ordena e instaura uma realidade
nova, um ser”. (NUNES, 2002, p. 20).

Atualmente, define-se por Estética a teoria que se refere a beleza ou a
Arte, apesar da caracteristica de cada abordagem (metafisica, fenomenoldgica,
etc.). No entanto, ndo se pode distinguir sobre o que deve ser ou ndo Arte ou beleza,
e muito menos extrair a Estética de um sistema filosofico pré-estabelecido, uma vez
que nao se caracteriza apenas como uma parte da filosofia, mas como uma filosofia
da representacao de toda experiéncia do Belo e da Arte.

Em vista disso, a Arte e a Estética sdo interdependentes, mas a Arte
expde sua autonomia a medida que reflete sobre seus préprios atributos estéticos,
“[...] a autorrealizagao expressiva torna-se o principio de uma Arte que se apresenta
como forma de vida [...]", como ato de liberdade e de reflexdo. (HABERMAS, 2000,
p. 28). Desse modo, uma produgédo de Arte, para ser autenticamente artistica, tem
de ser Estética.

A Estética representa a Teoria do Belo, depois incorpora a Teoria do
Gosto. Nos dias atuais, torna-se uma especialidade filosdfica, que analisa a
percepcao do que € considerado belo e os diversos aspectos a ela associados: o
juizo estético, a experiéncia e a criagao artistica; a relagdo entre matérias e formas
nas Artes. E um fator unificador, por integrar a razéo e os sentimentos, um fator
essencial para a formagao de valores éticos e morais.

A Arte como linguagem estética é uma pratica social, com principios que
evidenciam a amplitude da ética (agir) e da estética (juizo/sentidos) como atribuicdo
da Educagao e, especialmente, da Arte. Essa questao relaciona-se, por um lado, a

separagao entre a amplitude da razdo sensivel, ou da ética, e da estética e suas
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provaveis implicagdes para o viver social. Mas, por outro, aos entraves de suas
(re)articulagbes para o campo da Educagao, pois necessita fomentar a dimenséao
ético-estética (da acdo e do juizo), o que exige estabelecer o juizo estético na
perspectiva individual do aluno.

Isso porque o juizo estético pressupbe nao conceber as verdades
absolutas evidenciadas nas relagdes intersubjetivas, em contraponto ao passado e
ao presente, em perspectiva futura. Abordar questdes artisticas de uma obra
artistica € algo que necessita do juizo e da acdo sobre a obra, que nao estado
explicitos, mas que precisam ser apontados, independentemente de opinides pré-
estabelecidas.

A intersubjetividade refere-se a relagéo estabelecida entre sujeito e sujeito
e/ou sujeito e objeto, viabilizando o conhecimento objetivo acerca de objetos. A
intersubjetividade transcendental concretiza-se na possibilidade de constituicao
epistémica coletiva do mundo e a estética somente tem sentido no ajuizamento
intersubjetivo. (KANT, 2005).

Quanto ao julgamento estético:

Para Kant, quando concorremos espontaneamente num juizo
estético, e somos capazes de concordar que um certo fenébmeno é
sublime ou belo, estamos exercendo uma forma valiosa de
intersubjetividade, estabelecendo-nos como uma comunidade de
sujeitos sensiveis ligados por um sentimento imediato de nossas
capacidades compartilhadas. (EAGLETON, 1993, p. 5, grifos do
autor).

O juizo estético compartilhado intersubjetivamente colabora para uma
educacao histérica do senso comum, ndo como uma capacidade originaria e natural,
mas como uma faculdade a ser adquirida e artificial, capaz de produzir unanimidade
do modo de sentir.

Ao trazer a interpretagdo da vida, o estético gera novos modos de
integracao ética. Na relagdo entre estética e ética, considera-se a contribuicdo da
estética para a formagédo do cidadao. A aproximagao entre a estética e a ética
emerge em campos afirmativos, isto €, no contexto da criagao, producéo, difusdo e
recepcao da Arte e da cultura no mundo contemporaneo. Os principios de ética
englobam valores e normas, que se sustentam a partir de determinados valores

morais. Entretanto, a ética ndo € somente moral. Ela também ¢é estética.
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Em sua dimensao ético-estética, a Arte € uma forma de levar o aluno ao
entendimento de si proprio, no que tange a experiéncia sensorial. Como parte do
desenvolvimento do conhecimento ético-estético, possibilita o acesso aos codigos
artisticos e culturais.

A ética e a estética, de certa forma, reunem aspectos relevantes de
resisténcia a desumanizacido dos sentidos, seja pela forma como o aluno tem
acesso a Arte, muitas vezes por meio de reproduc¢des de imagens manifestas pela
cultura midiatica e reprodugdes imagéticas, que causam a apreensao induzida, ou
pela apreensdo, fruto do empobrecimento das representagcdes imagéticas em
relacdo ao original, dependente das relagdes sociais, culturais e econémicas.

A ética ndo depende, portanto, de um conceito de natureza humana, mas
das praticas das pessoas, centradas em um problema de escolha pessoal, de
estética da existéncia. A estética da existéncia consiste em favorecer outras formas
de subjetividade, relacionadas ao cuidado de “[...] pressentir o perigo que ameaga
em tudo o que é habitual [...]” e “[...] tornar problematico tudo o que € sdlido [...]".
(FOUCAULT, 2014, p. 2172).

As concepcdes de Etica, Estética e Existéncia articulam-se, criando uma
cumplicidade na qual cada uma sai modificada. Ndo ha a necessidade de conceitos
fechados em si mesmos, de ‘cuidar de si’ e de ‘dizer a verdade’.

As experiéncias artisticas, corporais e culturais, nessa esfera, compdem e
dao vida aos sujeitos, mesmo sendo deixadas de lado, pois as possibilidades de
convivéncia ética sdo, muitas vezes, substituidas pela competicdo. Acresce-se a
iSsO que as emocgodes, ou o prazer estético, sob as influéncias culturais, levam ao
juizo de gosto e de valores, que as vezes estdo submissos ao gosto, ao
conhecimento socialmente estabelecido, n&do representando uma possibilidade
concreta para a formacdo humana mais ampla, em beneficio da Educacao estética.

Nao ha ética nem transformacao social, independentemente de afetos,
uma vez que ambas se relacionam a intersubjetividade corporal, ou seja, na
capacidade de experimentar o mundo e de atuar sobre ele. E preciso liberdade e
criacdo na acao, pois as relagdes autoritarias e excludentes inibem
significativamente a sensibilidade estética, reduzindo ou bloqueando os afetos.
(SAWAIA, 1992).

A ética e a estética, no campo da educacao, reivindicam a capacidade de

0 sujeito tomar para si sua propria formagdo, assumindo que a educagao € a
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condigao que humaniza e desenvolve potencialidades. Como define Gadamer (2000,
p. 9), “[...] educar é educar-se [...]", no sentido de que aprender é traduzir, ou seja,
trazer algo em horizonte préprio. Essa concepgdo é evidenciada no campo da
filosofia e da educagao, em relagdo a separagao entre as dimensdes da razao e do
sensivel ou da ética e da estética e seus possiveis encadeamentos na sociedade, de
um lado e, de outro, aos desafios de suas (re)articulagcbes para o campo da

educacao.

Sob essa otica, a Arte instaura um sentimento (ético) de pertencimento
quando oportuniza uma relagédo dialética entre o sujeito e a obra (sujeito-sujeito),
deixando marcas de um acontecimento, sem tomar a obra artistica como sua
verdade ou como moral a ser assimilada, mas permitindo um vir a razao,
intransponivel e transformadora. Dessa forma, potencializa a experiéncia ético-
estética, para que o aluno se coloque diante da obra e ‘se contamine’ com a for¢a da
linguagem artistica. Uma vivéncia dialoégica com a obra significa também salva-la da
objetificagado (coisificagao), retirando o aluno da relagao pedagdgica empobrecida de

autoria.

Assim sendo, a experiéncia ético-estética vivenciada na escola propicia
ao individuo pensar no embate da experiéncia autoral e, dessa forma, a ética
também, pois facilita o dialogo com a obra e a introdugdo da raz&do dialégica, na
medida em que se deslumbra com a racionalidade instrumental e com a
necessidade de encontrar verdades para a linguagem estética e a pratica social.

Institui-se, assim, o saber da experiéncia, que também é ético-estético.
Por meio do encontro entre obra e intérprete (aluno), apodera-se da linguagem
artistica. Esse saber € diferente do saber cientifico, igualmente importante, um “[...]
saber que nao pode separar-se do individuo concreto em quem encarna [...]".
(LARROSA, 2014, p. 32).

A Arte potencializa a dimensao politica e ético-estética (da agédo e do
juizo), ao exigir novos sentidos. Isso porque sua especificidade estética deixa
sempre a possibilidade da contextualizacdo e acolhimento as questdes do aluno.
Nessa caracteristica propria da Arte, percebemos um potencial ético, porque exige a
instauracao do juizo estético em perspectiva propria.

A Educacao estética, baseada na concepgao de Friedrich Schiller (1995),

institui compreensdes sobre os fundamentos tedricos, que perpassam as relagdes
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entre a razdo e a sensibilidade, as suas interagées entre o campo perceptivo,
cognitivo, ético e politico e a identificagao dos significados no processo formativo em
sua relagdo com as exigéncias da dinamica social e cultural.

Na abordagem fenomenoldgica, a Educacado estética atende ao sentir,
captando os aspectos formais e recrutando a sensorialidade para perceber os
aspectos expressivos.

Os sistemas estéticos possuem um modo especifico de
funcionamento, que ajuda a identificar elementos da dimensao
sensivel (corporal e emocional) de maneira diferente daquela que
utiliza dos sistemas inteligiveis, conceituais. Assim, a Arte ajuda a
significar o mundo e a existéncia, iluminando e desvelando aspectos
nao plenamente acessiveis ao conhecimento inteligivel. (DUARTE
Jr., 2012, p. 363).

A Educacgao estética, segundo essa concepgao, visa a criagdo de um
espagco no conhecimento, cujas metamorfoses proporcionam a Educacdo dos
sentidos e o desenvolvimento da percepcéo sensorial e cultural do individuo. E um
instrumento marcante para a educagado do sensivel, pois pode desvendar formas

inusitadas de sentir, perceber e agugar os sentimentos e as percepgdes do mundo.

A sensibilidade (auditiva, visual, gustativa, tatil e olfativa) aos
detalhes e particularidades, ocultas aos insensiveis, afigura-se,
portanto, como deflagradora de alguns processos mentais, dentre
eles 0 pensamento e esse seu desenvolvimento mais rigoroso na
forma de um raciocinio logico-conceitual. (DUARTE Jr., 2010b, p.
185).

A educacéao dos sentidos depende da fungéo sensorial do corpo humano,
relacionada ao fendmeno psicolégico causado pela estimulagdo do nosso
organismo. As sensagdes ordenadas provém dos orgaos dos sentidos (externos). As
que provém do interior do organismo sao a sinestesia (percepgado) e a cinestesia
(sensorial). Os sentidos contribuem para o dialogo a respeito de uma fenomenologia
do conhecimento, que considere a condi¢cao corpoérea e sensivel do ser humano.

O pluralismo cultural contemporaneo propicia uma enorme variedade de
estimulos de experiéncias estéticas, atitudes estéticas, objetos estéticos, teorias
estéticas, estéticas aplicadas, o que torna cada vez mais complexo o estudo da
Estética. Inclusive as formas artisticas do século XXI colocam em questdo as

tradicionais categorias estéticas.
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A intercomunicacido de experiéncias acontece entre o artista que cria e o
espectador que recria a obra artistica, ao observa-la, situando a experiéncia estética
na expressao da sensibilidade do criador, que coloca a disposicado do espectador
para julga-la bela. O Belo, nessa visdo, nao é ligado a moral, mas a plenitude da
prépria forma expressiva, e, portanto, evoca presencga do sensivel e do sentido.

Contudo, uma obra de artistica ndo existe para ser julgada, mas para ser
apreciada, percebida, sentida. O perceber “[...] ndo € julgar, € apreender um sentido
imanente ao sensivel antes de qualquer juizo”. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 63).

A experiéncia estética desenha-se na percepcgao sensivel implicada na
criacdo ou na contemplagcdo de um objeto estético, mediada por uma sensibilidade
imaginativa, que conduz o individuo a adentrar mundos possiveis, cuja presencga se
revela ao sentimento. Na relacao pensamento e sentimento, o primeiro norteia a
agao; o segundo reconhece as consumacgdes dispostas, ou seja, a representagcéo
unificada pelo sentir e agir.

Para Merleau-Ponty (2006), a experiéncia estética &, essencialmente,
uma experiéncia perceptiva. Acentua a capacidade da expressao corporal, seja na
pintura, escultura, danga, seja no cotidiano. Ha, no corpo, uma configuragao
simbdlica, expressada por meio de seus gestos, movimentos, suas vestes, muitas
vezes revelando concepgdes socialmente instituidas, as vezes transgredindo-as e
engendrando novos sentidos em outras formas de objetivacéo e subjetivacao.

Tanto no teatro como na dancga, o corpo pode ser comparado a obra de
Arte, porque nele ha forma e percepcdo de mundo. O corpo € mundo e, portanto, as
relacbes estéticas (em geral) sdo estabelecidas. A desconstrugdo do paradigma
cartesiano situa a compreensao da consciéncia no proprio corpo; sua consciéncia se
constitui das percepgdes criadas a partir do conhecimento que ele produz, portanto,
das representacoes de sua exterioridade.

Como fendmeno, a Arte suscita os sentidos e significados sobre as
diferentes expressées humanas, para representar-se a si mesma e as formas
inerentes a sua vida. Mas isso s6 é possivel pela percepgao corporal, por meio da
experiéncia da aisthesis, ampliando a compreensado do corpo-sujeito, enraizado de
consciéncia e marcado pelos atravessamentos da historia e da cultura. (MERLEAU-
PONTY, 2006).

O corpo e a Arte se interpenetram como espacgo de vivéncias singulares e

construgdo de sentidos em devir. O corpo, como obra de Arte, ndo s6 comunica
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sensacdes, mas, sobremaneira, novas possibilidades de ser e de estar, novas
formas de perceber, conhecer e pensar o mundo e a si mesmo.

Assim sendo, corpo, Arte e educagao constituem uma triade inseparavel,
em que O corpo, nesse caso, a corpo (reidade) mais que um conceito, percebida
como O organismo vivo, supera polarizagcbes e dualidades, articulando o
conhecimento e sensibilidade, (re)criando possibilidades outras sem separar a
razao-emocao, sujeito-objeto, ou seja, uma acio epistemestética.

A experiéncia estética, antes da apreciacdo do conjunto das qualidades
concretas de um determinado objeto estético, torna-se a experiéncia da presenca,
da manifestacao do objeto e do sujeito que o percebe. Por isso, constitui-se como
uma experiéncia que ndo encontra interesse pratico imediato. E, ao mesmo tempo,
experiéncia de contemplagdo e construgdo de significados, na medida em que
provoca o intelecto e as capacidades perceptivas e emocionais,

Além disso, a experiéncia estética corporal contribui para
desenvolvimento cognitivo, da imaginacado, da criatividade, do potencial critico e

para a expressao emocional e das sensac¢oes, da sensibilidade, como

[...] lécus de confrontagdo das racionalidades e sensibilidades,

individuais e coletivas; espago-tempo de transracionalidades que

escapam a unidade da razao instrumental, e onde se afirma a

concomitancia do inteligivel (cognicdo) e do impulsivo (corpo)

inerentes a nossa efetividade. (DAMIANO; MOREIRA, 2011, p. 127).

Segundo a reflexao filosofica de Foucault (2006) sobre o corpo, recupera-

se o sentido de epiméleia heautol dos cinicos, epicuristas e estoicos, destacando a
proeminéncia do ‘cuidado de si’, que resgata as concepg¢des de cuidado com o
corpo, como uma aplicagdo concreta, e da regra relacionada ao cuidado que um
individuo deve ter consigo mesmo, apontando, por meio da sua condi¢cao corporea,

a evidéncia da sua relagcado com o mundo.

[...] a nocdo de epiméleia heautol, temos todo um corpus definindo
uma maneira de ser, uma atitude, formas de reflexado, praticas que
constituem uma espécie de fendmeno extremamente importante, néo
somente na histéria das representacdes, nem somente na histéria
das teorias, mas na prépria historia da subjetividade. (FOUCAULT,
2006, p. 15).

A dimensao do fendmeno da corporeidade, na constituicio de uma
subjetividade do corpo vivido e experienciado, indica uma relagdo “[...] singular,

transcendente, do sujeito em relagao ao que o rodeia, aos objetos que dispde, como
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também aos outros com os quais se relaciona, ao seu proprio corpo e, enfim, a ele
mesmo [...]". (FOUCAULT, 2006, p. 50). Indicado, entdo, como objeto e alvo de
poder, o corpo, subordinado a obrigacdes, limitagdes e proibi¢cdes, faz entrar em
cena o corpo docil, oprimido, explorado, transformado e aperfeicoado em fungéo do
poder. “Em qualquer sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes muito
apertados, que lhe impdem limitagdes, proibicées e obriga¢des”. (FOUCAULT, 2004,
p. 118).

As relagdes de conhecimento da propria experiéncia sdo uma condigcao
de possibilidade da vida como uma obra de Arte, para o processo de formagao do
sujeito, fisica e corporalmente. Ou seja, a Arte de vida gera um conhecimento da
vida, um conhecimento que € legitimo no espacgo cotidiano das relagdes geradoras
de poder em que o sujeito da sentido a sua existéncia.

A experiéncia estética constitui-se por meio da estética da existéncia,
como um exercicio da criagcao ética, por uma estética do sujeito para uma vida
verdadeira. Essa relagao intrinseca entre a produgao de subjetividades e a verdade
€ o0 elemento que da a estética da existéncia o seu carater singular, dado que existe
apenas a partir da relagao consigo e com o conhecimento.

A Arte, compreendida como uma trama de sentidos, em que nao ha
separagao entre corpo e pensamento, representa a possibilidade de criar as
condicdes de uma estética da resisténcia. Resisténcia ao fendbmeno da massificagao
e da objetivacado do corpo e resisténcia ao poder e a dominagao, “[...] adestramento,
ampliagcao de aptiddes, extorsdo de suas forgas e no crescimento paralelo de sua
utilidade e docilidade [...]". (FOUCAULT, 1999, p. 151)

Como experiéncia estética, a Arte significa a forma mais elaborada de
apreender conhecimento, pois unifica e potencializa processos de inteligéncia.
Contudo, a absorc¢ao das imposi¢des da comunicacdo dominante acaba por interferir
sobre a capacidade individual de leitura e os modos de ver e influenciar a
experiéncia estética.

Como lugar privilegiado das expressdées humanas, a Arte pode ser
devidamente vivenciada nas escolas como conhecimento, técnica, atividade ou
expressdo de sentimentos. A experiéncia sensivel viabilizada pela expresséo
artistica sugere novos caminhos para a construgdo do conhecimento, assegurando-

se a impossibilidade de desconsiderar as ambiguidades proprias do ato de
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conhecer/criar, além de nos convidar a pensar as imbricacdes, liberadas das
representacdes dualistas, entre corpo e conhecimento.

De outro modo, na visao naturalista, ancorada nas ideias de Dewey
(1980), a Arte é uma experiéncia essencialmente ligada a cogni¢cdo e as acgodes
efetuadas. A interagdo mente/corpo cede espaco a interaciao sujeito/meio. A tomada
de posicao, no aspecto da construgcdo conceitual de experiéncia, pode ser
apresentada, por intermédio das expressdes deweyana, como naturalismo empirico,
empiricismo naturalista, ou, considerando-se a 'experiéncia' no seu significado usual,
humanismo naturalista.

Nessa concepgéao, a experiéncia é a forma mais elaborada de conhecer,
pois unifica e potencializa processos de inteligéncia ligados ao ato criador. O artista
€ dotado de sensibilidade impar. Controla o que faz e dirige sua producgao a alguém;
julga o efeito que a percepgao da obra pode produzir. Na experiéncia intelectual,
conta com a relagao entre partes para chegar a uma conclusao, orientado por sua
sensibilidade.

Logo, a experiéncia nao representa uma fonte de sensag¢des aparente.
Tal entendimento contrapde as teorias estéticas, que entendem a expressao
subjetiva e as que apontam a Arte como pura representacdo de algo externo e,
também, o associacionismo, que parte da sensagao como fonte do conhecimento e
da Arte.

A teoria associacionista, antecessora do comportamentalismo ou
behaviorismo, inspira-se na filosofia empirista e positivista, atribuindo
exclusivamente ao ambiente a constituicdo das caracteristicas humanas e
privilegiando a experiéncia como fonte do conhecimento e de formacgao de habitos
de comportamento. Assim, as caracteristicas individuais sdo determinadas por
fatores externos ao individuo. Nessa abordagem, desenvolvimento e aprendizagem
se confundem e ocorrem simultaneamente.

A experiéncia representa um fenémeno, que move a Educacéao pela Arte,
aproximando-a dos outros corpos/sistemas de conhecimento, ao mesmo tempo em
que edifica um modo préprio de instituir e dar sentido a experiéncia humana, para
transformar a realidade humana, moral e social.

Contudo, tal transformagdo € problematizada, particularmente com a
intencdo de mostrar que a ciéncia e seus métodos sao ineficazes para absorver a

experiéncia estética das manifestagdes artisticas. (GADAMER, 2007). Isso porque
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se tem a experiéncia estética como algo além do conceito, quando o sensivel, o

poético e, inclusive, as emogdes, encontram um lugar, pois

[...] a interiorizagcao das ‘vivéncias’, ndo pdde construir a ponte para
as realidades histérias, porque as grandes realidades historicas,
sociedade e Estado, determinam de antemao toda a vivéncia. A auto-
reflexdo e a autobiografia — pontos de partida para Dilthey — ndo sao
fatos primarios e nado bastam como base para o problema
hermenéutico, porque por elas a histéria é reprivatizada. Na verdade,
nao € a histéria que nos pertence, mas somos ndés que pertencemos
a ela. (...) a lente da subjetividade € um espelho deformante. A auto-
reflexdo do individuo ndao passa de uma luz ténue na corrente
cerrada da vida histérica. Por isso, os preconceitos de um individuo,
muito mais que seus juizos, constituem a realidade histérica de seu
ser. (GADAMER, 2007, p. 367-368).

Partindo dessa referéncia, compreendemos que a Arte ndo depende
exclusivamente da experiéncia estética do criador, mas a concretizagao de uma obra
de Arte se revela a partir da sensagao, imaginagao e compreensao de quem a
interpreta, ou seja, a intengdo do autor, do artista. E na recepcdo e
autocompreensao do espectador, ou intérprete, que a obra de Arte se revela, se

converte em um meio para realizar a estética. Assim,

[...] a experiéncia da Arte que precisamos fixar contra a nivelagao da
consciéncia estética consiste justamente em que a obra de Arte ndo
€ um objeto que se posta frente ao sujeito que € por si. Antes, a obra
de Arte ganha seu verdadeiro ser ao se tornar uma experiéncia que
transforma aquele que a experimenta. (GADAMER, 1997. p. 174).

Em acréscimo as palavras desse autor, a Arte permite vivenciar uma
experiéncia auténtica de conhecimento e de verdade. Isso nao acontece por meio de
uma metodologia epistemoldgica, mas pelos sentidos orientados pelo proprio
conteudo da obra de Arte. O sentimento que se experimenta nesse contato ou
interesse por um determinado objeto artistico é, antes, o seu modo de ser; nao se

configura independentemente das circunstancias, pois

[...] o ser da Arte ndo pode ser determinado como objeto de uma
consciéncia estética, porque, por seu lado, o comportamento estético
é mais do que sabe de si mesmo. E uma parte do processo
ontolégico da representagdo e pertence essencialmente ao jogo
como jogo. (GADAMER, 2007, p. 172, grifo do autor).

A interpretacao/experiéncia da obra artistica, como parte das orientagdes
curriculares, prende-se apenas aos aspectos estruturais e formais da construgao da

obra, seguindo os objetivos pré-estabelecidos. A compreensdo da Arte ndo surge
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somente por uma interpretacdo metddica, como se fosse um objeto dotado de uma
forma e de um conteudo, o que n&o significa abrir-se somente por um prazer
estético, mas, também, ao fato de revelar o ser.

No entanto, a Arte ndo é expressao dos sentimentos. Mesmo que tenha
um carater expressivo, “[...] ndo expressa um sentimento real, mas ideias de
sentimentos [...]". (LANGER, 1999, p 42).

Isso implica dizer que a Arte € percebida como um campo de
enfrentamentos das “racionalidades e sensibilidades, individuais e coletivas; espago-
tempo de trans-racionalidades” para além do entendimento instrumental, mas € um
local onde se reconhece a “[...] concomitancia do inteligivel (cognicédo) e do
impulsivo (corpo) inerentes a nossa efetividade”. (DAMIANO; MOREIRA, 2011, p.
126).

O objetivo da Arte € a criagao por meio do material, “é arrancar o percepto
das percepg¢des do objeto e dos estados de um sujeito percuciente, arrancar o afecto
das afecgdes, como passagem de um estado a outro” e, juntos, extrairem o
chamado bloco de sensag¢des, criando novas maneiras de perceber e de sentir que
ultrapassam o percebido e o sentido. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 217).

De acordo com Gebauer e Wulf (2004), a Arte nao representa o mundo, e
nao € copia do real, mas é a reproducdo das formas sensiveis, ou seja, um
simulacro da realidade. Desse modo, a mimese se apresenta como forga reiterativa
da imitacdo, do ‘fazer o mundo mais uma vez’; imitar/mimese. Essa agcido concreta é
uma resposta ao mundo com agdes tangiveis, equivalendo ao modo de apreender o
que é visto. Os procedimentos corporais (miméticos), como expressao da
singularidade, da criatividade e de liberdade, unem-se a outros corpos, textos,
simbolos e vivéncias sociais. Nesse processo, o sujeito se adapta ao mundo ou
como reacao a ele; € a interacao do corpo com o seu ambiente e, nisso, apreende o
mundo. (GEBAUER; WULF, 2004).

Segundo Victorio Filho (2012, p. 150), no ambito das poéticas
contemporaneas, a Arte e 0s processos miméticos sdo dados com a corporeidade. A
Arte engendra a participagao ativa do corpo, além da sua dualidade corpo/alma
(alma o corpo) e da idealizagdo do belo. O corpo é uma usina de forga, como um
movimento ligado a criagdo poética, afetacéo e percepgdo em uma sé rede, em um

magma, de onde se pode perceber a energia, aproveita-la liberta de
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hierarquizagcdes, decomposi¢cées, analise ou outras iniciativas de controle
improdutivo ou hermenéutica redutora.

José Gil (1997, p. 184-85) aponta o “corpo como poder de transformagao
e devir sensitivo, afetivo que atinge e desorganiza a unidade da consciéncia”, torna-
se a ideia de uma pedagogia do corpo e da pele, mergulhados no cotidiano das
praticas. Representam, também, espacos possiveis, de experimentacdes estéticas,
visualidades e praticas que, aliados ao mundo simbdlico, fazem parte do repertério
artistico e imagético contemporaneo.

Além disso, a balcanizagdo das existéncias € agenciada na for¢ca do
discurso. Seguindo os padrdes elaborados e referenciados pelas culturas
dominantes e claramente euro referenciadas, o corpo, no sistema na escola, é
colonizado, divorciado do sentido. (VICTORIO FILHO, 2012).

Desse modo, ao olhar para o campo da Arte, na atualidade, percebemos
que a corporeidade ndo tem seus alicerces de significagdo do mundo sélidos, visto
que os corpos, cada vez mais, estao submetidos a uma ordenacao e controle dos
movimentos corporais. Um corpo disciplinado, gestado apenas num saber pratico e
moldado pelas condigdes sociais e culturais. Para Foucault, a disciplina “[...]
dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma aptidao, capacidade que ela
procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a poténcia que poderia resultar
disso, e faz dela uma relagao de sujei¢ao estrita [...]". (FOUCAULT, 2004, p. 165).

Em sintese, as discussdes acerca das concepgdes filosoficas trazem a
tona orientagbes curriculares, imersas na leitura de imagens (obras de Artes) e
cultura visual (o que é percepcionado pelos receptores). Concebe-se a experiéncia
artistica como uma forma de conhecimento que favorece o desenvolvimento
intelectual para a racionalidade cognitiva. Desenvolvimento esse remetido a
racionalidade cultural, que entende o fendbmeno artistico como manifestagao cultural,
que vé nos artistas os responsaveis por realizar as representacdoes mediadoras de
significados para cada época e cultura.

A racionalidade visual é também baseada no formalismo perceptivo e
semidtico, padronizando e prescrevendo seus objetos de estudo como sendo a Arte.
Esse fato distancia-se das obras de Arte, dos museus e do cinema, focalizando sua
atengao na experiéncia cotidiana.

As praticas visuais do contexto escolar caracterizam-se por uma atitude

em que os padrbes culturais e estéticos aceitos estdo incutidos dos codigos
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hegemaonicos, com uma supervalorizada visualidade desenvolvida “[...] segundo os
canones formais da modernidade, o que acaba excluindo aquela visualidade nao
condizente com esse padrao [...]". (RICHTER, 2003, p. 464).

Hernandez (2000, p. 27) alerta: “Repensar a Educacéo a partir da Arte, da
cultura visual, é fazé-lo, em parte, da posigao dos perdedores, pois quase ninguém
considera esses conhecimentos valiosos para a formacdo dos cidaddaos mais
jovens”.

Em face do que expusemos, compreendemos que o trabalho com as
imagens da cultura visual fomenta a construgdo de condi¢des de compreenséo de
sua cultura e a de outros povos, favorecendo a Educacédo critica, decodificando
simbolos presentes nas imagens de sua realidade cotidiana. Além do mais, o
trabalho com as imagens contribui para a percepgao visual e para o
desenvolvimento estético dos alunos. Contudo, toda linguagem plastica exige, tanto
quanto as linguagens verbais, a cultura e a interpretagao representativa dos valores

sociais de um momento.

2.1.2 Concepgdes Sociologicas e suas possiveis orientagdes curriculares

No tocante as concepgdes sociologicas, situadas no/pelo marxismo, ou
outras matrizes tedricas com preocupacoes criticas, a Arte esta imersa na pesquisa
das inter-relagdes entre produtores, mediadores, consumidores e instituicdes, que
concorrem para a disputa/confronto sobre o seu papel na sociedade e,
consequentemente, na Educagao escolar, uma vez que esta intimamente ligada a
politica da cultura.

A Arte, tomada como inerente ao social, origina-se na/para a sociedade.
Assim, a producdo e sua apreciagao sao interdependentes e sé podem ser
apreendidas sob uma perspectiva socioldgica, que se concretiza na relagao entre
quem a produz e a quem se destina. A obra de Arte é fruto das relagdes sociais.

“‘Arte € um fazer, e como tal, € um fendbmeno-produto social construido e
situado historicamente — determinado em cada tempo-lugar por certas necessidades
e especificidades [...]. (WOLFF, 1982. p. 124). E premissa basica proporcionar a
experimentagdo e a vivéncia de novas situagdes, para que o individuo compartilhe
os seus modos de ver, apreender, compreender e sentir o mundo presente e futuro e

as producgoes criadoras.
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Na sociedade capitalista contemporanea, as leis de mercado transformam
a Arte em autoconsciéncia e memoria da humanidade, levando os individuos a
superar o pensamento espontaneo do cotidiano, voltado ao eu individual-particular.
Dito de outro modo, toda obra volta a cotidianidade e seu efeito sobrevive na
cotidianidade dos outros.

Uma produgao artistica procede de um individuo para outro individuo; a
compreensao provoca um dialogo, mediado pela obra. A producao artistica exige

uma sensibilidade estética correspondente, na qual

[...] a percepgao propriamente estética enfatiza os unicos tragos
esteticamente pertinentes, a saber, tendo em vista o universo das
possibilidades estilisticas os que caracterizam uma maneira
particular de tratar as folhas ou as nuvens, isto &, um estilo como
modo de representagcdo onde se exprime o modo de percepgao, de
pensamento e de captagao préprio de uma época, de uma classe, de
uma fragdo de classe ou de um agrupamento artistico. (BOURDIEU,
1999, 1982, p. 283).

No entanto, a Arte, como produto do trabalho humano de criagao, parece
cada vez mais impedida de exercer a sua finalidade, isto €, de colocar os homens
em contato com a livre representacédo sensivel do desenvolvimento da humanidade,
condensada numa totalidade concreta, o objeto artistico.

No processo de humanizagdo do individuo, a Arte tem uma importante
funcao no processo de reflexao educativa e no crescimento humano. Principalmente
porque a obra artistica favorece a fruigao estética gratuita, um momento de exercicio
da liberdade, de ampliacdo da consciéncia-autoconsciéncia, um momento de prazer
liberto das relagbes de posse e dominagao que permeiam a quase totalidade das
relagbes humanas. Resumidamente, esse processo possibilita “[...] ao fruidor atento
uma nova consciéncia [...]” € um “[...] adensamento da autoconsciéncia [...]" que
estdo “[...] dialeticamente imbricadas e dizem respeito, numa dada sociedade, a
superagao do senso comum [...]". (PEIXOTO, 2003, p. 47).

Portanto, explorar as potencialidades artisticas e estéticas do cotidiano
das culturas infantojuvenis a favor de processos educacionais voltados para a justica
social e coletivizagado das belezas é um dos grandes desafios da Educacgéo
contemporanea, porque:

O curriculo nunca é apenas um conjunto neutro de conhecimentos,

que de algum modo aparece nos textos e nas salas de aula de uma
nacao. Ele &€ sempre parte de uma fradigdo seletiva, resultado da
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selegdo de alguém, da visao de algum grupo acerca do que seja
conhecimento legitimo. E produto das tensdes, conflitos e
concessdes culturais, politicas e econOmicas que organizam e
desorganizam um povo. (APPLE, 2008, p. 59, grifo do autor).

Nessas circunstancias, a criacdo do mundo, das relacdes, a criacdo de
subjetivagdes diversas e a criagdo poética e suas redes de saberes e energias
parecem nao corroborar nada mais do que discursos para orientagcdes curriculares,
favoraveis as novas plasticidades sociais.

O problema é que a Arte, embora se constitua em componente curricular
e participe de um sistema de ensino, ndo permite acesso a todos aos coédigos
culturais. Nao se garante que todos partiihem das mesmas oportunidades sociais,
devido as diferentes dificuldades (econémicas, sociais e politicas) para a
familiarizacao artistica e cultural.

Na perspectiva de analise de uma sociedade como a nossa, que privilegia
o ter em detrimento do ser e é organizada sob o principio do intercambio dos
produtos do trabalho humano, em que os bens se apresentam como mercadorias,
justifica-se a posicao de inferioridade da Arte na hierarquia das disciplinas escolares.

Contudo, destacamos

[...] o papel das Artes na Educagado obrigatoria, como conjunto de
criagbes, linguagens e formas de expressdao com as quais se fala
sobre a realidade. Além do mais, pode desempenhar uma fungao
muito valiosa como nucleo globalizador para desenvolver propostas
curriculares mais interdisciplinares, para motivar o aluno, para
conseguir maior relevancia nos conteudos com os quais se trabalha
e, em consequéncia, para desenhar tarefas de aprendizagem mais
significativas [...]. (TORRES-SANTOME, 2013, p. 147).

Na era do excesso da visibilidade, o cenario social € desenhado e
redesenhado em um circulo vicioso. Para participar ativamente do processo de
visibilidade, perdem-se as corporalidades multidimensionais. Somos todos
conectados, mas isolados. Essas questbes tém desafiado as orientagdes
curriculares na construcado/conducdo de praticas que respondam as revolugdes
estéticas.

Isso implica considerarmos que, por muito tempo, a Arte e a alta cultura
sdo apreciadas apenas por pessoas da elite, cuja formagao pessoal e cultural causa
distingao. Apenas alguém bem formado seria capaz, ou teria gosto para apreciar as

consideradas obras de Arte.
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Testemunhamos, com o passar do tempo, a popularizagdo da Arte, a
medida que eventos se realizam em novos espacos, entre eles a escola, com novo
publico, na expectativa de aproximacao da Arte e da alta cultura com os populares.

Tal situacdo nao significa um real entendimento daquilo que se aprecia,
pois o gosto artistico corresponde ao nivel cultural alcangado pela pessoa e quase
sempre esta relacionado a classe social. “As classes e as desigualdades de classes
sdo nao soO aquilo que precisa ser explicado, mas é, sobretudo, o que explica a
maior parte das condutas sociais e culturais”. (DUBET, 2001, p. 6).

O homem, a sociedade, a politica, a Educagdo, entre outros, sao
fendmenos constituintes de uma realidade que pode ser interrogada, tendo como
ponto de partida o questionamento das estéticas existentes. E a contribuicdo da Arte
na emancipagao de todos os sentidos humanos requer uma reflexdo radical,
rigorosa sobre “[...] um extremo empobrecimento dos sentidos humanos”.
(MESZAROS, 2006, p. 183).

Esse empobrecimento é reflexo das condigcbes contemporaneas de
transito, assédio de informacgdes e imagens visuais, que participam ativamente da
formacdo dos alunos e afastam aspectos que envolvem e se concentram na
presenca do corpo vivo, em agao.

A cultura visual, nas formas de ver, na constituicao dos olhares, na
tessitura dos modos de ver e viver, as imagens visuais e suas estéticas sdo negadas
nos cotidianos escolares urbanos. Suas praticas poéticas sdo modificadas devido a
revolugdo cibernética, que fez a imagem digital nascer e se proliferar
incontrolavelmente.

Por conseguinte, a sociedade contemporanea se utiliza de técnicas de
poder sobre 0s corpos, uma caracteristica da sociedade disciplinar. O poder é
exercido de maneira mais sutil, com controle continuo e comunicagao instantanea,
permitidos pelas tecnologias. Em uma sociedade capitalista, controlada, alienada,
ndo ha lugar para a singularidade, para individuos subjetivos, mas para
consumidores, com perfis previsiveis de comportamento, gestos vigiados e gostos e
opinides fabricaveis.

As subjetividades éticas e estéticas produzidas sao absolutamente
ordinarias. Esta ai a sua poténcia de resisténcia, de assumir a Arte como fenémeno
estético de justificagdo da vida e do mundo, em que as multiplicidades, sensacgoes,

forgas e criagdes singulares implicam desenvolver a capacidade de refutar o lugar
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ordenado e compassivo, restrito a utilidade de técnicas do fazer artistico, ou ao
adereco disciplinar dos curriculos escolares.

Vivenciar a Arte como conhecimento, técnica, atividade ou expressao de
sentimentos, ou seja, como produgao social, edifica um novo contexto para outras
experiéncias, vivéncias corporais, condicionadas a existéncia de um corpo que atua
diante das condi¢gées de maneira mimética e performatica, produzindo significados.

Impde-se a Educacgido Estética, intrinsecamente ligada aos saberes
artisticos, objetivando as transformag¢des humanas, para a qual o corpo € produtor e
produto de sentidos, conectado e inclusivo, a medida que se diferencia e se separa.
Essa consciéncia diz respeito as percepgdes mais apuradas que o sujeito realiza no
mundo, para a qual a Educagdo humana nao separa a razao da emogao. Tampouco
a Educacéo estética para a emancipagao deixa de estar condicionada ao homem, a
sociedade, a politica e a Educagao como fendmenos constituintes de uma realidade
interrogada, tendo como ponto de partida o questionamento das estéticas existentes.

Em que pese a necessidade do questionamento das estéticas, os
vestigios de orientagdes curriculares, nessa concepgido, parecem vinculados ao
tempo historico, a organizagado da produgédo e da sociedade em que ocorre, como
também fruto das conquistas humanas de toda a historia anterior, nos diversos
campos do fazer e do criar, do saber e do pensar, do sentir e do perceber, do agir e

do relacionar-se.

2.1.3 Concepgao Artistica e suas possiveis orientagdes curriculares

Na perspectiva da concepgao artistica da Arte, o que parece estar
considerado é a importancia das exposi¢cdes para difundir a arte e suas
questdes, bem como considerar suas infinitas possibilidades de organizacéo. E
necessario estabelecer elementos norteadores e demarcar algumas
coordenadas, como por exemplo, um determinado tema, que agregue um
conjunto de obras, que suscitam dialogos, relagdes e contraposi¢des, partindo
dos conteudos e conceitos inerentes as suas respectivas poéticas.

No contexto da Educacdo contemporanea, as concepgoes artisticas
dividem-se em processos de construgdo de multiplas contingéncias, condi¢des
histéricas, econbmicas e sociais. As contingéncias e seus processos produzem e

modelam algo novo, com explicagdes que desembocam no fenémeno artistico, no
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campo do mistico, ou de uma totalidade intuitiva, com resquicios da estética idealista
e romantica. Entretanto nao € dado a priori.

Nessa dire¢cdo, vao se desenhado concepgdes formadas e produzidas
nas teias das relagdes sociais, em suas realidades mais singulares, isto €, os meios,
os objetos, o exercicio, os modos de reconhecimento e as atividades que as
constituem. Assim, dividem-se em saber-fazer, envolvendo a relacdo com a pratica,
habitos comportamentais que as acompanham, inculcagdo de valores éticos e
estéticos, ou sua posse prévia, bem como as estruturas mentais e um trabalho geral
sobre si, para o pertencimento ao campo.

As concepgodes atuais sao resultantes de um longo processo de negacgao
direta das interpretacdes estéticas de concepcdo da Arte tradicionalmente
centralizada no ensino da técnica. Na segunda metade do século XX até os dias de
hoje, a Arte permanece multifacetada, desde a Arte informal, experimental,
conceitual, até a contextual e a tecnoldgica.

A par disso, a Educagao com/em/pela/para Arte deve contribuir para
melhorarmos a nossa capacidade de ver e perceber o mundo em que nos inserimos
e as transformacdes que ocorrem. E preciso despertar o nosso senso critico e a
duvida, para que sigamos adiante com o nosso aprendizado.

De um lado, tém surgido inumeros conceitos alternativos, ao fazer e
apreciar Arte como um meio para se atingir o sentido dos novos esquemas
conceituais, de carater aberto e pluralista, que priorizam a diversidade como
qualidade estética, em seu contexto de apreensdo, exigindo uma redefinicdo de
conceitos anteriormente tidos como referenciais na estética tradicional. Por outro, a
experiéncia estética tende a ser reduzida a experiéncia do prazer imediato, intuitivo.
Além disso, as concepgdes de Arte aparecem articuladas a conceitos que variam
entre a interculturalidade critica, a Educagéao intercultural, a ecologia de saberes,
dentre outros.

No entanto, Arte € uma potente narrativa de conhecimento capaz de
transformar a realidade. Segundo Vigotski (2001), a produgéo artistica (obra de Arte)
€ um sistema organizado de impressdes externas ou interferéncias sensoriais que,
pela sua organizagao e construgao, estimulam reagdes especificas distintas das que
habitualmente ocorrem no cotidiano do individuo.

Essa reagdo estética configura-se em uma atividade construtiva

sumamente complexa, que reune e sintetiza os elementos da totalidade artistica ou,
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como registra Lukacs (1978), reflexo estético da realidade, tendo em vista os valores
humanos e a realidade objetiva.

O prazer estético deve ser vivido mesmo diante do comportamento da
sociedade capitalista. Afinal, a Arte tem o poder de realizar uma leitura correta do
contexto social e ter uma apreciacdo exata do momento presente. Ela deve estar
ligada a vida cotidiana e buscar suas conquistas e transformagdes, afirmando a sua
nao neutralidade, como resultado de uma produgdo histérica e social, fruto do
trabalho do homem.

Conforme Leontiev (2000), o contato com a Arte insere-se no processo
mais intimo do desenvolvimento pessoal, que promove a autorrealizagcdo e ajuda o
aluno a desenvolver melhor as suas potencialidades, tendo como objetivo ensinar a
capacidade de perceber e entender Arte e a qualidade do sensivel.

Como modalidade do saber, a Arte € um campo fértii para o
desenvolvimento da cognigdo, da imaginagéo, da criatividade, da sensibilidade, de
estimulos para o sonho, da fantasia, do potencial critico, das sensag¢des e novas
capacidades de ser e sentir. Entender a Arte e a Educacido estética como
conhecimentos é romper com a ideia de que a ciéncia € puramente racional e a Arte
puramente sensivel. De fato, Arte e ciéncia integram as diferentes formas de
conhecer.

De maneira geral, a Educacao estética pressupde a formacgao integral do
aluno, em seus aspectos sensiveis e cognitivos, para assumir a Arte como forma de
propiciar a Educacao integral. Isto porque, a obra de Arte ndo é percebida somente
pelos 6rgdos dos sentidos. E uma atividade interior, que entra em contato com a
vivéncia do outro individuo.

Educar esteticamente, como indicio de orientagdes curriculares, significa
criar um condutor permanente e de funcionamento constante, que transforma o
saber pela visdo imaginativa e emocional, isto é, pela expressao social e humana,
que propicia a interagdo com o conhecimento e a reaprendizagem, por meio da
sensibilidade e da percepg¢ao de mundo.

A Arte também figura como comunicacéo. E portadora de uma linguagem
que os individuos usam, ou devem usar, para comunicar-se entre si, percebendo
que ¢, processo de comunicagdo e expressao nao se separam. Nesse ambito, é

expressao de sentimentos, que gera o0 movimento da expressao da singularidade, da
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criatividade e de liberdade humanas, que se articula com outros corpos, meio
ambiente, textos, simbolos e vivéncias sociais.

Em certo sentido, a Arte contribui para o estar no mundo, atuando com o
outro, com pensamentos, sentimentos, possibilidades e limitagcdbes do corpo
expressivo, em continua reconstrugao da autonomia e da consciéncia.

Essa reconstrugao encontra eco no campo da criatividade, pensada como
um ato, um conceito, uma estratégia ou até uma ideologia tacita. Partindo de uma
definigdo aproximada de criatividade, tragada por Vigotski (2007), o desenvolvimento
do individuo estrutura-se por meio da interacdo entre os diversos campos de
conhecimento. Sendo assim, a influéncia do ensino sobre a formacao das fungdes
psiquicas superiores excede os limites dos conteudos de uma matéria especifica.

Ao desenvolver os conceitos especificos de uma matéria, o individuo
torna-se capaz de aplica-los em diversos campos de conhecimento, assim como em
suas atividades cotidianas, uma vez que as distintas matérias tém um fundamento
psiquico comum. (VIGOTSKI, 2007). Assim, a criagdo, como um processo de
humanizacao, exige a interacdo com os elementos simbdlicos em tempos, espagos
e condigdes favoraveis para a elaboragao do pensamento e da sensibilidade. Essa
visdo contrapde-se a uma visao de fendémeno isolado de sua constituicao histérica e
social e € democratizada pela atividade criadora como um processo continuo,
construido na histéria formativa do individuo.

A criacdo artistica envolve a organizagdo interna, no nivel das
propriedades sensiveis, como uma etapa para a ordem racional, que ativa a
imaginagdo como uma porgdo essencial do homem, uma formacgao tipicamente
humana, essencialmente vinculada a atividade criadora, “[...] diferente do mundo da
natureza e produto da imaginagao e da criacdo humana, tendo como base a
imaginagao”. (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

A concepcao artistica, como criagao poética, revela o conjunto de todas
as possibilidades poéticas e seu devir no tempo, compondo as diversas
caracteristicas estilisticas, os modos de valoracdo e transformag¢do dos padrdes
estéticos. Poética é o fazer poético criativo. “A poiésis esta na origem de um
produzir. Como labor criativo da ordem da intuigdo e ndo da cogni¢cao”. (PERASSI,
2004, p. 2).

A concepcao de poética revela a autonomia da obra, pois possui seu

proprio codigo, sem copias de modelos pré-estabelecidos, critérios e regras,
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demonstrando a interveng¢ao clara do autor, interligando fungao poética e critica.
Nessa forma de criagdo, ao atuar conscientemente em relacdo a sua producao
artistica, o artista o faz no lugar do leitor.

Quando o artista (autor) reflete sobre o fazer poético e tenta explica-lo
para si mesmo e para o espectador, utiliza-se da metalinguagem. A metalinguagem
teve origem na antiguidade classica. Foi uma atitude que levou a ruptura com a
tradicao, possibilitando a dessacralizagdo do mito da criagao, cujo objeto perde a
‘aura’. Nao ha mais a contemplagao pelo artista (autor), como algo inatingivel e
insondavel como na antiguidade, mas a participagéo ativa na produgao da obra. A
autonomia da obra fixa-se, estabelecendo o seu proprio codigo, sem modelos,
critérios e regras classicas, demonstrando a intervengao clara do autor, interligando
funcao poética e critica:

Se a emocdo constitui o nucleo do fenbmeno poético, a sua
manifestacao é sempre um ato de intelectualizagcio, ou seja, em que
se aduz o empenho da Raz&o para a representacdo da emocdo. A
expressao (poética) consiste na intelectualizagdo da emogéao, seja
qual for o tipo de poesia, ainda a mais carregada de emotividade: a

pratica da escrita, sobre ser condicionada g‘:\ vontade, obedece as
prescri¢cdes do intelecto ou da Razdo. (MOISES, 1977, p. 86).

A concepcao artistica e poética revela a autonomia da obra, na medida
em que possui seu proprio codigo, sem copias de modelos pré-estabelecidos,
critérios e regras, demonstrando a interveng¢ao clara do autor, interligando fungéo
poética e critica.

As possibilidades de apreensao de orientagdes curriculares, mesmo que
discursivas, na concepgao artistica parecem prescritas na forma de selecao dos
conteudos. Isto &, a partir de uma analise historica, por meio do conhecimento
estético e da producgao artistica, de maneira critica, permitem-se a percepcao da
Arte em suas multiplas dimensdes cognitivas e a construgdo de uma sociedade sem

desigualdades e injusticas.
2.1.4 Concepcgao Pedagogica e suas visiveis orientagdes curriculares
Na condicdo de conhecimento pedagodgico, o fazer e o conhecer Arte

como instrumento da pratica pedagodgica, que incorre em trajetos de aprendizagem

que propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo, parecem
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tentar responder as seguintes questdes: Qual o papel da Arte na Educacao e
formacao do individuo? De que forma a escola pode explorar a Arte como
conteudo, contribuindo para a formacao cultural do aluno?

Incursionamos pela discussao sobre o desenvolvimento da potencialidade
(como percepgao, observagado, imaginagao e sensibilidade), que colabora para a
consciéncia do seu lugar no mundo para a compreensao dos conteudos das outras
areas do curriculo.

A Arte na Educacéao ressurge como modo de produgao e transmissao de
conhecimentos, por meio de metodologias de Educagao nao formais, revelando um
retorno as concepgoes tecnicistas. Tal retorno insere-se na problematica geral do
conhecimento, ao tempo que constitui ¢, lugar do ensino, tanto da compreensao do
mundo visual do mundo, quanto da compreensdao dos valores veiculados na
sociedade.

Assim, a tentativa de desenhar a papel da Arte na Educacado esta
imbricada pelo/no ecletismo de concepgbes pedagogicas, voltadas para a
diversificagcdo de estratégias didaticas e metodolégicas, como também ao
posicionamento epistemoldgico da fungao educativa da Arte.

E evidente que essas questdes sdo debatidas e aprofundadas visando &
ampliagdo da compreensao da Arte na Educacao. Entretanto, a construgdo de um
pensamento consistente sobre a atividade artistica, como experiéncia estética e de
construgdo de conhecimento, com significativa importancia para o individuo, ainda
se distancia da consolidagao.

Habitualmente, o conhecimento pedagdgico de Arte esta ancorado na
abordagem dos conteudos estruturantes, vinculando-os a teoria, a pratica e a fruicao
artistica em todos os momentos da acdo pedagdgica, organizada em trés
momentos: teorizar, sentir e perceber o trabalho artistico.

Tal ancoragem volta-se aos aspectos de uma Educacdo do ‘fazer
artistico’, sem revelar, ou tornar principio, a preocupagdo com a Educacao estética,
que se articula ao ‘fazer’, a percepgcao do contexto, ao uso, ao conhecimento, a
apreciacao e a critica artistica. A Educacao estética participa do desenvolvimento e
da ampliagcao das habilidades ja existentes.

A énfase na inter-relacdo entre o fazer, a leitura da obra de Arte
(apreciacao interpretativa) e a contextualizagao histérica, social, antropolégica e/ou

estética da obra auxilia na construgdo do conhecimento em Arte.
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O cruzamento entre a experimentacdo, a decodificacdo e a informacéao
colabora para a compreensao, a apropriagao de saberes culturais contextualizados e
o conhecimento dos codigos artisticos dos alunos.

Presenciamos, nesse contexto, a defesa da Arte para a alfabetizacao
visual, para a qual a quantidade e a velocidade das informagdes s&o elevadas.
Compreendé-las € de extrema importancia. A questao central, aqui, é o estudo das
imagens presentes no cotidiano dos alunos, com os objetivos de avaliar criticamente
os diversos tipos de imagem e explorar a complexidade do discurso visual e
audiovisual, visto que o “[...] mundo e a Arte de hoje exigem um leitor informado e
um produtor consciente”. (BARBOSA, 2008, p. 15).

As orientagbes curriculares para a Arte na escola parecem assentar-se no
desenvolvimento artistico-estético e cultural, por meio das teorias e praticas, cuja
funcdo esta prevista nos textos/documentos curriculares, cabendo ao professor a
funcao de executar tais agdes.

A Arte, como ciéncia, representa locus de poténcia de vida, de novos
saberes e exploragdo de multiplos sentidos e significagdes. O desenvolvimento
artistico depende do conjunto de experiéncias a que os individuos tiveram acesso,
para que a sua capacidade, ou habilidade artistica, sejam ativadas.

O processo de conhecimento na area artistica envolve questdes relativas
as técnicas, aos materiais e aos modos pessoais de articular sua possibilidade
expressiva as técnicas e aos materiais disponiveis, organizados em uma forma que
realize a sua intengao criadora. A criatividade, neste caso, ligada a constituigao do
pensamento e da imaginagao, deve ser desenvolvida em habilidades expressivas,
para compreender, relacionar, configurar e dar significado ao mundo material. O
estimulo do pensamento criativo conduz a uma nova forma de interpretar o mundo.

O conhecimento artistico, também, acontece por meio da vivéncia pratica,
ou seja, da/na experimentacdo, uma vez que a experiéncia estética aguca a
percepcao, ofertando condigbdes para a vivéncia, com expressdes culturais do
cotidiano de modo critico e reflexivo.

Dewey (1959, p. 6) define:

Arte como experiéncia é pratica social compartilhada, pois envolve a
comunicagao entre quem ensina € quem aprende. Para alcancgar os
objetivos socializadores que se espera da Arte, € preciso que 0s
conteudos transmitidos tenham conexao intima com a experiéncia do
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aluno; de outra forma, o conhecimento almejado nao passara de
‘puros estimulos sensoriais, desprovidos de significacio’.

Uma das possibilidades mais referenciadas e debatidas nas orientagdes
curriculares, para a Arte, como campo privilegiado da Educacao estética, concentra-
se no oferecimento da ampliagdo das atuagbes cognitivas, da imaginagado, da
criatividade, da critica, e na expressdo mesma do emocional e das sensacoes e da
sensibilidade. Sao estimulos para o sonho, a fantasia e novas maneiras de ser e de
sentir. (DUARTE Jr., 1995).

A Educacao Estética € como uma acgao artistica que promove o encontro
das variadas linguagens artisticas, com inumeras midias e referenciais epistemo-
estéticos, levando a formacgao estética, ou a Educacao dos sentidos, que se realiza
de maneira mais acurada e refinada.

A base dessa concepgao é a construgdo da experiéncia estética e de
conhecimento, por meio de uma metodologia de pesquisa e observagao, que reativa
saberes ja sedimentados, dando forma ao pensamento. Além disso, a Educacgao
Estética serve de justificativa para perspectiva multirreferencial erudita, segundo a
qual “[...] ndo existe nada no conhecimento que nao tenha estado primeiro no corpo
inteiro, cujas metamorfoses gestuais, posturas moveis e a propria evolugdo imitam
tudo aquilo que o rodeia”. (SERRES, 2004, p. 68).

A abordagem multirreferencial conduz ao entendimento dos fenédmenos
sociais e, mais especificamente, os ligados aos processos educativos. Essa
epistemologia entende a teoria da complexidade, aplicada a multirreferencialidade,
para o entendimento cientifico da analise. (MORIN, 1996).

A multiplicidade de expressao e do modo de conhecimento recai nos
pressupostos que fundamentam o pensamento complexo, indicando multiplas
possibilidades das proposi¢oes artisticas atuais, com a educagao em Arte. O ensino,
em consonancia com o paradigma da complexidade, concebe “[...] um saber n&o
fragmentado, ndo compartimentado, nao redutor, e o reconhecimento do inacabado
e da incompletude de qualquer conhecimento”. (MORIN, 2005, p. 07).

Essa multiplicidade remete a complexidade do conhecimento estético,
visto que o pensamento artistico, constituido por todas as formas perceptivas e
cbdigos significativos, inclui palavras, imagens, gestos e sons, entre outros modos

de comunicagao e expressao.
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Nessa compreensao, o corpo (reidade) torna-se uma chave interpretativa
central na Educacgao estética, que se instala como processos de aprendizagens,
para a formacgao estética-politico-critica. Ao mesmo tempo, € campo de forga, que
engendra a criagdo poética, a afetagcdo e a percepcao representadas como um
desafio, pois existem inumeros obstaculos a superar.

Assim, a experimentacido e a percepc¢ao do corpo siao vistas como ponto
de partida da criagcdo e da expressao corporal, por meio de métodos sistematicos,
mas com encadeamento entre o ato de pensar e a criagdo, como um caminho
possivel para instigar a criacdo e a expressao das sensacgoes corporais. (DELEUZE,
2007).

Para chegar a compreensao global do conhecimento e promover maiores
parcelas de interdisciplinaridade, a pratica pedagdgica proposta incursiona pela
integracdo dos conteudos, como estratégia pedagogica de diminuir a dissociagao
entre a realidade da escola e 0 seu objetivo de formar individuos plenos.

As orientagoes curriculares imersas nas proposi¢oes do multiculturalismo
promovem cruzamentos culturais pela/na identificacdo de similaridades,

particularmente nos papéis e nas fungdes da Arte, dentro e entre os grupos culturais.

A Educacao intercultural parte da afirmacado da diferengca como
rigueza. Promove processos sistematicos de dialogo entre diversos
sujeitos — individuais e coletivos -, saberes e praticas na perspectiva
da afirmagao da justiga - social, econémica, cognitiva e cultural -,
assim como da construgdo de relagdes igualitarias entre grupos
socioculturais e da democratizacdo da sociedade, através de
politicas que articulam direitos da igualdade e da diferenga.
(CANDAU, 2014, p. 1).

Exige-se, para esse fim, a interagdo com os elementos simbdlicos
culturais focados na Educacao intercultural critica, por meio da teoria e praticas
articuladas com a cultura, para a apropriagdo critica dos codigos dominantes
presentes nos Artefatos visuais e a preocupagdo com a diversidade cultural e a
heranca artistica e estética dos alunos.

Contudo, ndo desconsideramos que os alunos apresentam uma vivéncia
e um capital cultural proprio, constituido em outros espacos sociais além da escola,
como a familia, grupos, associagoes, religido, entre outros. Acresce-se a isso que
tém um percurso escolar diferenciado de conhecimentos artisticos relativos a

Musica, as Artes Visuais, ao Teatro e a Danga.
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A avaliacdo na/para o componente curricular Arte proposta nas
orientagdes curriculares configura-se nas formas diagnostica e processual. A
primeira corresponde a referéncia do professor para planejar as aulas e avaliar os
alunos; a segunda, por pertencer a todos os momentos da pratica pedagogica. Na
avaliagdo processual estdo inclusas as formas de avaliagdo do ensino
(desenvolvimento das aulas), bem como da autoavaliagdo dos alunos e do
professor.

Como parte do processo de ensino e de aprendizagem, a avaliagao
orienta-se pela apresentacdo de questdes a serem respondidas por meio da relagao
entre os conteudos estudados e os acontecimentos cotidianos. Portanto, vista de
forma ampla, incide tanto no desempenho dos alunos quanto no diagnéstico de
pontos falhos, para a constru¢ao de novos rumos.

Contudo, de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional - LDBEN (n°, 9.394/96, art. 24, inciso V), a avaliagdo é “[...] continua e
cumulativa do desempenho do aluno, com prevaléncia dos aspectos qualitativos
sobre os quantitativos e dos resultados ao longo do periodo sobre os de eventuais
provas finais”.

Em atendimento a esse disposto legal, a avaliagdo esta revestida da
requisicdo do redimensionamento das praticas pedagdgicas, que envolve a
participacdo do ‘ensino’ e os resultados ‘do processo e da produgdo do aluno’.
Diante disso, a avaliagao em Arte permite que se saia do lugar comum, dos gostos
pessoais, de modo que se desvincula de uma pratica pedagdgica técnica, fomentada
pela producao de resultados, ou da valorizagao somente do espontaneismo.

Ao centrar-se no conhecimento, a avaliagcdo gera critérios que
transcendem os limites do gosto e das afinidades pessoais, com orientagdo
sistematizada para o trabalho pedagdgico. A orientagao supera o papel de mero
instrumento de medigao da apreensédo de conteudos, na busca por aprendizagens
socialmente significativas.

Erigida sob a perspectiva processual, a avaliagdo nao parte de
parametros comparativos entre os alunos, o que leva a discussdao sobre as
dificuldades e progressos de cada um a partir da prépria produg¢ao, considerando a
sistematizagcao dos conhecimentos para a compreensao mais efetiva da realidade.

Essa proposicdo contém alguns indicadores, que figuram em

textos/documento curriculares, a saber: trabalhos artisticos individuais e em grupo;
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pesquisas bibliograficas e de campo; debates em forma de seminarios e simpdsios;
provas teodricas e praticas; avaliacdo de organizacao/apresentagdo de conteudos e
estética do caderno, bem como a assiduidade nas aulas.

Por fim, desde a premissa de incursionarmos pelo ‘pensamento curricular’
até a identificacdo das diferentes concepgdes que emergiram na articulagdo entre as
leituras realizadas e os conhecimentos legitimados, mesmo que parcialmente, sobre
o aprender algo ensinado como conteudo, encontramos sentidos que acomodam,
aproximam diferentes conceitos e praticas que comumente passam a denominar o
‘curriculo de/para Arte’. No entanto, as disputas ndo parecem ser pela selecdo de
conteudos, mas por producdo de significados na/da Arte, que nao nos permitem
dizer que as praticas séo puras, que as orientacdes dos textos politicos determinam
0os processos de ensino/aprendizagem, mas que sdo atravessados por ele,
compondo situagdes que se diferem, que se distinguem do pensado, do concebido.
E isso que intentamos analisar no proximo capitulo, quando efetivamente

construirmos o estado do conhecimento sobre os ‘contetidos da/de Arte’.



3 O CONTEUDO CURRICULAR DA/DE ARTE EM DISSERTAGOES E TESES
(2010 A 2017): ESTADO DO CONHECIMENTO

Neste capitulo, analisamos as producdes académicas, dissertagbes e
teses defendidas no periodo de 2010 a 2017, que trataram dos conteudos da/de
Arte, no ambito das discussodes curriculares. Tal analise incorre pela/na identificagcao
dos conhecimentos produzidos, das formas de apreensdo das tematicas e das
proposi¢coes de analises e, particularmente, dos conteudos da Arte discutidos como
fundamento do curriculo em Arte para os ensinos fundamental e médio.

Tais produgdes foram selecionadas na base de dados da Biblioteca
Digital de Teses e Dissertagdes da CAPES (BDTD), por meio dos descritores Arte,
Educacéo e curriculo. A eleicdo desses descritores e o periodo temporal delimitado
materializam o cruzamento de dois lugares e sentidos epistemologicos, isto é, por
retratarem os conteudos das discussbdes sobre curriculo e por essas discussdes
estarem informadas pelas publicacbes de textos/documentos curriculares oficiais
(PCN, DCN, DCNEB e BNCC).

Em uma primeira incursdo identificamos 531 trabalhos académicos a
partir dos descritores. Como expusemos nas Notas Introdutorias, chegamos a
listagem final de sete produgbes académicas, seis dissertacbes e uma tese,
consideradas parte expressiva no alcance de resposta a nossa questdo norteadora:
O que tem sido pesquisado sobre a Arte e identificado como conteudos no

estudo/discussao curricular para as etapas dos ensinos fundamental e médio?

QUADRO 3 — Descricao das Produgodes

TITULO DA PRODUGAO/NIVEL AUTOR ANO DE INSTITUICAO
ACADEMICO DEFESA PROGRAMAS
STRICTO SENSU
O ESCREVER E O FOTOGRAFAR DE | VIEIRA, Sandra 2010 UFPEL
QUEM APRENDE: CURRICULO, Corréa
EXPERIENCIA, ARTES VISUAIS -
(Mestrado/Educacéo)

ARTE NA ESCOLA: A EXPERIENCIA | LUCCA, Lisie de 2013 | PUC-SP
ESTETICA COMO UM DOS CAMINHOS
PARA PROMOGAO DA VOCAGAO
HUMANA PARA O SER MAIS -

(Mestrado/Educagéo)
A (IN) VISIBILIDADE DA DANCA NAS CURVELDO, 2013 UFBA - (Escola de
ESCOLAS DE ENSINO MEDIO DA Marilia N. Dancga da UFBA)

REDE PUBLICA ESTADUAL DE
SALVADOR - (Mestrado/Educagéo)
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Term. Quadro 3)

TITULO DA PRODUGAO/NIVEL AUTOR ANO DE INSTITUICAO
ACADEMICO DEFESA PROGRAMAS
STRICTO SENSU
TRANSITOS POETICOS NO ENSINO GAIO, Marcela 2014 UERJ — PGARTES
DA ARTE: AS VISUALIDADES, W. (Programa de Pés-
SUBJETIVIDADES E AFETIVIDADES Graduagao do
NO COTIDIANO ESCOLAR - Instituto de Artes da
(Mestrado/Arte) Universidade do
Estado do Rio de
Janeiro)
O CURRICULO PARA O ENSINO DO SILVA, Marcus 2016 UFPE - Programa de
TEATRO: UM ESTUDO EM ESCOLAS F.da P&s-Graduagao em
DE EDUCACAO BASICA - Educacgao, Culturas e
(Mestrado/Educacgéo) Identidades)
DOCUMENTOS CURRICULARES DE MALDONADO, 2016 UFMS
ARTE: AFIRMACAO ESTETICA DO Rafael D.
GOSTO NA CONFLUENCIA DOS
CAMPOS EDUCATIVO E ARTISTICO -
(Doutorado/ Educagéo)
O ENSINO DE MUSICA NAS ESCOLAS | MARCOS, 2017 UNESP - Julio de
PUBLICAS PAULISTAS: ENTRE A Marcelo H. de Mesquita
FORMAGCAO E A SEMIFORMAGCAO - Filho
(Mestrado/ Educacéo)

Fonte: Prépria autora, 2018.

No processo de analise desses trabalhos, formalizamos a ideia de
orienta-lo pelos eixos que tomaram forma no capitulo anterior, a saber: concepgoes
filosé6ficas, concepgdes sociolégicas, concepgoes artisticas e os tratamentos
propostos. Isto porque mantemos a premissa de que podem formatar as defesas,
as denuncias, as problematizacgoes, os enfoques e/ou tendéncias dos estudos sobre

0 componente curricular Arte.

3.1 Concepcoes Filosoéficas

No trabalho de Vieira (2010), encontramos analises construidas a partir
das experiéncias de alunos do 82 ano de uma escola publica municipal da cidade de
Pelotas — RS, na disciplina e no/do curriculo de Arte. Para tanto, aproxima-se das
nogdbes de curriculo e experiéncia, por meio da abordagem metodologica
cartografica, com enfoque tedrico baseado na Filosofia da Diferenga, fundamentada
nos estudos de Jorge Larrosa (1994; 2002; 2004; 2005; 2006; 2007) e Michel

Foucault.
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Na proposi¢ao da autora, a Filosofia da Diferenca faz parte de uma linha
de pensamento, que rompe com determinadas concepgoes filoséficas e cientificas
baseadas nas proposi¢des de Nietzsche (1991; 1986; 1998; 2001), Foucault (2006;
2007a; 2007b; 1976; 2008), Deleuze (1992; 1997; 1998; 2006a; 2006b) e Guatarri
(1992; 1997). Essa perspectiva filosodfica interessa-se pela pluralidade, diversidade e
singularidade, ao invés de basear-se na ideia universal e totalitaria.

A autora observa que em Nietzsche, Foucault, Deleuze e Guatarri, o
conhecimento preciso ou rapido sobre o mundo € alcangado pela experiéncia. O
mundo da informagéo, do conhecimento e da certeza nao pertence necessariamente
ao mundo da experiéncia, mas é relacionado a uma modificagdo, a diferenga, ou
seja, a experiéncia esta ligada a diferenga, e o conhecimento a verossimilhancga.

Para que o saber da experiéncia ocorra, € necessario complacéncia e um
toque a sensibilidade, sendo preciso parar para olhar e contemplar, sem a
preocupagao com a corrida contra o tempo. Ainda, para Larrosa (2004), a
experiéncia representa uma abertura, um territério de passagem que desperta o

olhar, isto é, uma abertura que se produz por meio de uma pratica ativa, vibratil.

O sentido e o saber que uma experiéncia produz, nos provoca a
sentir, sendo ela da ordem da paixao, € uma praxis, faz parte de um
ethos. Pois a ética, é algo que se pratica e que nos coloca em
relagdo com o outro. E ela produz um saber e sentido de uma ordem
ética, visto que o saber acontece na relagao entre o conhecimento e
avida. (VIEIRA, 2010, p. 34).

Em Foucault (2007a, p. 13), a autora ancora-se na experiéncia como
ensaio, um espago para pensar, “[...] uma experiéncia modificadora de si no jogo da
verdade [...] € o corpo vivo da filosofia”. Um pensar fora das leis que regem o
conhecimento sobre o0 mundo e fora dos valores que tentam universalizar a maneira
de ser, no qual as possibilidades de pensamento sao verdades provisérias.

A experiéncia nao significa agir somente pela razdo ou apenas pelo
espontaneismo exagerado. O viver é pratica ativa, vibratil, que envolve o sentir.
Contudo, na sociedade mercantilista, consumista, tecnicista, regida pelo principio do
bem-estar, assistimos a reducado da possibilidade de que alguém tenha alguma
abertura para a experiéncia, multiplicando-se a doutrina utilitarista.

O utilitarismo caracteriza-se por um consequencialismo, em que as agoes

“[...] devem ser otimizadas através de uma imparcialidade e de um universalismo,
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pois os prazeres e sofrimentos sdo considerados da mesma importancia para
qualquer individuo”. (VIEIRA, 2010, p. 41).

Nietzsche (1991) aborda a concepcgado de utilitarismo no cenario da
educacao, no qual se aproxima da uniformizacao e da memorizagdo como a forma
mais privilegiada para se educar em fung¢ao da criagdo. A educagao, entao, passa a
ser um meio oportuno para a reproducdo, gerando efeitos de sentido que permitam
aos individuos valorizar os atos racionais, precisos, medidos, calculados e com
objetivos futuros.

A presenca da Arte no contexto escolar, dessa forma, constitui-se como
algo problematico, considerado sem utilidade, em um mundo que prima pela
utilidade da agéo, visando a formacgao para o mercado de trabalho.

Sobre a estética, Vieira (2010) incursiona pelos escritos de Foucault
(2002), como caracteristica da sociedade normalizadora da modernidade, com a
intencdo de moldar as subjetividades do individuo e as normas, para produzir
condutas, saberes e também a Arte. Por intermédio da estética, os habitos, os
costumes, os sentimentos e os afetos sdo estetizados segundo uma racionalidade,
fazendo surgir a Arte sobre/para o corpo, uma Arte para tornar o corpo obediente e
util, com determinados saberes que sio firmados como verdadeiros e ideais.

Vieira (2010) frisa que o corpo nao € separado do pensamento, que o
sentimento e o pensamento sao estabelecidos com sentidos. Por conseguinte, os
sentidos sao estabelecidos com o mundo, com a vida e, assim como a Arte,
envolvem-se com as sensacgdes. Para abordar as sensacdes, a autora recorre ao
pensamento filoséfico de Deleuze (2007), ressaltando a compreensdo da
experiéncia estética (como instdncia da experiéncia comum entre a Arte e a
filosofia), visto que a sensagao estética produzida por uma obra de arte ndo tem
validade, nem fim ou finalidade, ela é eterna.

Em Lucca (2013) encontramos analises sobre as experiéncias estéticas
nas aulas de Arte e como elas oportunizam a descoberta do conhecimento. O
pesquisador ancora-se nas concepgoes filosoficas de Dufrenne (2008), Pieper
(1980), Merleau-Ponty (2006) e Suzane Langer (1942).

Esses autores transitam no espacgo de defesa da experiéncia, da estética,
da poténcia. Ancorados na fenomenologia, partem do principio da sua capacidade

de devolver a consciéncia de humanidade e de subtrair a inércia da vida cotidiana.
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De acordo com Merleau-Ponty (2006), a beleza n&o é atributo do objeto
de contemplagéao, coisa observada. Também n&o reside no sujeito que contempla. A
beleza nasce da relacdo unica entre determinado sujeito que se entrega a
contemplacdo e determinado objeto contemplado, dando lugar a experiéncia
estética.

Lucca (2013) aproxima-se do estudo de Jorge Coli (1995), para quem a
experiéncia estética ocorre no ‘exercicio intersubjetividades’ entre o objeto
contemplado e contemplador. E o momento em que o espectador e o artista
compartilham parte de suas intui¢cdes, de suas subjetividades, no entrelacamento de
universos compativeis. H4 um sentido uUnico para cada um dos diferentes
espectadores, igualmente singulares.

De posse desses referenciais, Lucca (2013) constroi analises acerca da
experiéncia estética no contexto educacional, fundamentada no método dialético
freiriano, que dialoga com outras filosofias e autores, configurando o ecletismo. Esse
ecletismo € desconstruido na defesa de Gadotti (1989, p. 115), uma vez que Freire
expressa “[...] pensamento humanista inspirado no personalismo de Emmanuel
Mounier, bem como no existencialismo, na fenomenologia e no marxismo”.

O método dialético-dialogico-freiriano compreende uma construgao
dialética ancorada nas relagdes dialdgicas, influenciado pela dialética hegeliana e o
materialismo historico. Freire “[...] aponta de novo em sua concepcao dialética é a
compreensdo da histéria e do papel/importédncia da subjetividade humana na
construgdo do mundo socioculturalmente estruturado”. (ZITKOSKI, 2010, p. 116).

Segundo Saviani (1987), a filosofia dialética de Freire € idealista, uma
espécie de ‘dialética de consciéncias’ que, com base no método fenomenoldgico
existencial, & sinbnimo de dialogo.

A autora parte do pressuposto de que o ser humano possui uma ‘vocacao
ontolégica para o ser mais’, expressdo de sua natureza, assumindo a dimensao
ontoldgica no contexto pedagogico e apontando que a escolarizagao contribui para
combater a apatia e a passividade dos alunos, por uma educagao que promova a
ética e estética, o prazer e a beleza, pela conquista do conhecimento.

Curvelo (2013) utiliza-se de entrevistas com gestores, professores,
coordenadores e alunos de danga de trés escolas da Rede Publica Estadual para
discutir a presenga/auséncia da danca no Ensino Médio. Tal discussao ancora-se

nos aportes das Sociologias das Auséncias e das Emergéncias (SOUZA SANTOS,
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2007), para fundamentar analises orientadas, também, pelos textos/documentos
oficiais, a saber: PCNEM (BRASIL, 2000), as DCNEB (BRASIL, 2013), o PNE
(BRASIL, 2010) e os PCN (1997) para a area de Arte.

Para a autora, a danga € disciplina fundamental do curriculo escolar,
compreendida de uma forma nao dualista, que aborda o sujeito na complexidade de
sua constituicdo e na sua relacdo com o ambiente, corroborando a construgao de
conhecimentos, viabilizando o acesso a experimentagao e as percepgdes estéticas.

Esse processo de aprendizagem promove o desenvolvimento de saberes
e competéncias, para perceber as questdoes éticas, estéticas, sociais e politicas do
seu cotidiano. Articulado as questdes globais, o fazer artistico favorece a capacidade
de analise e de pensamento critico-reflexivo.

A concepcao filoséfica que da suporte as analises se ocupa das questdes
relativas a corporeidade e a estética, ao ensino de qualquer pratica corporal,
caracterizada como uma concepg¢ao de corpo e de estética. A danca € uma agao
cognitiva do corpo, que abrange a experiéncia de sensibilidade e percepgdes
estéticas, que implica, sobretudo, liberar os sentidos e a sensibilidade corpérea para
fruir, imaginar, perceber, questionar, criar e transfigurar realidades.

No contexto escolar, segundo a autora, a ideia sobre a danga oscila entre
a visdo de produto (coreografias) e a de expresséo (liberacao, expressividade), o
que revela uma compreensdo dicotbmica de corpol/intelecto e como atividade
prazerosa, descomprometida da realidade social.

Fundamenta-se em Foucault (2009), afirmando que a perspectiva dos
corpos doceis € sustentada em instituicoes tradicionais que percebem o corpo nesse
viés de controle, e ndo de acao cognitiva. A vinculagdo da danca acontece somente
com aspectos disciplinares e comportamentais, fabricando individuos submissos e
educados para a vida em sociedade.

A dancga representa uma possibilidade de estabelecer dialogos entre
diferentes modos de producgédo e de percepcgado das culturas, como experiéncia de
sensibilidade estética e acdo cognitiva do corpo. Contudo, tais questdes sao
desprezadas, segundo Souza Santos (2006), pois alguns dos conteudos sé&o
percebidos apenas sob o ponto de vista da ciéncia, da racionalidade, da logica e da

objetividade, ao invés de incluir, na contramao, o pensamento complexo.
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A percepgao do pensamento complexo discutido por Morin (2010, p. 89)
revela a possibilidade de um conhecimento polissémico, inter, multi e

transdisciplinar.

E preciso substituir um pensamento que isola e separa por um
pensamento que distihgue e une. E preciso substituir um
pensamento disjuntivo e redutor por um pensamento do complexo,
no sentido originario do termo complexus: o que é tecido junto.

Pensar a danga sob esse prisma € buscar a nido hierarquizagao dos
saberes e as multiplas relagdes que podem ser estabelecidas por meio das
experiéncias estéticas deflagradas a partir dela, especialmente se
articulada/integrada de alguma forma as demais disciplinas do curriculo.

Gaio (2014) incursiona pelas visualidades encontradas e, principalmente,
produzidas no/do/com o cotidiano escolar, e suas relagdes com os curriculos. O
estudo toma como base o registro e o recolhimento de dados em uma Escola
Municipal do Rio de Janeiro, para a construcdo de analises sobre as praticas
cotidianas e suas produgoes de saberes e de subjetividades na aula de Arte.

A autora identifica que as marcas das subjetividades dos atores desse
cotidiano e da poténcia de suas criagdes visuais sao impregnadas de informagdes
voltadas para o consumo e esteredtipos de beleza a serem seguidos e
comportamentos a serem imitados.

A forga polissémica das visualidades que transitam nos cotidianos dos
estudantes deixa marcas nas criagdes visuais, impedindo o protagonismo do aluno
e, consequentemente, levam a um empobrecimento estético. Compreender as
imagens que nos cercam, tanto as criadas quanto as que invadem o cotidiano, exige
critérios de diferenciagdo, cuja normatividade sé pode ser entendida a partir da
emancipacao das formas culturais propriamente artisticas. Compreender &, nesse
sentido, colocar a Arte como referéncia normativa, mais especificamente, a
autonomia estética de que gozam as configuragdes imagéticas artisticas.

A producéao e a fruicdo poéticas sao significativas na formagcao humana.
Entretanto, muitas vezes, ndao se da a devida atencao a poténcia de subversao e ao
grau de afetacdao que essas praticas podem ter. Em vista disso, as redes de
conhecimento s&o tecidas, no constante afetar e ser afetado, sendo a afetividade

uma concepg¢ao fundamental nas relagdes cotidianas.
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Diante das complexidades no/do/com o cotidiano escolar, imbricadas de
um ensinar/aprender sem fim, a pesquisa toma por base o conceito de rizoma

formulado por Deleuze e Guattari (2004, p. 76):

Individuos ou grupos, somos atravessados por linhas, meridianos,
geodésicas, tropicos, fusos, que ndo seguem 0 mesmo ritmo e nao
tem a mesma natureza. Sao linhas que nos compoem, diriamos trés
espécies de linhas. Ou, antes, conjuntos de linhas, pois cada espécie
€ multipla. Podemos nos interessar por uma dessas linhas mais do
que pelas outras, e, talvez, com efeito, haja uma que seja ndo
determinante, mas que importe mais do que as outras... se estiver
presente. Pois todas essas linhas, algumas nos sao impostas de
fora, pelo menos em parte. Outras nascem um pouco por acaso, de
uma nada, nunca se sabera por qué. Outras devem ser inventadas,
tragcadas, sem nenhum modelo nem acaso: devemos inventar nossas
linhas de fuga se somos capazes disso é s6 podemos inventa-las
tracando-as efetivamente, na vida.

Gaio (2014) salienta que o conceito de Rizoma convida a pensar a pratica
pedagogica como multiplicidade. Suas proposigdes sao tornadas centros de forga
que impulsionam para multiplas conexdes, desviando-se da hierarquizagdo, mas
permitindo a experimentagdo e a criagdo como principios vitais do campo
educacional.

A escola, nesse contexto, caracteriza-se como um espaco de turbuléncia,
entre contradigdes, conflitos, pseudoliberdades, hierarquizacdo, subestimacido e
limitagdes fisicas e sociais, € de coergdo o controle dos corpos, ancorando-se na
concepgao de corpos doceis e disciplinados de Foucault (1987).

Os processos disciplinares da escola, assim como em varias instituicoes
sociais, exercem o controle social, a partir de determinagdes de padrées de conduta,
mantendo as situagdes de vigilancia e adestramento, do corpo e da mente, como
forma de exercer o poder e produzir um determinado tipo de sociedade.

A disciplina seria um instrumento de dominagao e controle dedicado a
excluir ou domesticar os comportamentos divergentes. O poder disciplinar tem como
objetivo ‘adestrar’ as “[...] multidées confusas e inuteis de corpos [...]", e a partir dai,
fabricar individuos obedientes. (FOUCAULT, 2009, p. 164).

A imposicao hierarquica, no que tange ao processo educativo, enfrenta as
amarras de um sistema de hierarquias e de controle exercidos pelos dominantes,
constituindo um caminho dificil, somado as relagdes de poder, cerceio, opressao e
violéncia simbdlica, que permeiam o espaco escolar, impossibilitando o olhar para o

poético e o encantamento.
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Em Silva (2016c¢), o curriculo pronunciado pelos documentos que regem a
pratica educacional (curriculo prescrito) torna-se objeto de analise, juntamente com
o cotidiano da escola (curriculo em acao). Esses objetos tomam forma na pratica
pedagogica, estabelecendo aproximacgdes tedricas, mais gerais, com a Pedagogia
do Teatro e, de forma mais especifica, com o campo do Ensino do Teatro na
Educacao Basica.

As concepgdes filosoficas traduzidas nas analises apontam que as
discussdes desenvolvidas entre a teorizagdo curricular e a Pedagogia do Teatro
expressam duas linhas de pensamento: a abordagem instrumental e a abordagem
essencialista, ou estética, para o Ensino do Teatro no curriculo e nas praticas
pedagogicas.

Na abordagem instrumental (pragmatica), concebido de modo
instrumental, o Teatro representa uma ferramenta a servico da aquisicdo de
conhecimentos relacionados as outras disciplinas do curriculo. Na perspectiva
essencialista, ou estética, considera a existéncia de propriedades essenciais
comuns na Arte e s6 na Arte. O conhecimento &€ fundamentado em si, com
conteudos préprios e pertinentes a area da Arte.

Na abordagem essencialista, o Teatro tem como objetivo a ampliagéo e a
qualidade das experiéncias estéticas vividas, de modo a favorecer o dominio, a
fluéncia e a compreensdo da expressdao humana. Sob essa perspectiva, a
experiéncia coloca-se como reveladora ou transformadora, propiciando a revisao
critica do passado, a modificagao do presente e a projecao do futuro.

Por fim, o trabalho de Maldonado (2016) registra analises de
textos/documentos curriculares da educacgéo formal e ndo formal alimentada pelas
formas de definicdo do gosto estético, a partir da incorporacédo do conhecimento
artistico como fator determinante para a construcdo do capital cultural dos
individuos. A hipo6tese orientadora das analises pressupde que a selecdo e a
distribuicdo do conhecimento artistico, por meio dos textos/documentos curriculares,
conduzem o processo de aprendizagem da Arte de modo a sistematizar a
elaboragao do conhecimento cultural entendido como conhecimento erudito, e que,
na perspectiva da educagcdo estética, determinam ao processo educativo
responsabilidades que evidenciam possiveis formas de curricularizagao da cultura e

do gosto.
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Em consonédncia com esse pensamento, articulam-se as contribuicbes
oriundas da filosofia, que transita entre as interpretagées da antiguidade, passando
pelos juizos de gosto de Kant, até a Estética de Schiller. Tal transito corrobora a
hipétese de que a selegdo e a distribuicdo do conhecimento sobre a Arte (ou
artistico) no processo educativo instituem o repertorio tedrico que intenciona
fornecer condi¢gdes para que o individuo formule diferentes pontos de vista sobre
diversos assuntos, tendo por base a determinacdo de ideias, interpretacbes e
desenvolvimento de habilidades para elaborar critérios de avaliagao e emitir juizos

de valor.

3.2 Concepcoes Sociologicas

O trabalho de Vieira (2010) discorre sobre algumas questdes tratadas no
campo sociologico, ao colocar em discussao o lugar da Arte em uma educagéo com
fins instrumentais e utilitaristas, e a interferéncia do tempo disciplinar na experiéncia
que os estudantes tém com a Arte no curriculo escolar.

Observa que os alunos tém, no seu cotidiano, experiéncias com a Arte,
que nao sao consideradas dentro do curriculo escolar e que ensinar Arte nao diz
respeito exclusivamente a Arte. Registra que ensinar Arte é uma forma de pensar
sobre como nos tornamos o que somos e sobre como olhamos para a vida. Dessa
forma, o aprendizado com a Arte € um exercicio que nos aproxima da vida, e essa
aproximacao, esse encontro com a vida, pode ser pensado como um encontro ético
e estético.

Lucca (2013) acerca a sua investigacdo das concepgdes sociologicas,
sem referéncia aos autores da area, ao afirmar que as Artes estdo cheias de
representacdes da realidade social dos artistas. Elas constituem uma parte relevante
do discurso de nossa sociedade. Conhecer essa linguagem é essencial para
participar desse discurso.

Uma boa educacdo em Arte, além de desenvolver a percepgdo das
dinamicas internas dos estudantes, sua imaginagdo, capacidade de representagéo,
contemplacao de seus conteudos, entre outros, promove a percepcao das dinamicas
da sociedade em que os estudantes estao inseridos, ampliando as suas visdes de
mundo. Dar-se conta de certas dinamicas culturais, ampliar os horizontes, levantar

os olhos para enxergar aquilo e aqueles que vivem e pensam de maneira diversa foi
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mencionado por diversos participantes da pesquisa como um dos aportes mais
significativos da aula de Arte. Além disso, uma boa formacao de Arte forma fruidores
de Arte.

Participar do cenario cultural com o respaldo de educadores
especializados torna essa participagdo muito mais significativa, porque nao se
aprende apenas sobre o conteudo apresentado, mas sobre como fazer uma visita de
qualidade a um museu, sobre como ser parte da plateia em um teatro, sobre
aproveitar o melhor de cada um desses programas para sair deles enriquecido.

Em Curvello (2013), a imersao nas concepg¢oes socioldgicas esta restrita
ao debate sobre o ensino médio e, particularmente, ao analisar os
textos/documentos curriculares e a danca. No tocante ao ensino médio, retrata a
dualidade entre o ensino propedéutico e o ensino profissional, uma vez que o
primeiro, modelo predominante na educagcao média brasileira, tem como principal
objetivo levar o estudante a um nivel mais avangado de aprendizagem; o segundo,
integrado as diferentes formas de educacao, ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia,
conduz ao permanente desenvolvimento de aptidoes para a vida produtiva.

Em relacdo ao curriculo de Arte, particularmente a danca, coloca em
cheque a concepc¢ao da Arte como projeto, fora do curriculo das escolas, e os
beneficios desse formato para os estudantes, uma vez que sao de adesao opcional
pelas escolas e nenhum deles se propde a estabelecer uma politica de mudangas
significativas e definitivas para a Educacao Estadual e a estrutura curricular.

Ancora-se na premissa de que a Arte gera conhecimento e concede
possibilidades de integrar, articular e transformar. Pode-se, de certa forma, manter
alguma esperanca de mudancga na educagao do pais no campo da Arte, se a danga,
como situacdo emergente, no futuro conseguir se estabelecer efetivamente como
realidade, sob a perspectiva da ecologia dos saberes de Santos (2007).

Essa ecologia passa pela discussao a partir dos conceitos de auséncia e
emergéncia, fundamentados no questionamento dos modelos histéricos universais,
cujos principios indicam as auséncias em favor de uma tradicao ortogonal, da
hegemonia da racionalidade cientifica. Sua acepgao sobre a ‘sociologia das

auséncias’ parte do pressuposto de que as auséncias sao sempre produzidas.

A Sociologia das Auséncias € um procedimento transgressivo, uma
sociologia insurgente para tentar mostrar que o que nao existe &
produzido ativamente como n&o-existente, como uma alternativa
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nao-crivel, como uma alternativa descartavel, invisivel a realidade
hegemobnica do mundo. E € isso o que produz a contradicdo do
presente, 0 que diminui a riqueza do presente. (SANTOS, 2007, p.
29).

A Sociologia das Auséncias reflete conhecimentos que sédo postos na
sociedade como de “menor valor” e que, a partir de interesses diversos, sao
considerados invisiveis, por conta da supremacia da realidade hegemonica,
considerada como verdade unica. Existem cinco formas de construir auséncias, que

Santos denomina de: monocultura.

A Sociologia das Auséncias trata da superagéo das monoculturas do
saber cientifico, do tempo linear, da naturalizacao das diferengas, da
escola dominante, centrada hoje no universalismo e na globalizagao,
além da produtividade mercantii do trabalho e da natureza.
(SANTOS, 2007, p. 9).

A Sociologia das Emergéncias refere-se a valorizagao de tudo o que foi
entendido como ausente. Relaciona-se a possibilidade de tornar existente o
inexistente. Tem como uma das praticas a Ecologia dos Saberes: o dialogo entre os
saberes cientificos ou humanisticos e os saberes leigos (populares, tradicionais,
indigenas, africanos, etc.). Representa uma forma de vencer a Sociologia das
Auséncias.

Gaio (2014) coloca em discusséo as experiéncias vividas cotidianamente
no que denomina de “espacgostempos” da escola, produzindo reflexdes sobre os
posicionamentos dos sujeitos desse contexto diante das fissuras epistemoldgicas e
conceituais existentes.

Analisa as praticas escolares e suas dinamicas estéticas, a partir da
atuacao direta com os sujeitos-autores desse cotidiano, levando em consideragao as
suas diversidades culturais, sociais e identitarias.

Mesmo ndo citando referentes sociolégicos, indica que, na
contemporaneidade, a velocidade, a instantaneidade, as celeridades das tecnologias
de informagdo vao mudando os estilos de vida, as metas de trabalho e estudo,
visando a conquistas e futuros ‘felizes’. Isso leva a aparéncia de estar cada vez mais
longe, por uma competitividade acirrada, numa corrida contra o tempo, em busca de
sucesso profissional e financeiro, deixando para tras os valores éticos, sociais,

morais e familiares.
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Toda essa velocidade imposta a vida cotidiana contemporanea intensifica-
se pelo capitalismo, levando a uma demanda crescente de educagao e formacgao, ao
mesmo tempo em que cria o consenso entre a demanda econdmica, as aspiragdes
sociais e a ideologia de uma educagdo voltada a promocado da liberdade do
individuo.

Nesse cenario, os conteudos de Arte necessitam ser selecionados para

[...] curriculos como criagbes cotidianas dos praticantespensantes
das escolas, produzidas por meio dos usos singulares que fazem das
normas e regras que lhes sdo dadas para consumo, num dialogo
permanente entre essas diferentes instancias, podemos supor que as
redes de conhecimentos por eles tecidas dao origem a algumas
praticas curriculares emancipatorias e sao, também, fruto dos
diversos modos de sua insercdo social no mundo, inclusive no
campo do embate politico e ideoldgico que habita a sociedade e,
portanto, as escolas e as politicas curriculares. (OLIVEIRA, 2012, p.
12).

No trato da Arte, partilhar inquietudes, trocar e debater sobre uma
educacao baseada na sensibilidade das relagbes que os cotidianos escolares
oferecem, sobre a pratica do ouvir, do ver o outro e com o outro, do respeito as
alteridades, por meio das expressbes Vvisuais das subjetividades dos
“praticantespensantes”, outro termo cunhado pela autora, e do respeito as
alteridades encontradas nesses imbricamentos, possibilita a experiéncia do sensivel.

Em Silva (2016c), as concepgdes sociologias assinalam para a
necessidade do contexto social atual, isto €, uma educacédo alvo de discussdes e
reflexdes em torno da teorizagao curricular, incorporando elementos do pensamento
pos-moderno. Assim, € preciso refletir sobre como a Arte se manifesta na
contemporaneidade.

Nessa concepgao, o curriculo € compreendido como um processo
constituido de lutas entre diferentes tradicbes e de conflitos entre diferentes
concepgdes sociais, em determinado tempo histérico, para ser escolarizado. O
curriculo carrega as marcas das tensdes estabelecidas no campo das relagdes
sociais.

Além disso, o processo de fabricagao do curriculo envolve fatores 16gicos,
epistemologicos, intelectuais, e também interesses, rituais, conflitos simbdlicos e
culturais, necessidades de legitimacdo e de controle, propésitos de dominagao

dirigidos por fatores ligados a classe, a raca e ao género.
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O processo de fabricagdo do curriculo ndo € um processo logico,
mas um processo social, no qual convivem lado a lado com fatores
l6gicos, epistemologicos, intelectuais, determinantes sociais menos
‘nobres’ e menos ‘formais’, tais como interesses, rituais, conflitos
simbolicos e culturais, necessidades de legitimagcdo e de controle,
propésitos de dominagao dirigidos por fatores ligados a classe, a
raga, ao género. [...] O curriculo ndo é constituido de conhecimentos
validos, mas de conhecimentos considerados socialmente validos.
(SILVA, 2012, p. 8, grifo do autor).

Um dos objetivos do ensino do Teatro na Educacao Basica é a ampliagao
da experiéncia estética, favorecendo a formagao critica dos alunos. Desse modo, a
experiéncia se coloca como reveladora ou transformadora, viabilizando a reviséo
critica do passado, a modificagao do presente e a proje¢cao de um novo futuro.

Isso quer dizer, segundo Santana (2010, p. 217), que

O sucesso ou fracasso do Ensino do Teatro vai depender,
concretamente, de sua presenca na escola e de um curriculo que
fornega as possibilidades da experiéncia estética para os sujeitos do
processo educativo, envolvendo os seus interesses reais, a livre
expressao, o fazer sistematizado, a fruicAo compreensiva, o
entendimento das conexdes histéricas e dos contextos estéticos
vinculados a culturas diversificadas.

Partindo dessa referéncia, o curriculo para Ensino do Teatro na educagao
basica é pensado na interagdo do curriculo critico com o curriculo pos-critico, para a
formacgao estética, critica e politica do por meio de pratica pedagodgica dialdgica e
reflexiva.

Além disso, a Arte, assim como o Teatro, € parte do patrimonio cultural da
humanidade. Como um espaco sociocultural, tem fungdes de preservar o patriménio
e conhecé-lo. O conhecimento do passado € um elemento fundante na formagao
das identidades dos alunos, na percepc¢ao de si e dos outros.

Por fim, em Maldonado (2016) encontramos referéncias diretas as
concepgdes sociolégicas, tanto no campo do curriculo quanto no artistico,
recorrendo a Bourdieu (1982; 1996; 2002; 2003; 2004; 2007; 2008; 2010), Apple
(1995; 1997; 2003; 1982; 2006), Young (2007; 2010; 2011) entre outros. Tais leituras
indicam que a sociedade organizada, com o tempo e sua historia cultural, se
estabelece na relacdo dos homens, no convivio com o outro e com a natureza, num
movimento de constante renovacao que se transforma e diversifica.

Bourdieu (2010) explicita que, em uma sociedade desigual, marcada pela

dominagéao e pela violéncia, nem sempre simbolica, a produg¢ao cultural (material ou
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simbdlica) dos individuos é categorizada pela posigao distintiva, ou nao distintiva, no
campo social e cultural, e pelo valor dos capitais, incorporado ou materializado, ao
longo de suas trajetorias sociais.

A formacéo cultural dos individuos passa pela intervencao do Estado, que
se utiliza de estratégias de agao educacional configuradas nos documentos
curriculares (diretrizes e referenciais), que estruturam e orientam o que e como deve
ser ensinado, interferindo na relagdo do setor com os mecanismos de produgao
cultural.

O conhecimento oferecido pelo ensino escolar estabelece valores
culturais e a possibilidade de aquisicao de capital cultural e econémico. Como cada
individuo tem seus valores instituidos por heranga familiar, assim os conhecimentos
escolares podem acomodar e adaptar os comportamentos para atender aos
interesses do capital. A herancga cultural € condicionada pela pertenca a classes ou
grupos sociais especificos, sendo responsavel pela constituicdo de diferencas
cognitivas que podem ou ndo conduzir ao éxito escolar.

Em uma sociedade com distribuicdo desigual de capital econdmico, o
conhecimento oficial € resultado da selecdo cultural interessada e,
consequentemente, da distribuicdo diferenciada de capital cultural. Nesse
segmento, o curriculo € usado para planejar, ordenar e avaliar um tipo de
conhecimento que reforga a reproducao cultural e econdmica das relagdes de classe
na sociedade industrial. “O curriculo das escolas responde a recursos ideoldgicos e
culturais que vem de algum lugar e os representa. Nem as visdes de todos os
grupos estao representadas, nem os significados de todos os grupos recebem
respostas”. (APPLE, 2006, p. 84).

A escola é idealizada como um meio de acesso ao universo da erudicao,
como via de aproximagao com a cultura de elite erudita. Entretanto, tanto o acesso a
cultura erudita, como o como o interesse de ter acesso a ela, “ndo pode ser o
produto milagroso de uma conversao cultural, mas, no estado atual, pressupde uma
mudanca de condigdo econdmica e social’. (BOURDIEU, 2003, p. 53).

Nessa condi¢ao, a erudicao é preterida como determinante na instrugao
cultural e ascensido social, pela aproximagcao da cultura popular, formada na
experiéncia e realidade individual. No entanto, Apple (2006) adverte que a cultura
nao é produto de manipulagdo econémica, e ndo se pode defender que uma cultura

seja mecanicamente determinada pela estrutura econémica e pelos curriculos.
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Além disso, para Sacristan (2000), os direcionamentos e as idealizagdes
na selegao do conhecimento pelo sistema educativo significam um modo de influir
na cultura e em toda ordenagao social e econdmica da sociedade potentes, para
investigar os mecanismos de distribuicdo cultural na sociedade. Ou seja, a selegao
do conhecimento e as expectativas formuladas a partir da sua distribuicdo no
sistema educacional respondem a interesses de ordem politica, econémica e social.

A oficializagdo de determinados saberes para a concretizacdo e a
oficializacdo de projetos educativos para a emancipagcdo dos individuos impede o
acesso a conhecimentos, visto que empodera individuos na criagdo de estratégias
de insergdo e sobrevivéncia nos distintos campos de atuagao profissional. Sendo
assim, o curriculo apresenta relagao entre o poder e a cultura.

Young (2010) assevera que o todo o conhecimento curricular é
socialmente construido, portanto possui valores e interesses da classe dominante.
Tal intencionalidade pode ser percebida nos materiais didaticos pedagdgicos,
configurados com os valores e normas do padrdo de erudigdo, para atender aos
individuos das classes sociais privilegiadas.

A institucionalizagao dos conteudos de Arte estabelece a curricularizagao
do gosto e da cultura, a partir dos elementos histéricos que sao selecionados e
legitimados, no campo educativo e no campo artistico, como o conhecimento
poderoso a ser incorporado.

As diferencgas culturais sdo elaboradas no acumulo de conhecimento dos
valores pertencentes aos produtos artisticos, como também no controle das normas
definidoras das condi¢cdes que estabelecem os ideais de alta cultura, para a selegao
dos que fardo parte da elite cultural, impedindo aos individuos a posse de um gosto

educado e o acesso a Arte e a cultura.

A formagao do capital cultural dos individuos é responsabilidade da
escola por meio da selecdo e organizagdao dos conteudos
curriculares. Os niveis de conhecimento e de cultura sao
diferenciados e revelam as desigualdades na forma em que os
valores sao distribuidos no espacgo escolar contribuindo para a
afirmacdo das distingdes culturais, pelo comportamento social
privilegiado definido, pela elite cultural dominante, por uma sequéncia
de acdes de selecao separando os individuos que possuem capital
cultural dos que sao desprovidos dele. Entretanto, [...] as diferencas
de aptidao inseparaveis de diferengas sociais segundo o capital
herdado, tendo desse modo, a manter as diferengas sociais
preexistentes. (BOURDIEU, 2008, p. 37).
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A elite cultural determina o conhecimento erudito e o acesso aos valores
artisticos de Arte, legitimados por uma minoria de peritos do sistema de Arte. O
conhecimento cultural funciona como valor simbdlico que sera acionado na
determinacgao das relagdes sociais para a posse de um gosto educado para a Arte e
para cultura, determinado por habitus ligados as familias e as suas formas de vida.

O lugar que a Arte ocupa na producgao curricular também se reflete nas
relagbes sociais e na inculcacdo de valores -culturais, correspondendo as
expectativas de selegao e distribuicdo de conhecimento como possibilidade de
curricularizagao da cultura a partir dos parametros estéticos de gosto.

As relagdes culturais produzem a categorizagéo estética do gosto e tém,
como referéncia, o padrdo estético da alta cultura da elite, estabelecendo uma
dicotomia com cultura popular ou marginalizada, considerada como a cultura das
classes economicamente desfavorecidas.

Em Marcos (2017), encontramos os aportes da Teoria Critica da
Sociedade, na leitura das Orientagdes Curriculares, particularmente das partes
especificas de musica, em termos dos conceitos de emancipacgao, esclarecimento,
autonomia, regressao da escuta e semiformagao.

Parte-se do entendimento de que a Arte € forma de conhecimento e de
critica social e que a fruicao nao se da por consumo ou por ser desfrutavel, mas
numa relagdo de apropriagdo da sua logica interna, da sua lei formal, elementos
pelos quais se dao as injungdes sociais que estao mediadas na obra de Arte.

A estética transformada em algo nao passivel de analise e discussao,
mas vislumbrada e perseguida pela industria cultural, afasta o individuo da
sociedade, impedindo-o de vivenciar experiéncias estéticas diferenciadas e
reflexivas, que levem ao esclarecimento.

Diante disso, toda e qualquer vanguarda torna-se presa facil da
propaganda contraria a vanguarda estética, ao usufruto das Artes e demais
manifestacdes de sensibilidade intelectual.

Os produtos da industria cultural sdo utilizados sem uma reflexdo e
criticidade, o que caracteriza a ‘pseudoindividuacao e/ou estandartizacao’. As obras
sao trabalhadas/apresentadas superficialmente, sem critérios, sem discussdo em
termos estéticos, com conceitos ‘pseudoestéticos’.

Para a sociedade atual, capitalista, a formagao cultural converte-se em

semiformacgéo e, de acordo com Adorno (1996), ha uma espécie de semicultura ou
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pseudocultura. A realidade social, submetida ao comando da mercantilizacdo dos
saberes culturais e a semiformacao, silencia a experiéncia estética e leva o individuo
ao enfraquecimento da percepc¢ao estética/cultural e das praticas pedagdgicas.

Os valores transcendentes da literatura, da Arte e da musica sao
abafados e convertidos em ‘pseudocultura’ pelos monopdlios comerciais, em nome
da democratizagdo cultural, privando os sujeitos de reflexdo, de critica e de
compreensao da logica da industria. Os fenbmenos musicais inseridos no modo de
producao e difusdo da industria cultural tornam-se degenerativos, afetando os

gostos dos ouvintes e os proprios objetos musicais.

3.3 Concepcoes Artisticas e os Tratamentos Propostos

Na problematizagdo de algumas das condigbes historico-culturais que
construiram os discursos da disciplina de Artes Visuais, Vieira (2010) traz reflexdes e
discussdes acerca do curriculo como uma pratica de significagdo, como produtor de
sentido para os alunos, para saber como os alunos dao sentido as experiéncias
vividas na disciplina de Artes Visuais no contexto brasileiro.

Como esta proposto pelo curriculo oficial, o ensino da Arte desenvolve-se
por meio do exercicio de competéncias e habilidades: “[...] situa-se no ambito do
sujeito da aprendizagem, como conquista que Ihe permitira saber mobilizar recursos,
tanto cognitivos como afetivos, para enfrentar situagées complexas”. (BRASIL, 2000,
p. 182).

O curriculo oficial fundamenta o ensino de Arte baseado nas
caracteristicas inerentes ao fendbmeno artistico, apresentando as suas
caracteristicas por meio de dois eixos: o conhecimento artistico como producgéo e
fruicdo e o conhecimento artistico como reflexao.

Os conteudos sao previstos em trés eixos norteadores: produzir, apreciar
e contextualizar, que representam um conjunto organizado de relagdes formais e
com o objeto da cultura, por meio da histéria.

Mesmo que a Arte fagca pensar, que provoque o0 pensamento, nao
significa que toda Arte possa ser compreendida ou decifrada, pois “[...] a obra de
Arte é um ser de sensacgao e nada mais: ela existe em si”. (VIEIRA, 2010, p. 54).

A Arte é vista como um produto cultural e histérico, que deve ser

entendida por meio das estruturas formais das obras e da historia da Arte. A autora
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identifica que os alunos sentem dificuldades em relacionar a Arte, confundida como
um aprendizado sobre a Histdria da Arte.

Esse fato revela que o curriculo se estabelece por um saber tradicional,
um saber cultural histérico e cronolégico, que deve ser passado de geragido a
geracgao. As praticas curriculares sao conteudistas e quebram a possibilidades de se
criarem e construirem redes de sentido e percepcgdes, por meio de atividades mais
reflexivas.

A Arte, mesmo consagrada como conhecimento histérico, mas proposta
apenas para a fruicdo do patriménio historico e cultural, ou atribuida por um
determinado tipo de cultura, consiste, apenas, na democratizagcdo da fruicdo do
patrimdnio histérico e cultural conferido a um tipo de cultura.

E mais, segundo o pensamento de Nietzsche, a Arte e a educagao sao
inseparaveis da cultura. Nao existe Arte sem cultura, nem educacdo sem um projeto
cultural que a apoie. A Arte, para o filésofo, ndo pode ser entendida como um fim,
mas como um processo ativo de criagao para provocar sensagdes e pensamentos
individuais, pois a “Arte nao reside no que ela promete, mas no que ela provoca”.
(DIAS, apud, VIEIRA, 2010, p. 55).

Os textos/documentos nao estabelecem uma relacdo entre o que é
ensinado e a vida e a Arte, entre a Arte e o cotidiano. Isso fica subentendido. Esse
nao estabelecimento parece preenchido pela histéria da Arte, necessaria, mas nao
se exige dela um conhecimento universal, pois deixa de ser Arte e vira fetiche, ou
um entretenimento, transformando-se em um objeto de valorizagao para o mercado
da Arte.

Quanto a isso, Vieira (2010, p. 56) reflete:

Reconheco que esta questao é problematica, ndo tenho a pretensao
de negar a histéria da arte. Pois penso que podemos ter uma
experiéncia com a arte através da apreciagdo de uma obra, ao
assistirmos um filme. Mas precisamos estar abertos, e ela tem que
estar em consonancia com a vida, com o que nos faz vibrar.

A autora chama a atencao para uma abertura para a experiéncia estética,
aproximando-se da linguagem fotografica, que permite uma experiéncia de produgao
de visibilidade, concretizacdo do pensamento diante da técnica, entendida tanto

como uma experiéncia do olhar como uma experiéncia ética.
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O ato de fotografar € uma atividade diretamente ligada a percepgao
visual, que envolve o decifrar os signos, objetos de um aprendizado de um
determinado tempo. Sob essa perspectiva, aprender € interpretar, ou seja, explicitar,
enunciando o sentido. Contudo, os signos ndo podem ser decifrados da mesma
maneira, ja que as percepg¢oes sao individuais e nao tém sentido e relacéo idéntica.
Nisso consiste a pluralidade dos signos.

Aprender com Artes Visuais é ser sensivel aos signos perceptiveis pelo
olhar, materializados nas imagens. E colocar em movimento percepgdes, afetos, e
criar blocos de sensacgdes. O aprendizado com a Arte produz o reencontro com 0s
signos do aprendizado de uma vida.

Esse aprendizado toma outra forma nas analises de Lucca (2013), sobre
a importancia de um ensino e uma aprendizagem que envolvam a experiéncia
estética. Isso porque desde as mudangas ocorridas no ensino de Arte ao longo da
historia cultural, ela passa a ter uma funcao, a colaborar para a compreensao do
panorama social e cultural em que vivem todos os individuos, e ser parte da
‘construcdo da realidade’.

Tais mudangas referem-se ao cotidiano atual, cada vez mais dominado
pela imagem, que deve ser estudada por meio de analise critica das estruturas dos
meios de comunicacio, para se captar o que esta implicito ou nas entrelinhas das
mensagens. Ler as mensagens de um texto visual torna-se uma forma de examinar
a que interesses elas servem, e de desenvolver a capacidade de usa-las para
compreender os valores e as condi¢des de vida da sociedade multicultural.

No momento da apropriagao das informacgdes, elas sao organizadas em
conhecimentos, na condicdo de “Passar pela experiéncia criativa parece ser a parte
mais importante na constru¢cdo do sentido e na apropriagdo do conhecimento”.
(LUCCA, 2013, p. 16). Além disso, as oportunidades de vivenciar experiéncias
criativas, ampliando as habilidades reflexivas, auxiliam o estimulo em todos os
ambitos humanos, sensorial, intelectual e emocional, e também mobilizam o
entendimento em busca de elementos que inspiram a criagéo, o conhecimento.

Durante a criagdo, o registro, a revisdo e a comunicagdo sao 0s
procedimentos cognitivos que formam uma determinada representacdo. Mas a
criacdo ndo é um processo nao é linear. Ela € imprevisivel, incerta. Lidar com a
imprevisibilidade, com a possibilidade do erro, € uma oportunidade de usar a

imaginagao em busca de solugoes.
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Ir ao encontro da solugao propicia uma mudancga, tomada de decisoes,
assumir os riscos e ter a capacidade de decidir, propor novas solucoes frente ao que
nao estava estabelecido — é descoberta. Os descobrimentos sao fonte de surpresas
e de satisfagdes que fazem com que a aprendizagem seja significativa.

A experiéncia estética proporcionada pelas aulas de Arte estimula a
decisdo e a liberdade pelas escolhas, um caminho para a promog¢ao da vocagao
humana, para o ‘ser mais’ e a construgcdo da autonomia. A experiéncia estética
explica a sensacado de prazer ao ver um filme, ler um poema ou conhecer uma
pintura, mesmo quando se abordam temas considerados ‘feios’ como guerra,
destruicdo, morte, tristeza. Sempre ha a busca de novas experiéncias estéticas,
e/ou que causem abalos estéticos, a procura de experiéncias que estimulam os
sentidos, as emocoes, o intelecto.

Para que isso aconteca, € necessario o exercicio de criatividade,
associado a sensibilidade emancipatoria, a “[...] vocagao ontoldgica para o ser mais
[..]” (FREIRE, 2010, p. 18) e ir além. E inerente a cada um de nds o
desenvolvimento da vocagao estética, da educacao para a autonomia, da conquista
do conhecimento.

Gaio (2014) estuda a cultura visual contemporanea, em busca do
desenvolvimento estético, fundamentado nas visualidades e no cotidiano cultural dos
alunos, para a compreensao da multiplicidade de sentidos da cultura em que estao
inseridos.

A Cultura Visual, na educagao das Artes Visuais, tida como um campo
sécio-historico instituido, reconhecido e circulante, abrange uma diversidade de
informacgdes discursivas que articulam o sentido visualmente.

A Cultura Visual multidisciplinar aproxima-se das relagbes com as outras
linguagens e sentidos humanos, abrangendo, além dos dominios artisticos, os

cientificos e os tecnoldgicos.

A cultura visual chama nossa atengdo para o fato de que a
compreensao da imagem depende da circunstancia comunicativa
entre imagem e intérprete. Assim, cada imagem faz parte de uma
rede, de um didlogo, e esta rede de informacdes, percepgoes e
sentidos sdo amplos e incomensuraveis. (MARTINS, 2007, p. 6).

Tendo em vista o predominio do consumo na sociedade, nao basta

apenas ler as imagens. E preciso decodifica-las e interpreta-las, além da condicéo
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de informacao e ilustracao, em termos das relagcdes estabelecidas com o cotidiano e
com os conteudos implicitos. A leitura proporciona aos alunos a capacidade de
analisar os significados das imagens com criticidade.

Para a autora, as imagens precisam ter sentido e devem se relacionar
com valores do seu universo cultural e das outras culturas, para que o aluno amplie
0s seus conhecimentos, passando a ler e interpretar as imagens do seu cotidiano.
As imagens do cotidiano contém elementos visuais com informagdes culturais e a
leitura poética do cotidiano escolar reveste-se de uma diversidade de tonalidades
(experiéncias) e uma vasta paleta de cores, saberes e trocas.

As Artes Visuais, a partir na experiéncia cotidiana do aluno, faz com que
ele encontre o sentido das situagdes e contextos vivenciados, apreciando melhor a
sua cultura e também a de outros povos. Isso porque as relagdes entre as obras de
Arte do sistema outorgado e de legitimacdo e das Artes, que fazem parte do
curriculo escolar, muitas vezes nao fazem parte do repertério visual dos alunos.

Por outro lado, é preciso atentar para a existéncia da poténcia de
subversao e o grau de afetacdo que essas praticas podem ter. A afetividade define-
se a partir das relacdes estabelecidas nos cotidianos escolares, “[...] refere-se a
pratica do ouvir, do ver o outro e com o outro, do respeito as alteridades [...]". (GAIO,
2014, p. 80).

O trabalho de Curvelo (2013) aborda o ensino da Arte/danga nas escolas
de ensino médio, por meio de discussdes que envolvem pensar a dancga tanto no
sentido estético quanto no cognitivo (raciocinar, elaborar) e, ainda, como estimulo a
atitude proativa perante a vida, para saber se posicionar e se colocar no mundo com
firmeza.

Na educacao, a danga como linguagem artistica constréi conhecimento,
serve de elemento significativo no desenvolvimento de uma atitude critico-reflexiva
sobre a sociedade e o mundo.

A dancga, em um corpo, provém de uma série orquestrada de eventos em
simultaneidade, da ligacdo fenoménica desse corpo com o que o envolve, via
percepgao, até a aprendizagem, a memoria muscular e aquilo que resulta em Arte.
Os movimentos de danga sdo um conjunto de agdes do corpo, que se organizam em
temas, numa légica comunicativa.

Estes temas nao sao revelados a priori, mas se fazem na producio e na

construgdo de uma cadeia de signos que proporcionam sensagoes, percepgoes e
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conhecimentos, tanto para quem danga como para quem observa. O corpo esta em
constante desenvolvimento e aprendizado — ou seja, é constantemente educado.

A auséncia de uma atividade corporal também é uma forma de educagao,
a educacao para o ndao movimento, a educagao para a repressao. O que diferencia
uma atitude da outra € o tipo de individuo que se esta formando.

A presenga/auséncia da danga nas escolas reflete o quanto a relegam
como menos importante na hierarquia de saberes, imposta pelo Sistema
Educacional. A estratégia de superagdo toma forma na consciéncia sobre a fungao
da danga nas escolas como foco de resisténcia, como uma emergéncia, para que
favorecga, um dia, a revolugao na educacao.

Ao analisar o Teatro e o seu Ensino na Educacao basica como elemento
do curriculo prescrito, Silva (2016c) ancora-se nas falas dos sujeitos e dos espacgos
que ocupam no ambiente escolar. Nessa ancoragem, a linguagem teatral é
provocativa. Leva o espectador a perceber, decodificar e interpretar de acordo com o
seu ponto de vista, os signos e os codigos que compdem o discurso cénico. O teatro
€ construido pela contemplagdo fora do dominio do tempo, desvia para outro
espaco, guiado pelo jogo cénico.

Viver uma experiéncia no/com o teatro representa um desafio para
espectador, por exigir uma compreensao dos elementos constitutivos da linguagem
teatral, que sao elementos de significagdo, o texto, os gestos, os figurinos, os
cenarios, as sonoridades, a maquiagem, a iluminagao e os objetos cénicos.

A experiéncia vivida é reveladora ou transformadora. Possibilita revisar o
passado, modificar o presente e projetar o futuro. E um exercicio constante da
expressividade, da fruigdo compreensiva e da consciéncia dos contextos estéticos e
fundamentais para a alfabetizagao estética.

Tal alfabetizagao é problematizada no trabalho de Maldonado (2016), por
estar por muito tempo ligado ao ideal de beleza/belo e fruto de inspiracdo de
sentimentos. A exigéncia de novas formas de interpretacdo envolve posturas
inovadoras em funcdo de novas possibilidades estéticas, que abrem m&o do
tradicional sentido de beleza, promovendo a reinveng¢ao e a readapta¢ao do gosto as
novas propostas sobre Arte e sua fungao.

A Arte é o conhecimento intelectual e sensivel que expressa a
subjetividade individual do ato criador diante das experiéncias estabelecidas no

cotidiano social e cultural, para informar, questionar e criticar os fatos e os feitos das



111

sociedades. Acresce-se, a isso, que é um fendbmeno cultural, um produto da
imaginagao, decorrente das relagbes simbdlicas do cotidiano dos individuos,
manifestando-se nas diferentes formas e nas relacdes sociais.

Assim, a Arte € uma manifestacido estética, referente a maneira como as
informagdes culturais sdo condensadas e diluidas pelo artista no uso das diversas
linguagens de expressao. Portanto, ndo é inacessivel, inatingivel ou indecifravel.
Pode ser apropriada de igual forma, por ter elementos comuns a todos os individuos.
Oferece diferentes densidades emotivas na relacdo que cada um estabelece diante
das formas artisticas.

O conhecimento artistico € complexo, pois envolve a subjetividade
individual e depende das interpretagcdes e aproximacgdoes diferenciadas para efetivar
a comunicagao entre o objeto artistico e o observador.

A relacdao entre a obra de Arte, o artista e o observador contém
delineamentos nao muito definidos, no que tange a condi¢cao de olhar e perceber
algo. Assim, a interpretacado da obra leva em consideragao alguns fatores que vao
além das inteng¢des do artista criador. O observador torna-se participe da criagao, na
transposicao de suas experiéncias e expectativas, ao estabelecer uma relagao
pessoal, unica, no encontro com o objeto artistico.

O belo/beleza é algo além da forma e da estrutura natural considerada
correta, perfeita. A obra precisa ser desvelada, pois nem tudo é revelado a priori. Ela
pode acionar sensagdes inesperadas e potencializar sentimentos em fung¢do da sua
forca expressiva, que favorece tanto o prazer da contemplagéo quanto o desconforto
pelo desconhecimento do cddigo ou narrativa visual.

O confronto com a obra vai além da capacidade de ver os fatos e estilos.
E preciso entendimento do que se vé& e do que se sabe a respeito do que se olha. O
olhar para a Arte € um ato pessoal de sele¢do. Define-se por um repertorio cultural,
por interesse especifico ou por satisfacdo; portanto, € preciso saber interpretar.

A interpretagcdo é a via de acesso para o entendimento das questdes
sobre o fendbmeno artistico. Ha, nesse ato, um complexo grau de subjetividade, ao
se posicionar a Arte no ponto de encontro entre o particular e o universal da
experiéncia humana.

A subjetividade dispensada tanto na agao da criagdo como nas formas de
olhar e interpretar a obra artistica exige a articulagdo do conhecimento artistico e a

incorporagao do capital cultural baseado no dominio desse conhecimento:
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[...] € na subjetividade das intengdes que situamos, na arte, o desejo,
0 gosto, e o belo. Sendo assim, nossas afirmagdes dos valores
estéticos ficam diretamente vinculadas ao lugar que pertencemos e
ao que adquirimos por mérito individual, escolar ou familiar.
(MALDONADO, 2016, p. 98).

No campo artistico, existem categorias para analisar e classificar o que é
Arte culta/erudita, para diferencia-la das manifestagcbes da expressdo popular.
Dominar as categorias de interpretagao da Arte constitui o rito cultural especifico,
mas que nao pertence a todos os individuos. Esse dominio requer conhecer valores
estéticos de alguns codigos culturais ditados pela elite de conhecedores da Arte,
formada por individuos de classes sociais privilegiadas, cujo conhecimento foi
adquirido por heranga familiar ou por uma formacao educacional diferenciada.

Afirmar que uma obra de Arte é esteticamente aceitavel ou algo
simbolicamente vulgar e/ou que ndo possui valores estéticos implica um critério de
julgamento determinado e imposto, exclusivamente por posi¢des afirmadas no
campo cultural, como resultantes dos capitais acumulados como legados culturais
forjados no bojo das transformacodes sociais.

A categorizagao estética do gosto, que segue regras e normas do padrao
de alta cultura da elite, alia-se as normas estéticas ajustadas pelos valores das
obras de Arte, e por regras que regem as agoes e interpreta¢gdes no campo artistico,
conduzida pela idealizagao erudita do gosto.

A presencga na educacgao formal enfrenta alguns problemas e entraves na
formacao cultural dos individuos, uma vez que os conhecimentos propostos para a
educacao da/pela Arte estabelecem conhecimentos essenciais para a construgcao de
valores para orientar o gosto artistico mais elaborado, ou seja, a afirmag¢ao do gosto
erudito/culto, a partir do processo de escolarizagao.

O conhecimento artistico é proposto para a formacdo cultural e o
consumo da Arte considerada como culta, estabelecendo categorias que seguem
uma divisdo entre a Arte erudita e a arte popular. Sao privilegiadas as produgdes
das artes visuais, musica erudita, artes cénicas, literatura e danga classica
(formalizando o gosto erudito); e da arte popular, corresponde ao artesanato e
géneros musicais de grande alcance nas classes sociais menos privilegiadas
(formalizando o gosto ingénuo).

Quanto a isso, a pesquisa denota que Arte no processo educativo formal

e nao formal, o conhecimento institucionalizado/legitimado sobre/para a Arte, é
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determinada para a possivel curricularizagdo do gosto da cultura, a partir dos
elementos histéricos selecionados e legitimados, como o conhecimento poderoso a
ser incorporado pelos individuos.

Com relacao a Arte nos espagos nao formais, o museu se configura como
um subcampo do campo artistico, como um mecanismo educativo para apropriagcao
dos patriménios culturais, como o espaco educacional fora dos muros da escola.
Propicia o contato com as obras de Arte, em tempo real, dando oportunidade a
aquisicdo de saberes e experiéncias estéticas e artisticos e provocando
transformacgdes individuais com o outro, com o mundo.

Na experiéncia artistica vivenciada no museu, a Arte assume significados
diversos em suas varias dimensodes, pela descoberta de que Arte € conhecimento. A
pratica educativa em museus revela as diversas formas de expressao artistica que
contém muitas das maiores ideias da cultura universal, cujos significados de Arte
sao contribuigdes relevantes para a sociedade.

Dessa forma, a educacdo estética e a cultura curricularizada sao
mecanismos para promog¢ao da valorizagado do individuo em multiplas dimensoes,
para o desenvolvimento de critérios de julgamento estético que definem o nivel de
erudicao e a qualificagao do gosto de cada um.

Finalizando, Marcos (2017) aborda a Arte e a musica e suas praticas,
potencialmente formativas, analisando a agao efetiva da escola e do professor e os
efeitos da industria cultural permeada pela semiformacao.

Desde sua origem, a musica vem sendo criada e recriada pela
humanidade, na busca pela produgdo de beleza e ligada ao desenvolvimento da
razao humana em suas contradigdes sociais. Representa uma dialética entre razao
e aquilo que escapa a razao, uma dialética fundamental para entender a educacgéao

musical.

Todas as formas de musica sao [...] conteudos precipitados. Nele
sobrevive 0 que de outra maneira estaria esquecido e que ja nao
pode nos falar diretamente. O que uma vez buscava refugio na forma
permanece andénimo na duragao desta. As formas de Arte registram
a histoéria da humanidade com mais exatidao que os documentos.
(ADORNO, 2009, p. 42).

Somando-se a isso, o desenvolvimento da linguagem musical possibilita a
reproducdo e a perpetuacdo das criagdes artisticas humanas. Com o salto

qualitativo da reproducao técnica de obras e objetos artisticos, diante do avanco das
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tecnologias virtuais, surgem novas configuragdes da relagdo entre o publico e a
musica. Porém, na musica, essa evolucio acontece de maneira mais acentuada.

Isso porque a Arte/musica envolve determinagdes culturais e sociais que
alteram e sdo alteradas por produgdes estéticas, isto €, ndo ha uma linguagem
natural e imutavel como existiu no principio das manifestagcées sonoras, que va se
perpetuar indefinidamente.

No estudo de Arte, a musica abrange trés momentos: a apreciacao, a
imitacdo (reprodugdo) e a (re)criacdo. A imitagdo concorre para o
desenvolvimento/aprimoramento tanto da inteligéncia quanto das criagbes humanas.
E decorrente da necessidade de exercicios de repeticdo e fixacdo, mas ndo como
um fim em si. Entretanto, se a imitagdo se centra somente na copia de modelos
estereotipados, perde o seu sentido e elimina a possibilidade de um olhar critico.
Pelo contrario, sao imprescindiveis as variagoes, a
interpretacao/reinterpretacao/criacao para que nao se torne um ato impessoal e
mecanico, para que leve ao esclarecimento e a emancipacao.

A apreciacdo pressupde experimentar, criar/compor em tempo real. E
indispensavel apreender o contexto da sociedade, a historia que se delineou. Na
Arte, requer-se o estabelecimento de uma relagao dialética entre estética e historica,
para se depreenderem projecdes e analises estéticas.

Ao apreciar e interpretar uma determinada obra de Arte, nesse caso
musical, demanda-se também atentar para as particularidades psicoldgicas e sociais
(mentalidade) de quem criava e apreciava musica a época em que ela foi produzida,

a fim de se evitarem inferéncias anacronicas.

Segundo a teoria critica da sociedade, toda a andlise de uma obra
deve considerar a forma/conteudo, pela indissociacdo entre ambas e
pela relacao dialética que estabelecem, na qual a primeira é a
sedimentacdo da segunda, isto &€, o conteudo s6 se concretiza na
forma, e ela somente é explicada por aquele. (MARCO, 2017, p. 48).

Em toda obra de Arte, existe um enigma a ser desvendado. Segundo
Adorno (1970), essa caracteristica decorre da incompreensibilidade da Arte.
Portanto, o conteudo de verdade das obras ndo € o que elas significam ou

representam. Essa ag¢ao envolve a criticidade.



4 CONTEUDOS CURRICULARES: (IN)DEFINIGOES DE UMA AREA
DISCIPLINAR (OU NOTAS FINAIS)

Neste capitulo, identificamos e analisamos o0s conteudos
trazidos/apresentados/discutidos nas dissertacoes e teses, com a finalidade de
adensar as nossas discussdes acerca das orientagdes curriculares vinculadas as
concepcodes filosdéficas, socioldgicas e artisticas. Estamos interessadas, de um lado,
em nos aproximar desses conteudos como parte dos processos de distribuicdo de
conhecimentos cientificos, préprios do curriculo em Arte; de outro, em problematizar
a condi¢ao de conhecimento pedagogico, edificado pelo suposto das reflexdes e das
praticas relacionadas aos ‘conteudos’ como ensino.

O exercicio de aproximacgao e problematizagdo incursiona pela percepgao
da distancia existente entre o que entendemos como um conjunto de conteudos
minimos e obrigatorios da/de Arte, para as etapas do ensino fundamental em ambito
nacional e uma complexa proposta/orientagdo/documento curricular local, que
materializa diretrizes axioldgicas, orientagcbes metodoldgicas, critérios de avaliagdo e

conteudos especificos a serem trabalhados de modo transversal na escola.

4.1 Dos Conteudos: transito entre as orientagées curriculares oriundas das

concepcoes filosoficas, sociologicas e artisticas.

O estudo de Vieira (2010), ancorado em dois temas geradores intitulados
“‘Aula de Artes Visuais” e “Aula de Artes e Vida”, desenvolvidas com alunos do 8°
ano de uma escola publica municipal da cidade de Pelotas, registra o que os alunos
pensam sobre a aula de Artes Visuais, uma vez que escreveram sobre suas
lembrancgas, descrevendo algumas atividades aplicadas.

Nesse exercicio, destaca que o pensar e o escrever sobre a relagao entre
a aula de Artes Visuais, aproximada, também da Vida, informaram o sentido que os
alunos deram as aulas com/em relagdo as suas vidas e, dessa forma, foram
remetidos a pratica com a fotografia.

A pratica fotografica materializou-se em uma atividade de passeio por
alguns pontos da cidade, escolhidos pelos alunos. Pediu-se aos alunos o registro do
‘olhar sobre a cidade’, que culminou em uma produgao escrita sobre a pratica de

fotografar, a fim de leva-los a pensar sobre o que sentiram durante o exercicio.
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A autora destacou, como ‘conteudo’, O escrever e o fotografar de quem
aprende, com o intuito de “[...] problematizar as regras, as condigdes e os sistemas
de raciocinio que possibilitaram a eles ter escrito sobre a aula de Artes Visuais”.
(VIEIRA 2010, p. 22).

Nas escritas, os alunos expuseram as suas reflexdes sobre o olhar, a
fotografia e o aprender em Artes Visuais, a pratica fotografica e os seus efeitos no
entendimento da Arte, e como tal vivéncia se relacionou com as suas vidas.

A pesquisadora identificou, nos discursos dos alunos sobre as atividades
realizadas, a auséncia de relagdo entre o conteudo ensinado e suas vidas.

Exemplos disso:

[...] uma vez a gente foi com uma professora de artes no museu,
achei bem legal [...]. Mas eu n&o senti muita emogdo como eu senti
quando fago o meu blog, quando danco, e escuto as musicas [...].
Essa arte do museu nao sei muito o que falar, nem lembro mais.
(MARA apud VIEIRA, 2010, p. 51).

Na aula de artes eu noto que a gente precisa aprender uma cultura,
por exemplo, algumas coisas que a gente aprende na escola é pra
gente se tornar Cultos [...]. (MARCIA apud VIEIRA, 2010, p. 53).

Nas analises da autora, para vivenciar uma experiéncia com uma obra de
Arte, é “[...] preciso estarem abertos, e ela tem que estar em consonancia com a
vida, com o que nos faz vibrar”. (VIEIRA, 2010, p. 56). O aprendizado com a Arte é
um exercicio que aproxima da vida, e esse encontro pode ser pensado como um
encontro ético e estético.

A pratica fotografica foi uma abertura para a experiéncia, um ensaio, a
partir do olhar, que fez com que o aluno parasse para observar, pensar e olhar para
a cidade, sem a urgéncia ou a celeridade da atualidade. A fotografia registra um
momento unico, uma experiéncia singular, que jamais sera repetida e vivenciada do
mesmo modo. Ou seja, a experiéncia € que ocorre uma unica vez, aproximada da
vida, e entendida como um encontro ético e estético.

Na producao de Lucca (2013), encontramos discussdes que sustentam a
proposi¢cao de definir alguns referenciais para orientar aulas de Arte, as atitudes
professores e as avaliacbes promotoras da vocagdo humana para o “ser mais” dos
alunos. Para tanto, transita entre concepcgoes filoséficas e socioldgicas para informar
que a aula de Arte inclui os alunos na busca pelo conhecimento, quando provoca e

possibilita o entusiasmo, a experiéncia estética, a expressao da individualidade, a
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flexibilidade de propdsito, as mudancas de rumo até a formagao para a participagao
e compreensio da sociedade.

Dessa forma, Lucca (2013, p. 131) opina que o contexto da sala de aula
necessita criar oportunidades de experiéncias estéticas, uma estratégia para
provocar o entusiasmo “[...] estar possuido por um sopro divino que nos faz
inspirados e cheios de vontade de ir adiante [...]", pelo conhecimento e despertar a
vocagao humana para o ‘ser mais’.

A percepgao de que os conhecimentos sao interligados promove a
percepcao dos conteudos de maneira interdisciplinar. “Esta percepc¢ao de si e do
mundo possibilita a compreensdo e participagdo no panorama sociocultural
contemporaneo”. (LUCCA, 2013, p. 107). Além disso, o contato com o conhecimento
artistico multicultural tanto dentro quanto fora do ambiente escolar exercita a
aceitacdo e a valorizagdo das diferencas culturais, formando o aluno para
compreender e participar do panorama sociocultural contemporaneo.

Essa formacgao requer um professor atuando como mediador do processo
educativo, de maneira acessivel e aberta a escuta, permitindo o dialogo, a reflexao e
o debate de ideias. Ele deve instigar a curiosidade e o interesse, além de conhecer
bem o aluno e seu histérico pedagogico, para poder orienta-lo para fomentar ainda
mais os seus interesses. Nesse exercicio conhece o aluno, seus interesses prévios,
seu historico pedagogico, suas inclinagdes e preferéncias.

Conhecer é um poderoso instrumento de potencializagao da experiéncia
pedagogica nas aulas. O professor que cria oportunidades de aprendizagem
potentes e cativantes consegue maiores informagdes para planejar suas “[...] agdes
por um caminho que o agrade, instigando sua curiosidade, apresentando novos
olhares, buscando identificagdo com o objeto de analise”. (LUCCA, 2013, p. 116).

Ao planejar uma aula de Arte prazerosa, o docente elenca agdes
baseadas no que os alunos valorizam e cria novas situagcdes para fomentar o desejo
de aprender, por meio de experiéncias estéticas. Assim, o desafio do professor de
Arte esta em desenvolver proposta de criagao e orienta-la durante o seu processo,
estimular a competéncia na manipulagdo dos materiais, para reforgar o pensamento
dos alunos sem ser coercitivo.

A funcdo da avaliacdo é melhorar a qualidade do ensino/aprendizagem,

melhorar a atuagao de alunos e professores, e ndo apenas a classificagao.
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Contudo, em Arte, definir aquilo que deve ser avaliado, combinado com a

busca de uma experiéncia estética, remete a quatro caracteristicas de avaliagao:

[...] acontece ao longo do processo - assumir que o aprendizado e as
deficiéncias, ocorrem no decorrer das aulas, nas mais diferentes
atividades pedagogicas, portanto a avaliagdo deve ser
essencialmente continua; [...] diversidade de formas de recolha de
dados - defende a pluralidade de formas de recolha de dados da
aprendizagem dos alunos pressupbe-se a aprendizagem de um
aluno ‘multialfabetizado’. (EISNER, 2004, p. 41).

[...] oportunizar o didlogo — oferecer ao aluno, formas de expressar
verbalmente o conhecimento adquirido, motivando-o a refazer
mentalmente o caminho percorrido oportunizando a reflexdo sobre
sua trajetéria de aprendizagem; [...] ndo comparar o aluno em
relagdo ao grupo e sim em relagao a seu préprio desenvolvimento - o
professor comprometido com a promocgao da vocagao humana para o
‘ser mais’ deve trabalhar para driblar as condi¢des institucionais que
tendem a considerar todos os alunos como seres iguais, que
aprendem da mesma forma e ao mesmo tempo, e por isso, passiveis
de comparacao e classificagdo. (LUCCA, 2103, p. 123).

Depreende-se dessas caracteristicas, bem como das leituras sobre os
alunos e sobre os professores, que as aulas de Artes auxiliam na promogao da
vocagao humana para o ‘ser mais’, condicao fundamental para a construcao da
autonomia e da emancipacao intelectual dos alunos, além de contribuir para a
retirada do lugar marginal da Arte como éarea do conhecimento e para o
reconhecimento da dimensao de sua importancia.

Agregamos a esse reconhecimento a proposigao delineada por Curvello
(2013), na/para discussédo da presenga/auséncia da danga nas escolas de Ensino
Médio da Rede Publica Estadual de Salvador. Ancorada em concepgdes
sociologicas e em analises de documentos oficiais para o Ensino Médio (Federal e
Estadual), incorre por tessituras dos diferentes cenarios do ensino da Danga nesses
espacos escolares e suas (in)visibilidades.

O espaco da Danga no ensino publico, particularmente no ensino médio,
esta construido por sua localizagao, isto €, a margem do processo educacional.
Segundo a autora, isso prejudica a sua inclusdo como area de construcdo de
conhecimento com configuragbes proprias, sinteses transitdrias de processos
corporais, sociais, histéricos, culturais, politicos e evolutivos.

A insercdo da Arte nas escolas de Ensino Médio acontece por meio de

programas e projetos, estruturados pelo MEC (Mais Educacdo ou Ensino Médio
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Inovador) ou algum dos projetos de Arte da propria Secretaria de Educacao (SEC-
BA).

Esses programas e projetos sao propostos como educagao em tempo
integral, em turno oposto e em regime de contratagdo temporaria. Sdo oferecidos em
forma de oficinas, que se resumem apenas a como fazer, sem a necessidade de
formacgao especifica em Arte/Danga.

Nas observagdes realizadas in loco (Colégio Landulfo Alves - Centros
interdisciplinares (CENINT), Centro Educacional Carneiro Ribeiro, Colégio Estadual
da Bahia e Colégio Estadual Thales de Azevedo) e nas entrevistas com gestores da
SEC, diretores, coordenadores, professores e alunos das escolas pesquisadas,
foram estabelecidos os transitos entre o discurso de cada um dos entrevistados, os
textos dos documentos oficiais, a realidade do Ensino Médio e os autores que
concebem a Danga como linguagem artistica construtora de conhecimento.

Em sintese, a danga, como conteudo da Arte, encontra-se desvalorizada.
Sua percepcgao gira em torno do entretenimento e do lazer, descomprometida com a
formacdo do aluno ou a construcdo de conhecimentos. Acresce-se, a isso, sua
vinculacdo a aspectos disciplinares e comportamentais, sob a perspectiva dos
corpos doceis e controlados.

Nas entrevistas, evidenciou-se a concepcao da Danga como uma agao
motora do corpo, como atividade de lazer e entretenimento, que representa escolha
politica do sistema educacional vigente, reforcada pelo desconhecimento dos
gestores e, também, pela acomodagao dos professores de Danca.

Essa concepcao de ensino revelou a hierarquizagcdo dos saberes e
colocou a Danga nas fronteiras dos curriculos de Arte, levando a total (in)visibilidade
e desconhecimento como linguagem artistica construtora de conhecimentos. A
presenga/auséncia da Danga reafirma a urgéncia de proposta de educagao, mais
definida e inclusiva, que limite as fronteiras entre os saberes.

A forma como a Arte/Danga se constituiu no sistema educacional nao
favoreceu a diversidade e multiplicidade de aprendizados dos alunos. Apenas
aumentou o distanciamento entre as multiplas possibilidades de aprendizado da Arte
no mundo e a educagao que se faz na escola.

Contudo, vestigios de percepcgao diferenciada foram detectados nos
Colégios Central e Thales de Azevedo. No primeiro, a Danga passou a ser incluida

por iniciativa da prépria escola, ao perceber a visibilidade que a Danga trouxe a
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escola. No segundo, foi oferecida como atividade complementar, em oficinas, no
contraturno das aulas (assim como as Oficinas de Desenho, Artes Visuais e Teatro).
Nesses formatos, a Arte é trabalhada em suas diferentes linguagens (Dancga, Teatro,
Musica e Teatro), com projetos interdisciplinares, em todos os eventos do calendario
escolar.

Em relacao a visibilidade, a autora reportou que a presenca da Danca nao
representou a possibilidade de ‘pensar danga’, tanto no sentido estético como no
sentido de agao cognitiva do corpo de proporcionar experiéncias estéticas
significativas e um estimulo a uma atitude mais proativa dos alunos perante a vida.
Foi, ao contrario, revestida como uma ag¢ao pontual de alcance aos produtos, e nao
para o processo artistico desenvolvido em salas de aulas.

No tocante a condigdo de atividade complementar, mobilizou os alunos
nas trés disciplinas, apresentando processos/produtos estéticos e cognitivos de
grande amplitude e relevédncia para o seu crescimento, uma vez que se
empenharam nas tarefas com motivagdo, permanecendo na escola além dos
horarios normais e atuando como construtores do seu proprio conhecimento.

Esta concepcao reflete como as instituigdes escolares percebem essa
linguagem artistica, ou seja, de um lado, a valorizagdo da questdo corporal na
promogao da saude e, de outro, a tendéncia instrumental, como estratégia para os
alunos melhorarem a sua capacidade intelectual.

Nos discursos dos alunos, apareceu a concepgao de Danga como
controle do corpo (exercicio) e como disciplina ‘menos séria’, a vinculagao da Danga
como lazer, relaxamento e diversao. Mesmo participando das mesmas aulas, com o
mesmo profissional, os alunos tiveram compreensdes e concepc¢des diversas sobre
a Danga, de acordo, certamente, com as suas formas de interagir com esse
conhecimento.

O ‘pensar danga’, segundo a autora, solicita a compreensdo da danga
como agao cognitiva do corpo e como possibilidade de proporcionar experiéncias
estéticas significativas. Nessa visdo o lazer e o prazer de fazer estdo incluidos no
processo, portanto ndo devem se constituir o objetivo primeiro. A Danga, como area
de conhecimento, exige a interdisciplinaridade, a busca de outros saberes, a reviséo
de conceitos e mudanca de paradigmas que possibilitem uma pratica coerente e

adequada as transformacgdes da Danga na educacéo.
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Diante desse cenario, ainda restaram questionamentos quanto a conduta
a ser adotada pelos professores de Arte, quando nao tém formacéo em Dancga, ou
como programar nas escolas as questdes prescritas nos textos oficiais em relagao a
Arte/Danca.

A pesquisa de Gaio (2014) abordou as orientagdes filoséficas e
sociologicas, elegendo como conteudo as Vvisualidades encontradas e,
principalmente, produzidas por sua pratica docente no/do cotidiano escolar de uma
escola municipal do Rio de Janeiro, para discutir as experiéncias vividas nos
“‘espacostempos” da escola. Tal discussdo tomou forma em reflexdes sobre os
posicionamentos dos sujeitos desse contexto diante de fissuras epistemologicas e
conceituais.

O debate sobre os curriculos vigentes e os praticados encontravam-se
inseridos na investigagao, trazendo a tona as imposi¢oes oficiais e as tessituras
captadas nas entrelinhas dos cotidianos. As imagens que cercam o espaco, tanto as
criadas quanto as que invadem tal cenario, estavam discutidas quanto ao seu
potencial emancipatorio.

Nas experiéncias vividas cotidianamente nos “espacostempos” da escola,
as subjetividades dos “praticantespensantes” foram encontradas nos imbricamentos
dos individuos envolvidos no contexto. Na dinamica do cotidiano, tudo o que surge
nos “espacostempos” da escola € passivel de discussdes e questionamentos que
invariavelmente nos constituem como “praticantespensantes”. (GAIO, 2014).

As aulas, sob essa perspectiva, ndo devem ser encerradas em si, mas
devem relacionar as vivéncias e produgdes e a pertinéncia dos conteudos
designados para a Arte, ao enfocar as imagens da estética do cotidiano como
potencial emancipatorio dos protagonistas da escola (alunos e professores). As
imagens criadas pelos alunos, nas visualidades dos corpos, gestos e tragos, que
transitam poeticamente nos cotidianos escolares, clamam por olhares identificadores
e incentivadores das diversas identidades, podendo levar a um agugamento da
sensibilidade. Esses olhares foram divididos em temas: O que geramos e o que é
gerado em noés. Vestindo a camisa. Quadros vivos. Autorretratos. Imagem e
consumo.

As produgbes visuais originaram-se das embalagens trazidas para
debate, sobre o consumo, o papel dessas marcas e 0s seus poderes de

convencimentos, com o0s objetivos de explorar todo o universo simbdlico,
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desenvolver uma postura critica para analisar e subverter as imposi¢cdes de
identidades e aceitacoes.

Nas interpretacdes e ressignificagées, a partir das obras candnicas,
exigiu-se um olhar cuidadoso, no que se refere ao seu universo simbdlico. Essa
atividade envolveu interpretacdao corporal. Ao emprestar o corpo, nao € apenas a
fisicalidade que entra em jogo, mas também as subjetividades.

E 6bvio que essas imagens excedem todos os sentidos dados a elas. Os
professores devem atentar ao que pertence, ou ndo pertence, ao seu repertorio
imagético, que faz o repertorio dos alunos. So6 € possivel estabelecer uma troca com
0s universos alheios.

A autora chamou a atencao para o curriculo escolar oficial, os conceitos e
conteudos aprendidos/trabalhados, que negam os cotidianos escolares, nao
permitindo explorar as experiéncias visuais/culturais e as subjetividades dos alunos.

Silva (2016c¢) debrugou-se sobre o ensino do Teatro na Educacgéo Basica
em duas escolas municipais do Recife, que atendem os anos finais do Ensino
Fundamental, 6° ao 9° anos, vinculadas as Regides Politico-Administrativas
(RPAs)'2. O objetivo foi compreender o ensino desvelado no cotidiano da escola, do
seu curriculo em agao.

Nas escolas de Recife, no campo da Arte o componente curricular para o
Teatro é diverso e multifacetado. As metodologias sistematizadas para a Educacéao
Basica requerem dos professores uma consciéncia do espaco de atuagao (cenario).
Alinha-se, a essa consciéncia, a dos sujeitos com quem contracenam o texto
curricular defendido (dramaturgia) e os propoésitos pedagogicos assumidos (texto
cénico), a fim de que a experiéncia estética subsidie a formacdo humana e a
construcdo das subjetividades dos alunos, participes do processo pedagodgico
(encenacgao).

As analises empreendidas mostraram a presenca significativa da
linguagem teatral, nem sempre compreendida, levando a diversas interpretacoes,
seja no atendimento as orientagdes curriculares para o Teatro, seja no auxilio de
outras areas do conhecimento. Apontaram, também, que o curriculo prescrito indica

uma concepgao critica e pos-critica para o Ensino do Teatro. No entanto, esse

2 A cidade de Recife se divide em seis regides politico-administrativas (RPAs): Centro,
Norte, Noroeste, Oeste, Sudoeste e Sul. As RPAs, por sua vez, dividem-se em
microrregides, que agrupam os bairros.
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Ensino parece ser concebido, no cotidiano da escola, de forma hierarquicamente
menor, com praticas pedagogicas que oscilam entre as criticas/reflexivas e a
auséncia desse posicionamento.

Posto isto, apresentaram-se indicativos de que essa pratica necessitava
de discussodes criticas, sistematizadas, problematizadoras e propositivas, alinhadas
ao debate epistemoldgico do Ensino do Teatro na contemporaneidade.

O fato de o Teatro da Educacao Basica de Recife — PE nem sempre ser
compreendido como area de conhecimento dificulta o entendimento das orientagdes
curriculares especificas, mas facilita a contratacdo de profissionais sem formacgao
especifica nessa area de conhecimento, em regime de complementacao de carga
horaria.

Na compreensao das regras estabelecidas, dos discursos, dos modos de
funcionamento do Teatro e da sua apreensao no cotidiano das salas de aula, vemos
a Arte e a pratica pedagdgica do Teatro como campos multifacetados por
concepgoes e ideologias.

De forma geral, as duas escolas pesquisadas eram semelhantes e
possuiam problemas em termos de estruturas fisicas, materiais, quantidade e
qualidade dos espacos fisicos, ventilacado desfavoravel para um ambiente de estudo
e aprendizagem, recursos materiais reduzidos, quantitativo de alunos por turma,
auséncia de biblioteca e sala-ambiente para as aulas do componente curricular,
entre outros.

Contudo, mesmo considerando que a pratica teatral ultrapassa o espaco
delimitado da sala de aula e as aulas/ensaios podem acontecer no patio da escola
(ainda que inapropriado para o trabalho), entendemos que o teatro abre espacos e
invade-os. Tal abertura e invasao evidenciaram dois tipos de abordagem, a
instrumental e a essencialista ou estética. Na abordagem instrumental, o teatro &
ferramenta para os outros campos do conhecimento; na perspectiva essencialista ou
estética, € ampliador da qualidade das experiéncias estéticas vividas pelos alunos,
para o dominio, a fluéncia e a compreensao da expressao humana.

Essas duas abordagens tém implicagdes ideoldgicas, politicas e
pedagogicas, que exigem posicionamentos firmes, debates, construgdo de
argumentos, escuta e vigilancia teoérica, sempre.

O teatro, com aspectos como a ocupagao do espaco no cotidiano escolar,

exige: trabalhar o deslocamento dos personagens durante a agao, a articulagdo das
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palavras, a emissao e a proje¢ao da voz, a caracterizagao fisica dos personagens, a
prontidao para acolher os alunos e orientar atividades; mediar desejos e interesses;
resolver conflitos interpessoais e institucionais; assegurar conquistas; flexibilizar
propostas; redimensionar objetivos; reestabelecer vinculos; tirar-colocar-(re)arrumar
cadeiras e mesas para criar espagos de invengao, expressio, criacao,
(re)ssignificacéo e sua relagao com a plateia.

A ressignificacdo do espacgo escolar propicia o reforco da identidade do
professor como artista e da escola como espacgo de producgéo e fruicdo do Teatro.
Entretanto, conforme os relatos dos professores habilitados em teatro, a op¢ao pelo
Ensino das Artes Visuais € uma resposta a auséncia de um espaco fisico adequado
para as atividades da linguagem teatral, uma questao de praticidade de espaco.

Dessa forma, o teatro aparece nos planejamentos dos professores, ora
submisso a uma utilizagdo fragmentada, momenténea e eventual e com orientagdes
de componentes curriculares diversos, ora para atender a projetos e atividades
extracurriculares. E, mesmo nessa formatacdo, o Ensino do Teatro mobiliza os
alunos para a experimentagdo dos cdédigos da linguagem teatral, que pode
transformar e que leva a pensar, sentir e refletir.

Essa mobilizacdo, transitando entre as concepgoes filosdficas e
sociologicas, encontrou em Maldonado (2016) os conteudos da/de Arte estudados a
partir de sua identificagcdo nos documentos curriculares nacionais e locais, com a
perspectiva da construgao de sentido estético determinante do gosto erudito.

As leituras analiticas desses documentos curriculares possibilitaram
interpretacoes e compreensodes de seus conteudos e de como a formacgao educativa
e cultural dos individuos acontece durante os processos de escolarizacdo. Em
resposta a isso, ancora-se na educacgao estética no processo escolar, relacionando-
a com os conteudos selecionados para a aprendizagem da Arte e com as formas
com que o conhecimento artistico tem sido distribuido no percurso de formagao
educativa.

O processo de educacao estética escolar vincula-se as maneiras de ver e
compreender a producgao artistica, relacionando-a a capacidade de interpretar e
incorporar os valores estéticos/simbdlicos que compdem e legitimam o repertorio
cultural. A incorporacao desses valores integra a estrutura curricular para a Arte e
faculta a percepcao do papel da educagao na configuragao e distribuicdo da cultura

nos documentos curriculares, ou seja, a curricularizacao da cultura.
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Assim, a educacao estética e a cultura curricularizada sdo mecanismos
que se complementam numa relacdo direta para a promoc¢ao e a valorizagao do
individuo em suas multiplas dimensdes, capacitando-o para o desenvolvimento de
critérios de julgamento estético que definem o seu nivel de erudicdo e qualificagdo
do gosto.

O gosto é uma agao objetivada, com diferengas marcantes no tocante a
realidade cultural dos individuos, por normas convencionais que regulam e legitimam
formas de comportamento. No processo de escolarizagdo da Arte, o gosto é
determinado pela selegao do conhecimento distribuido como bem cultural a ser
incorporado e evidenciado nas relagdes sociais cotidianas.

O juizo do gosto tem origem nos principios da razdo, em que o Belo ndo é
conceito da experiéncia sensivel, mas € essencialmente estético. Portanto, a
educacao estética viabiliza que razdo e sensibilidade caminhem juntas, sem
sobreposicao. Assim, é na unido entre razao e sensibilidade que se elaboram as
criacdes artisticas.

Ter uma experiéncia estética (sensivel), autbnoma e critica concede ao
individuo a articulagao entre razao e sensibilidade, no momento em que determina o
valor de belo para algo. A educacgao estética representa uma possibilidade de
aprendizagem quando diante de obra ou objeto artistico. A razdo se aproxima dos
sentidos e os sentidos se aproximam da razao.

O Referencial Curricular da Rede Municipal de Campo Grande — MS
(2008) apresenta algumas reflexbes sobre a estética e a educacao estética. O
conceito de estética é relacionado ao estudo da natureza do belo e dos fundamentos
da Arte, na etimologia da palavra grega aisthesis. O objetivo da educagao estética é
ocasionar uma experiéncia sensivel conectada a sociedade, para que a Arte seja
compreendida no conjunto de suas relagdes universais e locais e para que as obras
de Arte sejam apreendidas por meio da compreensao dos seus elementos
estruturantes, além de preparar o aluno para romper as fronteiras da sua vida
cotidiana.

Esse Referencial Curricular estabelece a importancia das relagcbes
culturais para a aprendizagem da Arte, por meio da apreensdo do objeto artistico
como uma oportunidade de mudanga no processo sociocultural. Em suas

proposi¢coes, o documento orienta para o desenvolvimento de ag¢des pedagdgicas
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para o conhecimento da Arte e para uma a vivéncia estética, a partir do contato com
as diferentes manifestacdes artisticas e culturais.

De forma geral, esses documentos fazem mencdo a aprendizagem
artistica na proposi¢cado que considera a recepgao/compreensdo estética como valor
formativo da capacidade cultural dos individuos. A capacidade cultural do individuo
escolar decorre da incorporacdao do conhecimento proposto na estrutura curricular
para a Arte.

A cultura inserida nas agdes pedagdgicas expressa todo um aparato de
referéncia de codigos e dispositivos de ajustamento para uma erudigao que viabilize
o sentido cultural escolarizado. Na escola, os documentos curriculares orientam para
a valorizagao das informagdes das diversas culturas (individual, local, global) e para
o favorecimento das relacdes sociais, dentro e fora dela.

As agdes culturais, de acordo com as orientagbes curriculares, sao
executadas por meio de praticas pedagogicas, que didaticamente intermedeiam os
conteudos e as metodologias adotadas na escola. Esses encaminhamentos, modos,
modelos e métodos efetivam a institucionalizagao da cultura.

A cultura curricularizada é reforgcada pelos documentos curriculares, por
introduzirem o arcaboucgo da cultura em seus conteudos e, consequentemente, pelas
praticas educativas. E entendida como a principal formadora de cultura no contexto
escolar, utilizando-se de uma didatica pedagogica para mediar o conhecimento que
compOe as orientagdes curriculares para as disciplinas.

Nos documentos curriculares de Arte, a sele¢cao dos conteudos estéticos
para o dominio do conhecimento erudito revela a formagéao do gosto, pelo conjunto
de valores culturais, de outras formas de expressao artistica, distinguindo-se o gosto
culto do gosto popular, podendo influenciar significativamente a constituicdo cultural
de cada individuo.

Em sua pesquisa, Maldonado (2016), fundamentado no pensamento de
Bourdieu (2007b), expde que as preferéncias de grupos e/ou individuos produtos de
uma mesma trajetdria social sdo ‘disposi¢des’, gostos de ordem cultural, que se
evidenciam pelo conjunto de regras éticas, estéticas e cognitivas incorporadas pelas
experiéncias social, familiar e escolar.

Na sociedade, a Arte é regulada pelo consumo de obras e pela habilidade
para aprimorar o pensamento critico, expressar opinides a respeito de producgdes

estéticas, acarretando niveis de distingdo as classes sociais. Sob essa o6tica, o gosto
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e os dispositivos estéticos “[...] unem ou separam as pessoas em grupos sociais,
uma vez que o gosto é um principio tanto para classificar como para ser
classificado”. (MALDONADO, 2016, p. 148).

O autor menciona que algumas instituigdes culturais implementam
projetos de curadoria de exposi¢oes (selegdo de artistas e obras que irdo compor a
mostra) como programas educativos. Esses projetos s&o direcionados para a
compreensao dos conteudos abordados sobre o conjunto exposto.

Alguns programas educativos das instituicbes adotam metodologias
préximas as escolares, com conteudos especificos para orientar as atividades dos
professores, na preparacao dos alunos para a visita. Para esses procedimentos
educativos, contam com a atuacao de Arte educadores, pedagogos, pesquisadores
e historiadores.

A estrutura textual desses documentos possui uma matriz cultural para a
formatagdo do conhecimento privilegiado que viabiliza o acesso a informagao
historicamente condicionada e para o conhecimento erudito, privilegiando o acesso a
informacéao historicamente instituida, segundo o conhecimento padrao social distinto.

Essa matriz cultural reafirma o conhecimento erudito como um ‘poder’ a
ser adquirido nas praticas de socializagao, como se os conteudos indicados para a
apropriacao artistica e cultural estivessem ao alcance das instituicdes educativas.
Em contrapartida, as mengdes sobre cultura popular aludem-se aos aspectos de
producado do codigo de erudicdo, como um elemento estético visual que ilustra o
discurso narrativo da obra. Assim, o popular € um discurso periférico nas
proposi¢des que evidenciam a nog¢ao de alta cultura.

Os materiais didaticos da educacao nao formal, estabelecidos para uma
gradativa incorporacdo e alteracdo do gosto pela manifestacdo do pensamento
criativo, induzem o olhar para o inusitado, a relagao entre o aluno e o objeto, definida
apenas pela escolha do gostar ou ndo de algo. De modo geral, as agbes educativas
nos museus € nas instituicées culturais (como institutos e bienais de Arte), seguem
um processo conduzido a partir da exposigao do conjunto de obras, encaradas como
artefatos para a disseminagao de conteudos culturais.

Nessa ldégica, seguem os materiais educativos na evidéncia da
idealizagao cultural, privilegiando determinados conhecimentos que, por meio de

experiéncias pedagogicas, visam a reflexdo, a criatividade, a expressao e ao
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interesse por outras manifestacdes de cultura. Descobrir, ampliar e transformar os
valores culturais sdo movimentos essenciais para a aproximagao da Arte.

Em Marcos (2017), essa aproximagdo se da pela investigacdo das
Orientagbes Curriculares e Didaticas de Arte para o Ensino Fundamental (Anos
Iniciais) do Estado de Sao Paulo, particularmente referentes a musica. Tal
particularidade tem o objetivo de identificar/analisar o modo de formagao pretendido
pelo material, confrontando-o com os conceitos de emancipagao, esclarecimento,
autonomia, regressao da escuta e semiformacao.

O conteudo analisado para os cinco anos do ensino fundamental
identifica-se pelos parametros musicais (altura, duragdo, intensidade e timbre),
relagcbes entre som e siléncio, a impossibilidade de se explicitar essa relagdo nas
aulas de musica e as possibilidades de aquecimento para a aula, de acordo com as
orientagdes curriculares e didaticas.

As orientagdes indicam que a ‘[...] capacidade de cantar e expressar-se
por meio da linguagem musical é intrinseca ao ser humano [...]". (SAO PAULO,
2015, p. 94). Entretanto, a capacidade de cantar n3o é inata. E provocada por uma
relagcdo entre a musica e o sujeito, desde o seu nascimento, ou se for referente as
habilidades ou a receptividade musical em experiéncias de educagao musical.

Além disso, na diversidade da sala de aula, ha alunos indiferentes a
escuta musical. Adorno (2011) mapeia os comportamentos tipicos da escuta musical
nas condicdes da sociedade contemporanea, analisando o ouvinte indiferente a
musica. Sua indiferenga n&o significa falta de disposicdo natural ao universo
musical, mas de um processo vindo da infancia. Esse tipo de ouvinte, em contato
com os estudos musicais, limita-se a se fixar no aprendizado das notas ou mesmo
sao incapazes de aprender.

Essa proposi¢cao demonstra que o conhecimento estético ndo interfere na
capacidade de sentir os sons. Mas nao se pode gostar daquilo que nao se
compreende, por isso é inquestionavel a necessidade de uma educagao estética.
Além disso, a incapacidade do publico em geral de realizar uma analise estética
favorece ainda mais o crescimento desenfreado da industria cultural. (ADORNO,
2011).

Os materiais didaticos ndo preveem discussdes para o desenvolvimento

estético social/coletivo.
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Todas as situagbes de aprendizagem devem  provocar
discussao/reflexdo sobre o belo e o feio, bom e mal, o moral e o
imoral, sem que esses discursos sejam tratados como dogmas ou
verdade absoluta, mas como uma referéncia a dialética do particular,
singular e universal. (MARCOQOS, 2017, p. 53).

A musica figura como orientadora para a utilizagdo da voz e do corpo
como instrumentos musicais. Essa escolha é mais flexivel e relativa que teorico-
metodoldgica, devido a auséncia de materiais (instrumentos musicais)
disponibilizados aos professores nas escolas.

A musica nao é formada de sons isolados, mas de conjuntos de sons que
sdo escolhidos, ordenados e organizados, de acordo com a intengao e o significado
que o individuo atribui a sua criacdo. O material traz uma discussao sobre os
parametros do som, mostrando as partituras e como os acordes, as melodias e as
harmonias estao relacionadas a esse parametro.

O material indica que os sons, do cotidiano ou ndo, possuem mais de um
parametro concomitantemente. No simples fato de emitir um som, coloca-se o aluno
em contato com todos os parametros musicais.

Para trabalhar a intensidade e o timbre, propbe exercicios de percussao
corporal para o aquecimento do corpo, propiciando que esses dois parametros
sejam trabalhados razoavelmente. Ja nos exercicios que abordam a altura e a
duracao, o som resultante de uma batida de pé ou de palmas pode ser considerado
insuficiente.

No material, o0s conceitos dos parametros sao abordados
superficialmente. A pratica inclui exercicios a partir do uso do corpo, fora de um
contexto musical. Os métodos oferecidos pelo livro objetivam o desenvolvimento da
habilidade musical.

Na condig¢ao didatica, a musica é introduzida na proposi¢cao de exercicios
para a analise das caracteristicas singulares de gravagdes musicais, conteudo
importante para o desenvolvimento musical dos sujeitos; exercicios de aquecimento,
com uma relativizagdo da contextualizacdo social, histérica e filoséfica; exposicao
sobre biografias de compositores e contextualizagdes historicas de poucas obras;
expressdo de sentimentos, atrelados exclusivamente ao repertério erudito,

desconsiderando-se as composic¢oes folcloricas e populares.



130

Tendo em vista que o contato com obras auténticas contribui para a
emancipagao e o esclarecimento, é preciso instrumentalizar os alunos com
conteudos que condensem tais pretensodes.

Em outras palavras, para uma educagao musical com o objetivo de formar
um aluno autbnomo, devem-se abordar obras musicais de reconhecido valor
estético, populares ou eruditas, de géneros e estilos variados, e de diferentes
segmentos sociais, a fim de obter uma fruicdo aprofundada e uma aprendizagem

emancipadora.

4.2 (In)Definigdes de uma Area Disciplinar: problematizando o tratamento dos

conteudos nas orientagoes/discussoes curriculares

Vieira (2010) discorre sobre elementos da histéria do ensino dessa
disciplina, com énfase nos PCNSs, problematizando algumas das condi¢des historico-
culturais que influenciaram a construgdo discursiva da disciplinarizacdo. A
pedagogizacdo dos saberes fez parte da construgdo da sociedade normativa e
disciplinar, com o objetivo de criar um estilo especifico de sujeito, fabricar modos de
ser, transformar e disciplinar, com praticas e valores colocados como verdadeiros e
necessarios.

Nos Parametros Curriculares Nacionais, a Arte € entendida como um
produto cultural e histoérico, orientado pelo estudo das estruturas formais das obras
de Arte e da histéria da Arte, pela adogdo de métodos e procedimentos que
promovam uma ac¢ao cultural da Arte na escola.

A autora informa que os documentos curriculares orientam sobre o valor
do estudo da Arte de outras culturas para o conhecimento das manifestagdes
artisticas. Contudo, o ensino da Arte nao leva a construgcao de identidade e da
consciéncia do jovem, para melhor compreensao da sua insercao e participagao
social.

Mesmo como uma forma de comunicagao para explicar as contingéncias
dos fatos referentes as questdes sociais e culturais, nem toda Arte é passivel de
entendimento, pois possui codigos especificos. A Arte cria e altera codigos; portanto,
nao é somente comunicacao.

Em sintese, o ensino da Arte é desfavorecido no contexto escolar, por ser

expressao questionadora do conhecimento estabelecido, até mesmo da propria Arte.
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O convivio com ela situa-se a margem da sociedade e, consequentemente, do
contexto escolar, onde nao desfruta da reputacdo de matéria util.

A autora explica que o aluno precisa compreender que a Arte € uma
linguagem e, portanto, o seu ensino deve favorecer e valorizar conteudos que
propiciem o entendimento da Arte como cultura, o artista como ser social e os alunos
como produtores e apreciadores das diversas manifesta¢des artisticas e culturais
dos povos de diferentes épocas e localidades.

Aprender com Artes Visuais € decifrar os signos que se revelam, é ser
sensivel aos signos percebidos das imagens, e assim movimentar perceptos,
afectos e criar blocos de sensagdes por meio do olhar. A fotografia possibilita o
registro de um momento unico, uma experiéncia singular, que jamais sera repetida e
vivenciada do mesmo modo. Ou seja, a experiéncia ocorre uma unica vez.

Em que pese o sentido buscado pela fotografia, a autora registra que o
curriculo se centra nos saberes tradicional, cultural, histérico e cronoldgico,
rompendo com possibilidades de criar e construir redes de sentido e percepgoes e
atividades mais reflexivas. Por fim, o curriculo converte tudo em conhecimento
pronto, muitas vezes um conhecimento absoluto e universal, apenas solicitando
aprender o modo como € ensinado. Sob esse aspecto, as praticas curriculares em
Artes sao, significativamente, conteudistas.

Para Lucca (2013), a experiéncia estética desenha-se a partir da
percepcao sensivel envolvida no momento da criagcdo ou da contemplagdo de um
objeto estético. E uma experiéncia profunda e sensivel, que acontece quando as
faculdades sensoriais, intelectuais e emocionais sdo estimuladas, propiciando uma
experiéncia prazerosa, a ‘sensibilidade estética’.

No entanto, para que isso ocorra, torna-se necessario projetar um
curriculo motivador, diminuindo a distancia profissional entre professor e alunos. O
desfio do professor de Arte estd em desenvolver proposta de criacido e orienta-la
durante o seu processo, fomentar a competéncia na manipulacdo dos materiais, e
reforgar o pensamento dos alunos, sem coergao.

Esse mesmo professor, distante da proje¢cao do curriculo motivador, ainda
precisa discutir a avaliacdo, uma vez que esta imersa em um campo no qual todos
se sentem injusticados e oprimidos, ja que estdo habituados a estabelecer a relagéo
entre exames e sistema de ensino, baseados em julgamentos da qualidade de seus

trabalhos.
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Embora a avaliacdo formativa pareca adequada aos objetivos das Artes
na escola, todo processo de avaliagdo é sempre parcial. E possivel verificar todos os
dados de resultados de maneira rigorosa, envolvendo-se também o ponto de vista
dos professores, ou seja, o que pretendem com a apropriagdo dos alunos,
dependendo das condi¢des da sala de aula.

O compromisso com a promog¢ao da vocagao humana para o ‘ser mais’
esta fundado no trabalho para driblar as condigbes institucionais que tendem a
considerar todos os alunos como seres iguais, que aprendem da mesma forma e ao
mesmo tempo, e por isso, sdo passiveis de comparacao e classificacio.

Essas consideragdes encontram em Curvello (2013) uma analise
focalizada nos determinantes trazidos para o Ensino Médio pelos Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL, 2000), pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao Basica (BRASIL, 2013), até o texto do
Plano Nacional de Educacao, PNE (BRASIL, 2010), que nao refletem a realidade
das escolas, uma vez que se movem em um ambiente confuso desde a indefinicao
do seu perfil até as questées que envolvem curriculo, carga horaria, professores e
estrutura fisica.

Em resumo, esses documentos projetam a apropriagdo dos saberes
culturais e estéticos inseridos nas praticas de producao e apreciagao artistica, para a
formacao e o desempenho social do cidadao. Entretanto, esta clara a distancia entre
a percepgao das escolas e as concepgoes de Arte apontadas pelos documentos
oficiais.

Nesse cenario, a danga possui uma menor valia. Nao atrai os alunos, por
ser considerada area associada a indices de salarios mais baixos, além de favorecer
a construcao de auséncias.

Dessa forma, estabelecer uma relagao entre a monocultura do saber e o
rigor cientifico e a invisibilidade e hierarquizacdo em relagdo a Danga, como
conteudo da Arte, constitui-se uma possibilidade (ainda nao concretizada) de
didlogos entre diferentes modos de producédo e de percepgao das culturas, como
experiéncia de sensibilidade estética e agao cognitiva do corpo.

Posto isso, a autora registra que, nas discussdes sobre a Arte nessa
etapa da educacdo basica, ndo existe a pretensdo de validar a Danga como
conhecimento e, muito menos, favorecer a sua inclusdo no curriculo. A concepgao

da Dancga, portanto, fortalece a perspectiva da agao motora do corpo, como



133

atividade de lazer e entretenimento, representativa da escolha politica do sistema
educacional vigente, reforgada pelo desconhecimento dos gestores e, também, pela
acomodacéao dos professores de Dancga.

De forma geral, a concepgdo de Arte em/na Danca, quando e se
praticada, fragmenta-se em multiplas ‘modalidades’ que nao se articulam entre si,
desconectadas do curriculo das escolas. Diante disso, a autora esclarece que a
Dancga, como area de conhecimento, exige a interdisciplinaridade, a busca de outros
saberes, a revisao de conceitos e a mudanca de paradigmas que possibilitem uma
pratica coerente e adequada as transformagdes da Danga na educacao.

Nessa discussao sobre a pratica coerente e adequada as transformacdes
dos conteudos da/de Arte, Gaio (2014) intensifica o debate sobre os curriculos
vigentes e os praticados, trazendo a tona as imposi¢oes oficiais e as tessituras
captadas nas entrelinhas dos cotidianos.

A autora discorre sobre as praticas cotidianas do ensino da Arte e suas
produgdes de saberes e de subjetividades, recorrendo a uma narrativa sobre o
trabalho artistico realizado com alunos, especificamente Arte, imagem e estéticas
vividas e Producao de visualidades.

Propde que o ensino de Arte deve orientar-se sobre “enxergar o cotidiano
da escola como potencial de criagao”, langando um olhar sensivel para a rotina do
dia a dia, ao mesmo tempo, que despertando nas pessoas que 0 ocupam esse lugar
uma relagao sensivel para além das atividades comuns.

Essas subjetividades s&o recuperadas no estudo de Silva (2016c¢), uma
vez que o Teatro, também como conteudo da Arte, concebido no cotidiano da
escola, apresenta-se por/com praticas pedagdgicas que oscilam entre as
criticas/reflexivas e a auséncia desse posicionamento para o Ensino do Teatro na
contemporaneidade.

Sao praticas orientadas/estabelecidas nas Politicas de Ensino da Rede
Municipal do Recife (PERMR), cujas orienta¢cdes gerenciam e organizam o cotidiano
da escola, ndo promovendo o didlogo entre o curriculo prescrito nos documentos
instituidos e o curriculo em acéo.

No PERMR, o componente curricular - Arte, composto por quatros
linguagens artisticas, Artes Visuais, Danc¢a, Musica e Teatro, encontra-se norteada

pela abordagem triangular, que concebe o Ensino da Arte a partir da triangulagao de
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trés eixos: o ler e o contextualizar das produgdes artistico/culturais em contextos
diversos (tempos/espacgos/culturas) e o fazer artistico.

Nas Matrizes Curriculares compostas pelos Direitos de Aprendizagem,
Objetivos e Conteudos, os conteudos sio selecionados para cada ano da
escolaridade, objetivando conhecer, compreender e interpretar os elementos
compositivos da linguagem artistica, para a formagao do aluno como leitor critico e
reflexivo. Contudo, na condicdo de objeto de pesquisa, o Teatro ndo consegue
expressar, criar, recriar e desenvolver suas poéticas, tampouco a reflexdo sobre
elas.

Isso se alimenta no total de horas da disciplina: duas aulas semanais,
com 50 minutos cada, o que nao favorece a qualidade do trabalho pedagégico com
o Teatro, uma vez que n&o leva em consideragao o tempo e 0 espago para a
realizacao das atividades especificas desse campo do conhecimento.

Portanto, o trabalho realizado/pesquisado, mesmo que articulado as
orientagdes da Matriz Curricular, adota o fazer pedagdgico teatral superficial e
desprovido de acao reflexiva e consciente. Trata-se de mais uma experiéncia
pontualmente vivida e pouco aproveitada como agao-reflexao da pratica pedagogica
para o Ensino do Teatro.

No tocante a articulagao indicada por Silva (2016c¢), localizamos analises
mais especificas em Maldonado (2016), sobre o papel dos documentos curriculares
(nacionais e locais, estaduais e municipais) nas leituras, proposi¢coes e reflexdes
sobre a Arte, até expressdes para a construgao de sentido estético determinante do
gosto erudito. Esses documentos curriculares ocasionam interpretagcdes e
compreensao de seus conteudos e de como a formacgao educativa e cultural dos
individuos se efetiva durante os processos de escolarizagio.

Tais possibilidades tém finalidades comuns, isto &, a distribuicdo do
conhecimento artistico, propondo meios para a elaboracdo da educacao estética
que, no processo escolar, se relaciona aos conteudos selecionados para a
aprendizagem da Arte e as formas com que o conhecimento artistico se personifica
no percurso de formacao educativa.

A educacao estética promovida na escola, de acordo com os documentos
curriculares, volta-se para o desenvolvimento da percepgao estética por meio do

contado com o fendmeno artistico (manifestacdo cultural) e a histéria no seu
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conjunto. Trata-se de acdo sensivel, que busca ordenar o conhecimento artistico
para a transformacao da realidade cultural dos individuos.

O curriculo torna-se, entdo, o mecanismo de definicdo de significados
para a formatacdo e a compreensdo das diferentes identidades, desenvolvendo
critérios de regulacéo educativa e a prescricdo de conteudos cientificos e culturais.
“Portanto, o curriculo ja é definido per se por uma selec¢ao cultural especifica para o
processo de escolarizagao”. (MALDONADO, 2016, p. 144).

A nogao de curricularizagao da cultura ganha dimensao nos documentos
curriculares, com a valorizagao dos padrdes culturais dos individuos evidenciada no
discurso, e por aproximar o conhecimento cientifico da realidade cotidiana e escolar.
Isso porque a Arte, como principal formadora de cultura no contexto escolar, orienta-
se para a reflexdo e o respeito aos valores das diferentes produgdes artisticas e
culturais.

“‘Aprender Arte é desenvolver progressivamente um percurso de criagao
pessoal cultivado”. (BRASIL, 1997, p. 35). O percurso cultivado revela a condigcéo e
a funcdo cultural da Arte na educagado, para os varios aspectos da cultura, nas
diferentes manifestacdes da expressdo humana.

Os documentos curriculares locais definem-se por conteudos,
selecionados por meio dos movimentos, estilos artisticos e artistas, apontando no
seu texto uma relagcdo de artistas e suas produgdes (internacional, nacional e
regional). Essa selecdo de artistas deixa subentendido o padrdo estético de
referéncia artistica, fato que interfere diretamente na orientagdo/formulagéo do gosto
dos alunos, revelando que o curriculo em Arte orienta para a formagéao do gosto. O
que é apreendido no gosto culto versus gosto popular influencia significativamente
na constituicao cultural individual.

Os museus e seus materiais pedagodgicos ostentam outras possibilidades,
embora constituidas no espaco da educacdo nao formal, para a permanéncia da
Arte como ciéncia, em contraposicdo a sua existéncia no espago da educacgao
formal, isto é, sua condi¢ao de pratica e ensino da/de Arte.

Isso porque registram elementos especificos com orientagdes
metodoldgicas, para suprir algumas caréncias enfrentadas pelo professor em seu
ambiente de trabalho, por meio de conteudos nao detalhados e nem revestidos de
proposicoes para/de agbes didaticas, mas sugerindo ao professor estratégias, em

funcao da realidade de formacao cultural dos professores e alunos.
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A estrutura textual desses documentos possui uma matriz cultural para a
formacao do conhecimento privilegiado, que tem viabilizado o acesso a informagéao
historicamente condicionada para o conhecimento erudito, facilitando o acesso a
informacado historicamente instituida, seguindo o conhecimento padrdo social
distinto.

Em suma, os materiais ‘didaticos’ da educacdo nao formal estabelecem
uma gradativa incorporagao e alteragcao do gosto pela manifestagcdo do pensamento
criativo, orientando o olhar para o inusitado, na/para a relagao entre o aluno e o
objeto, definido apenas pela escolha do gostar ou nao de algo.

Na atualidade, a Arte, por toda a complexidade que a evolve, exige
atualizagbes constantes no modo de se relacionar com situagdes que fogem aos
padroes do sistema tradicional de interpretac&o curricular. A educagao em/pela Arte
implica a construcdo do pensamento estético, que deve ser impulsionado por
informagdes continuas vindas de outras areas do conhecimento e relacionado as
realidades do cotidiano (o que ja apreendemos na defesa de Gaio, 2014).

Vimos essas informagdes em Marcos (2017), nas analises construidas
sobre as Orientagdes Curriculares e Didaticas de Arte para o Ensino Fundamental
(Anos Iniciais) do Estado de S&o Paulo (2015), especificamente os trechos que se
referem a musica, para verificar o modo de formacgao pretendida pelo material. A
referéncia a musica esta nas orientagdes curriculares (conteudo) e didaticas (forma)
de Arte para os anos iniciais do ensino fundamental.

No tratamento dos géneros musicais, as orientagdes curriculares fazem
referéncia a musica popular e a classica, informando que a classica pode ser
denominada erudita ou de concerto. Essa afirmacéo revela um erro grave, pois a
musica classica refere-se obras que compdem um determinado periodo da histéria
da musica, o classicismo. Sendo assim, toda musica classica é erudita, mas o
inverso nado procede. Elas ndo sao sindnimas, pois ha também musica antiga,
medieval, barroca, romantica, etc.

Esse equivoco cria situagdes de afastamento das aprendizagens dos/nos
alunos, uma vez que enfatiza o aprendizado de musica classica (classicismo). Além
disso, em outro momento, o material curricular registra o termo ‘concerto de musica
nao erudita’, referindo-se a musica popular ou folclérica, o que torna o termo ‘musica
de concerto’ inapropriado para definir um género, mas evidencia o consenso quanto

a utilizacao da nomenclatura ‘erudita’.
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As denominacdes erudita e popular passam a ser as mais adequadas
para diferenciar determinados tipos de musica. As demais nomenclaturas, como
musica classica e/ou de concerto, sdo utilizadas com cautela. O significado de cada
uma € explicado, e € mencionada a existéncia de outras possibilidades para a sua
utilizacao.

Em que pese esse contexto, os materiais didaticos, ainda, ndo preveem
discussdes para o desenvolvimento estético social/coletivo, pois todas as situacdes
de aprendizagem devem provocar discussao/reflexdo sobre as categorias de valor
de belo e feio, moral e imoral, presentes em todas as esferas humanas: religiosa,
politica, cientifica, cotidiana e econdémica.

De modo geral, as orientagdes curriculares referendam a preponderancia
da pratica sobre a teoria, ao separar a teoria do estudo de géneros, das carreiras
musicais e da pratica, da invencao e da criacdo pessoal. Essa concepcao é
reducionista e um caminho para a semiformagdo no ensino de musica,
singularizando o necessario equilibrio entre aprendizagem, teoria e pratica.

Finalizando nossas analises, depreendemos desde um posicionamento
politico sobre o curriculo até um posicionamento sobre os conteudos da/de Arte nas
dissertacdes e teses. Contudo, tais posicionamentos, em nossa interpretagao,
respondem pelos (des)entendimentos em torno das (in)definigbes curriculares,
ilustrando uma logica implicita ao debate construido, de um lado, pela excessiva
centralizacdo nas discussdes de praticas e ensino de/da Arte, mediadas pela/na
incorporacao da subjetividade, da discussao acerca da moralidade, da sensibilidade,
da cultura como uma segunda natureza e da faculdade individual de julgamento do
gosto.

De outro, pela escassa relativizagao da/na produgédo do conhecimento
de/da Arte, que pode variar a partir da perspectiva do observador. Mesmo
transitando entre as concepgodes filosoficas, sociolégicas e artisticas, elas nao
conseguem produzir, juntas, formas criativas de compreensao da realidade que
potencializem umas as outras, culminando na condicdo de conhecimento
pedagaogico.

Por fim, dizemos que o que tem sido pesquisado sobre a Arte e
identificado como conteudos parte da identificacdo de que sdo poderosos pela/na
escolha, mas, nas anadlises, configuram-se como estudo/discussdo distante do

curriculo.
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