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Eu t6 acostumada a ndo chorar tio

Sem meio termo

Eu t6 acostumada com os picote da vida

Com a falta de amor, com a falta de afeto
Desde menor sempre sozinha

Me amando sem entrelinha

Me amar foi escolha minha

Porque alguém pra cumpri a funcéo

Eu juro procé eu ndo tinha

Mas agora o0 amor vende

Parece que ta em alta

Tem lugar que ainda falta

Vai na quebrada pergunta

Pergunta pro menor

Dos fuzil das HQ

Se com os trampo |4 do morro

Com pouco, da pra compra amor

Se a pistola que nédo endola

Na real defende agora

Ta podendo amar 0 menor muito mais que tu e eu
Senta ele e pergunta

A cor da parede escondida

Se os furo decora a vista

Ou fazem parte do acidente

Que as vezes, decora a gente

Que ta subindo o morro

Fala um pouco sobre a vida e vé a disparidade
Que péra e repara a idade

De quem ndo passa dos 13

Que para, repara, revista

D4 tapa na cara e pisa

Sem coragem, ndo se admira, com a falta de amor
To ligada, porgue eu me vejo quando encontro 0s menor na pista
Reflito o trampo da vida

E penso que faltd pouco

Pra eu ter pistola no coldre

Sorriso estancado frouxo

De quem conheceu olho roxo

Conheceu a falta de péo

A falta de coisa em casa

E que se embrulhasse a falta, era choque de ostentagédo
Com a sobra de tudo isso

Desse mundo inconsciente

Que se acostumou a vé gente

Desgarrada de afeto

Sem teto

Fazendo jus @ méo no ferro

Sem nunca da oi pro amor...

Carol Dall Farras — Slam da Minas



RESUMO

Este trabalho buscou analisar a manifestacdo estética do Slam de poesia e sua implicacao
para a consciéncia individual do artista que o produz. A pesquisa se orienta
metodologicamente pela epistemologia materialista historico-dialética e seu fundamento
é a teoria psicologica Socio-Histdrica, que nos oferece suporte para o estudo da psicologia
da arte, embasado nas elaboracdes teérico-metodoldgicas de Vigotski (1991, 1993, 1995,
1996, 1999a, 1999b, 1999c, 2010, s/a). Nossa hipotese € a de que a participacdo nos Slams
de poesia é uma atividade que medeia a relacdo entre o sujeito e a realidade, tornando
possivel o desvelar das contradicfes existentes na sociedade para o individuo que a
pratica, produzindo a ampliacdo de sua consciéncia. Elencamos como objetivo geral
analisar as manifestacdes estéticas dos Slams de poesia e as suas implicacfes para a
consciéncia individual e como objetivos especificos contextualizar historicamente esta
forma de manifestacdo artistica, compreender o processo estético subjacente a esta forma
de expressdo da arte e discutir a funcdo catartica exercida pela performance do Slam de
poesia. Esta pesquisa seguiu os principios da abordagem qualitativa tendo como sujeito
01 (um) artista que atua em um grupo de poesia da modalidade Slam no municipio de
Campo Grande — MS. Para o cumprimento de nossa orientacdo tedrico-metodoldgica
efetivamos pesquisa bibliografica que nos possibilitou deduzir quais os aspectos sociais
e psiquicos precisariamos conhecer na consciéncia do artista e qual a sua dinamica.
Adotamos como técnica para explorar a dindmica da consciéncia a Analise Gréfica do
Discurso construida por Lane (1989a, 1989b) e Ledo (1996, 1999, 2007, 2016). Esta
técnica foi utilizada pois compreendemos que a andlise da consciéncia individual é
possibilitada pelos elementos semioticos que a estruturam e que pertencem ao dominio
das significacOes e sentidos que constituem o discurso do sujeito, pois este expressa 0s
movimentos do pensamento e demais funcdes psicoldgicas superiores que sao executados
com a linguagem. A resposta que encontramos a partir da analise da consciéncia
individual do artista demonstra que, a possibilidade de ter suas experiéncias pessoais
ouvidas por outros sujeitos e valorizadas por um grupo social, € 0 motivo que mantém a
atividade, que, ao ser mediada pela vivéncia estética, promove alteracfes qualitativas na
subjetividade e modifica a identidade de seus participantes. Ainda que tal enriquecimento
e ampliacdo da identidade se apresente como efeito psiquico decorrente desta atividade,
compreendemos que a linguagem artistica do Slam de poesia, ao reproduzir em sua
dindmica de manifestacdo valores ideoldgicos das classes hegemdnicas, produz a
reificacdo da consciéncia do artista, obstando ao sujeito compreender as contradi¢des da
atividade que realiza.

Palavras-chave: Consciéncia. Psicologia da Arte. Slam de poesia.



ABSTRACT

This thesis analyzes Poetry Slam's aesthetic expressions and their implication for the
individual consciousness of the artists who produce them. It takes a historical-dialectical-
materialist epistemic and methodological approach and engages critical concepts from
socio-historical psychology theory. It draws on the theoretical and methodological
elaborations of Vigotski (1991, 1993, 1995, 1996, 1999a, 1999b, 1999c, 2010, s/a) to
study the psychology of art. The driving hypothesizes of this work is that participation in
poetry slams is an activity that mediates the relationship between the subject and reality,
with the potential to unveil to spoken word artists significant social contractions,
expanding their consciousness. This thesis aims to examine the aesthetic expressions of
poetry slam and their experiential impact upon the artist's consciousness. Moreover, it
raises a discussion around the cathartic function of poetry slam as a creative-artistic
practice by historically contextualizing this art form and examining the aesthetic
processes artists partake. This research uses qualitative methods, including discourse
analysis, and bibliographical research, to frame questions around social and psychic
aspects and dynamics that propel critical shifts in the artist's consciousness. It focuses on
the discourse analysis of one artist's work, a member of a poetry slam collective in Campo
Grande-Mato Grosso do Sul, Brazil. The analyses employ the Graphical Discourse
Analysis built by Lane (1989a, 1989b) and Leéo (1996, 1999, 2007, 2016) to explore the
dynamics of consciousness. The choice for this method assumes that the analysis of
individual consciousness is possible by looking at the semiotic elements that structure the
consciousness. Such elements belong to the domain of meanings and senses that
constitute the subject's discourses which can reveal how the artists express their
movements of thought and other higher psychological functions through their use of
language. This thesis concludes that an analysis of the individual consciousness of the
artist demonstrates that the possibility of having his personal experiences heard by other
subjects and valued by a social group is the motive that keeps the activity. When mediated
by the aesthetic experience, the activity promotes qualitative changes in subjectivity and
transforms the identity of its participants. However, even though we see an enrichment
and expansion of identity appear as a psychic effect resulting from this activity, this thesis
argues the artistic language of the Poetry slam reproduces ideological values of the
hegemonic classes in some of its dynamics of expressions. Such reproduction reifies these
values in the artist's consciousness, thus hindering the subject from understanding the
contradictions of the activity he performs.

Keywords: Consciousness. Psychology of Art. Poetry slam.
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1.INTRODUCAO

A arte é o social em no6s. (VIGOTSKI, 1999a, p. 304) Consideramos a arte como
um ato criativo.

Entdo, qual seria a funcdo da arte para o individuo? E, qual seria a fung&o social
da arte?

E a orientacdo epistémica de cada sujeito que o conduzira & verdade sobre as
questdes que elabora. A sua visdo de mundo é o que o embasa para escolher suas dividas,
hipoteses e objetivos que orientardo a verificacdo das relagdes entre os elementos da
realidade constitutivos do fendmeno, a definicdo e utilizacdo de métodos e técnicas que
propiciam as analises, tendo como produto a constru¢ao do conhecimento.

Portanto, para a compreensdo de como se processa a relagdo entre sujeito que
conhece, 0 objeto a ser conhecido e o conhecimento deste, Schaff (1987) destaca que
foram desenvolvidos varios conjuntos de ideias epistemoldgicas. E, para a nossa
investigacdo sobre a arte e suas funcdes psicossociais, adotamos o Modelo que ele
denominou de Relacdo Intelectiva, por ser congruente com a filosofia materialista
historica dialética.

Este Modelo reconhece que ha uma relacdo intelectiva em que sujeito e objeto
atuam um sobre o outro, sem perderem sua existéncia objetiva. Esta visdo epistémica
considera que “o objeto do conhecimento, fonte exterior das percepc¢des sensoriais do
sujeito que conhece, existe objetivamente, quer dizer fora e independentemente de
qualquer espirito que conhece”. (SCHAFF, 1987, p.76). E, quanto ao sujeito, entende-se
que € ele quem constroi o conhecimento e 0 produz em seus aspectos sociais e objetivos,
uma vez gque reconhece como suas estas qualidades inerentes, por ser um sujeito concreto
e ativo. Denominado Modelo da Relagéo Intelectiva, ou Relagdo Dialética, estabelece que
0 conhecimento depende da capacidade de o sujeito entender, pensar, raciocinar e
interpretar.

A teoria marxista propde uma concepg¢ao de individuo, na qual “o homem ¢ na
sua realidade o conjunto das relagdes sociais” (SCHAFF, 1987, p. 79), se opondo as ideias
do homem somente como ser bioldgico, exemplar da espécie da qual faz parte. Tal
concepcao ndo refuta as imposicdes biologicas, mas explicita que para além destas, o

homem se constitui nas relacdes sociais, que o determinam. (SCHAFF, 1987)
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A compreensdo do sujeito como ser social é explicada pela relacdo do homem
com outros homens e com a natureza social, esta que foi criada pelos préprios homens,
ambas ligacdes necessarias para a satisfacdo das necessidades individuais e coletivas.

E dessa vinculagdo para a transformacao da natureza e satisfacdo das necessidades
dos homens que se constituem as suas caracteristicas especificas e diferenciadoras dos
demais animais, ou seja, 0s homens realizam uma atividade consciente e pratica, que vai
se concretizar como o trabalho.

Assim,

O trabalho ¢, antes de tudo, um processo entre 0 homem e a natureza, processo
este em que o homem, por sua propria acdo, medeia, regula e controla seu
metabolismo com a natureza. Ele se confronta com a matéria natural como
com uma poténcia natural [Naturmacht]. A fim de se apropriar da matéria
natural de uma forma til para sua prépria vida, ele pde em movimento as
forcas naturais pertencentes a sua corporeidade: seus bragos e pernas, cabega
e maos. Agindo sobre a natureza externa e modificando-a por meio desse
movimento, ele modifica, a0 mesmo tempo, sua prépria natureza. (MARX,
2013, pp. 326-327)

Por isso, 0 homem, ao agir sobre a realidade produz ndo s6 bens materiais, mas
também seu modo de viver e 0s conhecimentos. Assim, se constitui como ser genérico,
que objetiva a si mesmo e produz uma outra natureza.

A acdo do homem sobre a natureza se distingue da agéo dos demais animais pelo
fato desta se dar por meio da antecipagédo mental da atividade, uma elaboracéo consciente

do resultado a que se pretende chegar ao final da acdo. Ou seja:

Uma aranha executa operacGes semelhantes as do teceldo, e uma abelha
envergonha muitos arquitetos com a estrutura de sua colméia. Porém, o que
desde o inicio distingue o pior arquiteto da melhor abelha é o fato de que o
primeiro tem a colméia em sua mente antes de construi-la com a cera. No final
do processo de trabalho, chega-se a um resultado que ja estava presente na
representacdo do trabalhador no inicio do processo, portanto, um resultado que
ja existia idealmente. Isso ndo significa que ele se limite a uma alteracdo da
forma do elemento natural; ele realiza neste Gltimo, a0 mesmo tempo, seu
objetivo, que ele sabe que determina, como lei, o tipo e 0 modo de sua atividade
e ao qual ele tem de subordinar sua vontade. (MARX, 2013, p. 327)

A partir desta atividade que permite a producdo da vida material, sob seus

determinantes histéricos e sociais, é que Marx (2016) explica 0 homem e a sociedade.

Os homens estabelecem relacdes determinadas, necesséarias, independentes e
sua vontade, relacGes de producdo que correspondem a um determinado grau
de desenvolvimento das forgas produtivas materiais. O conjunto destas
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relacbes de produgdo constitui a estrutura econémica da sociedade, a base
concreta sobre a qual se eleva uma superestrutura juridica e politica e a qual
correspondem determinadas formas de consciéncia social. O modo de
producdo da vida material condiciona o desenvolvimento da vida social,
politica e intelectual, em geral. N&o é a consciéncia dos homens que determina
0 seu ser; é o0 seu ser social que, inversamente, determina sua consciéncia.
(MARX, 2016, p. 5)

Esse é um processo ativo e continuo de modificacbes de ambos, sujeito e
sociedade; para satisfacdo das novas necessidades que se impdem. Neste, a consciéncia
do homem se constitui, para o enfrentamento deste com a materialidade da natureza
transformada, complexa. E, como as necessidades humanas e sociais se alteram, devido
aos diferentes modos como se trabalha no decorrer da histdria, elas sustentam a concepg¢éo
marxiana de que a esséncia humana é sempre mutavel, se constroi historicamente, e se
modifica assim como a sociedade, as instituices e a propria natureza. (ANDERY;
SERIO, 2006).

Sendo o trabalho humano que altera a realidade, a filosofia marxista explica que
o conhecimento do mundo sensivel resulta da atividade préatica do sujeito. O carater ativo
dos humanos na transformacao da realidade promove a compreenséo sobre no gque e como
ela foi modificada. Por isso, esta filosofia dimensiona o processo de conhecimento como
pratica social, pois compreende que no desenvolvimento das relagdes dos homens com a

materialidade circundante, todos inserem algo de si. (SCHAFF, 1987):

S6 o individuo humano concreto, percebido no seu condicionamento
bioldgico e no seu condicionamento social, € 0 sujeito concreto da
relacdo cognitiva. E, portanto, entdo evidente que esta relacio néo é e
nem pode ser passiva, que 0 Seu sujeito é sempre ativo, que introduz —
e deve necessariamente introduzir — algo de si no conhecimento que é
entdo sempre, huma acep¢do determinada destes termos, um processo
subjetivo-objetivo. (SCHAFF, 1987, p. 81)

Compreende-se, assim, que 0 processo de conhecimento € uma construcao, que se
da na relagdo entre sujeito e objeto. Mas, este ndo é um processo imediato, pois sempre
havera a necessidade de mediacdo, que é inerente a toda relacdo entre 0 homem e a
realidade. A mediagdo ¢ conceituada como “[...] o processo de interven¢do de um
elemento intermediario numa relacdo; a relacdo deixa, entdo, de ser direta e passa a ser
mediada por esse elemento”. (OLIVEIRA, 2002, p. 26).

Na constru¢do do conhecimento existe uma relacéo entre sujeito e objeto a partir
de elementos mediadores que tem como produto sinteses provisorias sobre determinado

aspecto da realidade em determinado momento histérico. Este processo se constitui pelo
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movimento dialético, explicado como o antagonismo de forgas presentes no fenémeno,
as quais sdo denominadas como tese e antitese, cuja solucdo da origem a sintese. Entre
tese e antitese encontram-se as mediacdes, elementos que permitem a apreenséo sobre as
contradicBes presentes no fenémeno.

A dialética é explicada pela epistemologia marxista a partir da anlise do modo
de producédo da sociedade capitalista, em que as diferentes posi¢des econdmicas dos
individuos, mediante as formas de producdo material existentes, estabelecem interesses
comuns que os posicionam em determinada classe social. A consciéncia do pertencimento
a determinada classe possibilita a compreensdo dos interesses antagonicos entre as
classes, ou seja, possibilita a apreensdo das contradi¢cbes presentes nas formas de
producdo da vida material, a esséncia dos fendmenos da realidade concreta. A mediacao
da condicdo de classe permite a interiorizacdo destas contradicbes na consciéncia
individual. A consciéncia do pertencimento a determinada classe e dos interesses
antagonicos em cada uma delas levam a luta entre as mesmas permitindo a explicagdo
dos processos de superacdo de formas de organizacdo econdmica e 0 surgimento de
outras. (BOTTOMORE, 2012, s/p)

Compreendemos, a partir de tais conceitos, que o movimento dialético pressupde
um processo que opera por contradi¢des, confrontos que se resolvem por rupturas e
possibilitam o surgimento de sinteses, que ja contém em si novas contradi¢cdes (NETTO,
2016), e possibilitam explicacBes quanto a esséncia dos fenbmenos da vida social, a
depender dos mediadores presentes entre tese e antitese.

A partir dos sistemas de mediacdo que compdem o0 objeto, 0 sujeito pode se

apropriar da concretude deste e chegar a apreensao de seus elementos constitutivos.

O concreto é concreto porque € a sintese de muitas determinagdes, isto é,
unidade do diverso. Por isso 0 concreto aparece no pensamento como o
processo da sintese, como resultado, ndo como ponto de partida, ainda que seja
o0 ponto de partida efetivo e, portanto, o ponto de partida também da intuicdo e
da representagdo. (MARX, 1932, s/p)

Para conhecer algo, o sujeito deve comecar pelo concreto e abstrair o objeto em
sua consciéncia. Portanto, ele inicia a analise pela representacdo, a reproducdo do
fendbmeno no pensamento. Assim, ele pode reinseri-lo na realidade, mas, agora ja
modificado, como um produto da acdo humana sobre o objeto, um concreto pensado, que
se constitui na “apropriagdo dialética do concreto real através da mediacdo da andlise,

mediagao do abstrato.” (DUARTE, 2000, p. 93).
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E com a representacdo do objeto que se inicia a apreensdo dos elementos
constitutivos do fendbmeno, e, para tanto, é necessaria sua recomposicao histdrica: buscar
a origem do objeto, fenémeno; refazer o seu desenvolvimento e as transformacgdes que
sofreu durante o processo de sua existéncia e realizar uma analise dialética desse processo
historico. Este é o processo no qual o objeto de estudo é analisado retomando-se sua
historicidade, ou seja, sua génese deve ser conhecida, para que, a partir dela, sejam
reconstruidas, pela abstracdo, as determinacdes concretas de seu desenvolvimento.
(NETTO, 2016)

Sendo assim, qual seria a fungéo da arte para 0s sujeitos sociais?

Vigotski! (1999a), considera as expressdes artisticas como “[...] uma forma
ideologica absolutamente peculiar, ligada a um campo totalmente singular do psiquismo
humano [...]” (VIGOTSKI, 19993, p. 12), o campo dos sentimentos. Portanto, para se
compreender corretamente as funcdes psicoldgicas das obras de arte devemos analisa-las
quanto as funcbes sociais que exercem.

Dentre as fungOes sociais da arte destacadas por Vigotski (1999a) encontra-se a

elaboracdo dos sentimentos individuais e seus efeitos sobre o psiquismo. Ou seja:

Para fazer arte é necessario o ato criativo de dominar o0s sentimentos
gerados nos momentos criticos de nossas vidas, resolvendo-os e
conquistando-os. Assim como, a percepcdo da arte, também exige
criatividade: tem-se que experimentar 0s sentimentos do autor e
dominar criativamente os proprios sentimentos e encontrar a propria
catarse. (VIGOTSKI, 1999a, p. 302)

Os sentimentos e a sua catarse, apesar de ndo determinarem necessariamente uma
acao pratica do sujeito sobre a realidade, exigem-lhe avaliar sua atividade na vida real.

O pensamento avaliativo é critico reflexivo, e a sua realizacdo depende das
possibilidades disponiveis aos sujeitos em aprenderem os diferentes significados da
realidade que os cerca. Este é também o processo de conscientizagdo e ambos dependem
do entendimento das contradi¢cdes que se apresentam como determinagdes historicas e
sociais. Portanto, a consciéncia individual sé se torna uma consciéncia critica quando 0s
sujeitos entendem:(a) as condigGes sociais nas quais estdo inseridos, (b) a estruturagéo da
sociedade em classes e (c) as condigdes de vida para cada uma das classes sociais.

L A grafia do nome do autor é encontrada em diferentes formatos na publicagio de suas obras. Neste trabalho
optamos por utilizar Vigotski mantendo nas citacfes a grafia original das obras referenciadas.
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Segundo Lane (1989a), a consciéncia critica decorre das relacdes entre os sujeitos
mediadas pelas determinagdes da sociedade organizada em classes. Sendo assim, a
consciéncia e 0 pensamento criticos dependem das representacdes constituidas pelas
linguagens e cujos significados diferem no interior de cada classe social.

Dentre os elementos da linguagem interiorizados pelo sujeito, encontram-se as
suas qualidades semiologicas, que se compdem dos significados coletivos que “[...]
adquirem, no ambito do individuo, um “sentido pessoal”, ou seja, a palavra se relaciona
com arealidade, com a propria vida e com os motivos de cada individuo.” (LANE, 1989a,
p. 34. Destaque no original). Portanto, a interioriza¢do dos significados e a construcao de
sentidos encontram-se implicadas com as relages sociais que o0 sujeito estabelece na
realidade concreta, determinadas pela classe social da qual faz parte e pelas mediacfes
presentes nestas relagdes. Dai a interiorizacdo da ideologia hegeménica, inclusive por

aqueles que ndo sdéo membros da classe burguesa:

A reproducdo da ideologia (enquanto produto superestrutural) como produto
subjetivo de agdo-pensamento tem, necessariamente, suas raizes histéricas, na
medida em que a linguagem presente no pensar é um produto do grupo social
ao qual o individuo pertence, mediando as relagdes sociais e reproduzindo, no
conjunto de seus significados, a ideologia do grupo dominante e suas
manifestagdes especificas no grupo social ao qual o individuo pertence.
(LANE, 1989a, p. 43)

Deste modo, Lane (1989a) compreende a linguagem como produto historico, que
carrega as representacOes e valores da ideologia social. Quanto a ideologia, estabelece
que a mesma se constitui “[...] articulada pelas instituicdes que respondem pelas formas
juridicas, politicas, religiosas, artisticas e filosoficas; no plano individual, elas se
reproduzem em funcao da historia de vida e da inser¢do especifica de cada individuo”
(LANE, 19894, p. 41).

Sendo assim, assume a posicao sécio-historica que a constituicdo da consciéncia
é mediada pela atividade e pela linguagem, que permitem a interiorizacdo de diferentes
significados, a construcdo dos sentidos, a reflexdo e avaliacao da atividade, antes e depois
de sua execucdo. O que promove 0 desenvolvimento da consciéncia individual e social,

pois

Refletir sobre uma atividade realizada implica repensar suas acles, ter
consciéncia de si mesmo e dos outros envolvidos, refletir sobre os sentidos
pessoais atribuidos as palavras, confronta-las com as conseqliéncias geradas
pela atividade desenvolvida pelo grupo social, e nesta reflexdo se processa a
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consciéncia do individuo, que é indissociavel enquanto de si e social. (LANE,
1989a, pp. 16-17)

Encontramos assim, as aproximagGes com as concepg¢des marxianas como a
atribuicéo a arte de “um estatuto especifico na superestrutura ideologica” (LAING, 1978
apud BOTTOMORE, 1988 p. 10), mas também como sendo concernentes a relacdo entre
infraestrutura e superestrutura, tal como lembrada por Engels em varias cartas da década
de 1890. E, ainda, a afinidade com a concepg¢do marxiana da natureza dos seres humanos,

na qual a arte, ou um sentimento estético ¢, como a linguagem, uma capacidade
especificamente humana e universal. (BENSON apud BOTTOMORE, 1988). E, foi por

esta vertente que a nossa pesquisa foi desenvolvida.

Estamos considerando que a subjetivacao no psiquismo individual dos fendmenos
objetivos da realidade é realizada com as suas transformacdes em signos que 0s
representam tal como elaborados pelo grupo social dos sujeitos. Para a teoria psicologica
Sécio-Histérica a consciéncia é estruturada semioticamente?, o que quer dizer,
estruturada por linguagens, que sdo instrumentos produzidos historicamente nas relagdes
entre 0os homens e conservados pela cultura, como um sistema de simbolos e sinais
estabelecidos como signos.

Entdo, a arte € uma linguagem. A arte contém as caracteristicas dos processos
psiquicos e sociais que as linguagens realizam no decorrer da interiorizacao e apropriacao
dos elementos culturais pelos sujeitos particulares. Ou seja, ela possibilita um tipo de
mediacdo, que se d& pela catarse, que transforma as emogdes individuais em sentimentos,
que sdo sociais.

Este processo é a base da explicacdo vigotskiana sobre a Psicologia da Arte, pois
Vigotski (1999a, p. 3) considera a arte como “[...] um conjunto de signos estéticos,
destinados a suscitar emog¢des nas pessoas [...]” € a discute como uma mediacao entre o
sujeito e a realidade concreta.

As inquietacdes tedricas que fomentaram a realizacdo deste trabalho surgiram a
partir da presenca desta pesquisadora em eventos de Slam de poesia ho municipio de

Campo Grande — MS, nos quais a fruicdo da performance poética suscitou

2 Em Vigotski a analise semidtica se volta ao Ambito da Semiologia, disciplina que se dedica a examinar a
presenca e insercdo do signo na vida humana. Para Vigotski o processo de construgdo dos signos,
sentimentos, significados e sentidos, no ambito da consciéncia dos respectivos individuos somente é
possivel a partir da analise semidtica. Estas explicacbes permitem a compreensdo quanto ao processo de
internalizacdo de instrumentos psiquicos, cujas significacdes sdo estruturadas a partir de fendbmenos
culturais que refletem a atividade do sujeito sobre a realidade. (GOIS, 2005).
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questionamentos quanto as implicacBes desta vivéncia para os proprios artistas, pelo fato
de estarem presentes no contetdo das poesias apresentadas, temas como desigualdade
social, ideologias dominantes, racismo, machismo, dentre outros, situando o Slam de
poesia como uma forma de arte de denuncia das contradi¢Bes presentes na sociedade.

O problema de pesquisa se constitui quanto a possibilidade da performance do
Slam de poesia suscitar a catarse artistica de sentimentos individuais no artista,
transformando-os em palavras que carregam significados sociais e sentidos pessoais.

Esta questdo esta embasada na psicologia Socio-Histérica de Vigotski, a qual
demonstrou que a consciéncia é possibilitada ontologicamente pela apropriacdo de
elementos culturais. Dentre estes destacam-se os significados e o0s sentidos das
representacdes da realidade nas consciéncias individuais.

Os significados sdo elaboracdes sociais sobre a realidade vivida e, que no processo
individual de interiorizacdo da cultura adquirem sentidos, os quais decorrem das
perejiivanes® produzidas pelas experiéncias do sujeito. A partir da atividade do sujeito os
significados dados culturalmente adquirem, na subjetivacdo pessoal, novos conteldos,
que ja foram apreendidos acerca do fendmeno significado e que estabelecem o sentido.

Portanto, a consciéncia se caracteriza por ser estruturada com os significados e o0s
sentidos presentes nas linguagens. Os significados, sdo sinais ou simbolos que
representam fendmenos concretos e cuja representatividade lhes é atribuida por
CONsensos sociais, e os sentidos sdo decorréncias dos sentimentos que permitem, “apenas
a vivéncia do que foi sentido emocionalmente”, mas que sinalizam a “representacio
interna do objeto percebido ou pensado e dirige o interesse da atividade, estabelecendo a
avaliagio de éxito da atividade que o objeto demanda.” (LEAO, 2003, p.55)

Como os demais processos e fungdes psiquicas, o sentido e o significado
estabelecem relaces dialéticas entre si, criando a dindmica prépria do psiquismo
individual. Assim, a interiorizacdo da cultura, mediada pela atividade, gera os contetdos,
0s sistemas e a dinamica da consciéncia. Portanto, ter consciéncia de algo é conhecé-lo
profundamente, sob a determinacdo dos sentimentos, que exigem a apropriacdo dos

conhecimentos sistematizados pela acdo, observacdo, identificacdo e explicacdo de

% O conceito de vivéncia (perejivanie) aparece em Vigotski designando tanto a apreensdo do mundo externo
pelo sujeito e sua participagdo nele, quanto a de seu préprio mundo interno (sua “realidade psiquica”,
indicando que este mundo interno é passivel de simbolizagdo e tomada de consciéncia, tal como podemos
compreender de outras obras do autor). Designa o0 modo pelo qual o mundo afeta-nos, tornando-se
apreensivel, inicialmente apenas através dos processos psicoldgicos geneticamente bioldgicos e,
posteriormente, também através da mediacéo dos signos. (TOASSA, 2009, p. 61)
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determinadas categorias de fenémenos e fatos, formulados metddica e racionalmente. O
retorno para o grupo social do significado com o seu novo sentido € a confirmacéo que o
sujeito tem consciéncia do seu conteudo.

Foi com a investigacdo analitico-objetiva das obras de arte, a qual é embasada nos
referenciais tedricos e metodoldgicos do materialismo historico-dialético, que Vigotski,
(1999a) deixou evidente que é a catarse 0 processo psiquico que constitui a reagdo
estética. Ou seja, a catarse possibilita a superacdo das emocdes inconscientes e as
transforma em sentimentos sociais prolongados.

Segundo Vigotski (1999a), é a andlise objetiva dos produtos artisticos e nao as
suposi¢des sobre os processos psicoldgicos dos seus criadores ou dos expectadores, que
fornece explicagBes quanto a reacdo estética suscitada pela obra de arte. E tal processo
envolve a emocao estética, que se diferencia das emocdes vivenciadas no cotidiano. Isto
porgue as manifestacdes artisticas contém os elementos que permitem explicar a base da
reacdo estética em termos psiquicos: a reacdo estética é o desvelamento de emocoes
opostas, suscitadas pelo conteudo e forma da obra que se desenvolvem “[...] em dois
sentidos opostos e encontra na sua destrui¢do o ponto culminante, como uma espécie de
curto-circuito.” (VIGOTSKI, 1999a, p. 270) Este curto-circuito e a destruicdo das
emocdes opostas criam uma sintese, que no processo de reagdo estética Vigotski (1999a)
conceituou como catarse.

Ele (1999a) indica a imprecisdo do termo catarse a despeito das variadas
conceituacdes que sdo apresentadas pelas teorias psicoldgicas até entdo, porém, considera
que nenhum outro conceito desenvolvido na psicologia traduz com tanta clareza o efeito
psiquico que subjaz a reacdo estética: uma descarga de energia psiquica que produz uma
complexa transformacéo dos sentimentos. A concrecao deste processo é promovida pela
oposicao entre os elementos que constituem a obra de arte, que o artista organiza e dispde
de modo a destruir o conteldo pela forma, suscitando, neste processo, emocdes
contraditorias.

Ao conceituarmos esta forma especifica de expressdo da arte, o Slam de poesia,

nos guiamos pela conceituacdo de D’Alva (2014) sobre a qual afirma:

Poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de diversas
maneiras: uma competicdo de poesia falada, um espaco para livre
expressdo poética, uma adgora onde questdes da atualidade sdo debatidas
ou até mesmo mais uma forma de entretenimento. De fato, € dificil
defini-lo de maneira tdo simplificada, pois, em seus 25 anos de
existéncia, ele se tornou, além de um acontecimento poético, um
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movimento social, cultural, artistico que se expande progressivamente
e é celebrado em comunidades em todo o mundo. (D’ALVA, 2014, p.
109. Destaques no original)

Ou seja, 0 enfrentamento competitivo entre os artistas cria um tipo especifico de
obra: a Poesia slam, que tem caracteristicas proprias para este evento. O termo que
designa o Slam de poesia ndo €é preciso, sendo identificadas grafias como Slam poetry ou
Poetry slam na lingua inglesa norte-americana, nativa do continente no qual esta forma
de expressdo poética surgiu, sendo a traducdo literal como poesia que bate ou batida de
poesia. O termo slam também faz aluséo as finais de torneios de modalidades esportivas
como baseball e brigde, em que as rodadas séo identificadas como slams. Na lingua
portuguesa identifica-se a denominacao desta expressdo da arte como Slam de poesia,
Slam poético, Poesia slam, que remetem aos eventos de competicdo de poesia falada.
(NEVES, 2017)

Esta modalidade de disputa entre poetas performaticos iniciou na década de 1980
em Chicago, quando o poeta e trabalhador da construcao civil - Marc Kelly Smith - e 0
grupo Chicago Poetry Ensemble, criaram o evento denominado Uptown Poetry Slam,
considerado o primeiro Slam de poesia. Desde ent&o, esta forma de manifestagéo artistica
se mantém sob o formato de uma competicdo que envolve: (a) os poetas, que irdo
apresentar suas obras por meio de performances, (b) o jari, as pessoas escolhidas
aleatoriamente na plateia para avaliarem as performances e (c) um mestre de cerimonia,
que conduz as rodadas entre os competidores e torna o evento dinamico, delimitando o
tempo e fazendo com que algumas regras sejam observadas. (D’ALVA, 2011)

A performance no Slam de poesia apresenta como elementos da forma o texto
poético, a linguagem falada, o corpo que se expressa em movimentos durante a
performance, e no conteudo, as tematicas das poesias autorais - 0 discurso que interage
com a plateia e jurados. (D’ALVA, 2014)

As regras que devem ser seguidas na performance propdem que as obras poéticas
devem ser originais, ou seja, produzidas pelo préprio artista que se apresenta, a
performance deve ter tempo de duragcdo de no maximo trés minutos e ndo séo permitidos
acompanhamentos musicais, figurinos ou aderecgo. Os artistas recebem notas que variam
de 0,0 a 10,0, com as quais é feita uma média em cada rodada. Os poetas com as menores
pontuacdes vdo sendo excluidos da competicdo em cada rodada e na ultima rodada o
poeta com maior pontuagdo vence a competicdo. Geralmente séo realizadas de trés a
quatro rodadas por evento. (D’ALVA, 2011)
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A reproducéo deste formato por grupos locais ao longo do desenvolvimento desta
manifestacdo artistica resultou nas denominadas “Comunidades Slam” (D’ALVA, 2014,
p. 111), que s&o grupos compostos tanto pelos poetas que se apresentam nas competicdes
guanto por pessoas que organizam 0s eventos, se responsabilizam pela logistica e
divulgacdo para efetivar a realizacdo da competicao.

Esta forma de expressdo artistica se disseminou para outros estados norte-
americanos e paises, e pesquisas recentes demonstram a presenca de 500 Comunidades
Slam registradas no mundo. A partir da realizacdo de campeonatos nacionais os finalistas
garantem sua participacdo no Campeonato Mundial de Slam de Poesia que acontece na
Franca anualmente. (MINISTERIO DA CIDADANIA, 2019)

Somers-Willett (2009) considera que as caracteristicas formais e de contetdo da
Poesia slam se aproximam dos elementos estéticos da cultura Hip-Hop. Ou seja, analisa
que a conformacdo do material artistico do Slam de poesia se aproxima dos elementos
estéticos proprios daquela forma de linguagem artistica: marcada pelo uso de rimas,
métrica, refrdo, ritmo e com tematicas predominantes no texto poético, que versam sobre
a desigualdade social, racismo, a violéncia e as questdes de género a que estdo submetidos
0s sujeitos pertencentes as comunidades negras que residem em periferias urbanas.

Considerando o formato competitivo dos Slams, suas poesias e a performance
necessaria para a sua apresentacao, bem como o fato das tematicas presentes nas poesias
serem dendncias ou criticas aos problemas sociais e, que as Psicologias Geral e da Arte
de Vigotski, mostram que a arte ¢ um recurso social para a transformacéo de sentimentos,
emoc0des e consciéncias individuais; buscamos apreender como a Psicologia brasileira
vem analisando os Slams e as suas possibilidades de ampliar a consciéncia individual
sobre as questdes sociais.

Para isto, realizamos uma pesquisa bibliografica sobre os trabalhos acerca desta
forma de manifestagdo artistica produzidos com base na ciéncia psicoldgica no Brasil.
Mantivemos como objetivo verificar se os trabalhos produzidos demonstram que a
consciéncia ontologicamente decorre da apropriacao de elementos culturais. Ou, como ja
destacado acima, se, a partir da atividade artistica dos sujeitos nos Slams de poesia, 0s
significados dados culturalmente aos fatos da realidade social adquirem, pelos processos
subjetivos pessoais, novos contetdos, os quais estabelecem um sentido pessoal, elaborado
com as vivéncias do slammer nas atividades da sua vida.

Esta pesquisa exploratoria se deu entre 0s meses de setembro e outubro do ano de
dois mil e dezoito. E para a localizagdo das obras ndo delimitamos um periodo temporal
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para a busca. Utilizamos como indexadores 0s termos: catarse, psicologia, psicologia da
arte, arte, Slam poetry, Slam e poesia, para buscas nas seguintes bases de dados:
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes — BDTD; Periddicos CAPES; Index
Psi Periddicos; Pepsic - Periodicos Eletrénicos em Psicologia e Scielo. Com esta
investigacdo simples e os cruzamentos entre os descritores, localizamos trabalhos
produzidos entre 1994 e 2017.

Com os indexadores acima apontados, localizamos trinta e oito (38) trabalhos
relacionados a arte e seus impactos na constituicdo da subjetividade, elaborados com
distintas abordagens tedrico-metodolégicas. Destes, quinze (15) discutem o fenémeno da
catarse na arte sob as bases epistemoldgicas da fenomenologia e do materialismo
historico-dialético. Sob este ultimo referencial epistémico foram localizadas oito (08)
producdes, que tiveram como objeto de estudo o teatro, a musica, a danca, a literatura, o
cinema e o ensino da historia e funcdo da arte no ambiente escolar.

Ramos (2015) em sua dissertacdo de mestrado A dimensao formativa do cinema
e a catarse como categoria psicolégica: um dialogo com a psicologia historico-cultural
de Vigotski tem como objetivos compreender como o conceito de catarse pode contribuir
para a reflexdo, no &mbito da educacéo dos sentidos (formacao estética), bem como se
ele pode criar as condicdes e possibilidades para transformar, qualitativamente, o
espectador em contato com o filme/cinema.

A partir da andlise do filme Fresa y Chocolate (1993), do cineasta cubano Tomas
Gutierrez Alea, considera como hipétese que a dimensdo formativa do cinema s6 chega
a sua maxima concretude quando o espectador, na vivéncia com o filme, € elevado a um
nivel superior de transformacéo qualitativa a partir das emoc¢0des contrarias suscitadas pela
narrativa estética — conflito entre contetdo x forma. Utiliza como referencial tedrico 0s
conceitos da teoria psicoldgica Historico-Cultural, tomando “[...] como eixo central deste
didlogo o conceito de catarse desenvolvido por Vigotski com seus estudos sobre arte em
Psicologia da arte [...].” (RAMOS, 2015, p. 28)

Utilizou como metodologia de pesquisa levantamento bibliografico e analise de
trabalhos académicos com foco no conceito-chave e conclui que a catarse, como
fundamento da reacdo estética experimentada pelo espectador com a obra, constitui-se
em uma complexa transformacéo sensivel e, também, da prdpria consciéncia e percepgéo
da realidade objetiva. (RAMOS, 2015)

Os resultados produzidos neste trabalho contribuem para a hipdtese da presente
pesquisa ao desvelar a implicacdo da catarse na transformacdo de conteldos da
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consciéncia do sujeito que frui esta forma de arte especifica. Porém, o foco se da no
fruidor da obra de arte, e, em nosso caso, interessa-nos investigar as transformacoes
psiquicas no autor, no artista que cria e performatiza a arte.

Hinkel (2008) em sua dissertacdo de mestrado A arte de ouvir Rap (e de fazer a si
mesmo): investigando o processo de apropria¢ao musical teve como objetivo investigar
se ha e como se processa a relacdo estética entre sujeitos ouvintes e a musica Rap, no

processo de apropriacdo musical, compreendendo este ultimo como:

“[...] um movimento de conversdo do coletivo em singular, o qual
pressupbe um lugar ativo (co-criador) do sujeito-ouvinte que se
apropria dos significados expressos nas musicas e produz, a partir
destes, novas zonas de sentido.” (HINKEL, 2008, p. 13)

Sua hipotese é de que o Rap deve ser concebido como manifestacdo artistico-
politica capaz de contribuir na constituicdo da identidade dos sujeitos ouvintes. O autor

se utiliza do referencial da teoria psicologica Sécio-Historica no qual,

Partimos de uma perspectiva sécio-histérica, onde as reflexdes
metodoldgicas propostas por Vygotski estiveram tecidas as idéias de
Bakhtin, como também as contribui¢cdes de Sartre, em um movimento
dialégico com alguns leitores que se fazem interlocutores destes
autores. (HINKEL, 2008, p. 5)

Utilizou como procedimento metodoldgico a realizacdo de entrevistas individuais
e abertas com cinco jovens moradores de periferia da regido de Blumenau/SC, e, a partir
das falas dos entrevistados organizou categorias de andlise para interpretacdo dos dados.
(HINKEL, 2008)

O autor conclui a partir de suas analises que a apropriacdo musical do estilo de
musica Rap possibilita uma intensificacdo afetiva ao suscitar fortes emocdes, e se
configura como uma forma de comunicacdo catartica que possibilita intensas
transformacoes afetivas e reflexivas. A partir dessa transformacdo dos sentimentos o
autor compreende que os entrevistados, mediatizados pelo Rap, conseguiram adentrar em
contextos de exclusdo de uma forma ludica, transformando o sofrimento em lazer,
sociabilidade, afirmacdo de si, critica social, enfim, ressignificando os discursos
circunscritos a periferia e colocando em jogo uma disputa de sentidos sobre a vida neste

contexto, permitindo que cada entrevistado construisse novas zonas de sentido sobre si e
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sobre os outros, fazendo avancar o processo de metamorfose de sua identidade.
(HINKEL, 2008)

Este trabalho, ao investigar uma forma de arte advinda da cultura Hip-Hop, o Rap,
se relaciona ao tema da presente pesquisa, pois, 0 Slam de poesia, como veremos mais
adiante, se caracteriza como uma forma de arte advinda da estética Hip-Hop, e, por
utilizar o mesmo referencial tedrico e procedimentos metodoldgicos semelhantes para as
analises, podera auxiliar-nos na interpretacdo dos dados coletados e na producdo de
resultados. Porém, destacamos que o foco da pesquisa de Hinkel (2008) se concentra
também na analise do processo catartico voltado ao fruidor da obra de arte, e ndo no
artista, fator que o diferencia da pesquisa em tela.

Magiolino (2014) no artigo A significacdo das emocBes no processo de
organizacdo dramatica do psiquismo e de constituicdo social do sujeito tem como
objetivo analisar o processo de significacdo das emocdes do ator na sua atividade de
ensaio teatral para elaboracao de personagens em uma companhia de teatro, com foco nos
exercicios de imersao, criacdo e cena teatral. No trabalho discute mais especificamente a
catarse e as emoc0des significadas na experiéncia vivida pelo ator e as implicacdes desta
para o0 seu psiquismo.

A autora toma como hipétese a concepcao que a vivéncia das emoces a partir do
trabalho do ator possibilita uma “organizacao dramatica do psiquismo” (MAGIOLINO,
2014, p. 48) e contribui para a constitui¢do social do sujeito a partir do referencial teérico
da psicologia Histérico-Cultural, “[...] partindo de algumas elaboragdes tedrico-
metodoldgicas de autores dessa perspectiva (em especial, de contribuices de Vigotski
sobre emocao, significacdo, arte e drama) [...]” (MAGIOLINO, 2014, p. 48). Utiliza
como metodologia a observacao participante e realiza registros de video, diario de campo
e a autoconfrontagdo com trés atrizes da companhia de teatro.

A autora conclui a pesquisa compreendendo as emogdes suscitadas no trabalho de
preparacdo do ator como processos psicoldgicos complexos que se transformam na
historia e na cultura e que possuem um carater dialético, refratario, contraditorio e signico,
impregnado de um conteddo ou sentido ideoldgico e vivencial, redimensionado ou
transformado pela catarse. Compreende que a catarse vivenciada pelas atrizes possibilitou
a transformacéo e elaboracéo de contetdos pessoais, pela elevagédo do particular ao social
e significacdo pessoal por meio do social. Assim, considera que tais elaboracdes trazem
elementos para pensar o trabalho do ator como um meio de fugir da alienacéo.
(MAGIOLINO, 2014)
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Este trabalho produz resultados importantes para a confirmacdo da hipotese de
nossa pesquisa, pois, ao compreender de que forma as emogdes vivenciadas por artistas
contribuem para a constituicdo de seu psiquismo, nos ampara na consecucao de nOssos
objetivos, ao constatar que 0 processo catartico também ocorre no artista e ndo somente
no fruidor da arte. Também nos ampara ao produzir sinteses que nos auxiliardo na
interpretacdo de nossos dados empiricos por analisar a atividade artistica como processo
que implica em transformacdes qualitativas no psiquismo capazes de superar processos
de alienacdo da consciéncia.

No artigo Apontamentos sobre o conceito de catarse em Vigotski para o ensino
de arte na escola, Zanatta e Silva (2017) tém como objetivo discutir como o conceito de
Catarse, na perspectiva de Vigotski, se aplica ao ensino de arte e em que implica esse tipo
de experiéncia para o desenvolvimento psicoldgico dos estudantes. A hipdtese que norteia
0 estudo é de que a catarse se constitui em um dos elementos centrais no processo de
ensino e aprendizagem em artes visuais, considerando a primazia que o objeto artistico
deve ocupar nesse processo, em suas diversas possibilidades educativas.

O trabalho se orientou pelos conceitos teéricos da psicologia Socio-Historica, e

Nessa direcdo, utilizaremos o conceito de Catarse formulado por L. S.
Vigotski (1896-1934) no livro Psicologia da Arte, no qual esse célebre
psicologo soviético apresenta o0s resultados de suas pesquisas
desenvolvidas entre 1915 e 1922 em que se dedicou aos problemas da
arte e da critica literaria, a historia da literatura, a estética e a psicologia
da arte. (ZANATTA; SILVA, 2017, pp. 269-270)

As autoras utilizam como técnica metodoldgica o levantamento e andlise
bibliografica e concluem que é necessario desenvolver a catarse nas aulas de arte e
explorar as potencialidades do objeto artistico em sua peculiaridade, promovendo
aproximagdes sensiveis, cognitivas e afetivas intrinsecas ao proprio objeto. Desta forma
consideram que o contato dos alunos com objetos de arte agrega aos primeiros, elementos
subjetivos complexos que, ao serem apropriados mediante a experiéncia estética,
impulsionam mudancas psicologicas como a ampliacdo da percepgdo e processos da
imaginacdo e da cognicdo, que tém como resultado a humanizagdo dos sentidos.
(ZANATTA,; SILVA, 2017)

O trabalho em tela também se volta a atividade de fruicdo da obra de arte,
considerando que o contato com 0s objetos da arte no contexto escolar possibilita aos

sujeitos alteracGes qualitativas das funcGes psicologicas superiores. Porém o estudo ndo
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destaca as implicagcdes destas alteragdes no conjunto sistémico e dialético em que
interagem para o desenvolvimento do psiquismo: a consciéncia. Assim sendo, reforcamos
a importancia da investigacdo da materialidade da qual decorre a constituicdo dos
fendmenos psiquicos.

Em artigo intitulado Propostas marxistas de educacéo estética: aproximacdes e
afastamentos em torno do fendbmeno da catarse, Schuhli e Rossler (2011), buscaram
refletir sobre o papel da educacéao estética na formacao do individuo, a partir de teorias
que propdem a possibilidade de a arte impulsionar o sujeito para a transformacao sobre a
realidade e contribuir para a superagéo da alienagao.

Consideram como hipdtese que na contemporaneidade as potencialidades
desalienantes da praxis artistica ndo estdo de todo sufocadas, mas encontram-se
impedidas de se efetivarem nas grandes massas da sociedade capitalista, e, portanto, 0s
processos formativos a partir da arte tém tanto uma funcdo humanizadora quanto uma
funcéo de reprodugéo da alienagéo no interior das relagdes de dominagéo neste modo de
producdo da vida em sociedade. (SCHUHLI; ROSSLER, 2011)

Os autores analisaram as teorias de educacdo estética dos autores marxistas L. G.
luldachev, B. M. Teplov, e A. Sanchez Vazquez, amparados pelas proposi¢Ges da
pedagogia historico-critica a partir de Duarte (1993) em suas conceitua¢fes quanto a
constitui¢do da “individualidade para-si” (DUARTE, 1993 apud SCHUHLI; ROSSLER,
2011, p.701), compreendida como uma individualidade mais livre e consciente mediante
a vivéncia de processos formativos.

Concluem que a inspiracéo artistica ndo pode vir de outro lugar sendo das relagdes
reais entre os homens, o que significa que seu conteudo esta perpassado pelas
contradi¢Bes da sociabilidade concreta em que se desenvolve, marcado pelos processos
objetivos e subjetivos de alienacdo e dominacdo que ainda hoje imperam nas relagoes
sociais e que, portanto, a posi¢do em relacdo a catarse, é apontada tanto com potencial de
alienacdo como de desalienagdo no processo de educagdo estética. (SCHUHLI;
ROSSLER, 2011)

O estudo traz importantes contribuicGes para a reflexdo quanto ao tipo de
mediacdo que a arte na contemporaneidade pode produzir na relagcdo entre sujeito e
realidade, porém, os autores centralizam o foco de suas andalises nos processos formativos
a partir da arte, ou seja, do ponto de vista da educacéo estética do sujeito que frui, vivencia
a arte a partir de objetos artisticos. Nossa pesquisa busca outra dimensdo de anélise,
baseada nas implicacfes da catarse artistica para o sujeito artista. Ainda assim, tais
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contribuicfes serdo importantes no momento da interpretacdo dos dados de nossa
pesquisa, ao identificarmos, a partir dos contetudos do discurso do artista do Slam de
poesia, que tipo de mediacdo esta forma de arte pode produzir na constituicdo da
consciéncia do sujeito pesquisado.

Duarte (2009) no artigo Arte e educacdo contra o fetichismo generalizado na
sociabilidade contemporanea desenvolve uma reflexdo filoséfica sobre a contribuicdo
que a arte e a Educacdo podem dar ao processo de superacdo do fetichismo generalizado
na sociabilidade contemporanea. O autor toma como hipdtese que a sociabilidade
contemporanea ndo superou a universalidade do valor de troca, mas sim, aprofundou-a,
tornando o fetichismo um fendmeno social que abarca todas as dimensdes da vida humana
na atualidade. Para a superacgéo deste fendmeno o autor considera que a educacéo escolar
deve ter como meta permanente a superacdo das formas alienadas de consciéncia que
prevalecem na vida cotidiana da sociedade capitalista.

Apoiado nas andlises feitas por Vigotski e por Lukacs das relagdes entre 0s
individuos e as obras de arte, o autor considera que a catarse promovida pela vivéncia da
educacdo estética opera uma mudanca momentanea na relacdo entre a consciéncia
individual e 0 mundo, fazendo com que o individuo veja 0 mundo de uma maneira
diferente daquela prdpria ao pragmatismo e ao imediatismo da vida cotidiana. (DUARTE,
2009)

Por meio dessa momentanea suspensao da vida cotidiana, a arte exerce
um efeito formativo sobre o individuo, efeito esse que tera suas
repercussdes na vida do individuo, mas tais repercussdes nao ocorrem
de maneira direta e imediata, havendo entre elas e a catarse estética uma
complexa trama de media¢Oes que torna impossivel definir a priori as
consequéncias, para a vida de um determinado individuo, do processo
de recepcéo de uma determinada obra de arte. (DUARTE, 2009, p. 473)

Os dados das andlises tecidas por Duarte (2009) indicam que o processo de
vivéncia catartica possibilita ao sujeito que frui a arte a compreensdo de aspectos da
realidade aos quais se encontrava alheio. Porém, esta pesquisa ndo define se este mesmo
processo também se realiza ao sujeito que cria a obra de arte, objeto de estudo em questao.

Superti (2013) em sua dissertacdo de mestrado Vygotski, Machado de Assis e a
Psicologia da Arte: do objeto, do método e das contribui¢Ges para a humanizagéo do
homem tem como objetivos identificar o objeto da Psicologia da Arte para Vigotski,

considerando seu método de analise da obra literaria, e, discutir as contribuices da

26



literatura para a formacgdo da consciéncia, compreendida enquanto unidade e sintese das
funcdes psicoldgicas superiores. Busca ainda verificar a possibilidade de aplicacédo do
método analitico-objetivo, elaborado por Vigotski (1999a) em uma obra de Machado de
Assis - Dom Casmurro - e explicar, com base na teoria Historico-Cultural, a formacéo e
o funcionamento da consciéncia.

A autora toma como encaminhamentos metodoldgicos a pesquisa bibliografica e
um exercicio de aplicacdo do método analitico-objetivo de Vigotski para analise da obra
literaria e conclui como sintese de sua investigacao que o contato e fruicdo da arte implica
uma condigéo que pode ndo provocar uma reagdo imediata, mas pode dotar os homens de
novas condicOes para entender e agir na sociedade, ou seja, pode contribuir para o
desenvolvimento da consciéncia porque possibilita a vivéncia indireta, por meio da
linguagem literaria, da realidade objetiva e dos sentimentos. Afirma que esta vivéncia
pode ampliar a estrutura semantica da consciéncia, sua medida de generalidade e
capacidade de categorizar o real. (SUPERTI, 2013)

O trabalho desta pesquisadora nos ampara em nossa pesquisa ao tratar das
implicacdes da arte literaria para a ampliacdo da consciéncia individual. Ao aplicar o
método analitico-objetivo para investigar um objeto da arte e concluir que a vivéncia
estética possibilita a alteragdo da estrutura seméntica da consciéncia, temos aporte para
analisar se este resultado se aplica aos processos psiquicos do artista do Slam de poesia.
Conforme Vigotski (1999a) nos apontou, o processo de reacdo estética deve ser
investigado nas diferentes formas artisticas, para, a partir destas, ampliarmos os estudos
que permitem compreender a funcdo da arte produzida em determinado momento
historico.

Schihli (2011) em sua dissertacdo de mestrado intitulada A dimensao formativa
da arte no processo de constitui¢do da individualidade para-si: a catarse como categoria
psicologica mediadora segundo Vigotski e Luk&cs tem como objetivo investigar o papel
da catarse na formacdo da individualidade para-si a partir das contribuicdes de Vigotski
e de Lukécs. O conceito da individualidade para-si € tal como definido por DUARTE
(1993):

[...] processo de desenvolvimento, por parte do individuo, de sua
consciéncia em relacdo a genericidade, bem como da possibilidade de
conducdo consciente de sua vida. Esse processo esta sendo pensado
neste trabalho como a passagem da individualizagdo a individuagéo.
Individualizagdo entendida como a processualidade que forma o
individuo em-si — que ocorre de maneira espontanea e, numa sociedade
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caracterizada pela dominacdo, de maneira alienada —, e individuagédo
entendida como processo de formacdo da individualidade para-si, do
individuo consciente de si como sintese de multiplas determinacdes.
(SCHUHLL, 2011, p. 20)

O trabalho tem como hipdtese que a catarse artistica, no contexto da teoria de
Vigotski e Lukéacs, desempenha a funcdo de categoria psicolégica mediadora, podendo
contribuir para a formacdo da individualidade para-si. A orientacdo epistémica do
trabalho segue os conceitos do materialismo historico-dialético tomando como
metodologia o levantamento e analise de referenciais bibliograficos. A pesquisa conclui
que na obra desses dois autores a catarse € tomada como mediacao necessaria na formagédo
da individualidade na relacdo do receptor com a obra de arte e que, o0 conceito de catarse,
tal como definido na Psicologia da arte de Vigotski e na estética marxista de Lukacs,
ganha contornos qualitativamente diferentes das concep¢des médicas e morais que
comumente servem de norte ao entendimento dessa categoria.

As sinteses produzidas na pesquisa descrita se constituem em importante
referencial para este trabalho pois, ao compreenderem a catarse como categoria
mediadora entre sujeito e objeto artistico, se constituem em aporte tedrico no processo de
interpretacédo dos dados coletados em nossa pesquisa.

As producdes cientificas no @mbito da psicologia acerca da catarse promovida
pela arte, embasadas sob o referencial epistémico do materialismo histérico-dialético,
confirmam hipdteses quanto as implicagdes da reacdo estética na transformacdo
qualitativa do psiquismo. Este processo se demonstrou possivel a partir das alteragdes
qualitativas das emoc0es, que, transformadas em sentimentos permitem aos sujeitos
alterarem suas singularidades por meio da reelaboracdo de conteddos pessoais. A
generalizacdo de sentimentos geradas no processo da vivéncia artistica produz novos
sentidos as vivéncias individuais e ampliacdo dos aspectos conscientes no psiquismo.

Porém, dentre as elabora¢fes produzidas nos trabalhos analisados, ndo se
apresentaram explicacdes quanto ao processo de amplia¢do da consciéncia individual do
artista na forma de arte especifica do Slam de poesia. Referente a esta forma de expressédo
da arte foram localizadas apenas duas (02) produc@es cientificas no ambito da ciéncia
psicologica.

Avalos Galicia (2015) em uma pesquisa publicada sob o titulo Los efectos
psicosociales de la Poesia Slam teve como objetivos identificar se 0 Slam de poesia

produz efeitos psicossociais nos individuos que o praticam; avaliar se a Poesia slam

28



influencia nos movimentos emocionais, de identidade e de comunidade nos sujeitos; e
descrever as formas como estes processos se desenvolvem. O autor toma como hipétese
que a Poesia slam, por conter um intenso conteddo emocional possui caracteristicas
comuns ao psicodrama e a terapia narrativa, e, portanto, considerou a pertinéncia de um
estudo exploratorio que permita conhecer os efeitos psicossociais e possiveis beneficios
que poderiam se evidenciar nas pessoas que a praticam.

A pesquisa embasa-se em referenciais teoricos que afirmam que a poesia produz
efeitos terapéuticos, tais como “[...] proveerle a la vida nuevos significados (White &
Epston, 1993), catarsis emocional (Mazza, 2003), resolver traumas psiquicos
(Pennebaker & Evans, 2014) [...]” (AVALOS GARCIA, 2015, s/p), bem como em
resultados de pesquisas em que a poesia foi utilizada para “[...] la creacion de grupos de
apoyo e identidad entre jovenes marginados (Rudd, 2012), educacion civica (Ingalls,
2012), disminucion de violencia grupal (Brown, 2011) [...]”.(AVALOS GARCIA, 2015,
s/p)

A pesquisa se norteou por um estudo exploratério qualitativo utilizando como
instrumentos de pesquisa um grupo focal com seis participantes e dez entrevistas
semiestruturadas por um roteiro previamente organizado. As duas técnicas tiveram como
sujeitos de pesquisa pessoas que ja haviam participado ao menos uma vez como artista
de um evento de Slam de poesia. Também se utilizou da anélise de vinte videos cujo
conteddo se constituia na interpretacdo de um poema slam escrito por seu autor/autora.
(AVALOS GARCIA, 2015)

A partir da coleta de dados Avalos Garcia (2015) afirma que a performance do
artista do Slam de poesia é constituida por trés momentos: a criacdo do poema, a
interpretacdo frente ao publico e a escuta de outros poemas. No processo de cria¢do 0s
sujeitos pesquisados relataram que o ato de escrever possui um efeito catartico e curativo
pelo contedldo emocional encarnado no poema, efeitos que o autor relacionou a processos
emocionais e de construcéo da identidade.

No momento da interpretacdo foram relatadas emogdes como nervosismo e
vulnerabilidade perante o publico, gerados pelo fato de recitarem sua propria poesia.
Porém, os sujeitos pesquisados conceberam tais sentimentos como agradaveis, que
produziram efeitos curativos e de transformacdo de experiéncias pessoais. (AVALOS
GARCIA, 2015)
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Hubieron 4 casos especificos de participantes que narraron un
movimiento emocional interno y uma catarsis de intensidad tan alta que
a partir de su lectura en el slam tuvieron uma transformacién en su vida:
Un hombre hablé por primera vez sobre su orientacion sexual, una
mujer superd la pena que le provocaba usar bastén por un problema em
las rodillas, otro hombre transformé la verglienza que sentia por su
hermano autista y otra mujer logré terminar una relacion
codependiente. (AVALOS GARCIA, 2015, s/p)

No momento da escuta do poema foram relatadas sensagdes de empatia entre 0s
artistas, sobretudo entre os que haviam apresentado poesias com tematicas semelhantes.
Este processo resultou na interagdo entre participantes do Slam de poesia ap0s 0s eventos,
que culminou na criagdo de grupos compostos por estes sujeitos para realizagdo de
atividades ndo somente de cunho artistico, mas também com finalidades comunitarias e
sociais. (AVALOS GARCIA, 2015)

O autor conclui que

La caracteristica principal de la poesia slam es que es interpretada frente
aun publico, los poemas no se quedan en el papel sino son socializados.
Leer oferece una oportunidad para el participante de encontrar empatia
a sus vivencias, tocar la vida de otras personas con ella y construir
identidad de forma grupal. (AVALOS GARCIA, 2015, s/p)

Os resultados empiricos de Avalos Garcia (2015) confirmam a hipétese inicial de
sua investigacdo, demonstrando que a Poesia slam teve influéncia sobre os movimentos
emocionais dos participantes do estudo, principalmente nos processos catarticos,
comunitarios e de producdo da identidade daqueles que a praticam. Conclui que essa
influéncia produz efeitos positivos e curativos que implicam em alteracGes concretas na
vida dos sujeitos.

Considerando as aproximacdes e distanciamentos metodologicos da pesquisa
descrita e de nosso trabalho, consideramos que esta investigacdo confirma a ocorréncia
do processo catartico para o artista na performance do Slam de poesia, porém, o autor ndo
deixa claro a partir de qual referencial tedrico-epistemoldgico parte para explicar o
conceito de catarse nesta forma de arte, fator que limita a analise das contribuicfes desta
afirmacdo para nossa pesquisa.

Importante observar que, conforme os relatos apresentados na pesquisa, participar
dos processos de escrita, performance e fruicdo da Poesia Slam suscitou transformacoes
emocionais que implicaram em mudancas pessoais para determinados participantes.

Apesar de ndo terem sido esclarecidos os processos psicologicos determinantes das
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mudangas comportamentais dos sujeitos pesquisados, consideramos que, a atividade
como artista que cria expressa essa forma de arte possibilitou uma vivéncia que 0s
impulsionou a acdes posteriores. Estes resultados coincidem com as explicagdes
vigotskianas sobre os efeitos do contato do sujeito com a arte e, sendo assim, tais
afimacdes serdo retomadas em nosso processo de interpretacéo de dados.

No segundo trabalho localizado sobre o Slam de poesia, Lucena (2017) em sua
dissertacdo de mestrado Beijo de Linguas - quando o poeta surdo e o poeta ouvinte se
encontram, buscou investigar a experiéncia realizada pelo grupo de danca
Corposinalizante, formado por surdos e ouvintes, que promovem competi¢cdes de Slam
de poesia entre seus componentes. A autora toma como hipdtese que o processo de
traducdo da linguagem de sinais para a lingua portuguesa e sua expressdo oral na
performance do Slam de poesia gera determinados afetos nos artistas que deles
participam. Utiliza como referencial teérico Campos (2015) e o conceito de transcriacéo,
que se configura como 0 processo de recriar ou refazer um poema original a partir da

traducdo da lingua de sinais para a lingua portuguesa.

A transcriagdo, legado do movimento concretista e de sua “poética da
destrui¢dao”, abre o transito por um terreno mesti¢o, composto de
elementos de um mundo e de outro, produzindo uma voz singular. [...]
A voz singular que se engendra no acontecimento da performance
poética, “composta de qualidades materiais [...] e que se definem em
termos de tom, timbre, alcance, altura, registro”, ndo ¢ a voz de um ou
de outro, ndo é a lingua de um ou de outro, é a interlingua que vemos e
ouvimos quando estamos diante do poema, seu ritmo, seu ténus, a
experimentacdo de uma poética insubmissa, uma voz que nos coloca
diante de um jogo das linguas e das suas poténcias, diferengas, davidas,
ndo saberes, discordancias, roubos, disputas. (LUCENA, 2017, p. 103.
Destaques no original.)

Como procedimento de coleta de dados realizou entrevistas com tradutores
ouvintes e analisou performances do Slam de poesia gravadas em video realizadas entre
duplas de poetas surdos e ouvintes. Lucena (2017) conclui que o processo de tradugéo na
performance do Slam de poesia gera nos tradutores afetos compreendidos como mal-estar
e melancolia manifestos a partir do fato de que, na performance, os tradutores, para além
da conversdo de um texto de uma lingua para outra necessitam também interpretar o
conteddo que estdo traduzindo.

Para a autora a superacao destes afetos se da a partir do processo de transcriacéo,

em que
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Combater este pensamento instaurado nos espagos, nas relacdes, nas
formas de vinculo, é uma batalha que se faz necessaria para 0s surdos,
guando reclamam sua lingua, e para 0s intérpretes-poetas,
transcriadores, quando reclamam um corpo e uma voz. Assim,
acreditamos que os beijos de linguas também possibilitam uma
ampliacdo das linguas e dos mundos, ao acessar forcas ainda
desconhecidas, elas mesmas antidotos para esta logica imposta,
promovendo, consequentemente, cura para a melancolia do tradutor
submetido a esta perspectiva. (LUCENA, 2017, p. 103. Destaque no
original.)

Lucena (2017) conclui que o processo de transcriacdo é constitutivo da
performance poética de surdos-ouvintes nos Slams de poesia, € 0 encontro destas
linguagens possibilita uma ampliacdo das linguas e dos mundos dos poetas e tradutores.

Esta pesquisa, considera a implicacdo de dois tipos de linguagem presentes na
performance de poesia como meio de torna-la acessivel ao publico e permitir a expressao
poética de poetas surdos para publicos ouvintes. Compreendemos que neste processo 0s
tradutores ouvintes necessitam realizar uma atividade de interpretacdo da poesia escrita
pelo poeta surdo e perfomatiza-la ao publico espectador, uma atividade de cunho teatral,
que carrega a Vvivéncia e superacdo de emocgOes pessoais. Porém para a autora essa
vivéncia resulta em ampliagdo de significados culturalmente transmitidos aos artistas,
contrariando as conceituacGes tedricas nas quais nossa pesquisa se embasa, que considera
a vivéncia estética como elemento mediador entre sujeito e a realidade a partir da
producdo de novos sentidos pessoais que o impulsiona a futuras atividades. Assim,
consideramos que tal pesquisa ndo fornece elementos que nos permita contextualiza-la
ao Nnosso objeto de estudo.

As duas pesquisas sobre o Slam de poesia descritas acima tém como foco de
andlise os artistas que performatizam esta forma de expressao da arte, porém, ndo nos
auxiliam na compreensdo da sintese do fenémeno psicoldgico que compde esta atividade.
Desta forma nossa pesquisa € necessaria pois nao esta contemplada no conjunto das obras
em psicologia sobre o tema.

Partimos do pressuposto que a arte € uma linguagem que contém em sua
constituicdo os elementos semioticos que permitem a expressdo e apreensdo de
significados e sentidos que tém as suas elaboracdes psicoldgicas decorrentes das
atividades dos sujeitos.

A relacéo entre a atividade e a génese da consciéncia se deve as transformacdes

que a atividade provoca na realidade e no sujeito. O processo de transformacdes que a
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atividade de cada um provoca na sociedade e em si mesmo depende dos instrumentos que
cada cultura de cada grupo disponibiliza para os seus membros e variam historicamente.

Os instrumentos praticos possibilitam a transformacdo da realidade fisica ao
potencializarem a acdo humana empreendida na alteracdo da materialidade. Foram
produzidos pelo homem como forma de superacdo das limitacbes de seu aparato
bioldgico. Os instrumentos psicoldgicos surgem como necessidade comunicagdo entre 0s
participantes que realizam a mesma atividade, mas desempenham funcgdes diferentes nela.
(VYGOTSKI, 1995)

De acordo com Ledo (1999), o processo de trabalho, para alteracdo da
materialidade é sempre social e, em geral, realizado em grupos. Por isso tornaram-se
necessarios meios para a organizagdo das diversas operacdes envolvidas e a orientacéo
ou combinacdo sobre como os participantes devem proceder. Entdo, para realizar a

mediacao entre os homens trabalhando, eles inventaram a linguagem,

[...] como um conjunto de cddigos acordados pelos membros do grupo. O seu
desenvolvimento foi um processo de longa duracdo. O intervalo de tempo para
a evolugao da linguagem e de seus requisitos anatdmicos iniciaram-se ha 2,4
milhdes de anos, com a diferenciacao filogenética do Homo. O marco que
relaciona a linguagem com a atividade trabalho, de transformagao da natureza,
€ 0 desenvolvimento de sistemas de linguagem primitivos, as protolinguas do
Homo Habilis, que foi o primeiro Homo a utilizar ferramentas de madeira,
0ss0s € pedra lascada, dai o seu nome de Habilis, habilidoso. Posteriormente,
hd 1,8 milhdes de anos, inicia-se a comunicagdo simbdlica com o Homo
Erectus, que fabricava utensilios de pedra lascada e madeira para poder cacar,
tinha dominio do fogo e se alimentava de animais, raizes, frutas e folhas. Mas,
uma linguagem adequada as caracteristicas do Homo Sapiens, tem menos de
200 mil anos. Nao se sabe se ela possibilitava a comunicacao entre 0s homens
primitivos por gritos ou grunhidos, por gestos, ou pela combinacdo desses.
Porém, conseguiram associar gestos e sons para designar um objeto ou uma
acdo, criando assim o signo e a significagdo, que é 0 uso social dos signos
linguisticos. (LEAO, s/d, s/p)

Se foram os Homo Erectus que comegaram a simbolizar com a sua linguagem,
provavelmente, desenvolveram algum tipo de pensamento, por mais simples que fosse,

hal,8 milhdes de anos. Como registra uma pesquisa arqueolégica, na qual

Uma equipe internacional de arquedlogos encontrou o que, dizem, € 0
primeiro desenho da humanidade. Trata-se de um simples trago em
forma de ziguezague feito ha mais de 400.000 anos. Seu autor ndo era
um Homo sapiens, nem um Neandertal, mas um dos membros mais
primitivos de nosso género: o Homo Erectus. O mais fascinante,
ressaltam os autores do achado, € que o traco foi feito uns 300.000 anos
antes que os primeiros membros de nossa espécie comecassem a fazer
desenhos semelhantes. Os desenhos geométricos desse tipo sdo
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considerados uma demonstragdo de pensamento complexo. Durante
séculos se pensou que somente 0s sapiens seriam capazes de alcangar
esse nivel. Nos ultimos anos os cientistas comegaram a reconhecer que
também os Neandertais poderiam ser capazes disso, e agora esse estudo
aponta que até mesmo outros Homos mais primitivos tinham
capacidades semelhantes. (DOMINGUEZ, NUNO, 2020, s/p)

Assim, deu-se a transformacdo da linguagem em instrumento psicolégico, como
pensamento instrumentalizado que amplia a capacidade de transformar. Tem-se entdo
uma caracteristica especifica humana, a atividade duplamente mediada, tanto por

instrumentos técnicos quanto simbalicos.

A simbolizagdo [...] possibilitou que a transformac&o realizada pelo homem na
natureza fosse representada por meio de signos. Ou seja, as transformacdes
realizadas pelos sujeitos materializaram-se sob a forma de construces
culturais, a0 mesmo tempo em que os sujeitos particulares puderam se
apropriar dessas construcfes. E a significacdo, pois que possibilita que os
membros da espécie humana organizem sua convivéncia e construam sua
existéncia historica. (SIRGADO, 2000 apud SANTOS; LEAO, 2014, p. 40)

Em Vygotski (1995) o signo é compreendido como criacdo artificial da
humanidade, cuja funcdo € ser um elemento mediador entre os homens. Esta mediagéo é
considerada como um fendmeno semidtico pois, refere-se ao mundo das significaces,
que passa a ser construido pelos grupos humanos e sédo condensados no signo.
Psicologicamente, esta interposicdo iniciada pela criacdo e uso dos instrumentos,
prolongada nas possibilidades de representacdo e transmisséo do que foi realizado na
atividade até ser consolidada no signo, é o que vai permitir a realizacdo do processo de
interiorizagdo do que é externo no psiquismo individual.

Assim, se constituiu o elo relacional entre as fungdes psicoldgicas basicas,
primitivas e as de ordem superior no desenvolvimento psicoldgico da espécie homo
sapiens. Os instrumentos psicoldgicos, por permitirem ao homem registrar, conservar e
transmitir a experiéncia social, estabelecem um sistema de codigos que imprimem
significados proprios decorrentes da vida em cada grupo. Assim, fundam a sociedade, a
cultura e, nos individuos, a consciéncia.

Compreende-se que é a capacidade de estabelecer mediacdes semiéticas, a
caracteristica humana que melhor distingue 0 homem como produto e produtor da cultura.
E, é devido a estas propriedades que Vigotski (1999b, p. 186) explica o0 motivo de, para

a ciéncia psicologica, a analise semidtica ser o “[...] inico método adequado para estudar

a estrutura do sistema e o contetido da consciéncia [...]” ja que, a capacidade de simbolizar
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a realidade concreta permitiu a0 homem um salto qualitativo em suas relagdes com a
natureza e com 0S Outros seres.

Vigotski (1999b) guiado pelo materialismo histdrico-dialético para sustentar as
pesquisas no ambito da ciéncia psicologica propds uma “dialética da psicologia”
(VIGOTSKI, 1999b, p. 393), a qual conceituou como um método de construcdo de
hipéteses, capaz de desvelar a esséncia dos fendmenos.

A construcdo de hipdteses é possivel a partir da recomposi¢éo historica do objeto
de estudo pois, seu desenvolvimento esta intrinsicamente relacionado aos mediadores que
se apresentaram entre o fendmeno e a totalidade das relac6es que o determinam. Desvelar
a aparéncia do fendémeno prescinde compreender as sinteses provisorias que se
construiram no processo historico. A historia € método de investigacao que nos possibilita
abstrair a génese do fendmeno e as formas pelas quais se constituiu a sintese que se

apresenta ao pesquisador no processo de investigacao.

Por consiguiente, no debemos interesarnos por el resultado acabado, ni
buscar el balance o el producto del desarrollo, sino el propio proceso de
aparicion o el establecimiento de la forma superior tomada en su
aspecto vivo. Para ello, el investigador debe transformar
frecuentemente la indole automatica, mecanizada y fosilizada de la
forma superior, retrayendo su desarrollo histérico, haciéndola volver
experimentalmente a la forma que nos interesa, a sus momentos
iniciales para tener la posibilidad de observar el proceso de su
nacimiento. (VIGOTSKI, 1995, p. 104)

Sob a orientacdo desta base epistémica Vygotski (1995) nos mostrou que a
abstracdo é o elemento mediador para a analise dos fenémenos psiquicos, estudando os
elementos gerais que sdo os fundamentais nos elementos em anéalise. Prop6s a utilizagdo
do “método inverso” (VIGOTSKI, 1999b, p. 393) nas investigacbes da ciéncia
psicologica, o estudo de determinado fenémeno a partir da sua forma mais desenvolvida,
para recompor o processo que o modificou, buscando o que se manteve em todo o seu
decurso historico, que é a esséncia que o conforma.

Propde um enfoque dialético para a superacdo das limitagdes da ciéncia
psicologica, ressaltando o carater de unidade dos processos psiquicos, fisioldgicos,
sociais e culturais, abordando a integralidade destes, em seus aspectos objetivos e
subjetivos, tal como se manifestam na personalidade.

A concepcdo de totalidade orienta a utilizacdo do Método Inverso como

procedimento analitico. Sao as analises que vao requerer as abstracdes e a localizacao das
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mediagdes entre o sujeito e a realidade que possibilitaram os fenbmenos que constituem
as func@es psicoldgicas superiores.

Ainda sobre as analises,

Outra exigéncia da Psicologia Sdcio-Historica para a realizacdo das
analises é que se deve examinar 0 objeto até esgotar as suas
contradigdes e relacbes no interior da totalidade em que ele se constituiu
e desenvolveu. Ou seja, é necessario radicalizar a exploragdo de todas
as determinagdes relacionais que compdem o0s sujeitos, até ndo haver
mais 0 que examinar sobre as mediacOes e as condi¢des que ligam
logico-dialeticamente, os dois ou mais objetos ou sujeitos. Porque eles
interiorizaram o modelo da sociedade e da classe a que pertencem e
assim, sdo a totalidade dessas relacées sociais. (LEAO, s/d, s/p)

Sendo estas as condigdes, entende-se porque Vigotski (1999b) vai retomar o
conceito do homem como um microcosmo que sintetiza em si 0 modelo da sociedade e

da classe social a qual pertence:

Ao explicar o principio hegeliano na metodologia marxista, n0ssos marxistas
afirmam com razdo que cada coisa pode ser considerada como um
microcosmo, como um modelo global, em que se reflete todo 0 mundo [...]
investigar até o fundo, esgotar uma coisa qualquer, um objeto, um fenémeno
significa conhecer o mundo inteiro em todas as suas conexdes. [...] podemos
dizer que cada pessoa ¢ em maior ou menor grau 0 modelo da sociedade, ou
melhor, da classe a que pertence, ja que nela se reflete a totalidade das relagGes
sociais. (VIGOTSKI, 1999b, p. 368)

Tais explicagdes sobre como realizar as pesquisas sob a orientacdo da teoria
psicoldgica Socio-Historica caracterizam como Vigostki (1999b) foi influenciado pelo
método materialista historico dialético para a constru¢do do conhecimento na ciéncia
psicoldgica. Entretanto, como toda a concepcdo da teoria psicoldgica Sécio-Historica se
radica neste referencial epistémico, Vigotski (1999b), também assume o principio de que
a sintese mais avancada supera os estados anteriores e considera que as formas superiores
de atividade psiquica humana séo resultado da forma social especifica de producéo da
vida material.

E, deve-se considerar que a forma de se viver em sociedade estabeleceu a
necessidade de duas mediacdes entre sujeito e realidade: as atividades de construcdo da
prépria sociedade e as das suas alteracdes. Assim, 0s homens aprenderam a satisfazer as
suas necessidades elaborando e utilizando instrumentos técnicos e psicolégicos. Porque

ele precisa planejar abstratamente o que vai realizar e prever os instrumentos que
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necessitara, 0s inventando e fabricando quando ainda ndo existirem. Por ser a atividade
uma acdo praxica ela faz com que o trabalho desenvolva o homem.

Com estas contribuicdes da psicologia Socio-Histérica e da Psicologia da arte
elaboradas por Vigotski (1991, 1993, 1995, 1996, 1999a, 1999b, 1999c), pudemos
elaborar a hip6tese de que a participacdo nos Slams de poesia ¢ uma atividade que medeia
a relacdo entre o sujeito e a realidade, tornando possivel o desvelar das contradicdes
existentes na sociedade para o sujeito que a pratica, produzindo a ampliacdo de sua
consciéncia.

Considerando tais recomendacfes, os métodos e técnicas que embasaram esta
pesquisa selecionamos como sujeito representativo um artista dentre os que criam e
performatizam poesias por meio da manifestacdo artistica dos Slams de poesia, em
Campo Grande, MS.

Para que pudéssemos investigar nosso objeto de estudo foram elencados como
objetivo geral a analise das manifestacdes estéticas dos Slams de poesia e as suas
implicacGes para a consciéncia individual e como objetivos especificos foram delimitados
a contextualizacdo historica desta forma de manifestacdo artistica, a investigacdo dos
aspectos socioldgicos envolvidos, a compreensdo do processo estético subjacente a esta
forma de expressdo da arte, a discussao da funcdo catartica exercida pela performance do
Slam de poesia e a avaliagdo das implicacbes das manifestacGes estéticas dos Slams
poéticos para o desenvolvimento da consciéncia individual.

Para alcancar tais objetivos, no segundo capitulo abordamos a origem da
expressdo artistica contemporanea do Slam de poesia, tomando-o como objeto de estudo
a ser desvelado em sua aparéncia. Apresentamos a contextualizacdo histérica de seu
surgimento, a identificacdo dos elementos estéticos que o compde, e seu desenvolvimento
sob os aspectos socioldgicos.

O terceiro capitulo do trabalho trata das condices histéricas do desenvolvimento
da teoria psicologica Socio-Histdrica, os fundamentos filoséficos que a embasaram, sua
contribuicédo para a ciéncia psicoldgica contemporanea e 0s constructos da teoria tal como
concebida por Vigotski, que nos apoiardo no processo da pesquisa.

No quarto capitulo tratamos especificamente da arte a partir dos estudos de
Vigotski (1999a, 1999c) sobre o tema. Buscamos evidenciar as conceituacfes que se
atribuem a arte para a teoria psicoldgica Socio-Historica, as explicacdes que permitem a
compreensdo da arte como processo psicolégico, a defini¢do dos processos psicologicos
presentes na criacdo e fruicdo da obra de arte e a especificidade destes na arte poética.
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No quinto capitulo abordamos os métodos e técnicas que embasam esta pesquisa,
que se desenvolve a partir dos pressupostos tedricos e metodoldgicos do materialismo-
historico dialético, tal como se apresentam na teoria psicolégica Sdcio-Historica.
Utilizamo-nos da técnica de Analise Grafica do Discurso, conforme concebida por Lane
(1989a, 1989b) e Ledo (1996, 1999, 2007, 2016) que nos possibilitou a andlise e
interpretacdo do enunciado implicito no discurso do sujeito, permitindo a apreensdo da

implicacdo da mediacéo do Slam de poesia para a consciéncia do artista.
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2. APOESIA SLAM

Neste capitulo abordaremos a origem da forma de expressao artistica do Slam de
poesia, tomando-o como objeto de estudo a ser desvelado em sua aparéncia, e, para tanto,
apresentaremos a contextualizacdo histdrica de seu surgimento a partir de Hobsbawn
(1995), Behring e Boschetti (2011), Palley (2005), Mello Filho (2011) e Wacquant e
Wilson (1989). Para a discussdo de seu desenvolvimento e dos elementos estéticos que a
compde nos apoiaremos nas contribuicdes de Neves (2017), D’Alva (2011, 2014),
Somers-Willett (2009), Stella (2015), Rose (1997), Souza (2011), Minchillo (2016) e
Freitas (2018).

Somers-Willett (2009), pesquisadora norte-americana sobre o tema, considera que
um diferente tipo de relacdo entre os poetas e o publico espectador se tornaram possiveis
nesta forma de manifestacdo poética, que agrega elementos interativos, teatrais e
corporais a partir da performance. Para a autora, a performance no Slam de poesia
possibilita as expressdes de identidade, raca e classe dos sujeitos que a praticam, ja que
as tematicas que se apresentam no contetdo das apresentacGes abordam o contexto de

marginalizacdo a que estédo submetidos.

While exploring political possibilities for identity, slam poetry begs to
be seen not only as a movement of performance poetry, but also - as
Marc Smith once suggested - as a social movement. Slam's commitment
to plurality and diversity has led slam poets to persist in personal and
political themes, the most common being the expression of
marginalized identity.* (SOMERS-WILLETT, 2009, pp. 14-15)

A autora (2009) considera gque os efeitos da Poesia slam se concentram em quatro
principais aspectos, que se constituem primeiro no fato de que o poeta slam tem como
objetivo engajar ativamente e entreter sua audiéncia, as vezes confrontando-a por meio
da performance poética. Outro aspecto se constitui no formato competitivo desta
expressao artistica, que se apresenta como uma forma de interacdo em que o artista
influencia ou instrui seu publico. O terceiro se apoia no fato de que a regra que determina

gue as poesias devem ser autorais produzem no autor uma autoconsciéncia sobre a

4 Enquanto explora as possibilidades politicas de identidade, a poesia slam implora para ser vista ndo apenas
como um movimento de poesia performatica, mas também - como Marc Smith sugeriu certa vez - como
um movimento social. O compromisso do Slam com a pluralidade e a diversidade levou os poetas do slam
a persistirem em temas pessoais e politicos, sendo 0 mais comum a expressao da identidade marginalizada.
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performance. E por tltimo considera que a Poesia slam é amplamente dedicada aos ideais
de democracia, igualdade e diversidade. (SOMERS-WILLETT, 2009)

Para D’alva (2011) a expressao artistica da Poesia slam possibilita ao artista versar
sobre a realidade em que vive, expressar visdes de mundo, pontos de vista, concepgoes
ideoldgicas e materializar as correlagbes de forca presentes na sociedade sob uma l6gica
identitaria, por meio da performance poética. Considera ainda que esta forma de
expressao artistica constitui um contraste com o modelo de poesia tradicional, j& que se
manifesta no espaco urbano publico, ndo institucionalizado e organizado coletivamente.

Buscaremos tecer explicagBes quanto aos determinantes materiais, historicos e

sociais que possibilitaram a manifestagdo estética desta forma de arte.

2.1 Contexto de surgimento e desenvolvimento do Slam de poesia

O Slam de poesia surge na década de 1980, periodo que compde o que Hobsbawm
(1995, s/p) caracterizou como uma das décadas de crise da economia dos paises altamente
industrializados. O modelo econémico liberal que surtiu efeitos entre os anos de 1940 a
1970, alicergado pelos ideais keynesianos, ndo se mostrava eficiente na manutengédo dos
indices de crescimento econdémico e acarretou, entre outros efeitos, a estagnacdo das taxas
de lucro, altas taxas de inflacdo e o processo de reestruturacao produtiva, que eliminou o

contexto de pleno emprego vivido anteriormente.

A tragédia historica das Décadas de Crise foi a de que a producao agora
dispensava visivelmente seres humanos mais rapidamente do que a
economia de mercado gerava novos empregos para eles. Além disso,
esse processo foi acelerado pela competicdo global, pelo aperto
financeiro dos governos, que — direta ou indiretamente — eram 0s
maiores empregadores individuais, e ndo menos, ap6s 1980, pela entdo
predominante teologia de livre mercado que pressionava em favor da
transferéncia de emprego para formas empresariais de maximizacéao de
lucros, sobretudo para empresas privadas que, por definicdo, ndo
pensavam em outro interesse além do seu proprio, pecuniério [...] A
economia mundial se expandia, mas 0 mecanismo automatico pelo qual
essa expansao gerava empregos para homens e mulheres que entravam
no mercado de trabalho sem qualificacGes especiais estava visivelmente
desabando. (HOBSBAWM, 1995, s/p)

A tendéncia geral do setor industrial de substituicdo da forca de trabalho humana
por maquinas transformou as taxas de desemprego que anteriormente eram ciclicas, em

perdas permanentes dos postos de trabalho. A divisdo internacional do trabalho transferia
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segmentos do setor industrial para paises em desenvolvimento, nos quais podia ofertar
salarios mais baixos e reduzir os custos da producdao. (HOBSBAWM, 1995)

A transposicdo do modelo econémico liberal ao neoliberal se constituiu como
resposta a tal conjuntura econdmica, impulsionado por ideologias que propagavam a
reducdo da cobertura estatal as politicas publicas e a ndo-intervencdo do Estado na

regulacao do sistema econémico.

[...] os neoliberais defendem uma programacdo em que o Estado nédo
deve intervir na regulacdo do comércio exterior nem na regulacéo de
mercados financeiros [...] Sustentam a estabilidade monetaria como
meta suprema, 0 que SO seria assegurado mediante a contencdo dos
gastos sociais € a manutengdo de uma taxa “natural” de desemprego,
associada a reformas fiscais, com reducdo de impostos para os altos
rendimentos. (ANDERSON, 1995 apud BEHRING & BOSCHETTI,
2011, p. 126. Destaque no original.)

As medidas de austeridade neoliberais sdo efetivadas principalmente a partir da
experiéncia dos paises industrializados, que propagavam intervencdes econdmicas tais

como:

[...] desregulacién de los mercados financieros, privatizacién, erosién
de las instituciones de seguridad social, debilitamiento de los sindicatos
y de las protecciones al mercado de trabajo, reduccién del gobierno,
reduccidn de las tasas de impuesto a los ingresos mas altos, apertura
externa de los mercados de mercancias y de capital, y el abandono del
pleno empleo bajo la apariencia de la tasa natural. La politica
econémica internacional ha sido dominada por el Consenso de
Washington que aboga por la privatizacion, el libre comercio, el
crecimiento conducido por la exportacion, la movilidad del capital
financiero, la desregulacion del mercado de trabajo, y politicas
macroeconomicas de austeridad. (PALLEY, 2005, p. 04)

Nos Estados Unidos o governo de Ronald Regan (1981-1989) se estrutura sob 0s
ideais neoliberais e concretiza-se por meio da reducdo dos impostos aos altos
rendimentos, a ampliacdo dos gastos publicos na esfera militar, o ajuste fiscal voltado ao
setor empresarial e 0 apoio aos investimentos privados, intervencdes influenciadas pela
mobilizacdo politica das grandes corporagdes norte-americanas. (MELLO FILHO, 2011)

Esta influéncia se evidencia a partir da criagdo de comités de acdo politica
fomentados por tais corporagcfes que se destinaram ao financiamento das campanhas

eleitorais do periodo, bem como pela criacdo da instituicdo Business Roudtable em 1972
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que tinha como objetivo centralizar a vontade politica dos grandes monopdélios. (MELLO
FILHO, 2011)

[...] o Business Roundtable foi fundado por lideres empresariais que
viam a necessidade de uma organizacdo na qual CEOs de empresas
lideres pudessem encontrar-se, estudar questBes relevantes, tentar
desenvolver um consenso, formular posicdes e advogar essas visoes.
[...] é formado por diretores executivos de boa parte das maiores
empresas americanas e procura defendé-las como um todo. Engaja-se
mais em questdes de consenso entre 0S empresarios, como corte de
impostos corporativos, desregulamentacdo econémica e combate aos
sindicatos. (MELLO FILHO, 2011, p. 180)

A articulacéo das grandes corporacdes resultou na defesa de seus interesses frente
a politica econébmica norte-americana, pois, ao influenciarem os resultados das elei¢des
presidenciais a partir da década de 1970, possibilitaram a ascenséo politica de candidatos
que satisfizessem os objetivos econdémicos desta classe. (MELLO FILHO, 2011)

O governo de Reagan alterou o sistema de tributacdo individual e corporativo,
reduzindo significativamente 0s percentuais vigentes, resultando na reducdo da
arrecadagdo do tesouro nacional; reduziu os impostos sobre lucros extraordinarios;
ampliou os gastos no ambito da defesa nacional, sob a justificativa de impedir a ampliacédo
da ameaca comunista sobre 0s paises com 0s quais mantinha interesses comerciais; e
aumentou as taxas de juros para contencdo dos niveis de inflagdo no pais. A ideologia
neoliberal proclamada como determinante das agdes governamentais para sanar a
conjuntura de recessdo e inflacdo pela qual o pais atravessava se concretizou sob a égide
da manutencdo dos interesses das classes dominantes e acirramento das desigualdades
sociais. (MELLO FILHO, 2011)

Como consequéncia da recomposicdo dos gastos publicos
favoravelmente a defesa e aos juros, da politica de ataque aos
sindicatos, da queda real do valor do salario minimo e, especialmente
devido a eliminagdo do carater progressivo da tributacdo americana
decorrente do Tax Reform Act de 1986, cresceu bastante a disparidade
entre 0s niveis médios e os mais elevados de renda. (MELLO FILHO,
2011, pp. 191-192. Destaques no original.)

As medidas implementadas pelo modelo neoliberal norte-americano n&o seguiram
a risca o discurso politico propagado no debate publico, mas sim, buscaram uma politica

econbmica baseada em taxas de juros anticiclicas, corrosdo das politicas de seguridade
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social e déficits orcamentérios, que resultaram em maiores indices de desigualdade social

e menores indices das taxas de desemprego. (PALLEY, 2005)

Las ventajas del modelo neoliberal estadounidense son una tasa de
desempleo promedio baja, una tasa de empleo mas alta, y el crecimiento
maés rapido del producto (en parte conducido por el crecimiento de la
poblacidn causado por la inmigracion legal e ilegal). Sus debilidades
relativas en relacion con el modelo europeo son una desigualdad del
ingreso mas alta y agravada (ejemplificada por la explosion de los
sueldos a los gerentes en Estados Unidos), tasas de pobreza mas altas,
un crecimiento de productividad inferior (hasta mediados de los
noventa), jornadas de trabajo mas largas, y el estancamiento de los
ingresos de 50% de los trabajadores quienes reciben los ingresos mas
bajos. (PALLEY, 2005, p. 05)

Wacquant e Wilson (1989) analisam o processo de surgimento dos guetos urbanos
na cidade de Chicago. Estes se caracterizavam por serem compostos principalmente por
populacbes negras, pobres, com baixa escolariza¢do, que apresentava altos indices de
desempregados e de beneficiados em programas de seguridade social. Os autores
relacionam o surgimento destas comunidades a partir das transformacdes econdmicas

ocorridas no pais a partir da década de 1940 até meados de 1980.

Among these structural changes are the decentralization of industries,
which started at the time of the First World War, but accelerated
dramatically after 1950, and the flight of industrial jobs abroad or to the
suburbs at a time when blacks continued to migrate. en masse for
central cities; the general deconcentration of metropolitan economies
and the shift of industries towards occupations in services, promoted by
the growing separation between banks and industry; the emergence of
post-Taylorist forms of organization, said to be flexible, through
widespread corporate attacks on unions - expressed, among other
things, by wage cuts and the spread of two-tier wage systems in hiring
hourly labor with low wages, which intensified competition for
employment.> (WACQUANT; WILSON, 1989, p. 1)

Wacquant e Wilson (1989) consideram que ap6s a Segunda Guerra Mundial as

areas urbanas experimentaram uma expansdo no setor industrial e um influxo de afro-

S Entre essas mudancas estruturais estdo a descentralizacdo das industrias, que teve inicio na época da
Primeira Guerra Mundial, mas se acelerou drasticamente apos 1950, e a fuga de empregos industriais para
0 exterior ou para os suburbios em uma época em que 0s Negros continuavam a migrar em massa para as
cidades centrais; a desconcentragdo geral das economias metropolitanas e a virada das industrias para as
ocupacles em servigos, promovida pela crescente separagdo entre bancos e inddstria; a emergéncia de
formas de organizagdo pés-tayloristas, ditas flexiveis, por meio de ataques corporativos generalizados aos
sindicatos - expressos, entre outras coisas, por cortes salariais e a disseminacéo de sistemas salariais de dois
niveis na contratacdo de mao de obra por hora com baixos salérios, que intensificaram a competicao pelo
emprego.
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americanos mudou-se para as cidades para se juntar a uma forca de trabalho vidvel. No
entanto, uma mudanca subsequente de empregos na industria para empregos na area de
servigos e a realocacdo de fabricas de areas urbanas para areas suburbanas impactou
negativamente as oportunidades de emprego nas cidades.

Em 1954, Chicago contava com mais de 10.000 industrias, empregando 616.000
pessoas, 28 anos depois, em 1982 o nimero de empregados no setor industrial se reduziu
para aproximadamente 227.000, havendo um crescimento de 57.000 empregos no setor
de servicos no mesmo periodo. Diante deste contexto os autores consideram que a
formacdo de guetos nesta localidade é consequéncia da deterioracdo das estruturas sociais
e econdmicas atribuidas ao processo de desindustrializacdo. (WACQUANT; WILSON,
1989)

As blacks traditionally depended heavily on industry and jobs with
unskilled labor [...] the result of these structural economic changes for
the inhabitants of the city center was a sharp and accelerated increase
in exclusion from the labor market. [...] today most ghetto residents are
unable to find paid work and must resort to social security, informal
work, or illegal activities to survive. In 1980, two out of three people
did not work in the ghetto neighborhoods of East Garfield Park and
Washington Park, and three adults out of four had no job on Grand
Boulevard and Oakland. In 1980, the average household income on the
south and west sides had fallen to about one-third of the city average
[...] In the meantime, some of the white bourgeois neighborhoods and
upper-class suburbs reached twice the city average. Thus, in 1980, half
of Oakland's families had to make ends meet on less than 5,500 a year,
while half of Highland Park's families were in excess of 43,000.°
(WACQUANT; WILSON, 1989, p. 13)

Neste cenario de altos indices de desemprego, crescente desigualdade de renda e
de exclusdo das comunidades negras em Chicago, o Slam de poesia surge em bairros
operérios da cidade, numa tentativa de popularizacdo da poesia em contraposicao a

expressdo desta forma de arte nos fechados circulos académicos. (D’ALVA, 2014)

6 Como, tradicionalmente, os negros dependiam muito da indUstria e de empregos com méo de obra ndo
qualificada [...] o resultado dessas mudancgas econémicas estruturais para os habitantes do centro da cidade
foi um aumento acentuado e acelerado da exclusdo do mercado de trabalho. [...] hoje a maioria dos
residentes dos guetos ndo consegue encontrar trabalho remunerado e deve recorrer a previdéncia, a
trabalhos informais ou a atividades ilegais para sobreviver. Em 1980, duas em cada trés pessoas ndo
trabalhavam nos bairros guetos de East Garfield Park e Washington Park, e trés adultos em cada quatro ndo
tinham emprego em Grand Boulevard e Oakland. Em 1980, a renda familiar média nos lados sul e oeste
havia caido para cerca de um ter¢o da média da cidade [...] Enquanto isso, alguns dos bairros burgueses
brancos e subdrbios de classe alta atingiram o dobro da média da cidade. Assim, em 1980, metade das
familias de Oakland tinha que se virar com menos de 5.500 por ano, enquanto metade das familias de
Highland Park incorria em rendimentos superiores a 43.000.
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Marc Smith organizava noites de performances de poesia no Green Mill Bar, local
onde em uma das noites de apresentacdo surge ao acaso o formato em que o publico avalia
as apresentacdes. Esta dindmica toma a forma de competicéo entre 0s poetas a partir de
rodadas, os slams. (SOMERS-WILLETT, 2009)

Smith, who also organized performances at Déja Vu and Green Mill
bars, experimented with various ways of presenting his poetry together
[...] In the summer of 1986, when he ran out of material to complete a
set during a show at the Green Mill, Smith stumbled upon a format in
which it got stuck. He performed a simulation of competition in the
final set of the show, letting the audience judge the poem performed on
stage, first with boos and applause and then with numerical scores. The
public was attracted to this format and Smith soon made the
competition a regular attraction on Sunday nights at the Green Mill.”
(SOMERS-WILLETT, 2009, pp. 6-8)

O formato competitivo do Slam de poesia envolve a performance dos poetas que
apresentardo suas poesias autorais e que possuem um tempo delimitado de trés minutos
para sua apresentacdo. Esta ndo pode ser acompanhada por equipamentos de som,
instrumentos musicais ou aderecos. De forma geral o texto poético é produzido
anteriormente ao evento, ou seja, ha um processo de criacdo da poesia anterior a sua
apresentacdo. Poesias improvisadas também sdo aceitas para a competicdo, apesar de
serem menos comuns. Quanto ao tempo de performance, as apresentacfes que
ultrapassam o limite estipulado s&o penalizadas com notas mais baixas na avaliagdo por
parte dos jurados, e também ainda durante a apresentacdo, quando tal tempo se aproxima
do limite, os poetas séo avisados pelos mestres de cerimdnia por meio de um aceno ou
sinal. (STELLA, 2015)

Ha a figura do slammaster, o mestre de cerimbnia que se assemelha a um
apresentador e conduz o roteiro do evento, responsabilizando-se pela comunicagdo com
0s poetas e com o publico espectador. Realiza a chamada dos artistas para a apresentacao,
a leitura das pontuacgdes das performances, e informa quais poetas serdo eliminados da

competicdo e quais 0s poetas vencedores. (STELLA, 2015)

"Smith, que também organizava apresentacdes nos bares Déja Vu e Green Mill, experimentou varios modos
de apresentacdo em conjunto de sua poesia [...] No verdo de 1986, quando ficou sem material para
completar um set durante um show no Green Mill, Smith trope¢ou em um formato em que ficou preso. Ele
realizou uma simulagdo de competicdo no set final do show, deixando o publico julgar o poema executado
no palco, primeiro com vaias e aplausos e depois com pontuacdes numéricas. O publico foi atraido por esse
formato e Smith logo tornou a competi¢do uma atragdo regular nas noites de domingo no Green Mill.
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Ainda compde o evento os jurados que irdo avaliar as performances poéticas.
Estes sdo escolhidos aleatoriamente entre o0s espectadores presentes, e, a cada
apresentacdo devem avaliar os poetas com notas entre 0,00 a 10,00, informando
abertamente, tanto ao publico quanto aos poetas tal pontuacdo. (STELLA, 2015)

Hé& ainda a figura dos counters, pessoas responsaveis pela anotacao das avaliacdes
dos jurados, elaboracéo das médias das pontuacGes de cada poeta e por informar ao mestre
de cerimdnia 0s poetas que nao irdo continuar na competicdo diante da baixa pontuacéo.
(STELLA, 2015)

Os espectadores também se apresentam como um dos elementos do Slam de
poesias, que, além de poderem ser escolhidos como jurados, interagem com 0s poetas a
partir de aplausos e ovacdes, que podem ocorrer durante ou depois das apresentaces,
mediante o impacto causado pela performance. Também se constitui como elemento do
evento a figura dos organizadores, que subsidiam a disposi¢do do espaco e infraestrutura
basica para que as atividades possam acontecer. E atribuicdo dos organizadores o
planejamento, a divulgacdo dos eventos - que se dao principalmente por meio de redes
sociais - e a articulacdo com parceiros que colaboram para efetivar a competicéo.
(STELLA, 2015)

Os eventos se iniciam a partir do periodo de abertura para inscricdo dos poetas
que desejam competir. Esta acdo geralmente € realizada pelos organizadores e se da
algum periodo de tempo antes do inicio da primeira rodada. Geralmente ha um nimero
limitado de vagas para a quantidade total de participantes que irdo, em aproximadamente
trés rodadas, apresentar suas performances. A partir da devida sistematizacdo das
inscri¢Bes iniciam-se as performances que podem ser individuais ou em duplas, e que tém
como produto final as colocagdes em terceiro, segundo e primeiro lugar. (STELLA, 2015)

O aspecto de competicdo que caracteriza o Slam de poesia € tema que envolve
variados @mbitos de andlise. Stella (2015) ao realizar uma pesquisa etnografica em uma
comunidade Slam na cidade de Sao Paulo, relaciona a competicdo a um processo de troca

que ocorre entre artista e publico.

[...] é dificil aceitar que as performances poéticas sejam totalmente
desinteressadas ou a0 mesmo tempo totalmente compromissadas com a
vitdria a qualquer custo. Uma possivel chave de interpretacdo para esse
aspecto que costuma render polémicas quanto ao verdadeiro teor dos
slams - opondo uma visédo do evento como uma competicao encarnicada
por pontos e por outro lado um encontro desinteressado de poesia — é
considera-los como um ritual de troca de performances poéticas, um
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rito que envolve doar e retribuir poesias. (STELLA, 2015, p. 14.
Destaque no original.)

Stella (2015) desenvolve tal proposicdo a partir da teoria de relagbes de trocas
entre sociedades desenvolvida por Mauss (2003), que compreendia que o0 sistema de
trocas entre comunidades se dava em ambito mais amplo do que somente o aspecto
econdmico, pois envolvia também elementos “[...] magicos, religiosos, festivos, morais,
caracterizando-se assim por serem fatos sociais totais, ou seja, fatos que mobilizavam a
totalidade das instituicbes sociais para seu funcionamento”. (MAUSS, 2003 apud
STELLA, 2015, p. 14)

A partir destas consideracdes Stella (2015) analisa o porqué das notas concedidas
pelos jurados serem sempre altas e da reclamacao do publico quando estas sdo demasiadas

baixas, que expressa a valorizacdo aos poetas que se apresentam.

Os slammers oferecem o melhor de seus poemas e de si ao publico que
os retribui na mesma moeda. Logo o poema ndo é uma dadiva
totalmente desinteressada ja que atua para a formulacdo de hierarquias
entre 0s poetas, entre os vencedores e ndo vencedores, a0 mesmo tempo
em que funda um compromisso de alianca da poesia com seu publico,
gue precisa estar ali para dar a nota e incentivo aos competidores, apoiar
ou vaiar o julgamento dos jurados. (STELLA, 2015, p. 15. Destaque no
original.)

Somers-Willett (2009) analisa a caracteristica competitiva do Slam de poesia a

partir da habilidade do artista em expressar a identidade afro-americana auténtica.

The identities expressed by the slam poets are performative - that is,
they are realized consciously or unconsciously for the public for certain
purposes. As identity is an effect of performance in the world, as in
poetry, what is authentic about identity is not the reality or truth that is
often used to connote, but the repetition and reception of certain
behaviors and characteristics when over time. That is, what is often
considered authentic by an audience is actually an approved identity
behavior standard. Poetry slams, such as expression and identity
performance laboratories, present unique opportunities to witness this
exchange between poet and public in action. Slams prove to be cultural
stages in which poets realize identities and their audience confirms or
denies them as "authentic" through punctuation.® (SOMERS-
WILLETT, 2009, p. 16-17)

8 As identidades expressas pelos poetas slam sdo performativas - isto é, sdo realizadas consciente ou
inconscientemente para o publico com certos fins. Como a identidade é um efeito do desempenho no
mundo, assim como ocorre em uma poesia, 0 que é auténtico sobre a identidade ndo € a realidade ou a
verdade que costuma ser usada para conotar, mas a repeticdo e recep¢cdo de certos comportamentos e
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D’alva (2014) considera que a caracteristica competitiva ¢ secundaria ao aspecto
de celebracdo proeminente nos eventos de Slam de poesia, em que 0 que esta em jogo é
a possibilidade de os sujeitos daquela comunidade expressarem suas experiéncias,

independente da pontuacdo concedida a sua performance.

[...] os slams, que inicialmente tém como mote a competi¢do, tomam a
propor¢do de uma celebracdo, que conta com um mestre de ceriménias,
chamado slammaster, e onde a palavra é comungada entre todos, sem
hierarquias. Um circulo poético onde as demandas ‘do agora’ de
determinada comunidade, suas questbes mais pungentes, sdo
apresentadas, contrapostas e organizadas de acordo com suas vivéncias
e experiéncias. (D’ALVA 2014, p. 112. Destaques no original.)

Ainda que a Poesia slam tenha surgido como uma forma de manifestacao da classe
trabalhadora e carregue em suas temaéticas poéticas dendncias sociais, consideramos
necessario discutir em que implica o elemento de competicdo entre os artistas nesta forma
de manifestacdo da arte.

O momento historico de surgimento do Slam de poesias se caracteriza por um
desenvolvimento das relagdes econdmicas de producao que gera como ideologia “[...]
valores de um individualismo associal absoluto [...]” (HOBSBAWM, 1995, s/p). Tais
conteddos ideoldgicos derivam como superestrutura da forma capitalista de organizacao
da producdo material, conforme nos ensinou Marx (2016), e estes, ao constituirem as
formas de consciéncia social nos sujeitos, se apresentam como elementos mediadores
para a produgéo da arte, também uma forma ideologica que deriva desta superestrutura.

A partir desta analise, podemos identificar que a forma da Poesia slam apropria
determinados valores ideoldgicos dominantes ao dispor artistas competindo entre si,
tendo como objetivo identificar quais sdo 0s poetas com os melhores desempenhos. Ou
seja, esta forma de manifestacdo da arte atribui uma valoragéo as formas singulares com
que cada artista elabora e exterioriza sua subjetividade. Podemos considerar que neste
processo cada poeta compete pelo reconhecimento de sua producdo individual, e 0s
sujeitos artistas sdo concebidos como opositores entre si, reafirmando ideologias das

classes dominantes economicamente.

caracteristicas ao longo do tempo. Ou seja, 0 que muitas vezes é considerado auténtico por uma audiéncia
é na verdade uma norma de comportamento de identidade aprovada. Os slams de poesia, como laboratérios
de expressédo e performance de identidade, apresentam oportunidades Unicas para testemunhar essa troca
entre poeta e publico em acdo. Slams provam ser estagios culturais em que os poetas realizam identidades
e seu publico as confirma ou nega como "auténticas" por meio da pontuacéo.
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A caracteristica de competicdo nos conduz & investigagcdo de como se constituem
as premiagdes aos ganhadores do Slam de poesias. Em Barbosa (2019) pudemos
identificar que nos grupos locais as premiacGes se ddo com a concessdo de brindes,
camisetas, livros, ingressos para shows de Hip-Hop, posteres, tatuagens e outros tipos de
souvenirs concedidos ao terceiro, segundo e primeiro lugar. ldentifica-se também a
participacdo de grupos de Slam em editais publicos e privados de fomento a area cultural,
em que sdo concedidos prémios em dinheiro aos ganhadores. Também se observa a
iniciativa de fundacdes, empresas privadas e instituicdes de ensino superior no fomento
arealizacdo de eventos municipais, estaduais e nacionais de Slam de poesia. Este fomento
se materializa no apoio logistico, concessdao de espaco, de recursos humanos e na
organizacao dos eventos.

No Slam BR, o campeonato nacional no Brasil, sdo frequentes as premiac¢des em
dinheiro e publicacBes de livros ou poesias em meios fisicos ou digitais. Constata-se
também que a organizagcdo do Slam BR se responsabiliza pelos custos da viagem do
ganhador que ird concorrer ao campeonato mundial na Franga. (BARBOSA, 2019)

Além das recompensas materiais observadas na premiacdo aos ganhadores,
identificamos recompensas simbolicas advindas da participacdo nos Slams de poesia.
Estas recompensas sdo explicadas por Somers-Willett (2009) a partir do fato de que 0s
artistas que se destacam nas competicdes sdo convidados a interpretarem suas
performances em programas de televisdo, filmes, séries, producbes musicais,
transmissdes on line e talk-shows. Nestes espacos hd uma afirmagdo do talento e
desempenho do artista a partir de sua expressdo artistica, um reconhecimento social
quanto as potencialidades criativas destes sujeitos.

Minchillo (2016) afirma que os processos de veiculacdo dos Slams de poesia na
midia e a participacdo de poetas em eventos mainstream se alinham a cultura de massa,

0 que pode ser considerado como efeito do estilo competitivo:

Outro dilema consiste em como manter o carater alternativo e auténtico
da literatura periférica num sistema cultural que tende a transformar
qualquer produto, mesmo os contra-hegeménicos, em commodities. A
veiculacdo de saraus e slams na grande midia, o patrocinio que as vezes
recebem do poder publico e de empresas (slams no espaco Red Bull em
S8o Paulo, por exemplo) e sua inclusio em eventos culturais
mainstream como a Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip)
atestam o éxito das performances literarias marginais e, a0 mesmo
tempo, representam ameaca ao complexo de préticas e valores
comunitarios que as engendrou. E possivel que o carater contestatorio
dos eventos de “poesia ao vivo” esteja se tornando palatavel para além
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das comunidades periféricas pari passu & sua apropria¢do por agentes
politicos, culturais e comerciais. Ao transpor os territérios onde se
situam o “nos”, ao incluir outras audiéncias entre “eles”, a performance
nos saraus e slams fatalmente se altera. Se tal tendéncia se efetivar, sera
necessario averiguar que vozes permanecerao ressoando nesses eventos
“pbs-periféricos” e se, nas comunidades de origem, saraus e slams
continuardo a fortalecer a consciéncia de lagos histéricos, sociais e
culturais gracas a apropriacdo e inovacdo dos meios de expressdo e
apreciacdo literaria. 1sso porque, definitivamente, o valor da literatura
marginal periférica ndo se esgota no que dizem as palavras. Quem,
onde, com quem, de que modo: nos saraus e slams o texto s6 manda o
seu recado e s6 mostra sua relevancia sécio-politica quando embebido
no fluxo vivo das circunstancias. (MINCHILLO, 2016, pp. 145-146.
Destaques no original.)

Consideramos, assim como Minchillo (2016), que a veiculagéo deste tipo de arte
pelos meios de comunicacdo de massa converte a manifestacdo artistica e o artista do
Slam de poesia em itens de consumo que o0s enquadra sob a légica utilitarista, ao gerar
lucros financeiros a classe que domina econdmica e culturalmente tais formas de
entretenimento. Afirmamos entdo que a forma de producéo da arte no contexto capitalista
se utiliza da expressdo do Slam de poesias para a producao, reproducéo e distribuicéo de
objetos de arte para consumo da cultura de massa.

Ainda como aspecto constitutivo do desenvolvimento desta forma de arte, e, em
contradicdo as logicas individualizantes e mercadoldgicas explicitadas, 0s grupos que
desenvolvem esta atividade sdo denominados “Comunidades Slam” (D’ALVA, 2014, p.
111), compostas tanto pelos poetas que se apresentam nas competi¢cGes, Seus

organizadores e publico espectador.

As comunidades cultivam o respeito aos fundadores do movimento e
conhecem de forma bem detalhada sua histéria recente, seus
fundamentos e “filosofias”. Ainda no que diz respeito a essa vocagao
comunitaria, muito embora existam “figuras carimbadas” e habitués
que frequentam regularmente os slams, tornando-se uma espécie de
“personagens”, nao ha incentivo a criagdo de poetas “superstars”, mas,
pelo contrério, prega-se que o proposito do poetry slam ndo seja a
glorificacdo do poeta em detrimento de outros, mas a celebracéo da
comunidade a qual ele pertence. (D’ALVA, 2014, p. 111. Destaques no
original.)

Somers-Willett (2009) também analisa a producdo do Slam de poesia em
comunidades, que sdo compreendidas como 0s grupos de poetas de determinada
localidade que organizam o0s eventos sob o formato original estipulado para a

performance, sob uma gestéo coletiva e independente. Por tais aspectos a autora considera
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o Slam de poesia uma expressao artistica limitada em sua capacidade mercadoldgica, ou
seja, limitada quanto a reproducdo e sistematizacdo enquanto produto comercializavel,
por se tratar de um evento efémero e autbnomo, que tem como objetivo a producéo de
uma manifestacdo artistica que possibilita a expressdo daquela comunidade e seu
contexto.

A partir das consideracfes das autoras acima, os grupos de Slam de poesia podem
ser considerados comunidades pois permitem o encontro de sujeitos com ideais comuns,
que expdem, a partir da performance poética, suas vivéncias pessoais. Esta expressao é
norteada por uma norma reguladora que se materializa nas regras determinadas para a
competicdo poética.

Porém, observamos quanto a esse aspecto uma contradicdo, em que pese o fato de
que, ainda que os grupos de Slam se reconhe¢cam como comunidades, os resultados de
suas atividades sé@o vivenciados de forma individual, pela conquista dos primeiros lugares
pelos artistas competidores. O reconhecimento, valorizacéo e retribuicdo por ter vencido
a competicao sao voltadas ao individuo, e ndo a sua comunidade.

Podemos constatar também que, inversamente as afirmacdes propostas por
Somers-Willett (2009), o fato dos grupos de Slam se reconhecerem como comunidades e
expressarem, por meio delas, as realidades dos sujeitos que as compde, ndo impede a
reproducdo desta forma de arte como item de consumo da cultura de massa, como
pudemos constatar anteriormente.

Para Sawaia (2007), que discute o conceito de comunidade sob as bases tedricas
da psicologia Sécio-Historica, explica que estas podem ser compreendidas como “[...]
espacos relacionais, que vinculam os individuos a territorios fisicos ou simbolicos e a
temporalidades partilhadas [...]” (SAWAIA, 2007, p. 51), que tem como objetivos
promover mudangas sociais.

Compreendemos que as “comunidades slam” tem como objetivo promover o
encontro e competicdo entre poetas e publico espectador para expressdao de uma
manifestacdo estética que lhes permite exteriorizar as vivéncias pessoais dos artistas e as
contradi¢des sociais que as determinam. Porém, ndo ficam evidentes na literatura
analisada os efeitos da criagéo e fruicdo desta forma de manifestagéo da arte que resultem

em mudancas na sociedade, e, consequentemente, para estas comunidades.
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2.2 Elementos estéticos presentes no Slam de poesia

Pesquisadores norte-americanos da Poesia slam pontuam aspectos estéticos
constituintes desta forma de arte. Diana Goia (2004 apud SOMERS-WILLETT, 2009)
propde a emergéncia da poesia popular enquanto um fenémeno predominantemente
voltado a linguagem oral. Assim o faz relacionando a interacdo entre o discurso dos
poetas do Slam e o publico espectador, a partir da avaliagdo e pontuacdo das
apresentacoes. Gregory Nagy (1996 apud SOMERS-WILLETT, 2009) evidencia que a
questdo da oralidade no Slam remonta as antigas tradices orais dos griots®, bardos'® e da
épical! homérica.

Somers-Willett (2009) contesta a preponderancia da oralidade na estética da
Poesia slam e considera que esta € um dos elementos que compde a apresentacdo de um

poema, sendo predominantes os elementos performaticos que estruturam a apresentacéo.

Orality itself is neither the definitive character of the popularity of the
verses, nor the most crucial. Especially in the case of slam poetry,
orality is only one component in the presentation of a poem. It is the
range of performative aspects of a poem - vocal dynamics, physical
dynamics, appearance, scenery and screams from the audience itself -
that influence the experience of a slam poem. Slams are theatrical
events, not audition booths, and what proves to be attractive to the
public is that such events performatively incorporate the verse and its
author. With that in mind, it becomes clear that the popular appeal of
slam poetry depends on, and indeed creates, not just oral culture, but a
performance culture.> (SOMERS-WILLETT, 2009, p. 3)

Somers-Willett (2009) considera que as caracteristicas formais e de contetdo da
Poesia slam se aproximam dos elementos estéticos da cultura Hip-Hop, ou seja, o material

artistico do Slam se conforma as caracteristicas desta forma de linguagem artistica,

° Relativo a ou pessoa que pertence a uma casta profissional de depositarios da tradicdo oral africana,
exercendo fungdes de poeta, cantor, contador de histdrias e masico, a quem sdo frequentemente atribuidos
poderes sobrenaturais. (DICIONARIO PRIBERAM DE LINGUA PORTUGUESA, 2008-2020, s/p).

10 pogta celta que exaltava o valor dos herdis. Poeta lirico. Trovador. (DICIONARIO PRIBERAM DE
LINGUA PORTUGUESA, 2008-2020, s/p).

11 Composicdo poética de cunho narrativo, na qual sdo narradas as lutas e os feitos heroicos das suas
personagens. (DICIONARIO PRIBERAM DE LINGUA PORTUGUESA, 2008-2020, s/p).

12 A oralidade em si ndo é nem o caréater definitivo da popularidade dos versos, nem o mais crucial.
Especialmente no caso da poesia slam, a oralidade € apenas um componente na apresentagdo de um poema.
E a gama de aspectos performativos de um poema - dindmica vocal, dindmica fisica, aparéncia, cenério e
gritos do proprio publico - que influenciam a experiéncia de um poema slam. Slams sdo eventos teatrais,
ndo cabines de audicdo, e 0 que prova ser atraente para o publico é que tais eventos incorporam
performativamente o verso e seu autor. Com isso em mente, torna-se claro que o apelo popular de poesia
slam depende, e de fato cria, ndo apenas a cultura oral, mas uma cultura performatica.

52



marcada pelo uso de rimas, métrica, refrdo, ritmo e as tematicas sociais predominantes
no texto poético.

A cultura Hip-Hop surge na cidade de Nova York, mais especificamente na area
geografica do South Bronx, e se vincula a realizacdo de festas de rua denominadas block
parties (festas do quarteirdo), que possibilitavam a juventude moradora das periferias da
cidade uma vivéncia em comunidade e a expressdo, por meio de manifestacdes artisticas,
das condicdes de exclusdo social e econdbmica a que estavam submetidas. (D’ALVA,
2014)

Dentre as formas de manifestacdo desta cultura ressaltamos a expressdo artistica
dos MCs, os mestres de cerimdnias que conduziam as block parties e, a partir do
improviso, realizavam discursos rimados e ritmicos com tematicas politicas e sociais.
(D’ALVA, 2014)

Em linhas gerais, pode-se afirmar que o MC, em relacéo ao contexto do
hip-hop, nasce dentro dessa cultura e é parte constitutiva dela. Se
apresentou como um de seus quatro elementos fundantes quando a
cultura foi convencionada por Afrika Bambaataa, e €, portanto,
indissocidvel de seus principios. O MC tem a consciéncia do que
representa o hip-hop, conhece sua histéria e as filosofias que nortearam
essa cultura em sua formagdo. Sua acdo esta em relagdo a seus outros
elementos e estes afetam sua expressdo e discurso. [...] Partindo da
fungdo indispensavel e de certo modo até mesmo “utilitaria” de animar
as festas usando cantos, jogos de pergunta e resposta e jargdes, a
atuacéo do MC comeca a se ampliar e, a certa altura, incorpora poesias
ritmicas mais elaboradas, scats e harmonias em suas performances. [...].
(D’ALVA, 2014, p. 41)

O MC exterioriza suas vivéncias a partir de composi¢cdes poéticas expressas por
um canto rimado sob uma base ritmica - batidas musicais e sampleamentos. Um dos
elementos estéticos da performance do MC, o flow, se constitui na habilidade em manter
o fluxo de ideias e distribui-las de forma criativa e harmonica sobre a batida musical, o
beat. A métrica, a rima, o refrdo, o uso de girias, expressdes idiomaticas, neologismos e
a relacdo com o publico também s&o elementos constituintes desta forma de expresséo.
(D’ALVA, 2014)

Os MC’s figuram entre as mais expressivas vozes da cultura popular
das grandes cidades, e até mesmo fora delas. Sdo porta-vozes de uma
poética urbana, que traz na sua expressao uma estética e um codigo de
linguagem proprios e transitam livremente por diversos ambientes das
artes e geralmente suas performances tem um forte impacto sobre o
publico. A construcdo de seu discurso se da a partir da elaboracdo de
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elementos como a métrica, intensidade, composig¢do ritmica e melédica,
a poeticidade e a capacidade de articulagdo de raciocinio, além do
contexto no qual essa voz é materializada, que faz parte de sua
performance tanto quanto todos esses elementos. (D’ALVA, 2014, p.
52)

Esta forma especifica de manifestacdo poética se associa a diferentes tipos de
performances orais tradicionais, tais como os trovadores medievais e os contadores de
historia africanos. Também se apresentam como influéncias os scats, cantos vocalizados
por meio de silabas ou onomatopeias executados por grupos de jazz da década de 1930;
a estética das apresentacdes musicais do artista James Brown, que com suas letras e danca
representava uma forca cultural e politica; a emergéncia de politicos e religiosos
envolvidos na luta pelos direitos civis americanos como Martin Luther King, Malcom X,
Angela Davis; representantes de movimentos como Panteras Negras, Black Power, e
Black Arts Movement. Tais influéncias se ddo tanto pelos aspectos ideoldgicos, quanto
pela capacidade retorica e poética, pela cadéncia e ritmo das falas e discursos destes
representantes. (D°’ALVA, 2014)

Os MCs unindo o ritmo e a poesia em performances artisticas engajadas politica
e socialmente criam uma estética especifica da cultura Hip-Hop, o rap (rhythm and
poetry). (D’ALVA, 2014)

Tem inicio o desenvolvimento de uma linguagem com uma estética
prépria a partir da composicdo de raps com letras num primeiro
momento improvisadas e, depois, pré-escritas. Surge entdo uma nova
arte que comeca a tornar os MCs o centro das atengdes [...] Além de

“mover a multiddo” (move the crowd), os MCs comegam a “cantar

9 ¢

raps”, “rimar”, enfim, eram verdadeiros rappers. [...] Essa visdo reforca
a idéia do rapper como um desdobramento do MC, que foi “rebatizado”
a partir do momento em que estes comegaram a produzir raps com letras
e grava-los. (D’ALVA, 2014, pp. 41-42. Destaques no original.)

A partir da possibilidade de gravacao e reproducéo dos raps criados pelos MCs
surge a possibilidade de comercializacdo desta forma de manifestacdo artistica,
considerado o inicio do distanciamento entre o rap e os elementos fundantes da cultura
Hip-Hop. (D’ALVA, 2014)

Quanto a esse distanciamento Somers-Willett (2009) considera que a cultura de
massa e 0 mercado cultural transformaram a cultura Hip-Hop — originalmente uma forma
de expressao artistica de contestacdo - em itens de consumo que fomentam concepgdes

estereotipadas quanto a identidade afro-americana. A identidade afro-americana nédo

54



auténtica se constituiria na representacdo do afro-americano que, como forma de lidar
com as desigualdades de classe e tensdes raciais a que estad submetido, se torna autor de
atividades ilicitas que Ihe proporcionam poder, ascencdo financeira e social, e sucesso
entre as mulheres, que sdo representadas como objetos. Tais representacdes Sao
veiculadas principalmente na industria fonografica.

A autora pontua que o Slam de poesia se constitui como contradicdo a essa
concepcao, ao possibilitar aos sujeitos expressarem 0s contextos reais da desigualdade
social, racismo, violéncia e as questdes de género a que estdo submetidos, vinculando
esta representacdo a construcdo de uma identidade afro-americana auténtica, tendo como
fundamentos os elementos estéticos da performance do MC. (SOMERS-WILLETT,
2009)

Para D’alva (2014) a performance no Slam de poesia apresenta como elementos
da forma o texto poético, a linguagem falada, o corpo gque se expressa em movimentos e
gestos. No contelido estdo presentes as tematicas das poesias autorais - 0 discurso que
interage com a plateia e jurados.

No aspecto do contetdo o Slam € caracterizado pelas tematicas
autorrepresentativas, ou seja, as vivéncias pessoais dos poetas sdo explicitadas no
contetido das performances, em que este fala por si mesmo, expressa ideias e opinides
proprias sobre o contexto social e historico em que vive. (D’ALVA, 2014)

Para D’Alva (2014) a autorrepresentagao ¢ o depoimento configuram-se como

formas de expressividade estética em que o artista faz e conta sua prépria histéria:

[...] quando falo de autorepresentacéo, refiro-me a um posicionamento
artistico, no qual as posicGes e as visdes de mundo sdo matéria
indispensavel da construcdo artistica, ou seja, a obra de arte como meio
especifico da vida e do discurso politico do artista; que de posse da sua
historia pessoal a utiliza para um exercicio de socializagdo de sua
vivéncia transformando sua experiéncia individual na vivéncia do
coletivo, sendo desta forma catalisador de uma historia ancestral, tal
gual o xama ou o flaneur. Ritualizando sua experiéncia, consegue
representar-se, da mesma forma que através do rito coletivo consegue
sentir-se representado no conjunto da sociedade. (LIMA, 2003 apud
D’ALVA, 2014, p. 51. Destaque no original.)

Podemos compreender que a performance do Slam de poesia, a partir de sua
caracteristica de autorrepresentar seus criadores, ainda que vivenciada de forma
individual, torna-se social, pois, implica para o artista a exteriorizacdo de suas

experiéncias pessoais e possibilita que estas se tornem sociais e vice-versa.
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O fato das tematicas presentes nas poesias se apresentarem como denincias ou
criticas aos problemas sociais e, que as Psicologias Geral e da Arte de Vigotski, mostram
que a arte € um recurso social para a transformacdo de sentimentos e emocdes,
consideramos a relevancia da pesquisa sobre este objeto da arte, que podera evidenciar
os efeitos e implicacbes deste processo psicoldgico para o psiquismo individual dos
sujeitos que as criam.

Nos aspectos concernentes a forma o Slam se constitui pela expressdo do texto
poético a partir da linguagem oral demarcada pelo ritmo, métrica vocal, rimas e refréos,

que o aproximam do género musical.

O que se pode comentar especificamente sobre o slam é que o seu
produto é basicamente poesia, feita segundo moldes relativamente
tradicionais, no sentido de que se percebe uma busca por metrificar e
rimar os versos a exemplo dos poemas tradicionais. Mas, na medida em
que se trata de um poema que vai a cena, cobre-se de uma espécie de
aura diferenciada, transforma-se em um género expressivo,
performatico, que, embora ndo possa se acompanhar de instrumentos
musicais, acaba por se basear na musicalidade que fornece as técnicas
de versificacdo. E um transito de um campo a outro, nessa interseccao,
em que a estatica da letra escrita ganha as reverberacGes da oralidade.
(SOUZA, 2011, p. 43-44)

A métrica vocal criada pelo artista sob a base do texto poético empreendem o
ritmo da performance nos Slams de poesia. Tais elementos tambem se aproximam da
performance poética do MC, que se expressa por meio de poesias ritmicas elaboradas

com o uso de recursos linguisticos especificos. (D’ALVA, 2014)

Observamos nédo apenas refrdo em alguns slams, mas a repeticdo de
elementos dentro ou entre 0s versos com o intuito de reforcar uma ideia
ou de construir uma compreensdo voltada para determinadas
finalidades do poema, além da evidente questdo melddica. Esse fator
aproxima claramente o slam a mdsica, mais especificamente ao rap, o
gue nos leva novamente a associar 0 primeiro ao movimento Hip-Hop,
embora ndo esteja inscrito historicamente nele. Na pratica, ha um perfil
ideoldgico que é, de certa forma, compartilhado entre o slameur e o
rapper. Os dois costumam trabalhar 0 mesmo tipo de tematica, e tém
uma forma bem caracteristica de expressar ideais poeticamente, fatores
gue colocam as duas formas em posicdo paralela. (SOUZA, 2011, p. 51.
Destaque no original.)

Observa-se que como uma das regras da competicao Slam as performances devem
ocorrer em no maximo trés minutos, incorrendo em diminuicdo da pontuacdo dos jurados

aos slammers que excederem esse limite. A estipulagdo desta quantidade de tempo para
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a performance remete ao tempo de duracdo de uma masica popular. Tal regra aproxima
a forma da performance Slam & musica e ao ritmo encarnado pelo elemento sonoro a
partir da métrica vocal apresentada pelo poeta, ja que 0s acompanhamentos musicais nao
sdo permitidos. (SOMERS-WILLETT, 2009)

A movimentacdo corporal presente na performance do Slam é concebida por
D’Alva (2014) como a possibilidade de substituir a auséncia do elemento musical nas
apresentacdes. A autora considera que essa auséncia € suprida pela velocidade,
intensidade e repeticdo de movimentos corporais, que acompanham o ritmo da
apresentacdo e criam efeitos cénicos que remetem a interpretacéo e teatralidade.

Em Souza (2011) apreendemos também a importancia da gestualidade e da

movimentacdo do corpo para a performance poeética:

Esses tragos relativos a performance estdo relacionados a um teor
cénico da poesia oral, no sentido da postura diferenciada que
observamos no momento de enunciacdo da poesia e, em alguns casos,
de sua expressdo por uma gestualidade constitutiva de sentido dentro
da obra. Essa teatralidade representa um emprego do corpo na
composicdo que se mostrara, de certa forma, esmaecido na
predominancia das formas literarias escritas, posto que nestas a
distancia entre autor e publico determina uma virtualidade na sua
relacdo. [...] Partindo disso, defendemos que, atualmente, para
determinados grupos, uma busca por uma poetizacdo que permita o
emprego do corpo e 0 contato direto entre as pessoas representa uma
espécie de resgate de uma performance que perdeu forca na paralisia da
pagina escrita. (SOUZA, 2011, p. 118)

Souza (2011) compreende que a movimentacdo do corpo na performance Slam
compde um significante nesta forma de linguagem artistica, pois 0s gestos tendem a
complementar ou ilustrar as ideias que se deseja transmitir a partir da performance e
propde que na Poesia slam “O corpo ¢ instrumento de comunicagdo, nao somente porque
dele parte a voz, mas porque é consensual que a linguagem vai além do texto, revelando
nesse corpo também um elemento importante na formacéo de signos, por exemplo através
de gestos.” (SOUZA, 2011, p. 103).

A partir desta proposicao a voz é compreendida como extensdo do corpo, que 0

representa e permite a exteriorizagdo do contetdo do texto poético aos espectadores.

Mais do que emanag&o do corpo, a voz é uma forma de desloca-lo de
seu lugar. E, enguanto projecéo, permite interagir diretamente com o
receptor, que se expde a influéncia de sua vibracdo. Ela é parte do
enunciador, e a0 mesmo tempo, se torna parte do receptor quando o
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toca, de forma que este resgata nela a sua prépria voz interior. Ela o
acessa, representa a ponte de ligacao entre esses corpos. A voz nao é
abstrata, é palpavel fisicamente. Ela é a concretude das abstracfes que
carrega em si mesma. (SOUZA, 2011, p. 105)

O autor aproxima questdo da corporalidade e do uso da linguagem falada a partir
da voz aos elementos estéticos presentes na performance dos b-boys, dos rappers e dos
poetas de Slams, pois, nas trés formas de expressao artistica o discurso é apoiado pela
gestualidade, que se traduz em uma linguagem rapida marcada por girias e expressoes
linguisticas advindas da cultura Hip-Hop. (SOUZA, 2011)

Compreendemos que os elementos que performam a apresentacdo da Poesia Slam,
se apoiam na cultura Hip-Hop e, apesar da performance do MC se pautar pela liberdade
em seu contetido e forma de expressao, nos atentamos ao fato de que a performance no
Slam se constitui sob um conjunto de regras fechadas e pouco flexiveis, que limitam a
singularidade dos poetas em exteriorizarem suas subjetividades em um objeto artistico.

Quanto a esse aspecto identificamos que, durante o desenvolvimento desta
manifestacdo artistica, se estabeleceu no ano de 1997 uma organizagdo nao
governamental denominada Poetry Slam Incorporated (PSI), criada com o intuito de
fomentar a realizacdo dos eventos de Slam e suas regras. (SOMERS-WILLETT, 2009)

A instituicdo esta situada em Springfield, Illinois, e se caracteriza como uma
organizacao sem fins lucrativos que subsidia a realizacdo de eventos como o Campeonato
Nacional de Slam nos Estados Unidos, o Campeonato Mundial de Mulheres e o
Campeonato Mundial Individual de Poesia slam. A instituicdo realiza certificagéo de
comunidades slams, e esta vinculacdo possibilita aos grupos certificados a participacdo
de poetas nas competi¢cBes nacionais, diante da adequacdo dos grupos a determinados
critérios, incluindo ter um Slam aberto a todos, ter realizado pelo menos seis competi¢des
durante um ano e ter uma audiéncia média de pelo menos 30 pessoas. (POETRY SLAM,
INC — PSl, s/a)

Pudemos apreender que este tipo de expressédo artistica se constitui a partir de
grupos que aderem as regras e condi¢cdes de funcionamento criadas pelos fundadores da
modalidade, os quais institucionalizaram suas atividades e balizam a atuac&o dos grupos
sob sua supervisdo. Tais aspectos demonstram certa normatividade quanto ao
funcionamento dos mesmos, em que pese o fato de que os grupos que se dispde a
expressa-la devem assumir mimeticamente as normaliza¢fes imputadas pela instituicdo

para que sejam reconhecidos como uma comunidade slam.

58



Cabe-nos questionar as limitagcGes desta forma de expresséo da arte e investigar
se 0s processos psicolégicos suscitados pelos objetos da arte, tais quais apresentados por

Vigotski, se evidenciam na manifestacéo estética do Slam de poesia.

2.3 O Slam de poesia no Brasil

No Brasil a expressdo deste tipo de arte se iniciou na cidade de Sao Paulo,
introduzido em meados do ano de 2008 por Roberta Estrela D’Alva, atriz-MC, diretora
musical, pesquisadora e poetisa brasileira. (NEVES, 2017)

D’Alva (2014) desenvolvia desde o ano 2000 pesquisas relacionando o teatro
épico difundido pelo dramaturgo alemé&o Bertold Brecht (1898-1956), a cultura Hip-Hop,
junto a um coletivo artistico denominado Nucleo Bartolomeu de Depoimentos. O grupo
desenvolve espetaculos teatrais, intervencdes cénicas, musicais e audiovisuais unindo
estas duas formas de linguagem artistica, tendo como tematica as problematicas do
homem urbano e o universo no qual este se insere.

A partir das pesquisas realizadas junto a este grupo D’Alva (2014) concebe uma
forma de representacdo cénica denominada Teatro Hip-Hop, no qual vivéncias pessoais
dos atores sdo representadas a partir da performance poética tendo como personagem o
ator-MC.

Os pontos fundamentais dessa fusdo, que resultam no ator-MC sdo a
autorepresentacdo e o depoimento, que, como estruturas da narrativa,
configuram-se como célula fundamental para a concepcdo
dramatdrgica e da criagdo das personagens, discursos e de performances
poéticas dentro do teatro hip-hop. Sdo caracteristicas definitivas do
ator-MC o levantamento e defesa de um ponto de vista claro por meio
da elaboracdo e apresentagdo de um testemunho que chamamos de
depoimento e a consciéncia de seu papel social e politico, aliada ao
exercicio do intransferivel direito de contar sua prépria histéria e da
sociedade na qual estd inserido que consiste na autorrepresentacao.
(D’ALVA, 2014, p. 76. Destaques no original.)

Articulando estas experiéncias cénicas ao movimento de Slam que se desenvolvia
a nivel internacional, o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos cria em Séo Paulo a primeira
comunidade de Poesia slam, 0 ZAP! Zona Autdnoma da Palavra. (D’ALVA, 2014)

O desenvolvimento das comunidades Slam no Brasil caracteriza-se pela
reproducdo das regras definidas originalmente para a realizacdo da competicdo. Os

eventos se dao de forma periddica e em sua maioria ocupam espacos publicos urbanos.
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Para Stella (2015) a ocupacdo de espacos urbanos para a pratica do Slam de
poesia, no Brasil, € oriunda dos movimentos literarios surgidos a partir da década de 1980
em comunidades das periferias urbanas, que realizavam saraus literarios, estando
presentes nestes eventos manifestacGes artisticas da cultura Hip-Hop e também
performances poéticas.

Em Minchillo (2016) também encontramos proposi¢cdes que articulam elementos

da performance do Slam de poesia a cultura Hip-Hop, no Brasil:

A dimensao politica, gregaria e identitaria de toda a cultura hip-hop em
torno de praticas de expressdo, conscientizacdo e resisténcia das
camadas marginalizadas de jovens urbanos é a matriz dos eventos
literarios periféricos. No ambito estético, vém do rap muitos dos
elementos que caracterizam as performances de poesia “nas quebradas”
metropolitanas: a gestualidade e a ginga corporal; o texto rimado e 0
canto, marcadamente compassado, que, ao enfatizar o ritmo em
detrimento da melodia, simula e a0 mesmo tempo reinventa a fala
coloquial. (ATTRIDGE, 1995 apud MINCHILLO, 2016, pp. 138-139.
Destaque no original.)

Freitas (2018) pesquisou a representacdo do conceito de cidadania a partir de
manifestagdes artisticas da musica e da literatura contemporanea no Brasil, e concebe que
0 rap, os saraus literarios, as batalhas de poesia e o Slam de poesia se constituem como

manifestacdes da palavra cantada no universo da cultura Hip-Hop paulista.

Em oposicdo aos enclaves fortificados, tipicos da cidade de Sdo Paulo
pos-anos 1990, a autosegregacdo das elites e classes médias, que
abriram mao de conviver com a diversidade que é necessariamente a
cidade, o slam ocupa a praca. A emergéncia de cidadaos dessa categoria
ao lugar de novos atores culturais na cidade é uma das novidades mais
significativas na historia recente de Sao Paulo [...] Os grafites nos
muros e as pragas ocupadas com poesia s&o como inscriches destes
atores na superficie da cidade, que revelam o quanto ela também
pertence a eles. (FREITAS, 2018, p. 114)

Freitas (2018) ainda identifica algumas caracteristicas do movimento de Slam de
poesia brasileiro, como a predominéncia de poetas do sexo feminino nas competi¢des; o
envolvimento dos poetas Slams em outras formas de manifestacdo poética; o processo
em que poetas de Slam que conquistam reconhecimento social nas competi¢des elevam
esta atividade a um status profissional; e a articulacéo entre arte e ativismo promovido

pelos poetas.
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[...] o protagonismo da slam poetry no Brasil tende a ser feminino:
Roberta Estrela D’ Alva, Mel Duarte, Luz Ribeiro, Mariana Félix, Luiza
Romado, Kimani, Lari Marques, Gabrielly Nunes, MC Martina e Bell
Pud — além de Paulina Turra, Tawane Theodoro e Patricia Meira — sdo
apenas alguns dos nomes que podemos citar. Muitas destas poetas tém
livros publicados (impressos ou audiobooks) e outros projetos de poesia
além do slam. [...] Dentro dos slams brasileiros, como nas batalhas de
MC’s (Teperman, 2008), h4 alguns participantes que se tornam rappers
ou poetas profissionais, mas esses representam um nimero pequeno do
conjunto dos competidores. Além disso, o publico dos slams é formado
por jovens que parecem bastante interessado/as na interface entre arte e
ativismo tipica desta forma de poesia. Sendo assim, a centralidade dos
temas identitarios nos slams brasileiros parece se conectar a outros
fatores. O principal deles parece ser a luta por direitos. (FREITAS,
2018, p. 106)

A luta por direitos a que se refere a autora se concretiza no Slam a partir dos
conteddos das performances, que concentram tematicas quanto ao racismo, desigualdades
sociais, preconceito, politicas pablicas, violéncia policial, feminismo, misoginia, dentre
outros, a partir de uma logica identitaria, em que 0s poetas versam sobre suas vivéncias
pessoais mediadas pelas questbes sociais que os afetam cotidianamente. (FREITAS,
2018)

A autora relaciona tais caracteristicas do conteido da Poesia slam como uma
forma de construcdo da cidadania, principalmente pelo fato de que os eventos se déo no
espaco urbano publico e que, muitas vezes, este espaco precisa ser defendido pelas
comunidades quando mecanismos opressores do Estado, por meio do poder de policia,

tentam coagi-los a dispersar e interromper 0s eventos.

Enquanto performance disruptiva diaria, a pratica da cidadania passaria
sempre pelo nivel da palavra, do discurso e do desentendimento.
Quando o Slam Resisténcia ocupa a praca, ele ressignifica um espaco
que apesar de publico, na l6gica da cidade neoliberal, ndo serve para
ser ocupado por pessoas ou por artistas. Artistas fazem shows em casas
de show, cobrando ingresso na porta. Poetas devem publicar e vender
livros para ser lidos. Além disso, palavras simples e didaticas, sobre
politica, faladas e ouvidas no meio de uma praca dificilmente
qualificariam enquanto poesia. E essas pessoas diferenciadas, que ndo
fazem concordancia nominal nem usam o plural, que tém esses cabelos,
esses tons de pele e essas roupas estranhas, que vém da periferia ou de
outros bairros da cidade e se misturam todos ali, na praga, em plena
segunda-feira & noite, dificilmente se qualificariam como poetas. E esse
desentendimento operado pelo Slam, o abalo que ele provoca na
partilha do sensivel, na distribuicdo dos lugares, nos modos de dizer,
fazer e ser, que o constitui enquanto pratica matua de arte e cidadania.
Ele confunde as l6gicas de quem é o/a poeta, de quem pode ser o/a
poeta, do assunto sobre o qual ele/a pode falar, do que é a poesia, dos
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espacos que ela pode ocupar, das fungdes que ela pode ter e de como
ela pode ser acessada. (FREITAS, 2018, p. 121)

Para Minchillo (2016) as competicGes de poesia falada constituem uma forma de
resisténcia politico-ideoldgica das comunidades pobres e negras das periferias urbanas,

no fomento de praticas culturais descentralizadoras e democraticas.

Acima de tudo, o que os saraus e slams da periferia propem — ainda
gue em principio garantam total liberdade tematica e ideoldgica — é um
comprometimento politico comunitario, um exercicio coletivo de
emancipagdo das vozes subalternas e a luta das comunidades pela
superacgéo de seus traumas e problemas. (MINCHILLO, 2016, pp. 142-
143)

Tais caracterizacdes remetem a especificidade do movimento de Slam de poesia
no pais enquanto expressao artistica que se constitui em ato politico de resisténcia e
cidadania. (NEVES, 2017)

Estima-se que atualmente existem aproximadamente cinquenta (50) grupos de
Slam de poesia em atividade no Brasil. As comunidades slam brasileiras, da mesma forma
que no ambito internacional, se articulam nas competicdes ao longo do ano para a
realizacdo do campeonato nacional de Slam de poesia, denominado Slam Br. (NEVES,
2017)

Os campeonatos de poesias tém dez etapas ao longo do ano, pois
acontecem de fevereiro a novembro, e em dezembro ha o campeonato
final, que reline todos os ganhadores de cada més, para definir quem
sera o vencedor anual daquele slam. Esse Gltimo é quem disputa o
Campeonato Nacional de Slams (o Slam Br) com todos 0s outros
campedes anuais de cada slam do pais para definir o vencedor que vai
representar o Brasil na Copa do Mundo de Poesia Falada, que ocorre
todo ano em Paris, na Franga. Um mesmo poeta pode competir em mais
de um slam desde que com poemas diferentes. Desse modo, se for
vencedor, acaba eliminando a vaga de um ou outro poeta concorrente
ao Slam Br e, por conseguinte, ao Campeonato Mundial. (NEVES,
2017, p. 96)

Também se observa a inser¢do da expressdo do Slam de poesia no dmbito da
educacéo regular. Na cidade de Sao Paulo, desde 2015 ocorre anualmente o Campeonato
Interescolar de Slams, em que poetas das comunidades slams da cidade iniciaram
atividades de intervencdo poética junto a estudantes de escolas municipais, estaduais e

particulares por meio de oficinas e palestras que envolveram o corpo discente e docente
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das instituicdes para, posteriormente, subsidiarem a produgéo poética dos estudantes para
participarem dos torneios, que tem ocorrido de forma sistemética. (NEVES, 2017)

Em Campo Grande — MS, I6cus de realizacdo de nossa pesquisa, identificamos o
desenvolvimento deste movimento artistico a partir do ano de 2017, sendo o Slam
Campéo o primeiro grupo a se constituir. Esta comunidade slam se denomina como “[...]
um movimento de resisténcia, uma politica poética, buscando dar espaco para nossos
jovens e afins para recitar suas poesias independente da competi¢dao [...]” (SLAM
CAMPAO, 2018, s/p).

As atividades do grupo tém como mote a utilizacdo de espacos publicos, ja tendo
realizado as competicdes em pracas e pontos que se constituem como referéncias culturais
na cidade e, atualmente, em vista das condi¢fes de distanciamento social impostas pela
conjuntura pandémica, o grupo efetiva suas atividades por meio de eventos on line.
(PORTELA, 2020)

O Slam Campéo promove as competicOes de poesia falada sob as normatizacgdes
dos criadores da modalidade, se organiza na articulagdo com outros grupos de Slam para
efetivar competicBes estaduais e nacionais e ja oportunizou a participacdo de dois
finalistas do grupo na competicdo nacional, o Slam BR. Além das competi¢cbes no
formato Slam, o grupo promove intervencdes poéticas em vias publicas, organiza debates
em espacos culturais sobre as implicagfes sociais desta forma de arte, participa de
festivais literarios e apoia a realizacdo dos campeonatos de Slam Interescolar, que
ocorrem nas escolas da rede estadual de ensino. (GONCALVES, 2019)

O Slam Cameélias surge também no ano de 2017, se constituindo como grupo em
que a competicdo de poesias se da a partir da participacdo somente de mulheres.

A batalha de poesias pensada por e para mulheres tem a intencdo de
proporcionar um espaco de fala livre de julgamentos, em que mulheres
batalhem entre si, troquem experiéncias e se sintam seguras e confiantes
tendo voz, depois de todo o atraso resultante dessa histéria machista
silenciadora [...] O Slam Camélias é aberto para todos os publicos
(ouvintes), mas apenas mulheres tem espaco de fala [...] Reverberamos
essa ideia na busca pela libertacdo de todas as mulheres e desejando que
a voz delas ecoe por todos os cantos. (SLAM CAMELIAS, 2018, s/p)

O grupo se constitui sob essa caracteristica com o0 intuito de promover o
protagonismo das vivéncias femininas na sociedade, evidenciando os elementos que as
determinam social e historicamente, como as opressoes, violéncias e machismo, aspectos

concebidos como desafios a serem enfrentados na sociedade.
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O espaco utilizado pelo grupo também se d& em via publica, ponto de referéncia
historico da cultura sul-mato-grossense, e, apoiado pela presenca de um bar neste mesmo
local, o grupo articula as competicGes de poesia a outras formas de manifestacéo da arte
como as batalhas de MCs, saraus musicais, apresentacdes de teatro, bem como fomenta
encontros de movimentos sociais, categorias profissionais e debates de tematicas politicas
e sociais. (PALMIERE et al, s/a)

Assim como o Slam Campao, o Slam Camélias adaptou a realizacdo dos eventos
ao formato on line, tendo em vista as normas de distanciamento social impostas pela
pandemia no Coronavirus desde o ano de 2020.

Héa ainda a presenca do Slam Manoel de Barros, grupo formado em 2019 que
também apropria as mesmas caracteristicas das competicdes de poesia falada e promove
o fortalecimento do movimento slam na cidade.

Nos trés grupos do municipio de Campo Grande se fazem presentes as tematicas
de contestacdo social, tendo como especificidades as contradigdes presentes no contexto
local como a desigualdade social, questdes indigenas, violéncia contra a mulher,
machismo e conjuntura politica, convertendo as denincias expressas nas poesias Slam

como possibilidades de:

[...] intervenc@o no urbano, contestando l6gicas homogeneizadoras do
espaco, afetando possiveis relagdes daqueles que entram em contato
com uma cidade em que hd movimentos de reivindicacdo politica,
social e artistica, permitindo aberturas as pluralidades e diferencas.
Com isto, estes jogos de forca na cidade produzem tensfes com formas
de governo da vida. (PALMIERE et al, s/a, p. 155)

Tambem estdo presentes os elementos estéticos da performance da Poesia slam
nas competicbes campo-grandenses, evidenciando o fato de que os grupos que nesta
localidade se desenvolveram, assumem as normas e regulamentos especificos
institucionalizados pela modalidade.

A parca existéncia de producdes cientificas que analisassem a manifestacdo do
Slam de poesia no contexto campo-grandense se constituiu como limitacdo ao
aprofundamento dos desdobramentos sociais que compreendem a expressao desta forma
de arte neste contexto especifico. Esperamos que a presente pesquisa nos possibilite
ampliar as analises da ciéncia psicoldgica sobre o tema.

Os aspectos até aqui considerados sdo constituintes do arcabouco tedrico-

metodoldgico desta investigacdo. Neles nos apoiaremos para efetivar a analise das
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possiveis implicagdes dos Slams de poesia para a consciéncia do artista. O objeto de
estudo € problematizado levando-se em consideracdo a emergéncia de uma manifestacdo
artistica que pode se constituir como instrumento mediador entre o0 sujeito artista e a

realidade em que esté inserido.
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3. FUNDAMENTOS DA TEORIA PSICOLOGICA SOCIO-HISTORICA

Neste capitulo apresentaremos a teoria psicoldgica Socio-Historica, tal como
concebida por Vigotski (1896-1934). Mas, conforme as exigéncias para o entendimento
da sua concepcdo psicologica e a énfase que 0 nosso tema de investigagcdo requer,
destacaremos a sua principal contribuicdo para a ciéncia psicoldgica contemporanea, que
¢ a demonstracdo que a consciéncia e as funcdes psicoldgicas superiores se constituem
pela interiorizagdo da cultura, segundo as necessidades impostas pela sociedade no
periodo histérico em que se vive.

A teoria de Vigotski se difere das demais teorias psicoldgicas tradicionais por ter
sido elaborada para apoiar a transformacéo social e individual na Unido das Republicas
Socialistas Sovieticas (URSS), ap6s a revolucdo de 1917. Foram estas condicOes
histéricas que promoveram a elaboracdo da teoria psicoldgica Socio-Histdrica com o0s
fundamentos filoséficos que a embasam. Trata-se de um pensamento psicolégico
decorrente do periodo de transformacdes politicas, econdmicas e sociais vivenciadas na
Rdssia no comeco do século XX e que culminaram com a Revolugdo Soviética em 1917.
E a conflagracdo da Russia governada pelo regime czarista (1547-1917), cujo modo de
produgdo e forma de exploragdo do povo se mantinham semelhantes ao do Periodo Feudal
europeu.

Lenin (1982) caracterizou a Russia do periodo gue antecedeu a Revolugdo, como
um pais em recente expansdo do setor industrial, com baixo desenvolvimento de suas
forcas produtivas, bem como pela exploracdo extenuante da populacdo campesina, que,
ainda que liberta das relacbes de serviddo feudal, vivia sob condi¢es precéarias de
subsisténcia. Ou seja, uma sociedade peculiar, com aspectos pré-capitalistas inserida na
Europa, onde a Revolucdo Francesa (1789) e a Revolucdo Industrial (1820) ja tinham
promovido avangos sociais e econdmicos havia séculos.

O envolvimento da Russia na Primeira Guerra (1914-1918) agravou a situacéo
econbmica do pais, ja& que as medidas governamentais durante este periodo levaram a
faléncia da producdo no campo, a precarizagéo das condic¢des de trabalho do proletariado
e a pauperizacdo da populacdo. A organizagdo politica do Partido Bolchevique, articulado
as lutas trabalhistas de camponeses e operarios, intensificaram as revoltas contra o regime
monarquico que culminaram na Revoluc¢do Russa (1917). (HOBSBAWM, 1998)
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Para Tuleski (2008) a reconstrucdo da sociedade russa pos-revolucdo é marcada
pela intensificacdo da industrializacdo, como processo fundamental que garantiria a
sobrevivéncia da populacéo, ja que o pais teve como consequéncias da Primeira Guerra
e da guerra civil que se seguiu o enfraquecimento de sua capacidade produtiva tanto no
campo quanto na cidade. Este processo somente seria possivel a partir da formacao do
Novo Homem e do avanco técnico e cientifico.

Com estes desafios a enfrentar, a nova ordem politica e econdmica tinha a ciéncia
como elemento indispensavel a reconstrucdo do pais, bem como a sua aplicacdo para
propiciar a resolucéo dos problemas praticos enfrentados naquele momento histdrico. O
desenvolvimento de uma nova ciéncia foi, entdo, reconhecido como a forma a atender os
interesses da sociedade e do homem comunistas. (TULESKI, 2008).

Referente a ciéncia psicoldgica, o Instituto de Psicologia de Moscou, criado em
1912, dedicava-se ao desenvolvimento de estudos nas areas da psicologia introspectiva,
experimental e reflexoldgica, tendo como principais expoentes Chepanov, Pavlov e
Bechterev. As producdes engendradas por estas Escolas se embasavam em uma
psicologia experimental de base fisioldgica, apoiadas no materialismo mecanicista. O
processo revolucionario provocou novas formas de entendimento quanto ao
comportamento humano, e os principios de uma psicologia inspirada no marxismo
puderam se desenvolver. (SINGUAN, 1987)

A participacéo de Vigotski na construgdo dessa nova psicologia deveu-se aos seus
trabalhos na area da educacdo, aos estudos sobre a Psicologia da arte e suas analises
quanto aos processos psicoldgicos criativos como critico de arte. Estas suas atividades
eram sustentadas por uma solida formacao a qual se iniciou em sua familia que, tinha um
alto nivel de formacdo cultural e Ihe possibilitou o estudo de varias areas do
conhecimento, inclusive a filosofia alema, e a partir desta o aprofundamento no
pensamento de Marx e Engels.

Sua familia também o incentivou a buscar uma profisséo que ndo o submetesse
aos revezes da politica czarista contra os judeus. Foi entdo aprovado para o curso de
medicina na Universidade de Moscou, porém o considerou incompativel com seus
interesses pela arte e seus processos criativos. Solicitou, entdo, a sua transferéncia para o
curso de Direito, o qual so iria concluir ap6s a Revolugdo Soviética. Isto porque ocorre
um novo expurgo dos judeus das universidades russas que o leva para a Universidade
Popular Shanavsky, criada por professores e alunos judeus para os estudos das Ciéncias
Humanas e Sociais. Faziam parte de seus interesses os estudos sobre artes e literatura,
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mas, apds a conclusdo dos cursos universitarios, o que coincidiu com a revolucédo
soviética em 1917, Vigotski retorna a Gomel. Ali inicia seu trabalho na docéncia
ensinando psicologia na formagéo de professores em uma escola de magistério local, bem
como se dedica a coordenacdo de um grupo de teatro e direcdo de uma revista sobre arte.
(SINGUAN, 1987)

Datam entre 1915 a 1922 o periodo dos estudos de Vigotski no campo da arte,
possibilitados tanto pela sua formacao humanista quanto pelas atividades profissionais e
artisticas em Gomel. Influenciado pelo Formalismo russo, inicia as analises de produtos
culturais complexos como o teatro e a literatura, pelos quais buscava explicagOes
cientificas sobre as fungdes psiquicas superiores envolvidas no processo de criacdo
artistica. Para tanto o autor recorreu a investigacdo cientifica no campo da psicologia,
interessado em compreender 0s processos psiquicos que implicam no surgimento da
consciéncia. (RIVIERE, 1987)

As teorias psicoldgicas vigentes a sua época mostraram-se insuficiente para
fornecer-lhe explicacOes sobre a génese das formas superiores de consciéncia, pois estas
teorias reduziam a consciéncia a reflexos condicionados, se embasavam em meétodos
subjetivos limitados e ao estudo objetivo das ciéncias naturais. Apos tais constatacdes
inicia uma pesquisa sobre as condi¢cbes do conhecimento psicoldgico, que séo
apresentadas no texto O significado historico da crise da Psicologia: uma investigacao
metodolodgica, cuja data de elaboracdo ndo é conhecida, mas se supde que tenha sido em
torno de 1927. Neste, ap0s a discussdo dos contetidos e métodos das diversas teorias
psicoldgicas do comeco do século XX, Vigotski (1999b) conclui que ha necessidade de
se criar um método que possibilite a analise aprofundada da psicologia e que permita a
apreensdo dos conhecimentos verdadeiros nesta area, para o estabelecimento de um
conjunto de categorias e principios que deveriam se configurar como uma Psicologia
Geral.

Em sua conferéncia no Il Encontro de Neuropsicologia em Leningrado, (1924), ja
havia destacado as limitacGes das tendéncias vigentes na psicologia e proposto a
elaboracdo de uma psicologia cientifica alinhada as necessidades da Russia soviética. Foi
entdo convidado para integrar o Instituto de Psicologia em Moscou, onde, juntamente
com Luria e Leontiev, iniciam estudos e pesquisas que fundamentardo a elaboragéo de
novos pressupostos sobre a génese da consciéncia, de suas funcdes e processos, que

possibilitaram o surgimento da teoria psicoldgica Socio-Historica. (SINGUAN, 1987)
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Esta Psicologia Geral teve como pressupostos os fundamentos da filosofia
materialista histdrico dialética de Marx e Engels. E resultou das sinteses dialéticas dos
conhecimentos psicologicos que lhe possibilitaram superar as dicotomias entre corpo e
mente, o fisioldgico e o psicoldgico, bem como a equivocada separa¢do entre o individuo
e a sociedade. Também considerou as determinagdes sociais e historicas sobre o0s sujeitos,
nas suas andalises sobre como as condi¢gdes materiais, objetivas e concretas explicam a
formagdo do psiquismo. O método materialista historico dialético'® proporcionou a
sintese de construcdo desta nova psicologia. (TULESKI, 2008).

Para Lenin o método materialista historico dialético se torna a alternativa cultural
e cientifica para a efetivacdo de uma nova sociabilidade, em que o conhecimento e a
educacdo politica sdo tomados como elementos mediadores entre a teoria e a préatica
revolucionaria. (BRAZ, 2015)

Influenciado pela praxis leninista Vigotski (1999b) defende que a tarefa que se
impunha a psicologia era a de compreender o psiquismo humano de forma a subsidiar a
formacgédo educacional da populacdo russa, por meio de esforgos educacionais que
garantissem a compreensdo de uma concep¢do de sujeito que correspondesse as
necessidades de construcdo de uma sociedade comunista.

A génese de tais estudos foi possivel a partir das investiga¢des de Vigotski (1999a)
no campo da estética, nos quais analisou 0s processos de criacao e fruicdo da obra de arte.
Explicita que as explicacdes relativas a psicologia da arte tendiam ora a especulacbes
metafisicas ora a compreensdo da estética enquanto teoria do comportamento estético,
apoiado na psicologia experimental, que ndo possibilitavam a compreensdo da criacdo

artistica enquanto resultado de uma complexa producéo social.

Vai-se tomando consciéncia cada vez mais clara da idéia segundo a qual
a arte sé podera ser objeto de estudo cientifico quando for considerada
uma das funcgdes vitais da sociedade em relacdo permanente com todos
0s outros campos da vida social e no seu condicionamento histérico
concreto. Dentre as tendéncias sociologicas da teoria da arte, a que mais
avangca e apresenta maior coeréncia é a teoria do materialismo histdrico,
que procura construir uma analise cientifica da arte a base dos mesmos
principios aplicados ao estudo de todas as formas e fendmenos da vida
social. Desse ponto de vista, costuma-se enfocar a arte como uma das
formas de ideologia, forma essa que, a semelhanca de todas as outras,

13 Consideramos neste trabalho o materialismo histdrico-dialético tal qual se apresenta na teoria marxiana.
Entendemos que h& na contemporaneidade avangos quanto ao desenvolvimento destes conceitos, porém,
s80 0s primeiros que nos apoiam e constituem os referenciais teérico-metodolégicos especificos desta
pesquisa.
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surge como superestrutura na base das relagbes econémicas e de
producéo. (VIGOTSKI, 19994, p. 9)

Vigotski (1999a) discute que a arte exige um método que permita o
reconhecimento desta como determinada e condicionada pela mentalidade do homem
social, ja que a arte ndo poderia ser explicada como expressdo direta das relacbes
econdmicas em que se desenvolve, mas sim, relacionada aos processos psicoldgicos
presentes na fruicdo e criacdo da obra de arte.

Tais analises permitiram a compreensdo da arte a partir de explicacbes que
relacionaram as emocdes, 0 pensamento, a linguagem e a génese cultural destes
processos. O método também possibilitou engendrar a diferenca entre as psicologias
burguesas daquele periodo histérico e uma psicologia marxista, que se afastasse de
tendéncias ideoldgicas e permitisse a construcdo do projeto coletivo da sociedade

comunista.

3.1 A Psicologia Geral de Vigotski

Vigotski (1999c¢) indica que as bases para a explicacdo do complexo processo que
da origem & consciéncia, devem ser buscadas na relagdo que o homem estabelece com a
materialidade, mediada por outros homens e pelo uso de instrumentos. 1sso porque a
fragilidade da espécie homo sapiens ndo permite que seus individuos sobrevivam se as
suas relacdes com a natureza original acontecessem sem as transformacdes e mediacdes
que essas Ihes impdem.

Compreende-se, portanto, que 0 homem, para sua sobrevivéncia e manutencao da
sua vida e como forma de satisfazer suas necessidades individuais e grupais, atua sobre a
natureza transformando-a. E ao agir sobre a natureza, de maneira intencional e planejada,
0 homem transforma a si mesmo, fisica e psicologicamente.

Por meio de sua atividade o homem diferencia-se dos outros animais, pois é capaz
de construir as condigdes de sua propria existéncia. Produz bens materiais e ideais, como
seu modo de viver e conhecimentos, se constituindo como ser que objetiva a si mesmo e
produz uma outra natureza, a sociedade. Esta atividade lhe confere a capacidade de
desenvolver consciéncia sobre 0 mundo, pois ao agir de forma intencional para atender

uma necessidade, tem que planeja-la considerando a natureza e a si mesmo.
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3.2 As Emocgdes

Vigotski (1999a), em Psicologia da Arte, considera que as obras artisticas se
expressam a partir de signos que suscitam determinada emocoes, diferentes das emocdes
gue nos acometem na vida cotidiana. O processo emocional vivenciado no momento de
fruicdo da obra de arte constitui a base dos estudos da reacdo estética, e explica que para
a analise dela ha a necessidade em compreender a estrutura da obra de arte e como se da
a vivéncia emocional da reacéo estética.

Os estudos em psicologia quanto as emocdes humanas da época em que Vigotski
inicia seus estudos no campo da arte ndo Ihe permitiram o aprofundamento dos processos
emocionais implicados neste processo. Assim, inicia seus estudos no campo da psicologia
cientifica e tece analises quanto as dimensdes sociais e histdricas que propiciam a
construcdo do psiquismo humano, abordando o desenvolvimento da consciéncia,
pensamento, linguagem e demais funcdes psicoldgicas superiores, dentre elas a emocao.

O estudo no campo das emogOes possui cardter inconcluso em sua producdo
tedrica devido a sua morte. Mas, além dos estudos presentes em diversas obras, destaca-
se 0 texto inacabado, da década de 1930, em que discute as concepc¢des de Descartes e
Espinoza.

S&o nas conferéncias que realizou para professores que encontramos as suas
contribuicdes mais bem elaboradas sobre o processo emocional. Nagquela denominada: O
desenvolvimento das emocdes na idade infantil Vigotski (1993), aponta que ha uma
tendéncia das construgdes tedricas sobre emocdo em relegar a génese dos processos
emocionais ao ambito bioldgico. Considera que tais tendéncias derivam dos estudos
darwinianos que estabeleceram uma relacdo entre as emoc¢des humanas e as reacgoes
afetivas instintivas nos animais. Darwin compreendia que 0s movimentos expressivos da
emog¢do no homem decorriam dos residuos rudimentares dos movimentos que
acompanham 0s comportamentos instintivos nos animais, considerando as emocoes
humanas como uma esfera isolada dos demais processos psicologicos, e que, na histdria
do desenvolvimento da espécie estas tendiam a extincao.

Vigotski (1993) também analisou os estudos de James e Lange que buscavam a
fonte das emogdes no organismo humano e consideravam a existéncia de emocodes
inferiores e superiores. Compreendiam que a sucessdo dos momentos que compde as
reacGes emotivas se dava a partir da percepcao do sujeito de um acontecimento interior

ou exterior, em seguida surgiriam as reacGes organicas vasomotoras e viscerais, e essas

71



mudangas, quando percebidas pelo sujeito resultavam nas emocdes. Preocupavam-se em
demonstrar que as emog¢des ndo se extinguiam, mas sim, que 0s sentimentos superiores
se desenvolviam ao logo da histéria da evolucdo humana enquanto os sentimentos
inferiores, herdados dos animais ancestrais pelo homem continuavam inalterados, apenas
como funcdo da atividade orgénica. Tal concepgdo nédo explicava a relacdo entre ambos
e as emoc0es ainda sdo compreendidas isoladas a integracdo do pensamento.

Os estudos fisioldgicos de Canon constataram que as emocdes ndo se extinguem,
mas sim que oS componentes instintivos das emogfes se transferem para um plano
diferente, demonstrando que 0s processos emotivos tém como substrato material o
cerebro e ndo os 6rgdos internos da vida vegetativa.

Tais concepgdes foram importantes para a explicagdo de que as emocdes
inferiores e superiores ndo se encontram isoladas, mas sim, em relacdo com 0S outros
processos da vida psiquica. Em Freud evidencia-se a dinamica da vida psiquica
entrelacada as vivencias emocionais, e, que nas primeiras fases do desenvolvimento
infantil as emocdes sdo expressas de forma diversa da fase adulta, somente sendo possivel
compreendé-las no contexto da vida humana. Porém, para Vigotski (1999b), a
contradicdo da teoria psicanalitica se encontra em atribuir & funcdo sexual a origem das
emocdes, bem como as derivarem dos contetdos inconscientes, reduzindo o papel da
consciéncia para compreensdo do comportamento humano.

Vigotski (1993) acata os trabalhos de Adler, que relacionam a vida emocional a
formacdo do carater do homem, sendo as emogdes componentes do processo de formagao
da estrutura psicoldgica da personalidade. Em Buhler encontra a critica aos estudos de
Freud, em que sinaliza que n&o ha a primazia do principio do prazer no desenvolvimento
da vida infantil, e que este, ao longo do desenvolvimento, assume um novo lugar no
sistema das fungdes psiquicas. Em Cleparéde identifica a relacdo existente entre as
emocgdes e 0s demais processos psiquicos, levando em consideracdo a variedade
psicologica com que sdo expressas pelo sujeito. Mas, sdo nos estudos da Escola da
Gestalt, principalmente nos de Lewin, que vai encontrar as explicacdes da transformacao
de estados emotivos em outros, como uma forma de substituicdo das emocdes por outras,
e que, as emogdes ndo resolvidas permanecem ao sujeito de forma latente. Compreende
também que as emoc¢des ndo estdo isoladas em elementos particulares no psiquismo, mas
sim compde uma estrutura determinada do processo psiquico.

A énfase de Vigotski nesta conferéncia € colocar em evidéncia o lugar
fundamental das emocGes na constituicdo do psiquismo humano. O que ja vinha fazendo
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ao longo da sua obra, quando mostra que elas ndo estdo isoladas dos processos bioldgicos
e nem da evolucédo da espécie. Mas sim, que seu desenvolvimento € historico e compde a
estrutura dos demais processos psiquicos.

No texto Sobre os Sistemas Psicologicos, Vigotski (1999b) explica que € na
apropriacdo dos sistemas conceituais, que possibilitam o desenvolvimento do
pensamento, que ocorre também o dominio dos sentimentos e as suas transformacdes em
emocdes. Neste material explicita que o desenvolvimento do psiquismo esta relacionado
as mudancas das relacdes entre as funcdes psicologicas e ndo necessariamente as
mudancas qualitativas das funcdes em si. A partir destas conexdes, hovas sinteses surgem
vinculadas ao desenvolvimento ontogenético, e, em determinadas fases do
desenvolvimento psiquico tais reorganizac¢des assumem funcdes e finalidades especificas
e fundamentais que caracterizam seu funcionamento a partir de sistemas psicologicos.

Isto porque

No processo de desenvolvimento ontogenético, as emogdes humanas
entram em conexao com as normas gerais relativas a autoconsciéncia
da personalidade quanto a consciéncia da realidade. Meu desprezo por
outra pessoa entra em conexdo com a valoragdo dessa pessoa, com a
compreensao dela. E é nessa complicada sintese que transcorre nossa
vida. O desenvolvimento histérico dos afetos ou das emoc¢des consiste
fundamentalmente em que se alteram as conexdes iniciais em que se
produziram e surgem uma nova ordem e novas conexdes. (VIGOTSKI,
1999b, p. 127)

Isto significa dizer que as emocdes se processam a partir do estabelecimento de
novas conexoes e interrelagdes funcionais durante o desenvolvimento do psiquismo e isto
demonstra que estas se originam de uma base historica, “[...] sdo a combinacdo de
relacbes que surgem em consequéncia da vida historica, combinacdo que se da no
transcurso do processo evolutivo das emogodes”. (VIGOTSKI, 1999b, p. 127).
Entendemos, entdo, que ha uma relagdo entre o pensamento, a atividade e a emocao
humana, mas que essa é diferente durante as fases do desenvolvimento do sujeito, o que
é mais perceptivel na Fase de transicdo, durante a adolescéncia, porque neste periodo 0s
processos intelectuais se tornam mais complexos e € possivel identificar como os afetos
se relacionam aos complexos sistemas de conceitos.

Esta relagdo ndo é possivel durante os periodos iniciais do desenvolvimento do
psiquismo, pois as emog¢des sdo produtos de determinados signos que ainda ndo se

encontram interiorizados na crianca. Segundo Leontev (1978) outra caracteristica das
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emocdes infantis é que na crianga os aspectos cognitivos e afetivos estdo fundidos, e s6
posteriormente haverd uma divisdo entre os estados afetivos e a sensorialidade priméria.
Esta diferenciacdo se da a partir da aquisicdo da linguagem.

Ledo (1999) nos explica que os afetos sdo transformados em sentimentos que
respondem vegetativamente & situacdo vivenciada e as fazem estados mais duradouros.
Porém, quando estes sdo conceituados e expressos em palavras, se tornam emocdes, pois

assim sdo determinadas pelo pensamento. Este processo demonstra que

E assim que a afetividade, sob o influxo social e maior independéncia
da sensorialidade, passa a ser manifestada pelas palavras e torna-se
emoc0Oes. Como tal se diferenciam porque ao serem determinadas pelos
pensamentos ou pelas situagbes tornam-se estados. Os estados sdo
condicdes relativamente duradouras, persistem enquanto a situacdo ou
0 pensamento desencadeador se mantém. Estes estados geram
sentimentos que séo as formas como as emoc¢des sdo vivenciadas, e que
se cristalizam na palavra. Mas, a emocéo tem funcéo especifica para
cada pessoa e esta funcdo individualizada é que promove a atividade.
Esta funcdo especificamente motivadora da atividade é denominada na
Teoria Socio-Historica de sentido pessoal da emogéo. (LEAO, 1999, p.
61)

Tais explicacBes evidenciam que o processo afetivo-emocional é o motivador e
componente das atividades dos sujeitos. Ou seja, a atividade humana é dirigida por um
motivo emocional que leva a satisfacdo de necessidades. Conforme Leontev (1978) uma
mesma necessidade humana pode ser satisfeita por uma variedade ampla de objetos da
realidade e ndo sdo estanques, ou seja, variam conforme o periodo histérico em que
surgem a partir das relagdes sociais tecidas no modo de producéo da vida em determinada
sociedade. Para sanar as suas necessidades o sujeito entra em atividade. Compreende-se
entdo que a necessidade é a génese de todas as atividades, porém, o sujeito s6 podera
entender qual é a sua necessidade no movimento para supri-la. Ou seja, como as
necessidades humanas s@o construidas socialmente, s6 a prépria atividade revela a
necessidade inicial quando alcanca o resultado que a supre. Assim, se constituem as novas
necessidades, em um processo dialético e continuo.

A conexdo ativa entre a necessidade e o objeto ndo se encontra claramente
evidenciada ao sujeito no inicio de sua atividade, esta somente se resolve no processo em
que “[...] a necessidade adquire sua objetividade e o objeto percebido (representado,
imaginado) vem a adquirir sua atividade provocativa e diretiva como funcao; isto €, torna-

se um motivo”. (LEONTEV, 1978, s/p). Compreende-Se que 0 objeto confere uma
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direcdo determinada a atividade, podendo ser considerado como motivo para a

consecucéo da acao.

E fato que o curso geral do desenvolvimento das necessidades humanas
comeca pela agcdo humana com vistas a satisfazer suas necessidades
vitais elementares; porém, mais tarde isto se modifica, e o0 ser humano
passa a satisfazer suas necessidades vitais para poder agir. Esta é a
principal direcdo do desenvolvimento das necessidades humanas.
Entretanto, esta diregdo ndo pode ser deduzida diretamente a partir do
movimento das préprias necessidades, pois, por tras desse movimento
se esconde o desenvolvimento de seu conteddo objetivo, isto €, 0s
motivos concretos para a atividade humana. (LEONTEV, 1978, s/p)

A satisfacdo das necessidades no sujeito se da no processo de objetivacdo dela,

apresentada nos varios objetos da realidade concreta, que sdo os reais motivos de sua

atividade. As emocdes refletem a relagcdo entre 0s motivos e 0 sucesso da atividade que

responde a esses motivos. Isto significa dizer que as emocgbes exercem uma fungéo

avaliativa anterior a atividade.

As emogdes preenchem as funcdes de sinais internos, internos no
sentido de que ndo aparecem diretamente como um reflexo psiquico da
propria atividade psiquica. A caracteristica especial das emoc0es reside
no fato de que refletem relacionamentos entre o0s motivos
(necessidades) e 0 sucesso, ou a possibilidade de sucesso, de realizar a
acdo do sujeito que responde a esses motivos. Ndo estamos falando,
aqui, sobre o reflexo desses relacionamentos, mas sobre um reflexo seu
gue se da de forma direta e sensorial, sobre a experiéncia. Assim, eles
aparecem como resultado da atualizacdo de um motivo (necessidade),
e antes de uma avaliagdo racional por parte do sujeito a respeito de sua
atividade. (LEONTEV, 1978, s/p)

A forma como a emocdo avalia a relagdo entre motivo e a consecucdo dos

resultados positivos da atividade decorre de uma funcéo especifica, mas diferenciada para

cada pessoa. Isto porque, a individualizagao desta funcao decorre do motivo da atividade,

que é compreendido na teoria Socio-Histérica como o sentido pessoal da emocéo.

(LEAO, 1999)

Os estados emocionais sinalizam o interesse do sujeito por um objeto
nas diversas relacfes. Assim, determinam o ténus emocional da
atividade ao especificar as caracteristicas do objeto (o signo, a
intensidade e a caracteristica qualitativa) que a promoveu. Esta
necessidade de especificacdo do objeto ocorre porque até entdo o objeto
é representado de forma difusa e cumpre a funcéo de transformar as
vivéncias emocionais em uma representacdo social concreta. Constroi,
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portanto, o sentido pessoal da representacéo interna do objeto percebido
ou pensado e dirige o interesse da atividade estabelecendo a avaliacdo
da possibilidade de éxito da atividade que o objeto demanda. Esta
avaliacdo da atividade € anterior a reflexdo cognitiva das relaces que
promoveu. Da-se ainda no nivel da representacdo sensorial direta da
situacdo ou do pensamento e, portanto, esta baseada no sentimento que
permite apenas a vivéncia do que foi sentido emocionalmente. A
representacdo interna do objeto, porém, se constitui em signos sociais:
por uma imagem simbdlica ou por elementos da linguagem, o que
permite ao processo emocional avaliativo, ao desencadear a anélise das
relacbes possiveis para a atividade, introduzi-la no sistema do
pensamento. (LEAO, 1999, p. 63)

Compreendemos os estados emocionais como mediadores da atividade humana,
pois, ao realizarem a avaliacdo antes que a atividade seja realizada, possibilitam a
objetivagdo social da emogédo. Assim se reconhece ao que as emocgdes correspondem e
como tal, participam da resolucdo das tarefas concretas e se manifestam a partir de
conexdes diferenciadas entre o pensamento e a atividade.

Em Ledo (1999) compreendemos que quando as emoc¢fes sdo objetivadas e
expressas sob a forma de representacdo da linguagem, se tornaram conscientizadas, ou
seja, adquiriram um sentido pessoal, que objetivado, compde um significado para o grupo
social. Estas significacdes, 0s seus nomes, demonstram a articulacdo das emogdes com o
sistema de conceitos apropriados pelo sujeito, ou seja, mostram que as emogoes sdo parte
do pensamento.

Quando ndo ha a representacdo deste estado por meio da linguagem
compreendemos que ndo h& atribuicdo de sentido a determinado estado emocional.
Assim, os estados emocionais ficam inconscientes para 0 sujeito, impedindo a
compreensdo da relagdo entre os interesses e 0s motivos que engendraram a atividade.

Assim,

Os motivos emocionais, que funcionalmente sdo apenas estimuladores
e ndo determinantes da atividade, apesar de serem 0s reguladores da
dindmica da personalidade, podem permanecer implicitos para o
proprio sujeito, tanto no plano da consciéncia como no plano de sua
afetividade imediata. Isto se da porque apenas os conteidos sensoriais
dos objetos motivadores sdo percebidos e representados. Nesta
representacdo apreende-se qual é o conjunto de caracteristicas do objeto
gue impulsiona a atividade ou a impede. Mas ndo se alcanca a
representacdo consciente do objeto que motiva a mesma atividade. Este
permanece diluido nas sensacBes primarias (odor, sabor, forma,
sensacdo tatil etc.) e sdo refletidas como vivéncias do desejo ou
tendéncia para um fim, mas sem serem elaboradas pelo pensamento
racional. (LEAO, 1999, p. 64)
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Mas, como a atividade humana é poli motivada, ou seja, uma necessidade do
sujeito pode ser concretizada em diversificados objetos, os motivos que a engendram,
constituem o que Leontev (1978) considerou como uma hierarquia de motivos, pois as
acdes humanas sempre se dao considerando-se as relag6es do sujeito com a sociedade e
consigo mesmo. Isto ocorre porque alguns motivos irdo adquirir um sentido pessoal para
0 sujeito e outros atuardo como estimulos para a atividade e ndo serdo conscientizados.
Entdo se considera que 0s motivos que propiciam a formacédo de sentidos pessoais séo
hierarquicamente superiores aqueles que permanecem somente como estimulo, como o
tonus emocional da agéo.

Este processo ndo permite a elaboracdo da emoc¢do pelo pensamento. E isto é
mostrado quando o sujeito se comporta de determinada forma e ndo compreende por que
o fez. O estado sentimental provocado pelo afeto permanece sob a forma de ténus
emocional da acdo e ndo permite avaliar se houve coincidéncia entre os interesses do
sujeito e 0s motivos que o levaram a determinada atividade. Este tonus emocional
permanece como contedo psiquico inconsciente até que novas mediacOes se apresentem
ao sujeito, a partir da linguagem ou da arte, e ele possa por meio de sua atividade
desenvolver o sentido pessoal daquele conteido e objetiva-lo como um significado
préprio do grupo social.

A obra de arte, é uma producdo humana objetivada materialmente, pois se
concretiza sob a forma de signos artisticos, constituidos de significados. Assim sendo,
compreendemos as investigacdes iniciais de Vigotski no campo da arte, ja que este
considera que a apropriacao de tais objetos da realidade é capaz de suscitar emocdes que
se constituirdo em um elemento avaliativo das proprias acdes do sujeito e sua
transformacdo em sentimentos, em estados emocionais mais duradouros. Cabe-nos
indagar como as diversificadas manifestacbes da arte na contemporaneidade se
apresentam nessa hierarquia de motivos, como formadores de sentido ou como estimulos?
E ainda, no primeiro caso, de que forma este processo transcorre articulado ao

pensamento e a atividade do sujeito criador da obra de arte.

3.3 A Consciéncia, o Inconsciente e a Cultura

Pelo acima exposto, Vygotski (1995) nos permite entender que todo processo
psiquico é suscitado por uma emocao e que a relacdo estabelecida entre a atividade e o

surgimento da consciéncia é devida ao uso de instrumentos técnicos e psicoldgicos, dentre
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estes Ultimos encontram-se as emogdes. Os primeiros possibilitam a transformacdo da
materialidade ao potencializarem a acdo humana empreendida na alteracdo da matéria.
Os instrumentos técnicos foram produzidos pelo homem como forma de superacao das
limitacGes para a sua atividade devidas a sua estrutura biofisioldgica. Ja os instrumentos
psicologicos sdo constituidos em decorréncia da necessidade de simbolizacdo da
atividade, de forma a suprir as limitagdes das atividades mentais necessarias a alteracdo

da materialidade.

A invencdo e o uso dos sinais como meios auxiliares para a solucdo de
alguma tarefa psicoldgica colocada ao homem (memorizar, comparar
algo, informar, escolher etc.) supdem, a partir de sua faceta psicolégica,
uma analogia com a invencg&o e o uso de ferramentas. Acreditamos que
esse recurso essencial de ambos o0s conceitos é o papel dessas
adaptacBes comportamentais, que sdo analogas ao papel das
ferramentas em uma operacdo de trabalho ou, o que é o mesmo, a
funcéo instrumental do signo. (VYGOTSKI, 1995, p. 9).

Em Vygotski (1995) o signo é criacdo social, um artificio da humanidade para
mediar as relagdes entre 0os homens e, posteriormente, da origem a consciéncia e ao
pensamento. Esta mediacdo € de ordem semidtica, pois se refere a0 mundo das
significacBes condensadas no signo e, assim, permite a interiorizacdo do que é externo.
Constitui-se entdo no elo que promove a transformacao das funcdes psicologica bésicas,
criadas na filogenia, para as de ordem superior, criadas pela sociedade. Os instrumentos
psicoldgicos permitiram ao homem registrar, conservar, transmitir e desenvolver a
experiéncia social e estabelecer um sistema de codigos que ampliam os significados.

Compreende-se que ¢é a capacidade de estabelecer mediacbes semioticas a
caracteristica que melhor distingue 0 homem como produto e produtor da cultura, e é
nesta perspectiva que Vigotski (1999b) compreende a analise semidtica como “[...] tinico
método adequado para estudar a estrutura do sistema e 0 contetido da consciéncia [...]”
(VIGOTSKI, 1999b, p. 186). Isto porque foi a capacidade humana de simbolizar a
realidade concreta que permitiu ao homem um salto qualitativo em suas relagdes com a
natureza e com os outros homens.

Os significados, que sdo os aspectos do signo linguistico que correspondem aos
conceitos e aos contelidos, presentes na cultura, sdo transmitidos aos membros do grupo
social por meio da linguagem. S&o eles que, segundo Vygotski (1995), possibilitaram a

linguagem para a comunicacdo entre os membros de um grupo social e ao se
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materializarem em signos, converteram-se em uma forma de controle da conduta do outro

e do préprio sujeito. Ou seja:

O homem introduz estimulos artificiais, confere significado ao seu
comportamento e cria com a ajuda de sinais, agindo de fora, novas
conexdes no cérebro. A partir desta tese, apresentamos como premissa
em nossa pesquisa um novo principio regulador do comportamento,
uma nova ideia sobre a determinacéo das relagbes humanas - o principio
da significacdo - segundo o qual € o homem que forma a partir de fora
conexdes no cérebro, o dirige e, através dele, governa seu proprio
corpo. (VYGOTSKI, 1995, p. 85)

A mediacdo semiotica é ao mesmo tempo produto e produtora da consciéncia. E
para a teoria psicoldgica Socio-Historica a consciéncia é compreendida “[...] como os
conteddos e processos subjetivos que permitem ao individuo se relacionar no ambiente
material e social.” (SANTOS; LEAO, 2014, p. 41). Sendo assim,

Podemos definir a consciéncia como um conjunto de funcGes e
processos que permite ao individuo o conhecimento do mundo (Ledo,
1999). Trata-se de uma estrutura composta por outras estruturas
(Toassa, 2006) e configura-se por ser um “sistema de mecanismos
transmissores de certos reflexos para outros, que funcionam
corretamente em cada momento consciente” (Vigotsky, 2004, p. 14).
Atende ao carater social das relacGes estabelecidas pelo sujeito, a partir
das quais € possibilitado o seu desenvolvimento, e caracteriza-se por
compor e promover o funcionamento psiquico. (SANTOS; LEAO,
2012, p. 640. Destaques no original.)

Portanto, a consciéncia é fundamentalmente um sistema psiquico, que se constitui
ao mesmo tempo em processos e produtos de interacOes sistémicas cerebrais e da
experiéncia subjetiva, possibilitada pelas relacBes sociais e historicas. E por essas
caracteristicas que podemos afirmar que as fontes de sua formag&o sdo socio-histdricas e
que a consciéncia é determinada pela atividade humana. (TOASSA, 2006)

E a partir da apropriacdo dos signos que representam a realidade que o homem
constitui 0s processos psiquicos superiores que caracterizam sua consciéncia. Esta
apropriacdo ¢é determinada pelas necessidades criadas socialmente e possibilitadas pelos
elementos mediadores dados pela cultura diante do contexto historico e social. A partir
da estruturacdo da consciéncia surge a capacidade humana de autorregular seu
comportamento e desenvolver a conduta voluntaria, que altera a relacdo do sujeito com o

meio e consigo mesmo.
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A conceituacdo Socio-Histérica de consciéncia se distingue das principais
abordagens tedricas em psicologia. Vigotski (1999b) as explicita evidenciando a posi¢do
da psicologia experimental, para a qual as bases do comportamento humano devem ser
buscadas na fisiologia cerebral, nas conexdes nervosas e unidades de comportamento.
Para esta corrente tedrica as explicagfes pautadas em atos psiquicos e fluxos de
pensamento se afastam das explicacdes cientificas e objetivas e devem ser evitadas.

O conceito consciéncia ndo se evidencia nas construcdes teoricas da Psicologia
experimental e do Behaviorismo radical, sendo o vocabulo compreendido com
significado de autoconhecimento, como a capacidade do individuo de identificar as

variaveis que influenciam seu comportamento.

[...] ter consciéncia de si corresponde ao comportamento de discriminar
comportamentos proprios e varidveis que o0s controlam. O
autoconhecimento é autoconsciéncia, entdo, autoconhecimento é auto
discriminacdo de comportamentos e estimulos a eles relacionados.
Autoconhecimento € um comportamento verbal discriminativo;
expressa um conhecimento sobre o préprio comportamento.
(BRANDENBURG & WEBER, 2005, p. 88).

A consciéncia nesta abordagem se daria a partir da interacdo do individuo com a
comunidade verbal da qual faz parte, a qual o leva a relatar suas acdes sobre o0 meio e
conduz o individuo a conhecer as variaveis que moldam seu comportamento.

Para a psicologia de base fenomenoldgica e descritiva a psique se constitui em
uma esfera isolada, que ndo se explica a partir das leis materiais e objetivas, mas sim, a
partir de uma ciéncia do espirito, em que as estruturas que compde o fenédmeno devem
ser decompostas, descritas, classificadas e estabelecidas, sendo analisadas pelos métodos
intuitivos e da apreciacdo. Nesta concepcao a esfera psiquica coincide integralmente com
a esfera consciente, pois, a realidade coincide com a aparéncia dos fenémenos,
impossibilitando o estabelecimento de leis empiricas. (VIGOTSKI, 1999b)

A Psicanalise, apesar de superar o materialismo fisioldgico, acaba por se constituir
em um materialismo psicoldgico, em que o psiquico e o consciente ndo sdo sindnimos e
busca nos conteudos inconscientes as conexdes causais do comportamento. Explica este
ultimo sob o determinismo de manifestacdes psiquicas a partir de uma atracdo sexual per
se que reduz a consciéncia a esfera instintual e bioldgica. (VIGOTSKI, 1999b)

Para a Psicologia Sdcio-Histérica a consciéncia é resultado das possibilidades de

apropriacéo dos significados fornecidos pela cultura. O significado é a unidade de analise
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do comportamento humano capaz de “[...] incluir todas as manifestagdes psicologicas,
das mais simples (como a memoria) as mais complexas (como a identidade) [...]".

(SANTOS; LEAO, 2014, p. 42)

A significacdo € o reflexo da realidade independentemente da relacéo
individual ou pessoal do homem com esta. O homem encontra um
sistema de significagOes pronto, elaborado historicamente, e apropria-
se dele tal como se apropria de um instrumento, esse precursor material
da significacdo. O fato propriamente psicoldgico, o fato da minha vida,
¢ que eu me aproprie ou ndo, que eu assimile ou ndo uma dada
significacdo, em que grau eu a assimilo e também o que ela se torna
para mim, para a minha personalidade; esse Ultimo elemento depende
do sentido subjetivo e pessoal que essa significacdo tenha para mim.
(LEONTIEV, 2004, p. 102)

A producdo de consciéncia esta dada pela apropriacdo de elementos culturais, 0s
significados, que no seu processo de interiorizacdo adquirem sentidos a partir da
experiéncia do sujeito e suas possibilidades de mediacao.

Compreendemos que o sentido é possibilitado pela apropriacdo dos significados
dados culturalmente, que no processo de subjetivacdo pessoal dos contetidos apreendidos

recebem as caracteristicas da atividade do sujeito.

Dessa forma, o sentido é a subjetivagdo do significado, a
individualizacdo que permite a uma mesma palavra um Unico
significado, mas sentidos diversos para cada individuo. O sentido
refere-se a soma de todos 0s eventos psicoldgicos que cada palavra
representa para cada um de nés. Isso ocorre porque a experiéncia
individual da pratica social medeia a realidade que aparece em sua
significacdo social. O sentido é carregado de componentes afetivos e
sociais que medeiam a rela¢do do individuo com a realidade. Assim, o
sentido reorganiza a consciéncia, ao definir quais as fungdes necessarias
a dada atividade, quais comportamentos emitir, quais estimulos
selecionar, enfim, como portar-se diante do ambiente que esta
apresentado em um momento especifico. (SANTOS; LEAO, 2014, p.
42)

O sentido atribuido a um significado retorna ao grupo social como uma parte do
significado. O retorno para o grupo social deste sentido integrado ao significado o torna
um conteudo consciente. E se mostra como resultado de instrumentos produzidos pela
cultura, quais sejam, 0s signos.

Portanto, ter consciéncia de algo € conhecer, ter ciéncia a partir da analise
possibilitada pela mediacdo da linguagem, no processo de interiorizacdo e apropriacédo de

elementos culturais. Isto porque
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A linguagem, que a principio € um meio de relacdo, de comunicagéo,
um meio para organizar o comportamento coletivo, se transforma mais
tarde em um meio fundamental de pensamento e de todas as fungdes
psiquicas superiores, no meio fundamental da estruturacdo da
personalidade [...] No processo de desenvolvimento, as funcfes da
memoria e atencdo se configuram inicialmente como operacGes
internas, relacionada com o emprego do signo externo [...] porém esse
nexo social ndo poderia se realizar sem signo, mediante a comunicacéo
imediata. Assim pois, 0 meio social se converte em meio de
comportamento individual. (VYGOTSKY, 1996, pp. 227-229)

Tais processos destacam outro aspecto do psiquismo, que é entendé-lo como “[...]
um conjunto de relagbes sociais interiorizadas e convertidas em fungbes da
personalidade” (VYGOTSKY, 1996, pp. 228). Assim, o comportamento individual é
explicado em funcdo das relagdes sociais interiorizadas mediante a atividade do sujeito.
Esta compreensdo decorre do movimento dialético entre objetividade e subjetividade,
quando as mediacOGes permitem ao sujeito apreender o significado, atribuir sentido
pessoal a ele e objetivar este sentido por meio de comportamentos no grupo social.
Devido a este mesmo processo, entende-se ainda que a consciéncia € sempre parcial, pois
estd determinada pelas limitagcdes de simbolizacdo da materialidade as quais 0s sujeitos
estdo submetidos.

Outro aspecto do conceito de consciéncia na teoria psicologica Sécio-Historica é
evidenciar sua concepgdo de sujeito como ser politico, ou seja, 0 sujeito capaz de agir
sobre 0 mundo transformando-o. Ou seja, ha o reconhecimento de que a subjetividade é
constituida pelo conhecimento do objeto, que é uma atividade que interfere na realidade
da sociedade onde o0 sujeito esta inserido e, portanto, tem a capacidade de transformar o
concreto conforme a sua personalidade.

Assim como a linguagem, os afetos, a emocéo, a classe social e as instituicdes das
quais o sujeito faz parte em determinado periodo histérico também se constituem em
elementos mediadores para a producdo de contetidos conscientes. Por isso, para a teoria
psicoldgica Socio-Historica é a impossibilidade de atribuicdo de sentido aos significados
produzidos culturalmente que leva a formacdo do inconsciente. Porém, os trabalhos de
Vigotski sobre essa instancia psiquica ficaram inconclusos devido a sua morte prematura,
e recorremos aos autores que na atualidade tém dado continuidade as pesquisas sobre este
aspecto do psiquismo na teoria Psicoldgica Socio-Historica.

Em Santos e Ledo (2014) localizamos como conceito de inconsciente:
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[...] se estamos tomando a consciéncia como apropriagdo dos contetidos
da cultura e que se organizam no psiquismo pela forma de significado
e sentido, € a auséncia desses elementos que caracteriza o inconsciente.
Inconsciente é derivado da materialidade das relagcbes que cada
individuo estabelece no meio circundante, e é relacionado aqueles
contetdos presentes sob a forma de tbnus emocional, mas que ndo
podem ser explicados, transformados em sentido e significado.
Portanto, o inconsciente é definido pela falta do elemento semiético que
caracteriza a consciéncia. (SANTOS; LEAO, 2014, p. 42)

Este processo é explicado a partir do fato de que estimulos externos serdo
vivenciados apenas como afetos. Estes afetos irdo compor o0s conteidos inconscientes que
promovem desestruturacbes no psiquismo e necessitam ser solucionados. A
impossibilidade da mediagc&o semidtica aprisiona o objeto sob a forma de estimulo quando
0 sujeito ndo consegue representa-lo com conteudo cultural. Sentidos que ndo ganham
significados se tornam inconscientes, até que, por meio da materialidade circundante e
mediacdes possiveis, tal sentido possa ser significado e se torne consciente. (SANTOS;
LEAO, 2014)

Os contetdos inconscientes podem decorrer também da impossibilidade de se
conhecer a esséncia do objeto quando, na realizacdo de uma acdo ou operacdo, ndo se
consiga ir além da aparéncia do objeto, o0 que impede a tomada de consciéncia da origem
e das transformacdes sofridas pelo fendmeno. Em resumo, significados sem formacéo de
sentido para o sujeito ou sentido sem atribuicdo de significados para o grupo social.
(SANTOS; LEAO, 2014)

Explicita-se entdo o carater dindmico dos conteldos, que podem transitar entre a
consciéncia e o inconsciente conforme as possibilidades do sujeito em realizar mediagoes
socioculturais. Mas, € o movimento dialético presente na estrutura psiquica que
possibilita a consciéncia e ao inconsciente se constituirem como instancias antagénicas e
ativas, o que significa dizer que um ndo pode existir sem o outro e que estes interagem
com as funces psicoldgicas superiores e entre si mesmas. Por isso, 0 inconsciente contém
aspectos conscientes e 0s contetdos conscientes também possuem caracteristicas
inconscientes. (SANTOS; LEAO, 2014)

A impossibilidade de atribuir sentidos ou exteriorizar os significados ao grupo
social tem génese no modo de producdo capitalista, no qual os sujeitos encontram-se
divididos em classes, com interesses antagbnicos, e, a classe trabalhadora sdo

impossibilitadas as apropriacées quanto aos significados produzidos culturalmente. Tais
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limitagdes devem-se, principalmente, a falta de escolarizacdo formal, j& que é na
instituicdo escolar que se faz a transmisséo destes significados culturais.

Tais limitacGes tém como objetivo a manutencdo do status quo, da sociedade
dividida em classes, que impede a producdo de consciéncia social por parte das classes

dominadas e limita as possibilidades de transformagéo social.

Essa impossibilidade de apropriacdo se da pela divisdo da sociedade em
classes; pela forma que a educacdo, particularmente a
institucionalizada, é realizada; pelos diferentes grupos que o individuo
participa; pela impossibilidade que o trabalhador tem, no capitalismo,
de participar de algumas das construcfes culturais; enfim, pela forma
como a nossa sociedade é organizada. Portanto, alguns conteidos néo
chegam nunca a consciéncia. Ndo porque ndo podem, ndo porque o
inconsciente é absoluto ou domine a consciéncia, tal como indica a
concepcao psicanalitica, mas porque o sujeito ndo dispde dos elementos
culturais que permitiriam tal transformacdo. Ou seja, um aspecto
essencial do inconsciente sdcio-historico é o seu aspecto cultural, o fato
de ser resultado de uma organizagdo social especifica na qual a
producdo e o dominio da cultura sdo realizados por individuos de
classes distintas. (SANTOS; LEAO, 2012, p. 644)

Assim compreendemos que a depender dos elementos mediadores presentes no
contexto sociocultural do sujeito, havera uma ampliacdo dos contetidos conscientes e
reducdo do inconsciente, ou o contrario, ampliacdo do inconsciente e reducdo de

conteddos conscientes.

E preciso considerar que assim como 0s instrumentos s&o criados pela
cultura, a interiorizacdo deles e a forma como modificardo o
comportamento e as alterages que provocardo no psiquismo possuem
esse mesmo carater. Considerando que cada mediador produz uma
sintese diferente, ao determinar quais os mediadores (e quais as
caracteristicas deles) que fardo parte do psiquismo, a cultura influencia
guais aspectos permanecerdo inconscientes para o individuo por toma-
los como desnecessarios ou prejudiciais a ordem vigente. (SANTQOS;
LEAO, 2012, p. 646)

3.4 Pensamento, linguagem e interiorizacdo
A teoria psicoldgica Socio-Histdrica explica como o0 pensamento se constitui para
ser a capacidade humana de “[...] raciocinar e resolver tarefas logicas, apoiado nos signos

da linguagem, sem incluir o processo de solucio na atividade pratica [...]” (LEAO, 1999,

p. 35), 0 que quer dizer, a capacidade humana em operar intelectualmente para elaborar
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a resolucdo de problemas que se apresentam em sua atividade, mas de realiza-la
abstratamente antes da acdo. A afetividade e a voluntariedade s&o os elementos que
explicitam os motivos do pensamento, pela utilizacao dos signos dados pela linguagem e
pelos significados que a compde.

Em Vygotski (1993) o pensamento se realiza na linguagem, num processo tanto
de interiorizacdo dos significados das palavras, quanto pelo processo inverso, em que a
palavra possibilita a exteriorizacdo do pensamento.

O homem ao nascer, € apresentado a um mundo ja repleto de significacdes
construidas cultural e historicamente, e, para que se caracterize sua especificidade
humana deve destas se apropriar com a mediacdo do outro, que, ja dotado deste repertério
conceitual, atua como mediador na construgdo de sua personalidade e consciéncia. O
processo de apropriacdo decorre da capacidade humana de interiorizacdo destes
significados, pois possibilita a assimilacdo de formas sociais que irdo nortear a conduta
do sujeito. O homem se apropria do que é externo, constréi novas elaboracGes deste
contetdo e o utiliza para se orientar no mundo em que Vvive.

Para Vygotski (1993) as explicacbes para o processo de interiorizacdo se
encontram na compreensdo da génese da linguagem interior na crianga, que “[...] serve a
orientacdo mental, a tomada de consciéncia, a superacao das dificuldades e obstaculos, a
razdo e ao pensamento, € uma linguagem para si mesmo, util do modo mais intimo ao
pensamento da crianga [...]”. (VYGOTSKI, 1993, p. 310)

A linguagem passa a ser interior a partir da aquisicdo das significacdes baseadas
no emprego dos signos, que permitem ao sujeito uma generalizagcdo dos objetos da
realidade. O pensamento e a linguagem possuem raizes genéticas diferentes, mas, num
dado momento do desenvolvimento estes dois processos se cruzam, originando o que
Vigotski denominou “pensamento verbal”, no qual “[...] a fala se torna intelectual e o
pensamento verbalizado”. (VYGOTSKI, 1993, p. 57)

O pensamento verbal é compreendido em Vygotski (1993) a partir da analise dos
constructos de Piaget quanto ao pensamento egocéntrico no processo de desenvolvimento
infantil. Para Piaget o pensamento egocéntrico se caracteriza por uma forma de
pensamento transitorio entre a fase autistica e a fase intelectualizada no desenvolvimento
do sujeito. Nesta forma de explicacdo a aquisicdo da linguagem possui um curso de
desenvolvimento da esfera individual para depois se tornar socializada.

Em Vygotski (1993) esta ordem é invertida, pois o autor considera que a

linguagem segue um curso do social para o individual possivel a partir da interiorizacao.
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Tal processo é explicado a partir da comunicagdo da criangca com o adulto e o primeiro
estagio desse desenvolvimento é caracterizado por uma linguagem pré-intelectual e um
pensamento pré-verbal, uma fase primitiva do comportamento que se da partir da
atividade pratica da crianca. Esta atividade ocorre pelas leis da percepcdo direta e
Imediata, limitada pelo campo sensorial direto.

Na formacao da atividade intelectual pratica de crianga a linguagem possui carater
desdobrado externo, que posteriormente se transforma em murmurio. Conforme o
desenvolvimento da crianga esse tipo de linguagem desaparece e assume a forma de
linguagem interna inaudivel. Esta forma de linguagem € a base para a evolucao do ato
intelectual interno ao pensamento. Nesta fase da atividade intelectual a crianca ja
incorporou a exploracdo motora e a orientacdo visual da situacdo que se apresenta, que
se integram as representacOes da crianca, e permitem a andalise verbal das condicdes da
tarefa que se propoe.

Assim, compreendemos que, desde o inicio do desenvolvimento ontogenético a
atividade da crianca se converte em uma acao social, inicialmente pelo controle do adulto
e posteriormente pela interiorizacdo da linguagem social. Desde aqui concebemos que a
atividade se constitui como caracteristica especificamente humana que abrange novas
formas de analise e permite o planejamento verbal da atividade antes de sua execucao.

No segundo estdgio a crianga assimila as estruturas e formas gramaticais da
linguagem, mas ainda ndo domina as operacdes logicas que compde tais estruturas. O
terceiro estagio € caracterizado pela utilizagdo dos signos exteriores para resolucéo de
operagdes internas, como o0 ato de realizar contas com os dedos, por exemplo. No quarto
estagio estas operacOes externas se interiorizam e a crianga as realiza mentalmente com
0 apoio dos signos interiorizados. Ao final destes processos concretiza-se a linguagem
interior, em que a crianca é capaz de operar internamente a fala, ausente o aspecto sonoro.
(VYGOTSKI, 1993)

A linguagem interna é caracterizada por uma construgdo sintatica formada
majoritariamente por predicados, que tende a abreviacdo, ja que 0s sujeitos e
componentes da oragdo sdo conhecidos e se referem ao interlocutor, reduzindo a
necessidade do sujeito em representar integralmente a estrutura do periodo gramatical
equivalente. E uma linguagem para si, em que o sujeito informa a si mesmo a atividade
gue engendra seu pensamento o que permite o processo de desenvolvimento da linguagem
falada, que se diferenciara da linguagem escrita pelo fato de que, nesta ultima, sendo

desconhecido o interlocutor, faz-se necessaria a expressdo completa dos elementos
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sintaticos que compde o periodo que se enuncia, pois estdo ausentes os elementos da
entonacdo expressiva, mimicas ou gestos que complementam a compreensdo semantica
do discurso. (VYGOTSKI, 1993)

A partir da interiorizacdo dos signos desenvolve-se o processo de formacéo de
conceitos, que pressupde elementos materiais que serdo sensorialmente assimilados, e a

palavra a partir da qual o conceito surge.

[...] todas as fungdes psiquicas superiores compartilham o traco de
serem processos mediados, quer dizer, incluem em sua estrutura, como
elemento central e indispensavel, o emprego de signos como meio
essencial de direcéo e controle do préprio processo. No problema que
nos interessa, o relativo a formacéo de conceitos, esse signo € a palavra,
gue atua como meio de formacao dos conceitos e se converte mais tarde
em seu simbolo. (VYGOTSKI, 1993, pp. 124-125)

A partir da palavra o sujeito subordina ao seu controle as operacGes e fluxos
psicoldgicos necessarios a resolucdo de determinada tarefa e orienta a propria atividade.
O processo inicial da formacao de conceitos é caracterizado por uma caréncia de nexos
objetivos entre os elementos da realidade. Estes sdo percebidos sensorialmente e o
significado da palavra se da a partir de vinculos entre os objetos organizados pela
percepc¢do da crianca. A partir deste estagio se desenvolve o pensamento por complexos

que

[...] tende ao estabelecimento de relagdes entre diferentes impressdes
concretas, a unido generalizada de objetos distintos, ao ordenamento e
a sistematizacdo da experiéncia da crianca [...] as generalizaces criadas
por esta forma de pensamento sdo, quanto a sua estrutura, complexos
de objetos ou elementos agrupados ndo somente sobre a base de
conexdes subjetivas estabelecidas na percepcdo da crianga, mas sim
fundadas em relacGes objetivas realmente existentes entre estes objetos.
(VYGOTSKI, 1993, pp. 136-137)

Neste periodo os significados das palavras sdo dados pelas pessoas que rodeiam a
crianga no processo de comunicacdo verbal. O que € interiorizado sdo os significados e
n&o a forma de pensamento dos que a rodeiam. E a partir dos significados estaveis que o
adulto transmite a crianga que esta desenvolve seus proprios processos de generalizagdo
dos objetos caracterizando um pensamento concreto.

Tais possibilidades sdo explicadas por Luria (1979), quando demonstra as
relacbes entre a linguagem e o pensamento que se realizam nas palavras. O fato

sociocultural de cada palavra representar um fendbmeno, ou seja, significar algo confere
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a0 sujeito a possibilidade de “[...] analisar os objetos, distinguir nestes as propriedades
essenciais e relaciona-los a determinada categoria.” (LURIA, 1979, p. 19) Esta
capacidade de representar os elementos da realidade possibilita ao sujeito 0s processos
psiquicos de abstracdo e generalizacdo deles.

A generalizacdo dos objetos permitida pelos significados das palavras possibilita
a compreensao das relagdes entre estes pois os incluem “[...] no sistema de categorias
logicas que permitem refletir o mundo [...]” (LURIA, 1979, p. 35). Ou seja, a
possibilidade de categorizacé@o permitida pela palavra, enriquece as concepg¢oes do sujeito
sobre a realidade, pois, implica uma conceituacdo genérica, mais ampla do que a
representacdo concreta do objeto individualmente.

Quando, na fase de transicdo, compreendida como a adolescéncia, 0 sujeito, a
partir de sua experiéncia é capaz de discriminar, abstrair e isolar os elementos que compde
0s objetos fora da esfera concreta e fatual, ou seja, de maneira abstrata, compreende-se
que ele desenvolveu o pensamento por conceitos, 0 estagio mais avancado do

desenvolvimento do pensamento infantil.

O conceito surge quando uma série de atributos que foram abstraidos
sintetiza-se novamente e quando a sintese abstrata conseguida deste
modo se converte na forma fundamental de pensamento, através da qual
a crianca percebe e atribui sentido a realidade que a rodeia. Aqui, como
haviamos dito, o papel decisivo no processo de formacdo do conceito
genuino corresponde a palavra. Servindo-se da palavra a crianca dirige
deliberadamente sua aten¢do a determinados atributos, servindo-se da
palavra que os sintetiza, simboliza o conceito abstrato e opera com ele
como o signo superior entre todos aqueles criados pelo pensamento
humano. (VYGOTSKI, 1993, p. 169)

O elemento comum presente nas distintas fases do desenvolvimento do
pensamento é a utilizacdo do signo, das palavras e da progressiva alteracdo e

complexificacao dos significados destas.

A andlise experimental do processo de formacdo de conceitos revela
gue o elemento fundamental e imprescindivel de todo este processo é o
uso funcional das palavras ou outros signos na qualidade de meios para
dirigir ativamente a atencdo, analisar e destacar os atributos, abstrai-los
e sintetiza-los. A formagdo do conceito ou a aquisi¢do do significado a
partir da palavra é o resultado de uma atividade completa (0 manejo da
palavra ou o signo) na qual intervém e se combinam de um modo
especial todas as funces intelectuais basicas. (VYGOTSKI, 1993, pp.
131)
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Compreendemos que o significado é a unidade que articula as fungdes
comunicativas e intelectuais da linguagem. As formas e condigdes de aquisicdo da
linguagem e a apreensdo progressiva dos significados, irdo influenciar como se organiza
0 pensamento no sujeito, assim, podemos entender que a mudanca de atividade deste em
seu contexto social e histérico altera a forma de construgdo das fungdes e seu curso de
desenvolvimento.

O pensamento possibilita a orientacdo do sujeito na resolucdo de tarefas,
problemas que se apresentam em sua atividade, pois “[...] todo pensamento tende a
conectar uma coisa com outra, a estabelecer relagdes, se move, cresce e se desenvolve,
realiza uma fungdo, resolve um problema” (VYGOTSKI, 1993, pp. 166), a partir da

mediacéo da palavra.

O pensamento ndo somente esta mediado externamente pelos signos,
internamente estd mediado pelos significados. O fato é que a
comunicacao direta entre consciéncias é impossivel tanto fisica quanto
psicologicamente. Somente se alcanca através de um caminho indireto,
mediado. Esse caminho consiste na mediacdo interna do pensamento,
primeiro pelos significados e logo pelas palavras. O pensamento nunca
equivale ao significado direto das palavras. O significado medeia o
pensamento em seu caminho até a expressdo verbal, quer dizer, o
caminho do pensamento a palavra é um caminho indireto, mediado
internamente. (VYGOTSKI, 1993, p. 342)

O caminho da palavra ao pensamento e do pensamento a palavra se constitui tanto
na interiorizacdo dos significados para o curso do pensamento quanto da relagéo entre os
significados interiorizados que, ao adquirirem um sentido pessoal possibilitado pelas
vivéncias individuais do sujeito, podem ser exteriorizados também por meio da
linguagem e determinam o comportamento do sujeito em seu meio social. O pensamento
é funcéo psicologica superior que interage com as demais funcdes psicoldgicas superiores

para a expressdo do comportamento consciente.

A percepgéo e 0 pensamento dispdem de diferentes procedimentos para
refletir a realidade na consciéncia. Estes distintos processos supfem
diferentes tipos de consciéncia. Por isso 0 pensamento e a linguagem
s8o a chave para compreender a natureza da consciéncia humana. Se a
linguagem é tdo antiga como a consciéncia, se a linguagem € a
consciéncia que existe na pratica para 0s demais e, por consequéncia,
para mim mesmo, é evidente que a palavra tem um papel excepcional
ndo somente no desenvolvimento do pensamento, sendo também no da
consciéncia em seu conjunto: As investigacdes empiricas mostram em
cada passo que a palavra desempenha esse papel central no conjunto da
consciéncia e ndo somente em suas fungdes isoladas. A palavra
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representa na consciéncia, nos termos de Feuerbach o que ¢é
absolutamente impossivel para uma pessoa e possivel para duas. E a
expressdo mais direta da natureza historica da natureza humana.
(VYGOTSKI, 1993, p. 346)

Tais conceituacdes situam o desenvolvimento do pensamento em seu carater
historico e social, ja que a linguagem, enquanto produto cultural, é resultado da atividade
humana que possibilita tanto a transmissdo da experiéncia das geracdes anteriores quanto
se converte em funcdo para o desenvolvimento do psiquismo do homem social. A
significacdo dada a partir da linguagem é caracteristica presente nas diversas formas de
expressdo em que esta se apresenta.

A arte, como uma forma de linguagem, também contém em sua expressao 0s
elementos semidticos que permitem a apreensdo de significados que podem influir no
desenvolvimento do pensamento ao serem interiorizados pelos sujeitos particulares que
dela fruem, assim como, 0 processo de criacdo artistica encontra-se mediado pela
objetivacdo de signos estéticos especificos encarnados em um produto cultural concreto.

O signo surge a partir da utilizacdo de instrumentos praticos pelo sujeito, o que
cria a necessidade de simbolizacdo e torna-se uma das suas capacidades. Atende ao
objetivo de permitir a transmissdo da experiéncia historica da humanidade e, por isso,
torna-se uma funcdo psicoldgica superior. Além disso, 0 signo produz mudancas

interpsiquicas, entre os homens e intrapsiquicas nos sujeitos.

Chamamos signos os estimulos artificiais - meios - introduzidos pelo
homem na situagcdo psicolégica que cumprem a fungdo de auto
estimulacdo; dando a este termo um sentido mais amplo e, a0 mesmo
tempo, mais exato do que geralmente é dado a essa palavra. De acordo
com nossa definic&o, todo estimulo condicionado artificial criado pelo
homem e que é usado como um meio de dominar 0 comportamento -
proprio ou alheio - ¢ um signo. (VYGOTSKI, 1995, p. 83)

A simbolizacdo permite a representacdo da materialidade que encontra
significagdo tanto para si quanto para o outro, o que envolve “[...] encontrar para cada
coisa o signo que a representa [...]” (PINO, 2005, p. 147) em um processo originado na
relagdo entre os homens e entre estes e a natureza. Este processo confere a linguagem um
carater social, pois o surgimento desta somente foi possivel devido a relagdo com o outro.

O signo linguistico € compreendido como uma criacdo artificial da humanidade
gue possui uma estrutura triddica, composto pela palavra, pelo referente e pelo

significado. O primeiro elemento se constitui em um sinal, sonoro ou visual; o segundo

90



estd dado pela realidade material, concreta; ou imaterial, abstrata; o terceiro € o que define
a natureza da representacdo do primeiro pelo segundo. (PINO, 2005)

Vygotski (1995) compreende que o significado das palavras é dindmico e dado
pelo grupo social e expresso pela lingua, evoluindo ao longo da histéria da humanidade
durante o processo de desenvolvimento infantil, no qual a crianga utiliza a palavra
inicialmente como uma fungdo nominativa e depois como uma funcéo significativa. Na
linguagem os significados se articulam permitindo a comunicagdo entre o grupo social,

porém, no ato da fala, as palavras permitem a emergéncia de sentidos individuais.

Através de nossas investigacdes pudemos identificar trés destas
caracteristicas fundamentais, relacionadas internamente entre si, que
determinam a peculiaridade semantica da linguagem interna. A
primeira consiste na preponderancia do sentido da palavra sobre seu
significado. Paulhan prestou um grande servico a analise psicoldgica da
linguagem ao introduzir a distin¢do entre o sentido da palavra e seu
significado. Para Paulhan o sentido da palavra é uma soma de todos 0s
eventos psicologicos evocados em nossa consciéncia gragas a palavra.
Por consequéncia, o sentido da palavra é sempre uma formagéo
dindmica, variavel e complexa que tem vérias zonas de estabilidade
diferente. O significado é somente uma destas zonas de sentido, mais
estavel, coerente e precisa. A palavra adquire seu sentido em seu
contexto e, como é sabido, muda de sentido em contextos diferentes.
Pelo contrario o significado permanece invariavel e estavel em todas as
mudancas de sentido da palavra em diferentes contextos. As variaces
de sentido representam o fator principal na analise semantica da
linguagem. O significado real da palavra ndo é constante. Em uma
operacdo a palavra atua com um significado e em outra adquire um
significado distinto. O dinamismo do significado é o que nos leva ao
problema de Paulhan, a questdo da relacdo entre o significado e o
sentido. A palavra em sua singularidade tem somente um significado
porem este significado ndo é mais que uma poténcia que se realiza na
linguagem viva e na qual este significado € tdo somente uma pedra no
edificio do sentido. (VYGOTSKI, 1993, p. 333)

O significado estd dado pela cultura. No processo de interiorizacdo deste é
construido o sentido, pois este carrega o contexto histdrico e as mediacdes disponiveis ao
sujeito que retorna ao grupo social como significado. Assim, a significacdo dada pelo
signo é compreendida como o elemento semidtico que permite a reversibilidade em que
0 que € social possa se tornar pessoal e o que é pessoal se torne social.

A linguagem enquanto mediacao e também como func¢do do psiquismo apresenta-
se ndo somente enquanto linguagem verbal, escrita ou pela linguagem interior, mas
apresenta-se também sob outros tipos de representacdo da realidade a partir de signos

como na aritmética, na linguagem computacional, grafica e artistica, esta Ultima
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compreendida enquanto um tipo de linguagem sociocultural em que estdo presentes 0s
elementos semioticos que permitem ao sujeito a apropriacao de significados que compde
a realidade que, quando interiorizados conduzem a formacao de sentidos individuais,

mediados pelas emocgdes e sentimentos suscitados pela obra de arte.
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4. APSICOLOGIA GERAL DE VIGOTSKI E A ARTE

Para a hipdtese que orienta este trabalho, a arte é uma forma de linguagem que
representa a realidade com signos especificos. Mas, que também medeiam a constituicdo
da consciéncia individual do artista ou de quem usufrui da obra de arte. Isto porque a
apropriacédo dos significados da realidade, a formacdo dos sentidos e a exteriorizacdo
como significado para o grupo social pode ser materializada em uma manifestacao
artistica especifica, que se torna “[...] um fendmeno que tem uma significancia e um
sentido social objetivos, que servem como um estagio de transicdo da psicologia a
ideologia [...]” (VIGOTSKI, 1999c, p. 21). Assim, a arte pode motivar acGes de
modificacdo da realidade concreta.

Este principio se fundamenta na teoria psicoldgica de Vigotski, que é um estudo
sobre a consciéncia.

Os elementos semi6ticos que permitem a passagem de conteudos do inconsciente
para a consciéncia podem ser encontrados na palavra e na arte. Este processo é
compreendido como uma “[...] catarse, que pode ser definida como a solugéo do conflito
pela a criacdo de algo novo, devido a descarga de energia do conflito em um objeto social
[...].” (SANTOS; LEAO, 2014, p. 44)

A catarse é descrita por Vigotski (1999a) em seus estudos quanto a psicologia da
arte, como um processo inerente a reacdo estética, ou seja, processo presente na fruicao

da obra de arte em que a:

[...] contradicdo emocional, suscita séries de sentimentos opostos entre
si e provoca seu curto-circuito e destrui¢do. [...] Sua peculiaridade
imediata consiste em que, ao nos suscitar emog¢des voltadas para
sentidos opostos, s6 pelo principio da antitese retém a expressdo motora
das emocdes e, ao pébr em choque impulsos contréarios, destréi as
emocOes do contelido, as emogOes da forma, acarretando a exploséo e
descarga da energia nervosa. E nessa transformaco das emocdes, nessa
sua autocombustdo, nessa reacao explosiva que acarreta a descarga das
emocOes imediatamente suscitadas, que consiste a catarse da reacdo
estética. (VIGOTSKI, 1999a, pp. 269-272)

A fruigdo da arte permite, entdo, a partir dos processos catérticos suscitados, a
transformacdo de emogdes em sentimentos e a resolucdo de conteldos psiquicos
conflitantes. Se os contelidos inconscientes s@o caracterizados por significados aos quais
ndo se pode atribuir sentido e que permanecem sob a forma de tbnus emocional, a arte, a

partir da reacdo estética, se constitui como elemento mediador que fornece elementos

93



semioticos para a passagem de contedos entre inconsciente e consciéncia. Assim, as
possibilidades de apropriacdo de bens artisticos e culturais podem possibilitar aampliacdo
ou reducdo da consciéncia individual, a depender de que tipo de mediacédo a producao
artistica proporciona.

A arte, como produto da cultura é dotada de significacdo e materialidade.
Vygotski (1995) define cultura como “[...] produto da vida social e da atividade social do
ser humano.” (VYGOTSKI, 1995, p. 15)

Para a teoria psicolégica Socio-Histérica a cultura possui um carater histérico,
pois, é por meio da experiéncia acumulada de geragdes anteriores que as significacdes
construidas podem ser apropriadas pelas geracdes posteriores. Essa transmissdo €
possivel a partir dos sistemas simbolicos, os codigos de significacdo expressos pela

linguagem. Assim, compreendemos que o homem produz a cultura e é produzido por ela.

A cultura origina formas especiais de conduta, modifica a atividade das
fungbes psiquicas, edifica novos niveis no sistema de comportamento
humano em desenvolvimento. E um fato fundamental e cada pagina da
psicologia do homem primitivo que estuda o desenvolvimento
psicoldgico cultural em sua forma pura, isolada, nos convence disto. No
processo de desenvolvimento historico, o homem social modifica os
modos e procedimentos de sua conduta, transforma suas inclinagdes
naturais e funcdes, elabora e cria novas formas de comportamento
especificamente culturais. (VYGOTSKI, 1995, p.34)

Evidenciamos o carater ativo do homem na producéo de si mesmo a partir de uma
base cultural ja constituida por outros homens que lhe antecederam. Entdo devemos
enfatizar os trés tipos de experiéncia a que Vigotski se refere na formacdo do
comportamento “[...] a experiéncia histérica, a experiéncia social ¢ a experiéncia
duplicada.” (VIGOTSKI, 1999b, p. 66)

A experiéncia histérica se refere a heranca das geracbes anteriores, que, ao
produzirem meios para satisfacdo de suas necessidades, acumulam tais conhecimentos
dos quais 0s homens se apropriam ao relacionarem-se com outros homens. A experiéncia
social se relaciona com o0 modo de apropriagdo destes conhecimentos herdados, ou seja,
a partir das relacdes sociais que 0 homem estabelece com os outros membros da cultura
em que se encontra. A experiéncia duplicada esta ligada a explicacdo em que “[...] o
trabalho repete o que antes havia sido realizado na mente do trabalhador” (VIGOTSKI,
1999b, p. 66), ou seja, esta ligada a simbolizacdo da transformacdo da materialidade a

partir dos signos, que permitem a reproducao do real no &mbito intrapsiquico.
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Esses tipos de experiéncia humana permitem a passagem das formas naturais de
comportamento as formas superiores. Estas se fazem possiveis a partir da relacdo do
homem com a materialidade, da qual € parte, e adquiriu capacidades de, a partir dela e
nela, diferenciar-se e produzir a si mesmo. O elemento que permitiu tais aquisicdes se
constitui em unidade de andlise de toda a teoria psicolégica Socio-Historica: a
significacdo, produzida na e pela cultura.

Em Dicionario do pensamento marxista (BOTTOMORE, 2012) podemos

encontrar pressupostos que possibilitaram a Vigotski sua concepcao.

Ja mencionamos dois usos do termo cultura que podem ser vistos como
0s polos extremos de seu emprego. Num deles, o termo denota o
dominio estético, em particular, o dominio da ARTE e da
LITERATURA e as relacdes entre ambas. No outro extremo estdo os
usos antropolégicos do termo para denotar “todo o modo de vida” de
uma sociedade, construidos, em geral, de um modo idealista,
fundamentando-se em significados, valores e assim por diante. Em
algum ponto entre esses dois extremos encontra-se 0 conjunto de
sentidos desenvolvidos de forma mais completa pelo pensamento
idealista alemdo, em que a cultura é encarada como o dominio do
espirito objetivo e sua materializagdo nas instituicbes humanas. Nesse
sentido, “cultura” conserva seu significado original de cultivo ¢
desenvolvimento (Bildung), as vezes identificado com civilizagdo e as
vezes dela distinto como algo de mais profundo, mas quase sempre
merecendo uma avalia¢do fortemente positiva. [...] Mas 0 uso marxista
do conceito de cultura bem como certas formas ndo marxistas de seu
emprego expressam, também, uma tentativa de romper com essas
distin¢des e, no pensamento marxista, de desenvolver uma explicagédo
materialista das relacdes entre as idéias e outros aspectos e condi¢bes
da préaxis humana. Em outras palavras, o conceito de cultura esta no
admago da concepgdo de consciéncia como existéncia consciente: a
consciéncia diretamente ligada a um estado de coisas existente e,
também, condig&o para a possivel transformag&o desse estado de coisas.
Numa forma rudimentar de marxismo, isso da lugar a uma concepcao
dualista de cultura, entendida paradoxalmente como reflexo da base
econdmica (ver BASE E SUPERESTRUTURA) e como uma arma de
propaganda na luta de classes. (BOTTOMORE, 2012, s/p)

Evidencia-se a base materialista sob a qual a atividade humana propicia a
producdo da cultura. A esta se liga a génese da consciéncia, que permite ao homem se
orientar em seu meio e agir sobre ele em um processo dialético.

O surgimento da cultura prescinde a sociabilidade, porém, nem tudo que é social
pode ser entendido como cultural, j& que encontramos em outras espécies animais formas

sociais. Para Sirgado (2000):
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Enquanto expressdo das mdaltiplas formas que pode tomar a
sociabilidade, o social € um fenbmeno mais antigo que a cultura pois €
um dos atributos de certas formas de vida, 0 que nos permite falar de
uma sociabilidade bioldgica, natural. Anterior & cultura, o social
adquire dentro dela formas novas de existéncia. Sob a a¢do criadora do
homem, a sociabilidade biol6gica adquire formas humanas, tornando-
se modos de organizacdo das relagdes sociais dos homens. (SIRGADO,
2000, p.53)

Na relacdo com os demais membros da sociedade, o homem em seu
desenvolvimento ontogenético se apropria do conjunto das producdes sociais, e as
interioriza originando sua consciéncia e personalidade, compondo suas func¢des psiquicas.
Em Vygotski (1995) essa apropriacdo somente € possivel a partir das relacfes sociais que
0s homens estabelecem entre si, explicada pela lei genética geral do desenvolvimento

cultural em que:

Toda funcdo no desenvolvimento cultural da crianca aparece em cena
duas vezes, em dois planos; primeiro no plano social e depois no
psicoldgico, a principio entre 0s homens como categoria psiquica e
depois no interior da criangca como categoria intrapsiquica.
(VYGOTSKI, 1995, p. 228)

E a partir do outro que nos tornamos nds mesmos. Esse outro nos possibilita a
producéo e apropriacdo da cultura e consequentemente, o desenvolvimento das formas
superiores de comportamento.

Em Pino (2005) os bens culturais podem se apresentar em dois subconjuntos de

produg¢des humanas, ou, objetos culturais:

O primeiro é formado pelos produtos da acdo fisica do homem sobre a
natureza conferindo-lhe, com a mediacao de meios técnicos, uma forma
material que veicula uma significacdo (agregado simbdlico) que
expressa 0 objetivo dessa acdo, ou seja, para que foi realizada (por
exemplo, trabalhar a madeira com a ajuda de meios técnicos para dar-
Ihe a forma de “cadeira” ¢ significar o que ¢é esse objeto e para que ele
foi feito). Neste caso, o produto é uma materialidade cuja forma revela
a intencdo que dirigiu sua fabricacdo (sua significacdo) [...] O segundo
subconjunto é formados pelas producbes resultantes da atividade
mental do homem sobre objetos simbdlicos (idéias), com o uso de
meios simbolicos (diferentes tipos de linguagem), cuja exteriorizacdo
(comunicacdo aos outros) se faz por intermédio de formas materiais de
expressdo (fala, escrita, formas sonoras, formas graficas, formas
estéticas etc.) [...] O que diferencia este subconjunto de producdes
culturais em relacdo ao primeiro € a natureza e o objetivo do produto
final. Neste o produto é um objeto material com uma forma de
expressao simbolica: naquele o produto é um objeto simbolico
concretizando-se numa forma material. (PINO, 2005, pp. 92-93)
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O segundo subconjunto pode ser dividido em alguns outros, como por exemplo,
formas materiais de expressdo enquanto producdes artisticas, instituicbes sociais (que
organizam as relac¢des sociais e 0s comportamentos dos homens), tradigdes e mitos (que
conservam as significacfes que Ihe ddo origem) e sistemas de idéias (mitoldgicos,
filosoficos, religiosos, juridicos, cientificos, etc). (PINO, 2005)

Compreende-se que estas expressdes da cultura, presentes na vida social,
constituem elementos mediadores de constitui¢ao do sujeito. Consideremos as produgoes
artisticas, que, fruto da acdo humana mediada pelos significados construidos socialmente,
possibilitam a objetivacao da subjetividade em uma forma material, como, por exemplo,
0 teatro, a musica, a danca e a poesia. Estas, ao serem objetivadas, exteriorizadas em uma
forma material, constituem a cultura, e os elementos simboélicos expressos nestas
producdes irdo atuar como elementos mediadores do psiquismo para o0s espectadores e
para o proprio artista.

Cabe-nos indagar, que tipo de mediacao produz a arte, concebendo que as criacfes

artisticas também se encontram mediadas pelo contexto social e histérico no qual surgem.

4.1 A arte como processo psicolégico

Vigotski (1999a) afirma que para a delimitacdo do problema psicoldgico na arte,
se faz necessaria a compreensdo da psicologia do individuo particular, que é explicada a
partir da relacdo dialética do sujeito com a materialidade circundante e as relagdes sociais
que se estabelecem na alteracdo da realidade concreta. O psiquismo individual se objetiva
concretamente no objeto artistico, e este, ao suscitar emogdes, entendidas como uma das
formas de manifestacdo da vida mental que estdo em conexdo com as demais fungoes
psiquicas superiores, se constitui para Vigotski o objeto de estudo da psicologia da arte.

Para tanto, considera a necessidade de estabelecimento de um método de analise
da obra de arte que possibilite objetividade aos sistemas de pesquisa para a recria¢do da

resposta estética e dos processos psicologicos a ela subjacentes.

Com base nessas consideracGes, podemos sugerir aquele novo método
da psicologia da arte, que na classificacdo de métodos de Miiller-
Frienfels foi denominado “método objetivamente analitico” (154, S.
42-43). E necessario tomar por base nfo o autor e o espectador, mas a
prépria obra de arte. [...] 0 psicélogo é levado a recorrer mais amiude
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precisamente a provas materiais, as proprias obras de arte, e com base
nelas recriar a psicologia que Ihes corresponde, para ter a possibilidade
de estudar essa psicologia e as leis que a regem. [...] O sentido geral
deste método pode ser expresso na seguinte formula: da forma da obra
de arte, passando pela andlise funcional dos seus elementos e da
estrutura, para a recriacdo da resposta estética e o estabelecimento das
suas leis gerais. (VIGOTSKI, 1999a, pp. 25-27)

De forma a aplicar o método objetivo-analitico a obra de arte Vigotski apresenta
inicialmente a analise da fabula, por considera-la “[...] a forma literaria mais elementar,
em que se pode descobrir mais facil e claramente todas as particularidades da poesia”
(VIGOTSKI, 19993, p. 103), e, a partir dos elementos que a constitui, ele identifica que
ela se constréi segundo um principio de contradicdo entre dois planos, o plano da
narrativa e do enredo que se desenvolvem e crescem progressivamente em intensidade e
de forma simultanea com o objetivo de “[...] suscitar em nods dois sentimentos estilistica
e contraditoriamente orientados e em seguida destrui-los na catastrofe das fabulas em que
ambas as correntes parecem fundir-se num curto-circuito.” (VIGOTSKI, 1999a, p. 173)
Vigotski considera que a contradi¢cdo emocional suscitada por esses dois planos é o que
constitui o fundamento psicoldgico da reacédo estética na fabula.

Ao aplicar o mesmo método na anéalise da novela conceitua o material e forma
artistica como os dois elementos basicos que compde a estrutura da obra de arte,
compreendendo por material “[...] tudo o que o poeta usou como ja pronto — relagdes do
dia-a-dia, historias, casos, o0 ambiente, os caracteres [...]” (VIGOTSKI, 1999a, p. 177) e
como forma “[...] a disposi¢do desse material segundo as leis da construgdo artistica no
sentido exato do termo.” (VIGOTSKI, 1999a, p. 177)

Ao analisar a obra Leve Alento de Bunin, considera que existe uma
incompatibilidade interna entre 0 material e forma da obra, que se destroem em uma
contradicdo dialética, que resume o sentido psicoldgico da reacdo estética. Chega a essa
concluséo ao identificar, a partir dos elementos constituintes do conto, que o autor ao
invés de narrar cronologicamente a sequéncia dos acontecimentos da vida de Olia
Mieschérskaia, protagonista da histdria, inicia o conto pelo fim dos acontecimentos
tragicos a ela imputados, e o termina como se falasse do inicio, efetivando uma complexa

curva narrativa do contetido da obra.

A linha reta é a realidade encerrada neste conto, e a complexa curva da
construcdo da realidade, com que simbolizamos a composi¢do da
novela, é o leve alento. E conjecturamos: 0s acontecimentos estdo
reunidos e encadeados de tal forma que perdem o peso do vivido e 0
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sedimento bacgo; estdo melodicamente entrelacados e, em seu
crescimento, em suas solugdes e mudangas parecem soltar as linhas que
os prendem; liberta-se daqueles lagos comuns em que Se nos
apresentam na vida e nas impressdes sobre a vida; esquivam-se da
realidade, fundem-se uns aos outros como as palavras se fundem no
verso. Ja arriscamos formular uma conjectura e dizer que o autor tracou
a curva complexa do seu conto para destruir o sedimento bago da vida,
fazer dele transparéncia, leva-lo a esquivar-se da realidade e
transformar agua em vinho como sempre o faz a obra de arte.
(VIGOTSKI, 19994, p. 191)

Considera que a destruicdo do contetudo pela forma suscita o choque entre
sentimentos contrarios, que constitui a lei psicoldgica da novela. Ao analisar os elementos
concretos constituintes da tragédia, a partir da obra Hamlet, principe da Dinamarca, de
Shakespeare, Vigotski (1999a) também indica o principio da contradicdo emocional
suscitada pelo contetdo e forma na peca teatral, ao indicar a contradicdo triadica entre os

elementos da fabula, do enredo e das personagens da obra.

A forma da fabula: Hamlet mata o rei para vingar o pai. A formula do
enredo: Hamlet ndo mata o rei. Se o conteido da tragédia, o seu material
narra que Hamlet mata o rei para vingar a morte do pai, o0 enredo da
tragédia mostra que ele ndo mata o rei, e quando mata ndo o faz de
maneira nenhuma por vinganga. Assim a duplicidade fabula-enredo — o
nitido desenrolar da acdo em dois planos, a consciéncia permanente e
firme do caminho e do desvio desse caminho (a contradi¢do interna) —
esta inserida nos proprios fundamentos da peca. E como se Shakespeare
escolhesse 0s acontecimentos mais adequados para expressar 0 que
precisa, escolhesse 0 material que se precipita definitivamente para o
desenlace e o forcasse a desviar-se angustiosamente desse desenlace.
(VIGOTSKI, 19994, p. 236)

Quanto aos personagens Vigotski identifica a contradi¢ao entre o carater do herdi
e o desenvolvimento da agdo, j& que, Hamlet € representado por um homem de forca e
energia excepcionais, que durante o desenrolar da trama, € colocado frente a inimeras
oportunidades para atingir seu objetivo - matar o rei - porém, ndo o faz, ndo havendo
explicacdo no enredo que justifique tal inércia por parte do herdi, ja que ndo ha nenhum

obstaculo que se interponha a realizagdo de seu objetivo.

A tragédia pode obter esses efeitos incriveis sobre 0s nossos
sentimentos precisamente porque o0s leva a transformar-se
constantemente em seus 0postos, a enganar-se em suas expectativas, a
esbarrar em contradicdes, a desdobrar-se; e quando vivemos Hamlet
temos a impresséo de que vivemos milhares de vidas humanas em uma
noite e, de fato, conseguimos experimentar mais emog¢des do que em
anos inteiros da nossa vida comum [...] De fato, com o her6i nés

99



comegamos a nos sentir na tragédia uma maquina de sentimentos
comandada pela prépria tragédia, que por isso assume sobre nés um
poder absolutamente especifico e exclusivo. (VIGOTSKI, 1999a, pp.
243-244)

Tais elementos que compde a pega encontram-se orientados em sentidos opostos,
em uma unidade permanente evidenciada no conteudo e forma da obra, que levam a

sintese da agdo e da catastrofe.

As contradi¢es ndo s6 convergiram como mudaram de papéis, e esse
desvelamento catastréfico das contradigdes funde-se para o leitor na
vivéncia do herdi, porque, no fim das contas, ele so aceita como suas
essas vivéncias. O espectador ndo experimenta satisfacdo nem alivio
com a morte do rei, 0s seus sentimentos, tensos durante a tragédia, ndo
encontram de repente uma solucéo simples e superficial. O rei € morto,
e no mesmo instante a atencdo do leitor se transfere como um raio para
0 gue se segue, para a morte do préprio herdi, e nessa nova morte 0
espectador sente e vivencia todas aquelas contradicdes dificeis que lhe
dilaceraram a consciéncia e o inconsciente enquanto assistia a tragédia.
(VIGOTSKI, 19993, p. 245)

Para Vigotski, na analise da fabula, novela e tragédia, estdo presentes 0s mesmos
elementos que permitem explicar a base da reacdo estética em termos psiquicos: 0
desvelar de emogdes opostas, suscitadas pelo conteido e forma da obra que “[...] se
desenvolve em dois sentidos opostos e encontra sua destruicdo no ponto culminante,
como uma espécie de curto-circuito.” (VIGOTSKI, 1999a, p. 270) Este curto-circuito e
destruicdo como sintese no processo de reacao estética Vigotski conceitua como catarse,

aproximando o termo das explicacfes de Aristoteles quanto ao efeito da tragédia.

O exame dos estudos anteriores nos mostrou que toda obra de arte —
fabula, novela, tragédia — encerra forgosamente uma contradicdo
emocional, suscita séries de sentimentos opostos entre si e provoca seu
curto-circuito e destruigdo. A isto podemos chamar o verdadeiro efeito
da obra de arte, e com isto nos aproximamos em cheio do conceito de
catarse, que Aristoteles tomou como base da explicacdo da tragédia e
mencionou reiteradamente a respeito de outras artes. Na Poética ele
afirma: “E pois a tragédia imitagdo de um carater elevado, completa e
de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies
de ornamentos distribuidos pelas diversas partes [do drama], [imitacdo
que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores e que, suscitando
o ‘terror ¢ a piedade’, tem por efeito a purificacdo dessas emogdes.”(8,
p. 447) (VIGOTSKI, 19993, p. 269. Destaques no original.)

Vigotski indica a imprecisdo do termo catarse a despeito das variadas

conceituacdes que sao apresentadas pelas teorias psicologicas até entdo, porém, considera
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gue nenhum outro termo desenvolvido na psicologia traduz com tanta clareza o efeito
psiquico que subjaz a reacdo estética: uma descarga de energia psiquica que produz uma
complexa transformacdo dos sentimentos. A concrecéo deste processo € evidenciada pela
oposicéo entre os elementos que constituem a obra de arte, que o artista organiza e dispde
de modo a destruir o conteldo pela forma, suscitando, neste processo, emocdes

contraditorias.

Podemos dizer que a base da reacdo estética sdo as emog¢des suscitadas
pela arte e por nos vivenciadas com toda realidade e forca, mas
encontram a sua descarga naquela atividade da fantasia que sempre
requer de nés a percepcao da arte. Graga a esta descarga central, retém-
se e recalca-se extraordinariamente 0 aspecto motor externo da emocao,
e comeca a parecer que experimentamos apenas sentimentos ilusorios.
E nessa unidade de sentimento e fantasia que se baseia qualquer arte.
Sua peculiaridade imediata consiste em que, ao nos suscitar emocdes
voltadas para sentidos opostos, s6 pelo principio da antitese retém a
expressdo motora das emocgfes e, ao pbr em choque impulsos
contrarios, destroi as emogdes do conteudo, as emogdes da forma,
acarretando a explosdo e a descarga de energia nervosa. E nessa
transformacdo das emocdes, nessa sua autocombustdo, nessa reacao
explosiva que acarreta a descarga das emocgOes imediatamente
suscitadas, que consiste a catarse da reacdo estética. (VIGOTSKI,
1999a, p. 272)

Nesta explicacao os elementos formais s@o propositalmente adequados pelo artista
para suscitar as emocdes que representa em oposicao aquelas suscitadas pelo contetido da
obra de arte. A catarse se constitui entdo como descarga de energia nervosa que se
concretiza na contradi¢cdo emocional suscitada pela obra. A arte, ao promover descargas
de energias nervosas uteis e importantes ao individuo estrutura e ordena os dispéndios de
energia psiquica, 0s nossos sentimentos.

A explicacdo dos sentimentos como consumo ou descarga de energia nervosa é
conceituada por Vigotski a partir de Orchanski, para o qual a energia psiquica pode ser

consumida de trés modos:

O primeiro, na enervagdo motora — em forma de representacdo motora
ou vontade, o que constitui o funcionamento superior do psiquismo. A
segunda parte da energia psiquica € consumida na descarga interna.
Esta se constitui a base da associacdo de representagdes, na medida em
gue essa difusdo tem carater de irradiacdo ou conducdo da onda
psiquica. Ela é fonte de sentimento na medida em que acarreta a ulterior
liberacdo de energia psiquica viva em outras ondas nervosas. Por
Gltimo, a representacdo transforma a parte da energia psiquica viva em
estado latente, em inconsciente... Por isso a energia transformavel em
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estado latente pela repressdo é a condicdo fundamental do trabalho
I6gico. Assim, as trés partes da energia psiquica em funcionamento
correspondem as trés modalidades do trabalho nervoso; o sentimento
corresponde a descarga, a vontade ao trabalho de uma parte da energia,
a parte intelectual da energia, especialmente a abstracdo, esta
relacionada com a repressdo ou a economia de forcas nervosa e
psiquica... Em vez de descargas, nos atos nervosos superiores
predomina a transformacdo da energia psiquica viva em energia
reserva. (82, pp. 536-537) (VIGOTSKI, 1999a, p. 252)

Tal concepcao do sentimento como dispéndio de energia determina a catarse na
arte como um “[...] dispéndio tempestuoso e explosivo de forcas, num dispéndio da
psique, numa descarga de energia [...]” (VIGOTSKI, 19993, p. 314) que produz em nos
um efeito social, pois “A refundicdo das emocdes fora de nés realiza-se por forca de um
sentimento social que foi objetivado, levado para fora de nds, materializado e fixado nos
objetos externos da arte, que se tornaram instrumentos da sociedade.” (VIGOTSKI,
19994, p. 315)

Assim, as emoc0es, suscitadas pela obra de arte, ainda que vivenciadas de forma
individual, tornam-se sociais, pois, implicam para o artista a objetivacdo das emoc¢des em
um objeto externo, que, por meio de seu conteddo e forma possibilitam a transformacao
das emocdes em sentimentos para quem o frui, como uma forma de generalizacdo que
permite com que o pessoal se torne social e vice-versa.

Concomitante ao seu efeito social por meio da contradi¢cdo emocional, a catarse
na arte também se caracteriza por um efeito com fungéo bioldgica. Assim é explicada a
partir do fato de que todo comportamento humano se constitui em um processo de
equilibrio do organismo com 0 meio e que, este Ultimo encerra sobre o sistema nervoso
muito mais estimulos do que o sujeito consegue processar. Os estimulos que nao
encontram vazdo em um trabalho Gtil se acumulam, e ha a necessidade do organismo em
descarregar esta energia ndo utilizada de forma a equilibrar a balanca com o meio. A
descarga de energia possibilitada pela catarse se constitui na vazdo a essas energias ndo

utilizadas.

[...] 0 nosso organismo percebe muito mais atracdes e estimulos do que
pode realizar. O nosso sistema nervoso lembra uma estacéo para a qual
confluem cinco ferrovias mas da qual s6 por uma ha partida; de cada
cinco trens que ali chegam apenas um consegue irromper para fora, e
assim mesmo depois de uma luta cruel, pois os outros quatro
permanecem na esta¢do. Assim, 0 sistema nervoso lembra um campo

102



de batalha permanente, e nosso comportamento realizado representa
apenas uma infima parte do que existe em forma de possibilidade, que
foi acionado mas ndo encontrou vazdo. Como na natureza a parte
realizada da vida representa uma parcela infima de toda vida que
poderia ter surgido, como cada vida gque nasce deve-se a milhdes de
vidas que ndo nascem, assim, NO NOSSO sistema nervoso, a parte da vida
realizada supde a parte menor da realidade contida em nds. Sherrington
compara o0 nosso sistema nervoso a um funil com a boca voltada para o
mundo e o bico para a agdo. O mundo desagua no homem pela boca
larga do funil através de mil apelos, atracGes, uma parte insignificante
desses elementos se realiza como se escorregasse para fora pelo bico do
funil. Compreende-se perfeitamente que essa parte ndo realizada da
vida, que ndo passou pelo bico estreito do funil, deve ser eliminada de
qualquer maneira. [...] E eis que a arte é, parece ser, o veiculo adequado
para atingir esse equilibrio explosivo com 0 meio nos pontos criticos do
nosso comportamento. (VIGOTSKI, 19993, p. 312)

Esta descarga de energias concebida como uma “catarse psicofisica” (VIGOTSKI,
19993, p. 309) tem como funcéo elaborar aspira¢des complexas do organismo biolégico,
e somente € possivel a partir da compreensdo da arte como ato criador, pois a atividade
do homem sobre os elementos da materialidade permite a organizacao do conteudo e da
forma do objeto artistico de modo a suscitar as emocdes e sentimentos componentes da
reacao estética.

Ainda como parte da explicacdo da arte como processo psicologico para Vigotski,
enfatiza-se a relagdo entre sentimento e imaginagao, para o qual “[...] todos os sistemas
psicoldgicos que tentam explicar a arte s&o, no fundo, uma doutrina da imaginacéo e do
sentimento combinados de diversas maneiras.” (VIGOTSKI, 19993, pp. 249-250)

O autor considera que a fantasia constitui expressdo central da reacdo emocional,
ao evidenciar a lei da dupla expressao dos sentimentos em que ““[...] toda emocgao se serve
da imaginacdo e se reflete numa série de representac6es e imagens fantasticas que fazem
as vezes de uma segunda expressao.” (VIGOTSKI, 1999a, p. 264) Isto significa dizer que
as emocdes possuem uma expressdo externa e uma impressdo interna, calcada nos
produtos da imaginacdo e que, sentimentos suscitados por conteudos ilusorios da

imaginacdo sdo percebidos como sentimentos reais.

[...] se confundo com pessoa um casaco que passou a noite pendurado
no meu quarto, 0 meu equivoco é patente porque a minha vivéncia é
falsa e a ela ndo corresponde nenhum contetdo real. Entretanto, é
absolutamente real o sentimento de pavor que experimento nesse ato.
Assim, todas as nossas vivéncias fantasticas e irreais transcorrem, no
fundo, numa base emocional absolutamente real. (VIGOTSKI, 19993,
p. 264)
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Assim considera-se que sentimento e imaginacdo ndo transcorrem como dois
processos separados, mas que a imaginacdo possui carater fundamental na producdo das
emocdes componentes da reacdo estética.

Na obra La imaginacion y el arte em la infancia, Vygotsky (s/a) explicita os
processos de constituicdo da fantasia, que para o autor é sinbnimo de imaginacéo,
relacionados a possibilidade de criagdo imanente ao homem que se ampara na realidade

e na experiéncia no decorrer do desenvolvimento ontogenético.

A esta actividad creadora del cerebro humano, basada en la
combinacién, la psicologia la llama imaginacion o fantasia, dando a
estas palabras, imaginacion y fantasia, un sentido distinto al que
cientificamente les corresponde. En su acepcion vulgar, suele
entenderse por imaginacion o fantasia a lo irreal, a lo que no se ajusta a
la realidad y que, por lo tanto, carece de un valor practico serio. Pero, a
fin de cuentas, la imaginacion, como base de toda actividad creadora,
se manifiesta por igual en todos los aspectos de la vida cultural haciendo
posible la creacion artistica, cientifica y técnica. En este sentido,
absolutamente todo lo que nos rodea y ha sido creado por la mano del
hombre, todo el mundo de la cultura, a diferencia del mundo de la
naturaleza, es producto de la imaginacion y de la creacion humana,
basado en la imaginacion. (VYGOTSKY, s/a, p. 03)

A funcdo imaginativa se constitui a partir da capacidade cerebral em conservar as
experiéncias vividas e adaptar-se a novos estimulos, compreendida como a plasticidade
de substancia nervosa em criar conexdes sobre as ja existentes. O cérebro conserva as
marcas das excita¢cdes nervosas precedentes, porém as combina com as distintas formas
de estimulos diferentes que se apresentam na realidade. Esta capacidade se desenvolve
desde a infancia, e nos processos imaginativos a experiéncia acumulada é que oferece
material para a imaginacdo, o que explica a capacidade imaginativa da crianga ser mais
pobre que a do adulto, devido a maior acumulacdo de experiéncia deste ultimo.
(VYGOTSKY, s/a)

A imaginacdo parte das experiéncias passadas e as combina com os elementos
complexos da realidade, que resulta na capacidade humana em imaginar conteddos com
0S quais 0 sujeito ndo teve contato concretamente, 0 que constitui uma funcdo do

psiquismo que possibilita a ampliacéo da experiéncia do homem.

En tal sentido, la imaginacion adquiere una funcion de mucha
importancia en la conducta y en el desarrollo humano, convirtiéndose
en medio de ampliar la experiencia del hombre que, al ser capaz de
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imaginar lo que no ha visto, al poder concebir basandose en relatos y
descripciones ajenas lo que no experiment6 personal y directamente, no
esta encerrado en el estrecho circulo de su propia experiencia, sino que
puede alejarse mucho de sus limites asimilando, con ayuda de la
imaginacion, experiencias historicas o sociales ajenas. En esta forma,
la imaginacién constituye una condicion absolutamente necesaria para
casi toda funcion del cerebro humano. Cuando leemos los periddicos y
nos enteramos de miles de acontecimientos que no hemos presenciado
personalmente; cuando de nifios estudiamos geografia o historia;
cuando sencillamente conocemos por carta lo que sucede a otra
persona, en todos estos casos nuestra fantasia ayuda a nuestra
experiencia. (VYGOTSKY, s/a, p. 07)

Um dos elementos que compde a relacdo entre a funcdo imaginativa e a realidade
é 0 enlace emocional, no qual as imagens da fantasia servem de expressdo interna para 0s
sentimentos. Tal relacdo é possivel a partir da explicitacdo da lei da dupla expressdo dos
sentimentos ja delineada acima, que consiste no fato de que as emocgfes além de se
expressarem externamente no sujeito, também se expressam internamente por meio de
imagens, ideias e impressdes. Assim, a vivéncia interna da emocao se faz possivel a partir

de conteudos possibilitados pela imaginag&o.

La tercera forma de vinculacion entre la funcion imaginativa y la
realidad es el enlace emocional, que se manifiesta de dos maneras: por
una parte, todo sentimiento, toda emocion tiende a exhibirse en
determinadas imagenes concordantes con ella, como si la emocién
pudiese elegir impresiones, ideas, imagenes congruentes con el estado
de &nimo que nos sometiera en aquel instante. Bien sabido es que,
cuando estamos alegres vemos con ojos totalmente distintos de cuando
estamos melancdlicos. Los psicélogos han observado hace mucho
tiempo el hecho de que todo sentimiento posee ademés de la
manifestacion externa, corpérea, una expresion interna manifestada en
la seleccion de ideas, imagenes e impresiones. Los psic6logos han
designado a este fendmeno con el nombre de ley de la doble expresion
de los sentimientos. Asi, por ejemplo, el miedo no se manifiesta sélo en
la palidez, en el temblor, en la resequedad de garganta, en la respiracion
entrecortada y los latidos del corazén, sino también ademas en que
todas las impresiones que entonces recibe el hombre, todos los
pensamientos que vienen a su cerebro suelen estar tefiidos del
sentimiento que lo domina. (VYGOTSKY, s/a, p. 07)

As imagens da fantasia também podem se processar selecionando elementos da
realidade e os combinando de modo a corresponder aos estados de animo interior, e ndo
a logica exterior destas imagens. Tal processo é possivel a partir da “lei geral do signo
emocional” (VYGOTSKY, s/a, p. 08), por meio da qual um mesmo signo emocional pode

ser evocado por imagens diferentes, que se processa por “[...] una combinacion de
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imagenes basada em sentimientos comunes o0 en un mismo signo emocional aglutinante
de los elementos heterogéneos que se vinculan.” (VYGOTSKY, s/a, p. 08) Isto significa
dizer que as imagens se associam reciprocamente por possuirem um ténus emocional
comum e o fator emocional se constitui como elemento que possibilita o surgimento de
novas combinagdes da fun¢do imaginativa e os elementos da realidade.

Esta vinculacéo reciproca entre a imaginacao e a emocao € tratada por Ribot como
a “lei da representacdo emocional da realidade” (VYGOTSKY, s/a, p. 08) na qual os
conteddos da fantasia influem reciprocamente nos sentimentos. Ainda que estas imagens
estejam em desacordo aos elementos da realidade todos os sentimentos que estas
provocam sdo percebidas como vivéncias reais pelo sujeito que as experimenta. Para
Vigotski é esta lei psicoldgica que explica porque as obras de arte possibilitadas pela

funcéo imaginativa do artista nos causam impressoes téo profundas.

Los sufrimientos y anhelos de personajes imaginarios, sus penas y
alegrias nos emocionan contagiosamente pese a que sabemos bien que
no son sucesos reales, sino elucubraciones de la fantasia. Y esto se debe
a que las emociones que se nos contagian de las paginas de um libro o
de la escena teatral a través de imagenes artisticas hijas de la fantasia,
esas emociones son por completo reales y las sufrimos en verdad, seria
y hondamente. Frecuentemente, uma simple mezcla de impresiones
externas como, por ejemplo, una obra musical, despierta en el que la
escucha todo un complejo universo de sentimientos y emociones. La
base psicolédgica del arte musical radica precisamente en extender y
ahondar los sentimientos, en reelaborarlos de modo creador.
(VYGOTSKY, s/a, p. 09)

A relacdo reciproca e criadora entre a imaginagdo e a emocdo possibilita a
reelaboracdo destas Gltimas e sua conversdo em sentimentos mediante a vivéncia da
reacao estética. Consideremos adiante, de que forma as fungdes psicologicas superiores

se relacionam no processo desta vivéncia.

4.2 Os processos psicolégicos na arte

Pudemos evidenciar anteriormente as explica¢fes vigotskianas para 0S processos
psicoldgicos presentes na reacdo estética, que apresenta a catarse como fenémeno que
compde esta reacdo, calcada na contradicdo entre as emoc0Oes suscitadas pela forma e

conteddo da obra de arte. Também compde este processo a imaginacgao e a fantasia, que,
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pautadas pelo tonus emocional, possibilitam o surgimento de novas combinag0es entre a
fungédo imaginativa e os elementos da realidade.

A catarse como reagdo que destrdi a energia nervosa num processo de sintese
devido ao encontro de emogdes contraditdrias possibilita ao sujeito a superacdo de tensdes
angustiantes pelo dispéndio de energia acumulada, esta Gltima gerada por estimulos ndo
realizaveis sob o aspecto psicofisico. A reacdo estética se constitui entdo em um momento
de explosdo, uma descarga psiquica que destroi, mas também recria 0s sentimentos a
partir do objeto artistico.

A recriacdo das emocgOes externamente ao sujeito somente é possivel a partir da
objetivacdo do sentimento social materializado pelos artistas nas obras de arte, que se
tornam instrumentos da sociedade, uma técnica social do sentimento, por meio da qual
“[...] incorpora ao ciclo da vida social os aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser.”
(VIGOTSKI, 19993, p. 315) O processo é pautado pela funcdo imaginativa do fruidor da
obra de arte, j& que a arte o possibilita vivenciar mais fenémenos vitais do que os que de
fato se realizaram em sua propria vivéncia.

Por tal efeito gerado pela vivéncia da reacdo estética Vigotski considera que “[...]
a arte ¢ o social em nds [...]” (VIGOTSKI, 1999a, p. 315), ja que o artista possibilita a
vivéncia de emogdes ao espectador por meio do objeto artistico e, em um processo
dialético, as emocgbes se convertem em sentimentos sociais prolongados, que se

generalizam e se tornam sociais.

O milagre da arte lembra antes outro milagre do Evangelho — a
transformacdo da 4gua em vinho, e a verdadeira natureza da arte sempre
implica algo que transforma, que supera o sentimento comum, e aquele
mesmo medo, aquela mesma dor, aquela mesma inquietacdo, quando
suscitadas pela arte, implicam o algo a mais acima daquilo que nelas
estd contido. E este algo supera esses sentimentos, elimina esses
sentimentos, transforma a sua dgua em vinho, e assim se realiza a mais
importante misséo da arte. A arte esta para a vida como o vinho para a
uva — disse um pensador, e estava coberto de razdo, ao indicar assim
gue a arte recolhe da vida o seu material mas produz acima desse
material algo que ainda ndo estd nas propriedades desse material.
Verifica-se, deste modo, que o sentimento é inicialmente individual, e
através da obra de arte torna-se social ou generaliza-se. (VIGOTSKI,
1999a, pp. 307-308)

A reacdo estetica permite a conversdo do sentimento social plasmado no objeto
artistico em uma vivéncia pessoal de emocdes que se convertem novamente em um

sentimento social, pela generalizagdo possibilitada pelos signos artisticos, que ao
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promoverem a apropriacdo de significados e formacao de sentidos pessoais aos sujeitos
que dela fruem, retornam ao grupo social como significados, ao promoverem uma forma
de organizacdo do comportamento do sujeito que visa a acdes posteriores, como uma

orientacao para o futuro.

A arte € antes, uma forma de organizacdo do nosso comportamento
visando ao futuro, uma orientagdo para o futuro, uma exigéncia que
talvez nunca venha a concretizar-se, mas que nos leva a aspirar acima
da nossa vida o que estad por trds dela. Por isso a arte pode ser
denominada reagdo predominantemente adiada, porque entre a sua
execucdo e o seu efeito sempre existe um intervalo demorado.
(VIGOTSKI, 19993, p. 320)

Ao considerar a predominancia do aspecto emocional no processo da vivéncia
estética cabe-nos indagar de que forma a expressao interna destas emogdes se processam
na criacdo e fruicdo da obra de arte, relacionando-as as conceituagdes ja delineadas no
capitulo anterior.

Em Vigotski (1999a) o traco que distingue a emocdo estética é o fato de esta reter
sua manifestacdo externa e conservar sua intensidade em sua manifestagdo interna. Este
processo, da dupla expressdo dos sentimentos, quando aplicado as emocgfes suscitadas
pelo objeto artistico permite que, ao invés da expressdo de reacBes externas que
reestabelecam o equilibrio dos estados afetivos adjacentes, as emogfes na arte se
manifestam por meio de imagens da fantasia, e, portanto, sdo consideradas emocdes

inteligentes.

Creio que s6 desse ponto de vista é possivel enfocar a arte, que parece
suscitar em nds emogdes extraordinariamente fortes, emogdes essas que
ao mesmo tempo ndo se manifestam em nada. A meu ver, essa diferenca
enigmatica entre sentimento artistico e o sentimento comum deve ser
interpretada como sendo o mesmo sentimento resolvido por uma
atividade sumamente intensificada da fantasia. Deste modo, obtemos a
unidade entre os elementos dispersos que constituem qualquer reacéo
estética. [...] Miller-Freinfels reduz toda a diferenca a algumas
mudancgas quantitativas e diz: “as emocdes estéticas, sdo parciais, vale
dizer, ndo tendem a passar a acao e, apesar de tudo, podem atingir o
mais elevado nivel de intensidade dos sentimentos” (154, S. 210)
(VIGOTSKI, 19993, p. 266)

Vigotski (1999a) considera que a emocao estética se constitui como um estimulo
para acdes posteriores, mas que ndo necessariamente irdo se realizar concretamente. Tais

emocdes também estdo caracterizadas pelo hibridismo, pois, 0s objetos artisticos apesar
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de incorporarem sensacdes consideradas como desagradaveis, nos atraem, o que ocorre,
por exemplo, na impressdo estéetica da tragédia que se apresenta sob uma dualidade de
sentimentos de depressao e excitacdo. Este hibridismo que caracteriza a impressao tragica
foi delineado por Pliekhanov ao abordar o principio da antitese dos movimentos

expressivos conceituado por Darwin. Este principio especifica que:

Alguns estados d’alma suscitam...certos movimentos habituais, que em
sua primeira manifestacdo até agora fazem parte dos movimentos Uteis;
e vemos que em estado d’alma totalmente oposto existe uma tendéncia
forte e involuntéria a realizar movimentos de qualidade totalmente
oposta, embora estes nunca possam trazer nenhum proveito.”(44, pp.
26-27) “Ao que tudo indica, isto consiste em que todo movimento que
realizamos arbitrariamente em nossa vida sempre exigiu a acdo de
determinados mdusculos; ao efetuarmos algum  movimento
diametralmente oposto acionamos a série oposta de musculos como,
por exemplo, o virarmos para a direita ou para a esquerda, ao repelirmos
ou atrairmos um objeto, ao levantarmos ou abaixarmos um peso...Uma
vez que a execucdo de movimentos opostos sob um impacto de
impulsos opostos tornou-se habitual em nds e nos animais inferiores,
pode-se supor que, se determinados atos se associam estritamente a
certas sensacfes ou sentimentos, € absolutamente natural que as a¢des
de qualidade inteiramente oposta passem a realizar-se de forma néo
arbitraria, como resultado da associagdo habitual sob o efeito de
sensagdes ou sentimentos diametralmente opostos.” (44, p.. 26-27)
(VIGOTSKI, 19993, p. 268-269)

Para Vigotski (1999a) este principio adequa-se as emocdes contraditorias
experimentadas na atividade e fruicdo da obra de arte, que operam pelo principio da
antitese e se processam como “[...] reagdo organica geral e como resposta de todo o
organismo a acontecimentos que ocorrem em um 6rgao isolado.” (VIGOTSKI, 19993, p.
267)

Vigotski considera que as emocdes vivenciadas na arte estdo ocultas ao sujeito,
fato pelo qual ele ndo é capaz de identificar o que permitiu a apreciacdo de determinado

objeto estético, estando 0s motivos do gosto estético inconscientes.

Por sua propria natureza, a emogao estética permanece incompreensivel
e oculta ao sujeito e sua esséncia e transcorréncia. Nunca sabemos nem
entendemos por gque essa ou aquela obra foi do nosso agrado. Tudo que
imaginamos para explicar o seu efeito vem a ser um artificio tardio,
uma racionalizagdo ostensiva de processos inconscientes. A propria
emocao continua um enigma para nos. A arte consiste justamente em
esconder a arte. (VIGOTSKI, 19993, p. 18)
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Ao analisar criticamente as explica¢fes psicanaliticas quanto aos efeitos da arte
sobre o psiquismo Vigotski considera que o mérito desta corrente tedrica consiste em
possibilitar a afirmacdo de que a arte possibilita a transformacdo de contetdos
inconscientes em certas “[...] formas sociais, isto €, revestidas de certo sentido social e
com fungdo de forma de comportamento.” (VIGOTSKI, 1999a, p. 18) Porém, também
assinala que esta teoria ndo foi capaz de descrever e explicar estas formas no &mbito da
psicologia social.

Vigotski ao evidenciar uma explicacdo analitico-objetiva sobre os objetos
artisticos considera que, a catarse, processo psiquico que constitui a reacdo estética,
possibilita a superacdo destas emocgOes inconscientes e as transforma em sentimentos
sociais prolongados. Como ja visto anteriormente, estes sentimentos e seus efeitos sobre
0 psiquismo ndo determinam necessariamente uma acdo pratica do sujeito sobre a
realidade, mas sim, permitem um efeito avaliativo do sujeito perante sua atividade sobre
a realidade.

Considerando que para a teoria psicolégica Socio-Historica as instancias
consciente e inconsciente encontram-se interligadas e que seus contetdos se processam
dialeticamente sob a influéncia de determinados mediadores sociais, pode-se considerar
que a obra de arte, enquanto signo estético se concretiza como instrumento mediador que

possibilita direcionar de forma consciente o comportamento.

Através da consciéncia penetramos no inconsciente, de certo modo
podemos organizar 0S processos conscientes de maneira a suscitar
através deles os processos inconscientes, e todo o mundo sabe que
qualquer ato artistico incorpora forgosamente como condicdo
obrigatéria os atos de conhecimento racional precedentes, as
concepgOes, identificacdes, associacdes, etc. Seria falso pensar que 0s
processos inconscientes posteriores ndo dependem da orientagdo que
dermos aos processos conscientes; ao organizar de certo modo a
consciéncia que vai ao encontro da arte, asseguramos de antemdo
SuCesso ou insucesso a essa obra de arte, e por isto S. Molojavi tem toda
razdo ao dizer que o ato artistico é "o processo concluido, embora ndo
acionado, da nossa reacdo a um fenémeno. Esse processo (...) amplia a
personalidade, enriquece-a com novas possibilidades, predispde para a
reacao concluida ao fendmeno, ou seja, para 0 comportamento, tem por
natureza um sentido educativo [...]. (VIGOTSKI, 1999a, p. 325)

Estas explicacbes evidenciam o carater predominante da emocdo tanto no
processo da reacdo estética quanto na criacdo da obra de arte. Nestes, 0 pensamento se

constitui como resultado, como consequéncia da obra de arte.
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Vigotski (1999a) delineia esta concepcdo a partir dos estudos da psicologia da
forma em que “[...] a emocao da forma é o momento inicial, o ponto de partida sem o
qual ndo ocorre nenhuma interpretagdo da arte.” (VIGOTSKI, 1999a, p. 43) Tal
concepcdo é antagbnica em relacdo as teorias que consideravam a arte com funcéo
primeva de possibilitar a apropriacdo de conhecimento, e neste processo, as imagens ou
simbolos suscitados pela forma fundamentam processos intelectuais e cognitivos que
possibilitam a interpretacdo da obra de arte.

Na andlise critica destas explica¢des Vigotski considera que “[...] a emogao
especifica da forma ¢ condicdo necessaria da expressdo artistica [...]” (VIGOTSKI,
19994, p. 42), pois o processo de percepcdo da arte implica a emocao da forma a algo que
a sucede, sendo os processos de pensamento partes componentes, auxiliares e acessorias
no encadeamento da forma artistica.

Retomamos o conceito desta funcdo psicologica superior, que consiste na
capacidade humana em operar intelectualmente a resolugdo de problemas que se
apresentam em sua atividade, mas de realiza-la abstratamente antes da acéo, tendo a
afetividade e a voluntariedade como elementos que explicitam os motivos do
pensamento, possibilitado pela utilizagdo dos signos dados pela linguagem e pelos

significados que a compde.

O pensamento em si se origina a partir das motivacdes, quer dizer, de
nossos desejos e necessidades, nossos interesses e emogdes. Por tras de
cada pensamento ha uma tendéncia afetivo-volitiva que implica a
resposta ao ultimo porque da analise do pensamento. Uma compreensdo
verdadeira e completa de um pensamento ao outro é possivel somente
guando compreendemos sua base afetivo-volitiva. (VYGOTSKI, 1993,
pp. 192-193)

Considera-se entdo que a emogdo, suscitada pelo objeto estético se encontra
sempre na raiz dos processos de pensamento na atividade ou fruicdo artistica,
evidenciando a anterioridade dos processos emocionais dados pela forma da obra de arte,
que predominam sobre o0s processos do pensamento.

Conforme consideragfes anteriormente discutidas, a arte se constitui como forma
ideologica que reflete interesses de classe, e, portanto, deve ser analisada a partir do
contexto social e historico de sua producdo material objetiva, porém, estes Gltimos nao
sd0 0s aspectos determinantes para a compreensao dos processos psicoldgicos na arte,
pois, as mediacGes que se interpOe entre a obra de arte e as relagbes de producdo

econdmica requerem a analise objetiva da obra de arte. Esta analise sob o aporte da teoria
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psicoldgica Sécio-Historica evidencia a obra de arte enquanto signo artistico que
possibilita 0 movimento dialético de transformacdo das emoc0es a partir da manifestacao
especifica da linguagem artistica.

A linguagem, conforme explicitado anteriormente, é representada pelos signos
que se constituem como elementos mediadores da atividade do sujeito sobre a
materialidade e, que se converte como funcao do psiquismo. A elaboragéo de significados
e sentidos a partir da linguagem é o que permite ao sujeito a funcdo reguladora do
comportamento consciente, porém, na linguagem artistica, esta funcdo reguladora se
processa de modo qualitativamente diferente, conforme podemos observar nas

consideracgdes de Machado (2019):

Quanto a funcdo reguladora do comportamento por meio da linguagem
da arte, pensamos que esta tem implicacdes no nosso psiquismo por
meio do tonus afetivo- emocional. Isto porque a arte ndo esta presente
com a mesma intensidade no meio e consciéncia das pessoas desde o
nascimento [...] Enquanto a linguagem verbal é um sistema de signos
do qual nos apropriamos e ele passa a mediar e modificar as estruturas
e funcBes dos nossos processos psicoldgicos superiores, a linguagem da
arte trabalha mais especificamente com os campos da percepcao,
emocao e criatividade. (MACHADO, 2019, p. 208)

A linguagem artistica tem como fungdo comunicar um sentimento social
plasmado na forma e no contelido da obra de arte, que propiciam ao sujeito que a cria ou
a vivencia, respostas afetivo-emocionais. Conforme ja citado anteriormente estas
respostas afetivo-emocionais produzem um efeito avaliativo do sujeito sobre a sua
atividade e as possibilidades de transformacdo da realidade. A linguagem artistica
propicia entdo “[...] uma organiza¢do do nosso comportamento visando ao futuro, uma
orientacdo para o futuro, uma exigéncia que talvez nunca venha a concretizar-se, mas que
nos leva a aspirar acima da nossa vida o que esta por tras dela.” (VIGOTSKI, 1999a, p.
320)

A interiorizacdo dos significados que compBe uma obra de arte requer do sujeito
a apropriacdo de conteddos culturais a priori que o permitam compreender os elementos
que aprecia em determinado signo artistico. Os contetdos plasmados na forma artistica
devem ser analisados como uma forma de representacdo determinada social e
historicamente, a qual o sujeito somente tem possibilidade de experimentar se reconhecer
essas formas a partir dos contetdos culturais ja apreendidos por ele. J& os sentidos

elaborados pela vivéncia da arte decorrerdo das experiéncias e historias das relagdes
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sociais de cada sujeito, e sdo estas que determinardo as emocodes e sentimentos que a arte
ird suscitar. (MACHADO, 2019)

Assim explicitamos que a reacdo estética possibilitada pelos signos artisticos,
ainda que vivenciadas emocionalmente de forma pessoal, carregam a esséncia do social

em sua manifestacao, consideragdes embasadas em Vigotski quando especifica que:

A arte é o social em nos, e, se o seu efeito se processa em um individuo
isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas raizes e
esséncia sejam individuais. [...] O social existe até onde ha apenas um
homem e as suas emocBes pessoais. Por isto, quando a arte realiza a
catarse e arrasta para esse fogo purificador as comog¢6es mais intimas e
mais vitalmente importantes de uma alma individual, o seu efeito é um
efeito social. (VIGOTSKI, 19993, p. 315)

Vejamos como estas consideracdes se aplicam na analise da manifestacédo

especifica da arte que delineia as proposicoes deste trabalho: a poesia.

4.3 O método analitico-objetivo e a arte poética

A palavra poesia vem do grego poésis de poien: criar, no sentido de imaginar. A
poesia como uma forma de arte pode ser anterior a escrita. Embora seja dificil definir a
origem dela ha registros em sociedades pré-historicas de obras compostas em forma
poética com funcbes de facilitar a memorizagdo e transmissdo oral. Também foram
identificadas manifestacBes poéticas com significagdo religiosa na forma de odes, hinos
e elegias que remontam ao ano 2600 a.C. Na antiguidade, a poesia teve um caracter ritual
e comunitario, se estendendo gradualmente para as funcdes laborais cotidianas e 0s jogos.
(MEIRA, 1974)

Conforme Spina (2003) as formas poéticas possuem em sua génese a poesia
primitiva subordinada a mdsica, na qual “a fung¢do ancilar da poesia esta representada
pela associacdo em que viveu com a mdasica, de certo modo com a dancga, antes que
surgisse a pessoa do poeta, a poesia individual” (SPINA, 2003, p. 15). Tal relagao ¢
possibilitada a partir movimento corporal promovido pelo trabalho, a procura por
alimentos, a guerra, a colheita, a semeadura, o remar em conjunto, que desenvolveram a
regularidade ritmica, de forma a facilitar os movimentos e suavizar a forca empenhada

no trabalho coletivo.
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Aristoteles (1991) estabelece a poesia, suas espécies, sua forma, seus elementos e
seu fim na obra Poética. Evidencia o carater imitativo da natureza humana, propenso ao
prazer suscitado pela reproducéo do belo - a mimese - enquanto praxis, acdo humana que
tendendo a harmonia e ao ritmo deu origem a poesia. Trata-se da manifestacdo da beleza
ou do sentimento estético através da palavra, podendo ser sob a forma de versos ou de
prosas.

Queiroz (2017) considera que 0s géneros poéticos ao longo da historia apresentam
como género discursivo 0 poema, que se constitui na representacdo da poesia em sua
forma textual, composto por versos e estrofes que se organizam em ritmos dados pelos
recursos da lingua - como rimas, aliteracdes, assonancias - e imagens, dadas pelas figuras

de linguagem como as metéaforas, antiteses, entre outras.

Composto por muitas faces, um poema pode se apresentar em quadras,
sonetos, versos livres, hai-cais, poemas visuais, video-poemas, poema-
minuto, letras de musica, RAP, entre outros, mas, sera sempre regido
por dois elementos fundamentais: ritmo e imagem. O ritmo, como ja
posto anteriormente, cadenciado pelas figuras sonoras que geram a rede
acustica do poema — como as rimas, aliteracfes e assonancias — e as
imagens — estas evocadas pelas metaforas, comparagdes, analogias,
antiteses —, fundidos em forma e conteldo, compdem a tessitura
poética. (QUEIROZ, 2017, pp. 63-64)

A cadéncia entre os efeitos sonoros, imagéticos e graficos tornam o poema um
texto onde se apresentam diferentes variantes de significados, suscetivel a diferentes
apropriacfes. Configura-se como género que transcende a linguagem instrumental
cotidiana e possibilita uma apreensdo estética da linguagem.

Ao discutir a anélise da obra poética a partir do método analitico-objetivo Vigotski
(1999a) considera a fonética, a métrica e o ritmo como 0s elementos concretos que
compde a poesia e que possibilitam a reacdo estética neste tipo de manifestacdo artistica.
Assim o faz a partir dos estudos de Biéli e Saran, que consideram o ritmo um “[...] fato
artistico completo” (VIGOTSKI, 1999a, p. 274), e que na poesia este surge como a sintese

da contradicdo entre o sistema tdnico e a métrica do verso.

O sistema tonico do verso russo se baseia na alternancia regular de
silabas atonas e tonicas, e, se dizemos que a medida é o iambico
tetrdmetro, isto significa que o verso deve ter quatro silabas tdnicas
situadas entre uma silaba 4tona e sempre em segundo lugar depois do
pé. Naturalmente o idmbico tetrdmetro € quase irrealizavel na prética,
uma vez que exigiria quatro palavras dissilabas e na lingua russa cada
palavra possui apenas um acento. O que temos na realidade é coisa bem
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diferente. Nos versos escritos com essa medida encontramos trés, cinco
e seis palavras, vale dizer, um ndmero maior ou menor de acentos do
gue requer o0 metro. A teoria da literatura, estudada na escola, ensinava
que essa divergéncia entre as exigéncias do metro e o nimero real de
acentos no verso acabava compensada porque, na leitura, nds
dissimulavamos os acentos supérfluos e, ao contrario, acrescentdvamos
novos acentos artificiais, ajustando a pronuncia ao esquema meétrico.
Esse tipo de leitura é préprio das criancas, que se deixam levar
facilmente pelo esquema e 1éem cortando artificialmente o verso no pé.
Na préatica a coisa & bem diferente. A nossa pronincia conserva a
acentuacdo natural das palavras, e dai resulta que o verso transgride o
esquema métrico com extrema frequéncia, e Biéli chama de ritmo
precisamente esse conjunto de transgressfes do esquema métrico. Para
ele, o ritmo ndo ¢é a observancia mas a transgressdo da medida [...].”
(VIGOTSKI, 19994, pp. 274-275)

O verso é concebido como cada uma das linhas que compde o texto poético, e um
ou mais versos agrupados de forma a construir um sentido completo se denomina estrofe.
A métrica é a medida dos versos que compde a poesia, que, nas teorias métricas
tradicionais se baseia na divisdo silabica conforme a linguagem escrita, sendo demarcadas
as divisdes do verso pelas silabas tonicas e atonas que o compde. A métrica corresponde
entdo a divisao do verso de acordo com a sonoridade que o constitui, determinando-se a
quantidade de silabas métricas estruturantes do verso. (CAGLIARI, 1984)

Considerando-se que a poesia é uma forma literaria que se manifesta
principalmente a partir da declamagdo, as propriedades fonéticas da lingua e as
acentuacOes tonicas das silabas a partir da prondncia ndo se configuram pela mesma
tonicidade que se efetiva na escansdo do verso, termo utilizado para a metrificagéo e
contagem das silabas métricas a partir de sua grafia. Isso significa que o material verbal
e as leis da composicao dos versos na criacao poética se constituem em uma unidade em
contradigdo, e, para Vigotski é nesta unidade de contrarios que se constitui o ritmo na arte

poetica.

O mesmo acontece na masica cujo ritmo, evidentemente, ndo esta no
compasso que pode ser marcado com o pé mas na complementacao real
desses intervalos regulares de compasso por sons irregulares e
diferentes, 0 que cria a impressdo de um complexo movimento ritmico.
Essas transgressfes mostram certa regularidade, entram em
determinada combinacdo, e é o seu sistema que Biéli toma por base do
conceito de ritmo. [...] A necessidade de semelhante delimitacdo
decorre de que as palavras da nossa fala resistem a medida que se
pretende ajusta-la no verso. “Criar, com o auxilio de palavras”, diz
Jirmunski, “uma obra de arte totalmente subordinada, em termos
sonoros, as leis da composicdo musical sem deformar a natureza do
material verbal é tdo impossivel quanto fazer do corpo humano um
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ornamento e conservar ao mesmo tempo toda plenitude do seu sentido
material. Portanto, em poesia ndo existe ritmo puro como nao existe
simetria pura em pintura. Existe ritmo como interacdo das propriedades
naturais do material verbal e da lei da composicéo da alternancia, que
ndo se realiza plenamente em funcdo da resisténcia do material” (51.
pp. 16-17) (VIGOTSKI, 19993, p. 275)

Para Vigotski (1999a) esta luta entre a medida do verso e as palavras faladas se
constitui como o fundamento do ritmo da arte poética. Os dois primeiros elementos
suscitam emocdes contraditérias que tem como sintese o ritmo, processo catartico da

vivéncia de fruicdo da obra poética.

Encontramos todas as trés partes da reacdo estética de que falamos
anteriormente: as duas emocdes contraditorias e a catarse que as
compde nos trés momentos que a métrica estabelece para o verso.
Jirmunski cita esses trés conceitos: “l1) As propriedades fonéticas
naturais de dado material verbal...; 2) O metro como lei ideal que
comanda a alternancia dos sons fortes e fracos no verso; 3) O ritmo
como alterndncia real de sons resultante da interacéo das propriedades
naturais de um material verbal e da lei da métrica.” (51, p. 18) [...] os
dois primeiros elementos estdo em divergéncia e contradi¢do entre si e
suscitam emocdes de ordem oposta, enquanto o terceiro elemento — o
ritmo — é a solucéo catartica dos dois primeiros. (VIGOTSKI, 19993, p.
276)

Considera o ritmo como principio construtivo do verso que deve ser enfocado sob
seus aspectos dinamicos e ndo estaticos, e, a partir de Titianov, Vigotski (1999a, p. 276)
concebe que a “[...] unidade da obra ndo ¢ uma totalidade simétrica fechada mas uma
totalidade dindmica em desenvolvimento; entre 0s seus elementos ndo ha sinal estatico
de igualdade e adicdo, mas h& sempre um sinal dindmico de correlacionalidade e
integragdo.”

Vigotski (1999a) ainda aponta a discordancia entre o ritmo e o sentido do verso,
a partir das analises de Meumann, para quem o ritmo exerce efeito deformante em relacdo

aos outros fatores constituintes da unidade da obra.

Aqui o verso se revela como um sistema de interacdo complexa e néo
de fusdo, em termos metaféricos o verso se revelou como luta e ndo
como unido entre esses fatores. Ficou claro que o plus especifico da
poesia reside no campo dessa interacdo, cujo fundamento é o
significado construtivo do ritmo e seu papel deformante em relagéo aos
fatores de outra série...Deste modo o enfoque acustico do verso mostrou
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Na relacdo dinamica entre os fatores que compde 0 verso, o ritmo se constitui
como elemento estruturante, que pode modificar o sentido do verso, o desenvolvimento
do enredo e a escolha da imagem, pois o desenrolar da forma se estrutura na correlagédo
entre o fator subordinador (o ritmo) com os fatores subordinados, uma luta entre o ritmo
e os demais fatores constituintes do verso.

No aspecto semantico também pode-se constatar uma forgosa contraposicdo
interior que o0 verso encerra, e esta € demonstrada por Vigotski a partir da analise de obras
poéticas da novela, do drama, da tragédia e do teatro. Ateremo-nos aqui a sua analise ao

poema de Puchkin.

Tomemos como exemplo o poema “Se vago ao longo das ruas
ruidosas”. Tradicionalmente esse poema se interpreta assim: em
qualquer situacdo o poeta é perseguido pela idéia da morte, sente-se
triste diante disso, mas se reconcilia com a inevitabilidade da morte e
acaba tecendo loas a vida jovem. Sob essa interpretagdo, a ultima
estrofe se contrapde a todo o poema. E facil mostrar que tal
interpretacdo € absolutamente incorreta. De fato, se 0 poeta quisesse
mostrar que qualquer situagdo lhe infunde a idéia da morte,
evidentemente teria procurado nos levar ao cemitério, a ver moribundos
no hospital, a suicidas. Basta atentar para a escolha da situagéo em que
essa idéia ocorre a Puchkin para perceber que toda estrofe se assenta na
mais aguda contradigdo. A idéia de morte o visita em ruas barulhentas,
em templos lotados, vale dizer, onde pareceria que ela teria menos
espaco, onde nada lembraria a morte. O carvalho solitario, patriarca dos
bosques, e uma crianca — eis 0 que torna a suscitar-lhe a mesma idéia,
e aqui ja aparece absolutamente desvelada a contradi¢do implicita na
prépria fusdo dessas duas imagens. Pareceria que o imortal carvalho e
0 recém-nascido seriam os menos capazes de infundir a idéia de morte,
contudo basta examinar isto no contexto do todo para que essa idéia se
torne absolutamente clara. O poema se baseia na fusdo de duas
oposi¢cdes extremas — vida e morte; cada estrofe nos revela essa
contradicéo, e esta posteriormente refrata de modo infinito essas duas
idéias numa e noutra dire¢do. (VIGOTSKI, 1999a, pp. 278-279)

As ideias semanticamente opostas contidas no verso também se constituem
elementos que suscitam emoc@es contrarias e tem como resultado a catarse, produzindo
efeitos no psiquismo conforme ja mencionado nas explicacdes anteriores.

O que cabe salientar é o carater da arte como ato criativo humano que tem na
explicacdo da reagdo estética 0 processo psiquico do despertar de emocdes em direcdes
contrarias que tem como sintese a catarse. Esta possibilita a transformacdo das emocdes
em sentimentos que sdo compartilhados pelos criadores e apreciadores da obra de arte.
Essa vivéncia implica uma possibilidade de equilibrar o psiquismo a partir de uma

descarga energética no sujeito que envolve processos bioldgicos e sociais em que “[...] a
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realidade se forja da revelacdo e demoli¢ao das contradigdes [...]” possibilitando um “q...]
sentir dialeticamente o mundo através da matéria [...]”. (VIGOTSKI, 1999a, p. 328)
Vigotski considera que este processo “[...] amplia a personalidade, enriquece-a
com novas possibilidades, predispbe para a reacdo concluida ao fenémeno, ou seja, para
o comportamento, tem por natureza um sentido educativo [...]” (VIGOTSKI, 1999a, p.
328). Considerando também as afirmacfes vigotskianas de que é possivel orientar o0s
processos inconscientes a partir da consciéncia, buscamos nesta pesquisa delinear se uma
forma especifica de construcdo da obra poética, o Slam de poesia, produz efeitos no
psiquismo de modo a possibilitar a transformacdo de contetdos entre as instancias

conscientes e inconscientes, e como este processo se determina para o artista.
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5. A ANALISE DA CONSCIENCIA DO ARTISTA

As especificidades das condicGes de vida nos paises latino-americanos tornam
indcuas as analises e explicacBes oferecidas pelas teorias tradicionais das ciéncias
humanas e sociais porque, em geral, estdo marcadas pelos preceitos liberais, que retratam
0s homens como naturalmente iguais e ignoram a importancia da cultura e das condicdes
econdmicas na constituicdo da subjetividade. Ou seja, ao se desconsiderar que a vida
nesta regido tem o seu desenvolvimento econdmico e social marcado pelos processos de
colonizacdo e determinacdes estrangeiras desde 1492, no século XV; se oferecem
explicacbes sobre os processos psicolégicos que igualam as caracteristicas das
consciéncias dos dominados e colonizados as dos invasores colonizadores. (LEAO, 1996)

Portanto, as explicacdes da Psicologia Geral e, principalmente das Psicologias
Sociais importadas com as teorias estrangeiras, ndo contemplam a identidade cultural,
politica, linguistica e inimeros outros fatores cujas qualidades possuem propriedades que
capacitam o reconhecimento das caracteristicas sociais nos individuos e promovem a
aproximacdo das pessoas entre si. Consequentemente, estas ndo explicam as
particularidades da vida e dos processos psiquicos dos diversos povos latino-americanos,
desta regido tdo heterogénea.

Mas, como vimos destacando ao longo deste trabalho, os momentos das crises
sociais direcionam a busca por preceitos e metodos cientificos que possibilitem a
superacdo das dicotomias presentes nas ciéncias humanas e, em especial na ciéncia
psicoldgica, entre as condi¢bes materiais para a producdo e manutenc¢do da vida em uma
sociedade e as explicag¢Oes da dindmica da vida psiquica individual na mesma sociedade.
Trata-se da busca pelas condi¢fes gerais que explicam as particularidades dos individuos
no interior de uma mesma sociedade. (LEAO, 2016)

No Brasil, a procura mais recente por esta possibilidade foi suscitada pelas crises
econdmica e politica desencadeadas pelo golpe da burguesia nacional e internacional
operado pelas forcas armadas brasileiras, que instalou e conduziu um governo ditatorial
de 1964 a 1985, sob as determinacBes dos interesses econdmicos e geopoliticos dos
Estados Unidos, com o ideéario liberal. Estes, ao acirrarem as contradicdes entre 0s
interesses e necessidades das classes sociais brasileiras explicitaram a impossibilidade da
Psicologia, em geral, e da Psicologia Social, em particular, fundamentarem agdes em
defesa das liberdades sociais e individuais no Pais. (LEAO, 2016)
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Com estes entendimentos foi elaborada neste mesmo periodo, no Brasil, a teoria
psicoldgica Laneana (1989a). Uma teoria de Psicologia Social norteada para a construgdo
de uma praxis, que relacionasse as realidades do Brasil e estas com as expressoes
presentes na América Latina, como uma totalidade. Esta visdo, possibilitou uma sintese
que promoveu o entendimento das particularidades de cada pais e as caracteristicas gerais,
comuns as condi¢des da regido latino-americana. (BANCHS, 1987)

O grupo de psicélogos sociais que se impuseram buscar tais casualidades
destacaram que a dependéncia econdmica vinha gerando as condi¢fes psicossociais de
subordinagdo dos paises latino-americanos aos que se fazem hegeménicos sobre eles,
como é o caso dos Estados Unidos, que lhes imp&em culturas ndo congruentes com as
realidades desses povos. Consequentemente, estabelece-se a organizacdo de consciéncias
politicas e individuais que inibem o entendimento da realidade, por dificultar a
capacidade de analisa-la e, assim, impedem as acOes populares que promovam a
superacédo das contradigdes sociais que se apresentam no contexto.

Tais objetivos exigiram a busca por fundamentos filoséficos e sociologicos que
orientassem a elaboracdo de teorias e métodos condizentes com as exigéncias
psicossociais apresentadas as Psicologias desta regido. Dentre estas, foram as técnicas e
procedimentos de analise desenvolvidos na teoria de Psicologia Social elaborada por
Lane (1989a), conhecida como Teoria Laneana ou Teoria de Sdo Paulo, que utilizamos
nesta pesquisa. Uma vez que, foram desenvolvidas a partir dos fundamentos filosoficos,
tedricos e metodoldgicos do materialismo historico e dialético, que foi a base adotada
para as novas teorias de Psicologia Social desenvolvidas naquele periodo na América
Latina. (BANCHS, 1987)

Embasada nestes estudos sécio-historicos Lane (1989a), voltou-se para a
elaboracdo de uma teoria psicoldgica que, apoiada nos principios da ciéncia materialista,
possibilitasse “[...] a reconstru¢do de um conhecimento que atenda a realidade social e ao
cotidiano de cada individuo e que permita uma intervencao efetiva na rede de relagdes
sociais que define cada individuo”. (LANE, 1989a, p. 16). Prop0s, entdo, que a Psicologia
Social estudasse 0 homem como produto e produtor da historia, “como um ser concreto,
manifestacdo de uma totalidade historico-social”. (LANE, 1989a, p. 15).

Para tanto, aprofundou os estudos sobre a consciéncia e a linguagem, mostrando,
a importancia e as possibilidades que estes processos psiquicos oferecem para a analise
psicossocial dos fenémenos (LANE, 1989a). Bem como, a necessidade de se entender
que ndo ha cisdo entre o individuo e a sociedade:
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Também a partir de criticas a psicologia social “tradicional" pudemos perceber
dois fatos fundamentais para o conhecimento do Individuo: 1) 0 homem nao
sobrevive a ndo ser em relacdo com outros homens, portanto a dicotomia
Individuo X Grupo é falsa— desde o seu nascimento (mesmo antes) 0 homem
esta inserido num grupo social —; 2) a sua participacédo, as suas acgdes, por
estar em grupo, dependem fundamentalmente da aquisicdo da linguagem, que
preexiste ao individuo como codigo produzido historicamente pela sua
sociedade (langue), mas que ele apreende na sua relacdo especifica com outros
individuos (parole). Se a lingua traz em seu codigo significados, para o
individuo as palavras terdo um sentido pessoal decorrente da relacdo entre
pensamento e a¢do, mediadas pelos outros significativos. O resgate destes dois
fatos empiricos permite ao psicologo social se aprofundar na andlise do
Individuo concreto, considerando a imbricagdo entre relagbes grupais,
linguagem, pensamento e agdes na defini¢do de caracteristicas fundamentais
para a analise psicossocial. (LANE, 1989a, p. 16. Destaque no original)

Por estas constatacdes, Lane (1989a) elenca como categorias fundamentais da sua
Psicologia Social a atividade, as representagdes sociais, a linguagem e o pensamento,
considerando a linguagem como produto da coletividade, que foi elaborada para

possibilitar a organizacao das atividades conjuntas dos sujeitos com seu grupo social, uma

Vez que,

[...] a atividade implica a¢Bes encadeadas, junto com outros individuos, para a
satisfacdo de uma necessidade comum. Para haver este encadeamento é
necessaria a comunicacdo (linguagem) assim como um plano de acédo
(pensamento), que por sua vez decorre de atividades anteriormente
desenvolvidas. (LANE, 19893, p. 16)

Portanto, a autora (1989a) acatou que as fun¢des psicoldgicas superiores, as que
decorrem das relagdes sociais promovidas pela forma de organizacdo das atividades no
trabalho social, s@o interiorizadas individualmente conforme a atividade particular de
cada um. Mas, como no modo de producdo capitalista, as acGes de trabalho sdo
parcializadas, estas interiorizacGes também o sdo. Ou seja, social e psiquicamente, as
formas de representacéo, as emocoes, as linguagens e 0s modos de pensar que constituirdo
as consciéncias individuais sdo promovidas pelas mediagdes disponiveis ao sujeito em
seu grupo social.

Porém, como todos estes processos psicologicos estdo mediados pelas
caracteristicas superestruturais, nas sociedades divididas em classes 0s componentes que
sustentam a ideologia da classe dominante serdo interiorizados sem o reconhecimento das
suas funcdes ideoldgicas. Assim, as consciéncias individuais decorrentes desses
processos encobrem as contradi¢des existentes nas relacdes estabelecidas entre o sujeito

e a sociedade, levando ao processo de alienacao.
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Diferentemente do entendimento socioldgico sobre a aliena¢do, 0 pensamento

laneano explica que:

A alienacdo se caracteriza, ontologicamente, pela atribui¢do de “naturalidade”
aos fatos sociais; esta inversdo do humano, do social, do histérico, como
manifestacdo da natureza, faz com que todo conhecimento seja avaliado em
termos de verdadeiro ou falso e de universal; neste processo a “consciéncia” é
reificada, negando-se como processo, ou seja, mantendo a alienacdo em
relacdo ao que ele é como pessoa e, consequentemente, ao que ele é
socialmente. [...] Nesta perspectiva, 0 pertencer a um grupo cujas acoes
expressam uma consciéncia de classe pode ser condi¢do para que um individuo
desencadeie um processo de conscientizag&o de si e social. (LANE, 1989a, p.
42. Destaques no original)

Por estas constatacdes, na Psicologia Social Laneana a alienacdo da consciéncia
deve ser analisada como processo que envolve a atividade e o pensamento, mediados pela

linguagem, uma vez que

Esta analise nos permite apontar para uma funcdo da linguagem que é a
mediacdo ideoldgica inerente nos significados das palavras, produzidas por
uma classe dominante que detém o poder de pensar e “conhecer” a realidade,
explicando-a através de “verdades” inquestiondveis ¢ atribuindo valores
absolutos de tal forma que as contradi¢des geradas pela dominacéo e vividas
no cotidiano dos homens sdo camufladas e escamoteadas por explicacfes tidas
como verdades “universais” ou “naturais”, ou simplesmente, como
“imperativos categoricos" em termos de “¢ assim que deve ser”. (LANE,
19893, p. 34. Destaques no original)

Portanto, no discurso cotidiano ou naquele elaborado para responder a um
questionamento as falas expressam as “verdades universais”, ‘“naturais”, ou
simplesmente, 0s “imperativos categoricos” (LANE, 1989a, p. 34) presentes na
consciéncia do sujeito. E, assim, revelam que as representacfes orientadoras das a¢oes
deste sobre a realidade que o cerca falseiam a realidade, que é velada pelas explicacdes

gue ndo coincidem com a sua atividade cotidiana e dificultam resultados favoraveis a si.

Concluindo, temos como decorréncia metodoldgica desta anélise, a
necessidade de pesquisar as representacBes (linguagem, pensamento)
juntamente com as ac6es de um individuo, este definido pelo conjunto de suas
relagbes sociais, para se chegar ao conhecimento de seu nivel de
consciéncia/alienacdo num dado momento. (LANE, 19893, p. 44)

Por estas caracteristicas e funcbes da linguagem na consciéncia, Lane (1989a)
esclareceu que a andlise sobre as func¢Bes e processos do psiquismo individual sé é

possivel com a investigacao do discurso do sujeito.
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No caso desta nossa investigacao, cujo objetivo € compreender como as reflexdes
dos individuos sobre a realidade, mediadas pela sua atividade, ampliam as possibilidades
de apreensdo desta mesma realidade e, assim, desenvolvem as consciéncias. Porém,
optamos por analisar estes processos em um artista do Slam de poesia; considerando que
este tem dois mediadores postos entre a sua atividade e a tomada de consciéncia: a
linguagem verbal escrita e ou oral, bem como, a linguagem corporal necessaria para a

performance.

5.1 A investigacédo das determinacOes da atividade do artista nos Slams de poesia

para a sua consciéncia

Esta pesquisa seguiu o0s principios da abordagem qualitativa, a qual se caracteriza
pela valorizacdo da subjetividade do pesquisador e a dos sujeitos participantes. Isto
porque a pesquisa qualitativa tem por finalidade compreender como e quais processos
psiquicos sdo gerados e participam nas condigdes proprias de cada investigacdo. Para
tanto o recurso que se pode utilizar é a analise dos dados produzidos nos discursos, que
sdo as expressdes linguisticas individuais das reflexdes elaboradas em suas consciéncias.

Por isso, as informacdes coletadas foram analisadas visando apreendermos e
descrevermos 0s processos subjetivos que elaboram o que se pretende estudar, baseando-
se nas representacdes psiquicas, as impressdes, pontos de vista e opinides dos sujeitos.

Cabe salientar que, tratando-se de pesquisa com seres humanos o seu projeto foi
encaminhado ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul e, teve sua aprovacgdo emitida por meio do Parecer Consubstanciado do CEP n.
3.622.543, concordando com a consecucdo das técnicas de coleta e analise dos dados.
Para a realizacdo da entrevista foi elaborado o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, de forma a cumprir as determinagdes das resolucgdes n° 466/2012 e 510/2016
do Conselho Nacional de Saude, o qual foi apresentado ao sujeito pesquisado, assinado
por este e pelo pesquisador, e se encontra no Anexo | deste trabalho.

Para a nossa pesquisa temos como sujeito participante 01 (um) artista que atua em
um grupo de poesia da modalidade Slam no municipio de Campo Grande — MS. A
definicdo desta amostra se orientou nos ensinamentos das teorias psicoldgicas Socio-
Historicas e da Psicologia Social de Lane, que consideram o sujeito como “manifestacdao
da totalidade historico-social” (LANE, 1989a, p. 45). Isto significa dizer que ao se tomar

como objeto de estudo o sujeito em sua singularidade é possivel determinar os elementos
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que o particularizam. Os elementos culturais que particularizam o individuo e que estdo
contidos na universalidade se expressam porque foram interiorizados e agiram como
mediadores para a constituicdo da subjetividade. Assim, considerando a totalidade das
relacBes sociais estabelecidas em um periodo histérico, os determinantes que incidem
sobre o grupo especifico do qual faz parte também incidem sobre o sujeito singular, o que
0 torna um sujeito representativo deste grupo.

Para a consecu¢do dos objetivos desta pesquisa, nos embasamos nas teorias
psicoldgicas Socio-Historica e na de Lane, nos métodos de pesquisa em psicologia
elaborados por Vigotski (1991, 1993, 1995, 1996, 1999a, 1999b, 1999c, s/a) e nos de
Lane (1989a, 1989b) e Ledo (1996, 1999, 2007, 2016). Como todos estes estudos
psicoldgicos tém o mesmo fundamento filosofico, a técnica para explorar a dinamica da
consciéncia resguardou a coeréncia com ambos e utilizamos a Analise Grafica do
Discurso. Ou seja, examinamos 0s processos da consciéncia individual do artista que cria
e performatiza poesias nos eventos de Slams de poesia, baseadas nas elaboracfes até
entdo engendradas na sua consciéncia por esta atividade.

Porém, a coleta de dados psicologicos necessarios para este tipo de estudo exige
a consideracéo sobre o fato de que, a determinacdo primeira de todo evento que pode ser
objeto da ciéncia, serem as condi¢cGes materiais onde cada fenémeno é gerado. E ainda,
que o seu entendimento depende da localizacdo da sua génese e reconstrugcdo do seu
processo histérico até o momento da pesquisa e, principalmente, da localizacdo dos
elementos dialéticos que o constituem e impulsionam até a sua aparéncia atual e sintese
que o contextualiza.

O cumprimento destas orientagdes exigiu que este trabalho, como todo e qualquer
outro, fosse iniciado com uma pesquisa bibliografica para recompor historicamente 0s
contextos dos Slams de poesia e das pesquisas sobre estes na area da psicologia,
fendmenos que integram a totalidade deste nosso trabalho. Apos a construcdo e analise
destes, tal como ja mostramos anteriormente no capitulo introdutorio e no dedicado ao
Slam de poesia, pudemos deduzir quais 0s aspectos sociais e psiquicos precisariamos
conhecer na consciéncia do artista e qual a sua dindmica. Pudemos, entdo, preparar a
entrevista, para que nas respostas oferecidas nela, ele elaborasse o discurso sobre as
consequéncias do trabalho que realiza para o seu entendimento consciente da realidade.

A atencdo a tais procedimentos € necessaria porque a analise da consciéncia
individual, no nosso caso do artista do Slam poético, é possibilitada pelos elementos

semioticos que a estruturam e, que pertencem ao dominio das significagdes e sentidos que
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constituem seu discurso, pois estes expressam 0s movimentos do pensamento e demais
funcgdes psicoldgicas superiores do sujeito que sdo executados com a linguagem.

Estas possibilidades decorrem, conforme as explicacbes anteriores, de a
consciéncia se constituir mediada pela atividade do sujeito e pelas linguagens que utiliza
nesta. Busca-se entdo a analise e interpretacdo sobre como as vivéncias estéticas
possibilitadas pela performance poética nos Slams de poesia realizam as mediacdes para
a constituicdo da consciéncia do sujeito elencado na pesquisa. Ao considerarmos, como
Vigotski que “A palavra significativa ¢ o microcosmo da consciéncia humana”
(VYGOTSKI, 1993, p. 346), sabemos que 0s processos afetivo-emocionais e de
pensamento manifestados no discurso do sujeito devem ser analisados como sinteses das
relacdes dialéticas entre as funcdes psicologicas superiores no sujeito.

Para a apreensdo do discurso do sujeito pesquisado utilizamo-nos de uma
entrevista semiestruturada. Esta é orientada por uma pergunta geradora e por um roteiro
previamente elaborado, pelo qual acompanhamos a emisséo do discurso e zelamos para
que o mesmo contemplasse 0s aspectos psicolégicos necessarios. O roteiro encontra-se
no Anexo Il do trabalho e teve como pergunta geradora: “Eu quero que me conte se, para
vocé, participar de Slams de poesia te modifica.” Diante da insuficiéncia da resposta a
pergunta inicial, fizeram-se necessarias novas intervengdes da investigadora conforme o
previsto no roteiro, que nos orientava sobre aspectos necessarios para o entendimento da
dindmica do psiquismo, para que abordasse aspectos que nao haviam sido contemplados
no discurso.

O discurso elaborado durante a entrevista € uma construgdo da consciéncia,
resultante da relacdo dialética com o meio e mediada pela linguagem. O exame do
discurso emitido foi realizado com a técnica de Anéalise Grafica do Discurso construida
por Lane (1989 apud LEAO, 2007). Esta é uma técnica capaz de investigar a consciéncia,
pois, ao destacar as representacOes concretas que o sujeito elabora sobre o aspecto do
mundo investigado e expressa-las no seu discurso, torna possivel que se apresentem 0s
conteudos de sua consciéncia.

Ressaltamos que a técnica explicita os contetdos da consciéncia individual, que
possibilitaram a producéo do discurso do sujeito, porém, considerando que este é possivel
a partir de uma construcdo coletiva, que € a cultura interiorizada durante as atividades.
Esta e seus aspectos constitutivos se manifestam na linguagem, ou seja, € a manifestacao
da totalidade da sociedade, que foi interiorizada pelo sujeito.

Assim obtivemos um relato da sua historia de vida, no qual
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[...] o discurso livre reflete as representagdes conscientes que o individuo faz
de si e do mundo que o cerca, constituem o dado empirico a partir do qual
podemos detectar os componentes ideolégicos, emocionais, as contradigdes e
0 proprio movimento do pensamento que engendra o discurso. (LANE, 1989
apud LEAO, 2007, p. 69).

A transcricdo do discurso gerado na entrevista, provocado pela pergunta geradora,
e pelas solicitacdes de complementacdo que se fizeram necessarias, visto que sao
elaborados “em funcao da hipotese, objetivos e fundamentos tedrico metodologicos que
orientam a investigagdo” (LEAO, 2007, p. 72); possibilita a “[...] decomposi¢do do
discurso em uma representacdo grafica que [...] oferece a ideia ndo desdobrada durante o
discurso, o conteldo condensado do qual nem o préprio sujeito teve consciéncia quando
tentava elaborar o discurso sobre a tematica.” (LEAO, 2007, pp. 72-73).

Cabe ressaltar que a técnica utilizada na presente pesquisa segue 0 rigor
metodoldgico e de procedimentos da Analise Grafica Simplificada do Discurso (LEAO,
2007), o qual exige que para a construcdo do grafico analitico que a transcricdo da
entrevista seja preparada para compor um corpus de andlise, ou seja, se torne um conjunto
de enunciados, obtidos dos atos reais da fala, que servem de material para analise
linguistica.

E neste corpus que realizamos a primeira fase de organizacio dos dados ali
presentes, que é a identificacdo e numeracdo das unidades de significacdo, as frases
apresentadas na sequéncia do relato. Este procedimento nos permite identificar a
sequéncia dos movimentos construidos pela consciéncia do sujeito, para preparar as
enunciagdes das atividades especificas de seu trabalho nos Slams.

Inicia-se entdo a segunda etapa da preparacdo dos dados, que é quando buscamos
0S nucleos que orientaram a enunciacdo. Para tanto, se assinalam as palavras que se
repetem ou seus sindnimos, destacando-as a partir de cores e catalogando-as conforme
pode ser observado no Anexo Ill. A partir desta forma de classificacdo, contamos as
repeticdes de cada palavra e as registramos em uma tabela. O nimero de incidéncias das
palavras indica os nucleos de pensamento com os quais o discurso foi elaborado e, com
estes elaboramos o grafico. E este que expressa as principais ideias condensadas na
consciéncia.

As ideias sdo as sinteses dos sentimentos e pensamentos, que ndo sdo expressas
diretamente porque sdo os dialogos internos condensados. Estes, tém como uma das suas
funcbes avaliar o discurso, realizando o confronto das suas conclusdes com as

caracteristicas do meio social internalizadas como as adequadas para preservar a
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identidade que socialmente julga ser a adequada. Porém, estas sdo o conteudo em torno
do qual o discurso foi desdobrado para a verbalizagédo sobre o que foi perguntado. Assim,
com os conteudos enunciados e as ideias desveladas graficamente, obtemos as funcgdes,
0S processos e 0s contetdos da consciéncia que foram mobilizados para tal.

Para a construcao do grafico analitico deste trabalho consideramos os nucleos com
até dez (10) ocorréncias no discurso. Estes se mostraram suficientes para que
apreendéssemos quais 0s principais aspectos que ganharam significados e sentidos
conscientes quando o sujeito foi afetado pela determinacgéo social contida na indagacao:
“Eu quero que me conte se, para vocé, participar de Slams de poesia te modifica”, e como
as representac@es foram sendo constituidas no processo de pensamento organizado pelo
sujeito enquanto as expressava como linguagem falada.

Tais possibilidades sdo explicadas por Luria (1979), quando demonstra as relagoes
entre a linguagem e 0 pensamento que se realizam nas palavras. O fato sociocultural de
cada palavra representar um fendmeno, ou seja, significar algo confere ao sujeito a
possibilidade de “[...] analisar os objetos, distinguir nestes as propriedades essenciais e
relacionéd-los a determinada categoria.” (LURIA, 1979, p. 19) Esta capacidade de
representar os elementos da realidade possibilita ao sujeito 0s processos psiquicos de
abstracdo e generalizacéo deles.

A generalizacdo dos objetos permitida pelos significados das palavras possibilita
a compreensdo das relagdes entre estes pois os incluem “[...] no sistema de categorias
logicas que permitem refletir o mundo [...]” (LURIA, 1979, p. 35). Ou seja, a
possibilidade de categorizagdo permitida pela palavra, enriquece as concepgdes do sujeito
sobre a realidade, pois, implica uma conceituacdo genérica, mais ampla do que a
representacdo concreta do objeto individualmente.

Cada palavra generalizada possui sua amplitude e profundidade, o que estabelece
a convergéncia de relagdes semanticas entre estas, promovendo a formagéo do conceito.
Portanto, a palavra que expressa o conceito “[...] pode ser considerada, com todo
fundamento, o mais importante mecanismo que serve de base ao movimento do
pensamento [...]” (LURIA, 1979, p. 36). Porém, sdo as leis de constru¢do de combinag6es
das palavras, a sintaxe e a semantica “[...] os mecanismos objetivos que constroem 0s
enunciados, juizos ou pensamentos”. (LURIA, 1979, p. 54).

Compreendendo que a linguagem se constitui a partir da representacdo das
palavras, o autor compreende a primeira como “[...] o processo de transmissdo da

informacao que emprega recursos da lingua.” (LURIA, 1979, p. 61).
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Se a lingua é um sistema objetivo de codigos, surgido ao longo da
historia social, e objeto de uma ciéncia especial — a linguistica — entdo
a linguagem é um processo psicologico de formulag&o e transmisséo do
pensamento através dos recursos da lingua. (LURIA, 1979, p. 61).

Sendo assim, o pensamento humano tem como base 0s processos de elaboracéo e
comunicacdo préprios de cada lingua. Para a expressdo externa da linguagem é necessario
um motivo, que suscita a realizacdo do pensamento por meio da palavra. Uma lingua é
uma forma de linguagem. Enquanto a lingua é um sistema abstrato de signos inter-
relacionados, cujas caracteristicas sociais e psiquicas tornam-se comuns para todos 0s
membros de uma comunidade linguistica, a linguagem é um modo sistematico de
comunicar ideias ou sentimentos através de signos convencionais, que podem ser sonoros,
gréficos e gestuais, dentre outros.

Porém, para a constituicdo da consciéncia e das suas funcGes e processos €
necessaria que a lingua do grupo social onde cada sujeito vive seja internalizada por ele.
O processo de interiorizacdo da linguagem, conforme explicado no item 3.3 deste trabalho
se da a partir do pensamento verbal, processo no qual o pensamento se realiza na
linguagem, num processo tanto de interiorizacdo dos significados das palavras, quanto
pelo processo inverso, em que a palavra possibilita a exteriorizacdo do pensamento.

Para Vygotski (1993) as explicacbes para o processo de interiorizacdo se
encontram na compreensdo da génese da linguagem interior na crianca a partir da
aquisicdo das significacdes baseadas no emprego dos signos, que permitem ao sujeito
uma generalizacdo dos objetos da realidade.

Tal processo € explicado a partir da comunicagdo da crianga com o adulto e 0
primeiro estagio desse desenvolvimento é caracterizado por uma linguagem pré-
intelectual e um pensamento pré-verbal, uma fase primitiva do comportamento que se da
partir da atividade pratica da crianca. Esta atividade ocorre pelas leis da percepgéo direta
e imediata, limitada pelo campo sensorial direto.

Na formacéo da atividade intelectual pratica da crianca a linguagem possui carater
desdobrado externo, que posteriormente se transforma em murmurio. Conforme o
desenvolvimento da crianga esse tipo de linguagem desaparece e assume a forma de
linguagem interna inaudivel. Esta forma de linguagem é a base para a evolucdo do ato
intelectual interno ao pensamento. Nesta fase da atividade intelectual a crianca ja

incorporou a exploragdo motora e a orientacdo visual da situacdo que se apresenta, que
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se integram as representacfes da crianca, e permitem a analise verbal das condic¢Ges da
tarefa que se propde.

Assim, compreendemos que, desde o inicio do desenvolvimento ontogenético a
atividade da crianga se converte em uma acgéo social, inicialmente pelo controle do adulto
e posteriormente pela interiorizacdo da linguagem social. Desde aqui concebemos que a
atividade se constitui como caracteristica especificamente humana que abrange novas
formas de analise e permite o planejamento verbal da atividade antes de sua execucéo.

No segundo estdgio a crianca assimila as estruturas e formas gramaticais da
linguagem, mas ainda ndo domina as operagdes logicas que compde tais estruturas. O
terceiro estagio € caracterizado pela utilizagdo dos signos exteriores para resolucao de
operagdes internas, como o0 ato de realizar contas com os dedos, por exemplo. No quarto
estagio estas operacOes externas se interiorizam e a crianca as realiza mentalmente com
0 apoio dos signos interiorizados. Ao final destes processos concretiza-se a linguagem
interior, em que a crianca é capaz de operar internamente a fala, ausente o aspecto sonoro.
(VYGOTSKI, 1993)

A linguagem interna é caracterizada por uma construcdo sintatica formada
majoritariamente por predicados, que tende & abreviagdo, ja que 0s sujeitos e
componentes da oracdo sdo conhecidos e se referem ao interlocutor, reduzindo a
necessidade do sujeito em representar integralmente a estrutura do periodo gramatical
equivalente. E uma linguagem para si, em que o sujeito informa a si mesmo a atividade
gue engendra seu pensamento o que permite o processo de desenvolvimento da linguagem
falada, que se diferenciara da linguagem escrita pelo fato de que, nesta ultima, sendo
desconhecido o interlocutor, faz-se necessaria a expressdo completa dos elementos
sintaticos que compde o0 periodo que se enuncia, pois estdo ausentes os elementos da
entonacdo expressiva, mimicas ou gestos que complementam a compreensdo semantica
do discurso. (VYGOTSKI, 1993)

A partir da interiorizagdo dos signos desenvolve-se 0 processo de formacao de
conceitos, que pressupde elementos materiais que serdo sensorialmente assimilados, e a
palavra a partir da qual o conceito surge. Quando, na fase de transi¢cdo, compreendida
como a adolescéncia, o sujeito, a partir de sua experiéncia é capaz de discriminar, abstrair
e isolar os elementos que compde 0s objetos fora da esfera concreta e fatual, ou seja, de
maneira abstrata, compreende-se que 0 mesmo desenvolveu o pensamento por conceitos,

0 estagio mais avangado do desenvolvimento do pensamento infantil.
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Em nossa técnica de analise do discurso o afeto desencadeado pela pergunta
geradora se constitui no motivo para a enunciagio do sujeito. A medida que este domina
os significados dados pela cultura, o significado social e o sentido produzido a partir do
tébnus emocional suscitado pela pergunta, o sujeito realiza o pensamento em operacdes
semanticas e sintaticas.

Este processo é possivel pela interacdo entre subjetividades encarnada na
linguagem, em que o sujeito se apropria da realidade a partir de um sistema de codigos ja
construido. A interiorizacdo desta relacdo somente pode se concretizar na relacdo com os
outros homens. Assim compreendemos que 0 psiquismo se estrutura a partir da atividade
historica e social dos individuos, e que os significados e sentidos produzidos pela
apropriacdo da linguagem se encontram mediados pelo contexto material, social e
histérico em que se produzem.

Nesta técnica, para analisar o sentido implicito no discurso destacamos as redes
semanticas dos sistemas conceituais da linguagem e suas relagdes. Os vocabulos no corpo
do texto que apresentam proximidade semantica sdo reconstituidos pelas relacdes que
compde entre si e gque constituem uma sintaxe, 0 que nos permite organiza-los em
categorias. (LEAO, 1999)

No discurso do sujeito pesquisado foram estes 0s ndcleos de pensamento que se
apresentaram sob uma correlacionalidade semantica, que demonstram sobre quais

assuntos seu pensamento mais esteve fixo enquanto desdobrava seu discurso em palavras.

Quadro 1 - QUADRO DE REGISTRO DA FREQUENCIA DE EMISSAO DAS
PALAVRAS QUE EXPLICITA OS NUCLEOS DO DISCURSO

PALAVRAS EMITIDAS TOTAL DE

EMISSOES
Comigo/ Mim160/22/1/9 192
B eral ser/-serialsou/ foi/FUI 65/6/1/5/1/4/9/3 94
Nada/ Nao/ Nem/Nenhum/ 2/60/3/2/1 68
BIE  cles/s€13/25/11/6 55
tendo/ “ter/teve/ o1/ tinha2/6/5/1/22/3 39
39 39
poesia/ poesias33/3 36
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PALAVRAS EMITIDAS TOTAL DE
EMISSOES
vocé /te/[se31/3/1 35
aguele/ naquele/ naqueles / aqueles/ naquela/ 34
naquilo/-agute/ 7/10/6/1/2/1/1/6
i/ _ial ir/ Foram/fui/fesse/ vao/val foi/ 32
1/1/1/1/6/2/11/1/1/1/5/1
Porque26 26
estar/ ta/ tava/ ta/ tivesse 3/1/9/1/4/7/1 26
falei/ falo/ fala/ falou2/4/6/4/2/2/2 22
22 22
nisso/ disso1/19/1 21
Entdo21 21
Assim21 21
essa/__esse/——essesinesse/——dessal——desse/ 21
3/9/3/2/1/1/1/1
fazer/ fez/ fizlfizesse9/2/2/1/3/2/1 20
sabe/ soubesse/ 3/13/1/1 18
Mais16 16
Ail6 16
muito/ muita/ 13/2/1 16
Energial5 15
guerta/ quis/ querer/ guerende/quer9/1/1/2/1/1 15
acha/-ache 1/13 14
todo/ Tudol1/1/1/1 14
eoisa/ coisas9/4 13
formasll/1 12
12 12
eutra/outros/ outras/ 4/1/4/3 12
ver/ vi/ vé/ 3/6/1/1/1 12
Ali7/ -4/ Dali/1 12
Lok 8/1/2 11
chegar/ chegaria/-chegef chequei/ 1/2/1/4/3 11
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PALAVRAS EMITIDAS TOTAL DE

EMISSOES
penso/ pensar/ pensava3/3/1/3/1 11
Sol1 11
Mundol1l 11
meu/minhab/5 10
10 10

O gréfico € elaborado a partir do posicionamento dos ndcleos de pensamento com

maior incidéncia em ordem decrescente, ligados por setas numeradas, através das quais

se mantém os ordenamentos das suas emissoes.

Assim, o gréfico expressa os diferentes sentidos atribuidos a palavra, o
gue permite visualizar o0 movimento do pensamento pois conserva-se
suas relagdes com o restante do discurso. A partir desta identificacéo,
nos discursos dos entrevistados, obtém-se o primeiro entendimento do
gue é exposto pelos gréaficos buscando quais foram os contetdos que se
manifestaram a cada momento do processo de interacdo. (LEAO,

1999, p. 145)
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Grafico 1 - A ANALISE GRAFICA DO DISCURSO DO SUJEITO A

eu/ Brera/-sendo/ Nada/ Nao/
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O movimento do pensamento organizado graficamente permite a compreensao
das tematicas por meio das quais o discurso foi elaborado a partir do “[...] desvendamento
dos processos psicologicos comumente encobertos pela atividade cotidiana e 0 acesso aos
contetidos e seus movimentos no curso real da constitui¢ao da consciéncia” (LEAO, 2007,
p. 69).

A ideia desvelada pela analise do discurso do sujeito A expressou-se no seguinte

enunciado:

Eu era nada. (Com) eles tenho Slam (de) poesias. Vocé naquilo ia porque estavam
falando ja disso. Entéo assim, esse fiz (para) saber mais. Ai, muita energia! Queria, acho,
todas (as) coisas, (as) formas, (por um) momento. Ali vi outros caras. Cheguei no mundo

pensando sé sobre (0) meu.

As palavras entre parénteses tém funcdo de conectivos e sdo utilizadas de forma a
apoiar a logica sintatica e semantica na expressao da linguagem falada do idioma corrente.
A partir da andlise dos dados coletados iniciamos o processo de interpretagdo do
enunciado implicito no discurso do sujeito, que, conforme esta dado pela teoria que nos
ampara, gera categorias, suscetiveis de levar a compreensao da relagcdo da linguagem com
0 pensamento e assim, permite a apreensdo e interpretacdo dos elementos semioticos que

constituem a consciéncia. (LEAO, 2007)

5.2 Os sentidos desvelados pelo pensamento do artista

Lane (1989a) compreende que para que o individuo amplie sua consciéncia sobre
arealidade deve ser capaz de identificar as contradi¢des entre a atividade que desempenha
na producéo da vida material e as representacfes sociais produzidas por esta atividade, a
partir da linguagem. A producdo da linguagem, por sua, vez, deriva das significacfes
produzidas no interior de cada classe social. Quando a classe dominada incorpora as
significacBes da classe dominante a autora compreende que se d& o fenbmeno de
alienacdo da consciéncia.

Cabe estabelecer a diferenciacdo entre os conceitos de consciéncia de classe e

consciéncia social. O primeiro diz respeito a consciéncia que 0 sujeito adquire ao se
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perceber mediado pelas mesmas determinagdes sociais de outros sujeitos em uma mesma
classe social, que se estabelece a partir das relacbes de producdo em determinado
momento historico. A consciéncia de que pertence a determinado grupo possibilita ao
sujeito a consciéncia de si e do lugar que ocupa nas relac6es de producdo, promovendo a
consciéncia social, enquanto categoria psicoldgica. (LANE,1989a)

Portanto, o fendmeno da alienacdo somente pode ser desvelado no plano
individual, a partir do discurso do sujeito, que, ao interiorizar ideologicamente valores
das classes dominantes, traz implicito em seu discurso estes conteddos, e, a partir da
anélise destes, podemos compreender as elaboragdes advindas da sintese entre atividade,
pensamento, linguagem e emocéo.

Quando o sujeito, a partir dos elementos mediadores que se apresentam em seu
contexto social e historico, consegue se apropriar dos significados dados culturalmente
pela classe da qual faz parte e atribui sentidos a estes, compreendemos que adquire
consciéncia sobre si, sobre seu agir no mundo.

Retomamos a partir de Santos e Ledo (2014) que a atribuicdo de sentido é possivel
a partir de sua atividade e dos componentes afetivos e sociais que medeiam a relagcdo do
individuo com a realidade. Portanto, os sentidos a se produzirem a partir das significaces
construidas culturalmente serdo determinados pelas vivéncias pessoais de cada sujeito.

A vivéncia, termo que representa a traducéo para a lingua portuguesa da palavra
russa perejivanie, aparece nos estudos vigotskianos como conceito de complexa
compreensdo. Toassa (2009) afirma que o emprego do termo nas obras de Vigotski
propde a vivéncia como 0 processo em que o sujeito apreende o mundo externo e sua
participacdo nele, bem como apreende seu mundo interno, sua realidade psiquica. Um
processo psicoldgico que permite uma dupla apreensao da realidade, mediada pelo uso

de signos e por contetidos afetivo-emocionais.

A vivéncia é uma unidade na qual, por um lado, de modo indivisivel, o
meio, aquilo que se vivencia esta representado — a vivéncia sempre se
liga aquilo que esta localizado fora da pessoa — e, por outro lado, esta
representado como eu vivencio isso, ou seja, todas as particularidades
da personalidade e todas as particularidades do meio sdo apresentadas
na vivéncia, tanto aquilo que é retirado do meio, todos os elementos que
possuem relacdo com dada personalidade, como aquilo que é retirado
da personalidade, todos os tragos de seu carater, tragos constitutivos que
possuem relagdo com dado acontecimento. (VIGOTSKI, 2010, p. 686)
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Entdo a vivéncia esta relacionada aos sentidos que podem ser produzidos pelo
sujeito ao se relacionar com os objetos da realidade, tendo como elementos mediadores
as funcgdes psicologicas superiores ja adquiridas por este, que estruturam um todo
dindmico expresso pela personalidade. Estes elementos irdo determinar de que forma esta
experiéncia sera vivenciada pelo sujeito, considerando-se os contetdos afetivo-
emocionais suscitados pela vivéncia e os elementos externos que serdo interiorizados.
Este processo explica por que as mesmas circunstancias produzem sentidos diferentes em
cada sujeito.

Vigotski (2010) ao discutir a influéncia do meio para o desenvolvimento infantil
concebe a vivéncia como unidade de analise no processo que determina a personalidade

consciente:

De forma mais precisa, mais exata, o que nos podemos dizer a respeito
dos exemplos que vimos quando discutimos as criancas € que 0s
elementos existentes para determinar a influéncia do meio no
desenvolvimento  psicoldgico, no desenvolvimento de sua
personalidade consciente € a vivéncia. A vivéncia de uma situacdo
qualquer, a vivéncia de um componente qualquer do meio determina
qual influéncia essa situacdo ou esse meio exercerd na crianca. Dessa
forma, ndo é esse ou aquele elemento tomado independentemente da
crianga, mas, sim, o elemento interpretado pela vivéncia da crianca que
pode determinar sua influéncia no decorrer de seu desenvolvimento
futuro. (VIGOTSKI, 2010, pp. 683-684)

Vygotski (1991) compreende a personalidade como qualidade humana que integra
todas as funcdes e processos psiquicos, constituida na e pelas relagbes sociais. Assim, 0
desenvolvimento da personalidade encontra-se imbricada ao desenvolvimento da
consciéncia. Estas duas instancias psiquicas compde um todo dindmico e permitem ao
sujeito se orientar no mundo e controlar sua propria conduta. Por isso afirmamos que a
modificacdo da atividade modifica os contetidos da consciéncia do sujeito que a realiza.

Quando o sujeito de nossa pesquisa enuncia Eu era nada. (Com) eles tenho Slam
(de) poesias identificamos o sentido de sua atividade como artista do Slam de poesias.
Compreendemos que esta atividade propiciou sua interacdo com o grupo social, que
produziu a alteracdo de sua identidade.

Com Ciampa (1989) compreendemos que 0 processo que permite a construcao da
identidade se d& a partir dos grupos sociais dos quais fazemos parte ao longo de nossa
existéncia. Estes grupos nos permitem nos diferenciarmos e nos igualarmos aos demais

sujeitos, pois afirmamos e também negamos os papéis atribuidos a n6s. Estes papéis sdo
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representados e negados a depender das relagdes estabelecidas no interior de cada um
desses grupos. Este movimento tem como sintese a identidade que compreende a
totalidade de determinacdes que incidem sobre estas relagdes. Os diferentes papéis que
representamos se desenvolvem de forma concomitante e permitem reconhecer no outro

nossa afirmacao e negacao.

Em cada momento de minha existéncia, embora eu seja uma totalidade,
manifesta-se uma parte de mim como desdobramento das multiplas
determinacdes a que estou sujeito. Quando estou frente ao meu filho,
relaciono-me como pai; com meu pai como filho; e assim por diante.
Contudo, meu filho ndo me vé apenas como pai, nem meus pais apenas
me vé como filho; nem eu comparego frente aos outros apenas como
portador de um Unico papel, mas sim como o representante de mim,
com todas minhas determinagBes que me tornam um individuo
completo. (CIAMPA, 1989, p. 67. Destaque no original.)

Este processo dialético evidencia 0s antagonismos e sinteses que constituem esta
categoria psiquica. Ciampa (1979), de forma contraria as concep¢des rigidas e fixas que
pretendem explicar a identidade, propbe a construgdo dela como movimento que
possibilita o constante devir da identidade para, e no sujeito. Para A, as experiéncias
grupais que o determinaram antes de sua atividade no grupo de Slam o levaram a negar a
si mesmo como sujeito. A vivéncia como slammer possibilitou estar junto de outros
caras, com 0s quais se sentiu valorizado artistica e socialmente. A participacdo nas
competicdes de poesia possibilitou a este ser reconhecido pela sua atividade, atribuindo
ao papel de artista do Slam de poesia o sentido de ser.

Portanto, afirmamos o espago grupal do Slam de poesia como mediador entre a
representacdo do papel de ser nada e o papel de ser, significar algo para alguém. A
atividade como artista do Slam para A permitiu a0 mesmo o reconhecimento de si, a
negacdo do que ja foi e a afirmacdo do que hoje avalia como sintese de sua identidade.
Este processo somente foi possivel a partir do conhecimento do outro, dos caras. Para
Vigotski (1991) este reconhecimento permite que a consciéncia do sujeito sobre si mesmo

seja construida a partir da consciéncia gque este tem sobre 0s outros sujeitos:

[...] tenemos conciencia de nosotros mismos porque la tenemos de los
demas y por el mismo mecanismo, porque noSotros Somos con respecto
a nosotros lo mismo que los demé&s respecto a nosotros. Nos
reconocemos a nosotros mismos sélo en la medida en que somos otros
para nosotros mismos, esto es, por cuanto somos capaces de percibir de
nuevo los reflejos propios como excitantes. (VIGOTSKI, 1991, p. 12)
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Compreendemos que a consciéncia de si mesmo somente é possivel quando o
sujeito percebe a si como um outro, que também é ele. Esse outro é reflexo de si para si
mesmo. Pudemos compreender que A, adquire consciéncia sobre si ao se perceber um
outro na companhia deles, dos caras. Este processo permitiu o reconhecimento sobre a
alteracdo de sua identidade a partir da atividade realizada com eles, que A expressa
qguando manifesta [...] existe o A artista antes do Slam e o A artista depois do Slam. (A,
informacdo verbal, 2021). A partir desta explicacdo compreendemos que A reelaborou
sua identidade a partir da relagdo com o outro, e produziu novas compreensdes sobre si
mesmo.

Passemos a analise dos motivos que engendraram a atividade de A, quando no
enunciado se apresenta: Vocé naquilo ia porque estavam falando ja disso. Entdo assim,
esse fiz (para) saber mais. Conforme explicitamos em capitulo anterior, Leontev (1978)
explicita que a atividade humana é dirigida por motivos que tém como objetivo a
satisfacdo de necessidades. Pudemos compreender que no processo psiquico que leva a
atividade se estabelece uma hierarquia de motivos, e a determinagédo de quais motivos
serdo hierarquicamente superiores se da mediante o tbnus emocional que avalia a relagédo
entre motivo e atividade e compde um sentido pessoal para cada sujeito.

Quando A enuncia Vocé naquilo ia porque estavam falando j& disso,
compreendemos que ndo relaciona o termo Vocé a um outro, a partir da mengéo ao
pronome pessoal do caso reto em segunda pessoa, mas sim, que se refere a si mesmo.
Essa interpretacdo é possivel quando analisamos o processo de pensamento encadeado
logo a seguir: Entdo assim, esse fiz (para) saber mais, pois neste justifica a acdo expressa
no periodo anterior. Assim, pudemos compreender que 0 motivo preponderante para a
realizacdo da atividade como artista do Slam de poesia se constituiu no fato de ja possuir
um conhecimento prévio sobre isto, pois este se estabelecia como um assunto entre 0s
caras. A expressao performatica do Slam de poesias se apresentou como tematica que
reafirmou a relacéo entre ele e os caras, e, para saber mais, para se apropriar do assunto
gue mantinha a interacdo grupal, iniciou sua participacdo como artista neste grupo.

O sentido pessoal que foi produzido para efetivar a atividade se constituiu pela
necessidade de A de se apropriar de uma forma de arte que outras pessoas de seu grupo
social ja conheciam e ele ndo, o que explicita a necessidade de afirmar seu pertencimento
e identificacdo com a atividade dos caras. Compreendemos que foi este o afeto que

elaborou 0 motivo de sua atividade como artista do Slam.
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O que se segue na producéo do enunciado explicita a energia que sentiu junto aos
caras na realizacéo da atividade. A mencéo a esta energia durante a performance do Slam
de poesias aparece varias vezes no discurso de A, e considera que esta foi experimentada
de forma tdo pungente que o impeliu a interromper as outras manifestacGes de arte que
realizava para se dedicar somente ao Slam de poesia. Compreendemos que esta energia
enunciada pelo sujeito se refere a vivéncia estética experimentada na performance.

Toassa (2009) ao analisar a critica literaria A Tragédia de Hamlet, Principe da
Dinamarca, explica que a vivéncia no campo da arte para Vigotski, se da a partir da

fruicdo dos objetos artisticos:

A idéia de vivéncia para Vigotski, tal como aparece em “A Tragédia de
Hamlet” (1916/1999f), designa uma apreensao e reconstitui¢éo ativa da
obra pelo leitor, as quais tém inicio com o forte impacto da leitura.
“Vivéncia” também se refere a vida interna das proprias personagens;
ao seu mundo singular, perpassado de afetividade. Trata-se de um
processo basico da vida humana, um acontecimento na existéncia da
pessoa real ou da personagem representada na arte. (TOASSA, 2009, p.
63)

Em obra posterior, Psicologia da Arte, Vigotski (1999a) desenvolve o conceito de
reacdo estética apresentando-o analogamente ao conceito de vivéncia estética,
evidenciando a catarse como sintese das emog¢des contraditdrias suscitadas pela forma e
conteddo do objeto da arte.

Na anélise da obra poética o autor (1999a) concebe que esta oposicao se evidencia
na expressdo do texto poético a partir da linguagem falada, da declamacéo, que possibilita
a contradicao entre esta e a linguagem escrita, ou seja, entre o material escrito e o material
verbal. No momento da expressdo da poesia a partir da linguagem falada, a pronincia da
poesia, a acentuacdo tbnica das palavras emitidas, transgride a métrica exigida pelo verso
em sua forma escrita, possibilitando a constru¢cdo do ritmo, que encerra 0 pProcesso
catartico.

O ritmo é condicao sine qua non na performance do Slam de poesias, pois, 0
artista, ao se apresentar, conta com este para a entonagéo, cadéncia, rimas e refrdos, que,
juntamente & movimentacdo corporal, gestualidade e teatralidade, permite-o interpretar,
objetivar o contetido do texto escrito. Consideramos entdo que a performance no Slam
poético permite ao artista exteriorizar um conteddo subjetivo e suscita emocdes
contraditérias entre forma (sons) e conteddo (métrica do verso), promovendo uma

descarga de energia nervosa, a catarse. Afirmamos entéo, que na performance do artista
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do Slam de poesia estdo presentes os elementos que permitem o processo psicoldgico da
vivéncia estética.
Esta fica evidenciada no discurso de A, ao explicar o que sente quando se

apresenta:

Me vem uma energia que eu ndo sei de onde. Vem uma, uma vontade
de, parece que eu ndo tenho forcas. Tem vez que eu ja declamei pouco,
e eu queria falar, parecia que ela toma. Eu eu eu termino a poesia o
pessoal vem me abracar eu t6 bufando ainda, eu t6 eu t6 caindo em mim
ainda assim...Ehh eu tenho ciéncia de tudo que ta acontecendo, mas eu
n&o consigo controlar. E uma coisa que ela vem. (A, informagao verbal,
2021)

O sujeito verbaliza a energia que experimenta na performance, e afirma que este
fendmeno causa uma suspensdo de seu estado psiquico anterior, necessitando de um
tempo ap0s a apresentacdo para se recompor. Aqui articulamos nossos achados empiricos
aos resultados da investigacao teorica realizada por Schuhli (2011), apresentada no inicio
de nosso trabalho. Em sua pesquisa o autor define a catarse como categoria mediadora
entre o sujeito e 0 objeto da arte, e, ao constatarmos que este processo psicoldgico também
ocorre no artista de Slam de poesia, compreendemos que a catarse nesta forma de arte é
a categoria psicologica que nos permite explicar os efeitos desta atividade para o
psiquismo do sujeito que a produz.

Conforme explicitado no Capitulo 2, algumas regras formais devem ser
observadas na realizacdo da atividade, para que o objeto artistico, a performance, se
caracterize como modalidade da Poesia slam. E, para que o artista apreenda de que forma
deve construir a performance, deve se apropriar das caracteristicas que compde seu
contetdo e forma e, para tanto, participa como espectador da performance de outros
artistas. Entdo compreendemos que, a catarse na atividade do artista do Slam de poesia
ndo prescinde sua fruicdo como espectador.

A fruicdo permite ao sujeito a apropriagdo dos significados sociais e dos
elementos da forma plasmados na performance poética. As significacBes sociais se
apresentam pelos conteddos recorrentes das tematicas desta forma de arte, que sdo
construidas a partir do depoimento pessoal e da autorrepresentacdo dos artistas, conforme
pudemos apreender com D’alva (2014).

Estas significacdes sociais sao apropriadas, a elas séo atribuidos sentidos pessoais,

que retornam ao grupo social, a comunidade slam, a partir da atividade do sujeito como
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artista. Afirmamos que esse processo psicologico é decorrente da vivéncia estética do
artista no Slam de poesia.

O encadeamento do pensamento de A que surge em seguida evidencia as
transformac0es subjetivas que a atividade Ihe proporcionou, quando enuncia Queria,
acho, todas (as) coisas, (as) formas, (por um) momento. Ali vi outros caras. Cheguei no
mundo pensando s6 sobre (0) meu.

O desdobramento da ideia que encadeou 0 pensamento nos possibilita
compreender que, anteriormente a sua atividade no Slam de poesias, A desempenhava
formas de expressao da arte que Ihe possibilitavam possuir coisas. Estas atividades tinham
como motivos a satisfacdo de necessidades materiais. O sujeito A, ao ter como mediagéo
esta forma de arte, conheceu outros caras, que produziram significacbes sociais
diferentes das que ja havia se apropriado. E este, ao participar inicialmente como
espectador e posteriormente como artista do Slam de poesia compreendeu que ampliou
seu mundo a partir da atividade que realizou.

Para a teoria vigotskiana a consciéncia se estrutura semioticamente e é a partir da
apropriacdo de significados sociais e atribuicdo de sentidos pessoais aos primeiros que o
sujeito produz os conteldos desta instancia, o que o torna capaz de compreender 0 mundo
em que vive, atuar sobre a realidade e transforma-la para a satisfacdo de suas
necessidades.

De forma antagbnica e complementar, os conteldos inconscientes sdo
caracterizados por significados aos quais ndo se pode atribuir sentido e que permanecem
sob a forma de tdnus emocional para o sujeito, produzidos na impossibilidade da atividade
para se chegar a esséncia do objeto ou, na realizacdo de uma acéo/operacdo que nao
possibilite a transposicdo da aparéncia do objeto. Em resumo, significado sem formacao
de sentido para o sujeito ou sentido sem atribuicdo de significado para o grupo social.
(SANTOS; LEAO, 2014)

Evidenciamos que A, para além das relacGes sociais a que estava submetido - o
seu mundo - se apropriou de outros mundos, vivenciados pelas significacBes sociais que
interiorizou a partir dos caras do Slam de poesia que ali se expressavam.

Em nosso objeto de estudo compreendemos que A se apropriou de significagdes
produzidas culturalmente, e, a partir da transformacdo dos sentimentos vivenciados na
catarse como fruidor, estes conteudos foram interiorizados e produziram sentidos

pessoais, que, retornaram ao grupo social novamente como significados sociais a partir
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de sua atividade, a performance, que produz a vivéncia de exteriorizacao destes contetdos
subjetivos em um objeto da arte plasmado de novas significagdes sociais.

E a partir deste movimento dialético que compreendemos a implicacdo da
vivéncia estética para o psiquismo do artista, pois, amplia os contetdos que constroem
sua identidade, possibilizando a passagem de funcGes interpsicolégicas ao ambito
intrapsicoldgico.

Porém, analisando a reproducdo mimética das formas de expressao do contetdo
subjetivo exteriorizado pelo artista na performance, compreendemos, em seu enunciado,
que permanecem inconscientes para A os conteldos ideoldgicos reproduzidos nesta
forma de expresséo da arte, e permanece realizando a atividade como uma forma de
manter a interrelacdo grupal junto aos caras, prevalecendo este como motivo que mantém
a atividade.

Os resultados a que chegamos tensionam contradi¢Ges, em que pese o fato de que
A concebeu uma alteracdo das necessidades a serem satisfeitas ao realizar seu trabalho
como artista, que, inicialmente se constituia em obter retribuicdo material, e que,
posteriormente se converteu em atividade em que afirma o sentimento de pertencimento
e valorizacdo pelo grupo social. A trajetoria de A em seu percurso como artista de Slam,
nos demonstra que este alcangou os primeiros lugares da competicdo regional e teve a
oportunidade de participar de eventos nacionais. Conforme nos demonstrou nossa
pesquisa bibliografica esta vivéncia promove ganhos materiais e simbolicos aos artistas,
e, A néo deixou de usufruir destas retribuicdes, mesmo tendo modificado sua atividade.
Entdo A, a0 mesmo tempo que produz novos sentidos sobre sua identidade, ndo toma
consciéncia das contradi¢fes sociais que determinam sua atividade como artista do Slam
de poesia.

A impossibilidade de apropriacdo destas contradi¢cdes remete as explicagdes de
Vigotski (1999a) quando afirma que a obra de arte deve ser investigada, tanto quanto
condicionada pelo psiquismo do homem social, tambem como uma forma de ideologia
que surge a partir das relagdes econdmicas de producéo.

A Poesia Slam surge em um periodo histérico do desenvolvimento das forgas
produtivas marcado pela reducdo massiva de postos de trabalho e corrosdo das
instituicBes que viabilizavam as lutas trabalhistas. Estas acdes superestruturais, alem de
obstar o reconhecimento do trabalhador como pertencente a determinada classe, ja que
descolado do grupo social que o permitiria refletir estas contradi¢Ges, criam ideologias
que tém a funcdo de falsear os efeitos infraestruturais do modo de produgdo econémica
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capitalista, promovendo como fatos sociais naturais a competitividade, a meritocracia e
o individualismo que pautam as relacdes entre 0s sujeitos no interior de sua propria classe.

Compreendendo a arte como uma forma ideoldgica que surge deste contexto de
producdo das relacdes econdmicas e sociais, explica-se como a forma de Poesia slam
absorve tais ideologias e as expressa a partir da competicdo entre sujeitos no interior da
classe social da qual fazem parte e do individualismo nas formas de premiacdo da
competicdo. Estes componentes ideoldgicos presentes na forma do Slam de poesia
também determinam as formas de interiorizacdo das relacGes sociais que constituem o
psiquismo do artista que o produz, explicado pelo movimento dialético de produgéo da
consciéncia, tal qual explicitado anteriormente.

Tais conteudos permanecem inconscientes ao artista do Slam de poesias e,
explicitam que tipo de mediacdo esta forma e manifestacdo da arte constitui para a
consciéncia individual. Conforme o item 3 deste trabalho, € a partir da apropriacdo dos
signos que representam a realidade que o homem constitui 0s processos psiquicos
superiores que determinam sua consciéncia. Esta apropriacdo é determinada pelos
elementos mediadores dados pela cultura diante do contexto historico e social.

Portanto, a depender dos elementos mediadores presentes no contexto
sociocultural do sujeito, haverd uma ampliacdo dos conteldos conscientes e redugdo do
inconsciente, ou 0 seu contrario, ampliacdo do inconsciente e reducdo de contedos
conscientes.

A palavra e a arte se constituem como as formas de mediacdo que, a partir da
teoria psicoldgica Socio-Historica, apresentam os elementos semidticos necessarios a
atribuicdo de sentidos e significados que permitem a passagem de conteudos do
inconsciente para a consciéncia. O que observamos, nas andlises dos sentidos implicitos
no discurso do sujeito pesquisado, é que, esta forma de arte especifica, o Slam de poesias,
se apresenta como uma linguagem da arte insuficiente para realizar tal mediacdo, pois,
ancorada sob uma forma de manifestagdo que reproduz significagdes que reafirmam a
I6gica do modo de producdo econémico capitalista, mantém como fato social natural a
competicdo entre seus artistas e as légicas individualizantes de retribuicdo pela produgédo
da obra poética.

Estes aspectos, tomados como elementos que compde a atividade do sujeito que
produz esta forma de arte, se apresentam incompativeis com as tematicas recorrentes de

dendncia social apresentadas nos conteidos das obras poéticas, o que nos leva a refletir,
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quais necessidades humanas esta forma de atividade satisfaz, ao considerarmos a grande
disseminacdo do Slam de poesia em diversas localidades dentro e fora do pais.

A resposta que encontramos a partir da analise da consciéncia individual de um
de seus artistas nos demonstra que, a possibilidade de ter suas experiéncias pessoais
ouvidas por outros sujeitos e valorizadas por um grupo social, a comunidade Slam, é o
motivo que mantém a atividade, e, esta, ao ser mediada pela vivéncia estética, promove

alteracdes qualitativas na subjetividade e modifica a identidade de seus participantes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A teoria psicologica Socio-Historica compreende constituicdo da consciéncia
mediada pela atividade e pela linguagem, que permite a interiorizacdo de diferentes
significados, a construcao dos sentidos, a reflexdo e avaliacao da atividade, antes e depois
de sua execucao.

A arte, como signo estético, que contém os elementos semidticos que implicam a
producéo de consciéncia, foi tomado como nosso objeto de estudo, e sob uma forma de
manifestacdo artistica da contemporaneidade pudemos compreender os efeitos psiquicos
produzidos pelo Slam de poesia para o artista que o produz.

O que cabe salientar é o carater da arte como ato criativo humano que tem na
explicacdo da reagdo estética 0 processo psiquico do despertar de emocdes em direcdes
contrarias que tem como sintese a catarse. Esta possibilita a transformacédo das emocdes
em sentimentos que sdo compartilhados pelos criadores e apreciadores da obra de arte.
Essa vivéncia implica uma possibilidade de equilibrar o psiquismo a partir de uma
descarga energética no sujeito que envolve processos bioldgicos e sociais em que “[...] a
realidade se forja da revelacdo e demolicao das contradigdes [...]” possibilitando um “[...]
sentir dialeticamente o mundo através da matéria [...]”. (VIGOTSKI, 1999a, p. 328)

Vigotski considera que este processo “[...] amplia a personalidade, enriquece-a
com novas possibilidades, predispde para a reagdo concluida ao fenémeno, ou seja, para
0 comportamento, tem por natureza um sentido educativo [...]” (VIGOTSKI, 1999a, p.
328). Considerando também as afirmacOes vigotskianas de que é possivel orientar o0s
processos inconscientes a partir da consciéncia, buscamos nesta pesquisa delinear se uma
forma especifica de construcdo da obra poética, o Slam de poesia, produz efeitos no
psiquismo de modo a possibilitar a transformacdo de contetdos entre as instancias
conscientes e inconscientes, e como este processo se determina para o artista.

Compreendemos que 0 processo psicoldgico da vivéncia estética também ocorre
na manifestacdo da Poesia slam, e o artista se apropria de significa¢cbes produzidas
culturalmente, e, a partir da transformacdo dos sentimentos vivenciados na catarse como
fruidor, estes contetidos séo interiorizados e produzem sentidos pessoais, que, retornam
ao grupo social novamente como significados sociais a partir de sua atividade, a
performance, que produz a vivéncia de exteriorizacdo destes conteddos subjetivos em um

objeto da arte plasmado de novas significacdes sociais.
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E a partir deste movimento dialético que compreendemos a implicacdo da
vivéncia estética para o psiquismo do artista, pois, amplia os contetdos que constroem
sua identidade, possibilizando a passagem de funcdes interpsicolégicas ao ambito
intrapsicoldgico.

Desvela-se que a Poesia slam absorve ideologias produzidas pelas formas de
producdo econdmicas e sociais e as expressa a partir da competicdo entre sujeitos no
interior da classe social da qual fazem parte e do individualismo nas formas de premiagéo
da competicdo. Estes componentes ideologicos também determinam as formas de
interiorizagdo das relagdes sociais que constituem o psiquismo do artista que o produz,
explicado pelo movimento dialético de producdo da consciéncia, tal qual explicitado
anteriormente.

A partir das afirmagdes de Lane (1989a) compreendemos que a linguagem
artistica do Slam de poesia, ao reproduzir em sua dinamica de manifestacdo valores
ideoldgicos das classes dominantes, produz a reificacdo da consciéncia do artista,
obstando ao sujeito compreender as contradigdes da atividade que realiza.

A palavra e a arte se constituem como as formas de mediacdo que, a partir da
teoria psicolégica Sécio-Historica, apresentam os elementos semidticos necessarios a
atribuicdo de sentidos e significados que permitem a passagem de contetdos do
inconsciente para a consciéncia. O que observamos, nas andlises dos sentidos implicitos
no discurso do sujeito pesquisado, é que, esta forma de arte especifica, o Slam de poesias,
se apresenta como uma linguagem da arte insuficiente para realizar tal mediagéo, pois,
ancorada sob uma forma de manifestagdo que reproduz significagdes que reafirmam a
I6gica do modo de producgé@o econémico capitalista, mantém como fato social natural a
competicdo entre seus artistas e as I6gicas individualizantes de retribuicéo pela producéo
da obra poética.

A resposta que encontramos a partir da analise da consciéncia individual de um
de seus artistas nos demonstra que, a possibilidade de ter suas experiéncias pessoais
ouvidas por outros sujeitos e valorizadas por um grupo social, a comunidade Slam, é o
motivo que mantém a atividade, e, esta, ao ser mediada pela vivéncia estética, promove
alteragdes qualitativas na subjetividade e modifica a identidade de seus participantes.

Ainda que tal enriquecimento e ampliacdo de sua identidade se apresente como
efeito psiquico decorrente de sua atividade, o sujeito encontra-se impedido de superar a

aparéncia de sua atividade para compreensdo da sua esséncia, o que implica a mediacdo
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do Slam de poesia como elemento que reifica contetidos ideolégicos na consciéncia do
artista que o produz.

Compreendemos que esta pesquisa nao esgota as analises sobre o tema, mas sim,
elabora sinteses provisdrias sobre o objeto de estudo ora analisado e nos propicia novos
questionamentos quanto as implicacdes da arte para o psiquismo do artista do Slam de
poesia e, consequentemente, para o conjunto da sociedade. Afirmamos também as
limitacGes do estudo no aprofundamento das analises dos desdobramentos sociais gerados
por este movimento artistico, mediante o escopo e delimitacdo que esta pesquisa cientifica
nos exigiu.

Este trabalho nos traz como possibilidades a oportunidade de refletir sobre as
mediacgdes culturais que se interpde entre o sujeito e a realidade concreta e que tém
constituido o psiquismo dos sujeitos na contemporaneidade. Também € possivel avaliar
a forma com que as ideologias das classes hegemonicas se plasmam nos processos de
criacdo da obra de arte, e, especificamente em relagdo ao Slam de poesia, que tem origem
em movimentos culturais de resisténcia e de critica social, porém incorpora relacdes de
dominacdo em sua forma de manifestacdo. Esperamos que esta producéo cientifica possa
ser apropriada pelos sujeitos que produzem esta forma de arte e se constitua como
elemento de mediagédo entre 0 movimento de Poesia slam que se desenvolve na atualidade
e as futuras sinteses que serdo produzidas histérica e socialmente nesta forma de

manifestacao cultural.
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ANEXO | - MODELO DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O objetivo da presente pesquisa, “Os slams poéticos e suas capacidades de
desenvolverem as consciéncias individuais” realizada no municipio de Campo Grande —
MS consiste em investigar a possibilidade de os slams poéticos terem fungdes sociais e
psiquicas que promovam o desenvolvimento das consciéncias dos seus participantes. Para
tanto, pretende-se analisar as manifestacdes estéticas possibilitadas pela poesia falada,
visando apreender se essas geram catarses psicolégicas que promovam o0
desenvolvimento da consciéncia dos artistas dos slams poéticos. No processo de pesquisa
sera realizada uma abordagem histérica dos slams poéticos e a investigacdo dos aspectos
sociologicos envolvidos nesta manifestacdo artistica, para a compreensdo do processo
estético. Também serd discutida a funcdo catartica exercida pela poesia falada e a
avaliacdo desta para o desenvolvimento da consciéncia individual dos artistas. Os dados
serdo obtidos a partir de entrevista semiestruturada individual, esclarecendo-se que a
mesma sera gravada em audio.

A respeito dos riscos de dimensdes fisicas, psiquica, moral, intelectual, cultural,
ameacas, medos, vergonha ou constrangimentos, em tipos e gradagdes variados que
poderiam ocorrer em pesquisas com seres humanos, tais riscos ja foram avaliados e
analisados sobre as possibilidades de danos imediatos ou posterior, no plano individual
ou coletivo, ndo sendo identificado qualquer risco de participagdo. Quanto aos riscos
relacionados a quebra de sigilo e confidencialidade: foram minimizados devido a
entrevista semiestruturada ser realizada sob codificagéo do participante.

O sujeito pesquisado sera codificado sob a denominacdo A, de forma a observar
o0 sigilo quanto ao fornecimento dos dados. As respostas consistem em um discurso livre
a partir de uma pergunta-chave e, em se tratando de participacao voluntéria, o participante
antes de iniciar a entrevista sera cientificado da pergunta e podera a qualquer momento

eximir-se de responder ou de participar.

Assinatura do participante

Assinatura do Entrevistador
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A pesquisa busca ampliar os estudos sobre as possibilidades de transformagéo
social por meio da pratica artistica, mais especificamente da arte poética. Assim, 0s
resultados desta beneficiam o sujeito entrevistado, no caso os artistas, na perspectiva de
fornecer embasamento tedrico de sua praxis junto a sociedade, revelando a funcéo social
do slam poético para a coletividade, como instrumento de conhecimento e de apropriacdo
da cultura.

A participacdo na pesquisa é absolutamente voluntaria, sendo que o participante
pode decidir por se retirar do processo a qualquer momento caso se sinta constrangido,
ndo acarretando qualquer consequéncia, penalizagbes ou prejuizos. Ao participante é
garantida a privacidade e o absoluto sigilo quanto a sua identidade.

As informacOes coletadas e analisadas com a conclusdo da pesquisa serdo
utilizadas em futuras publicacdes cientificas, ficando garantido, também nesses casos, 0
mais absoluto sigilo quanto a identidade dos participantes. A qualquer momento do
processo da pesquisa, 0s participantes podem pedir esclarecimentos aos pesquisadores,
inclusive em momentos posteriores a sua aplicagéo.

Para isso, deixamos disponivel o seguinte endereco: Prd-Reitoria de Pesquisa,
Pds-Graduacdo e Inovacdo, Cidade Universitaria, s/n, Caixa Postal 549, CEP 79070-900

Campo Grande -MS, http://www.propp.ufms.br; para contato e acompanhamento do

participante, observando que nos responsabilizamos por todas as etapas do processo
através do presente termo, o qual o participante tera uma cépia.

Tendo ciéncia do processo a que me submeto, dos objetivos dessa pesquisa e do
Instrumento de Coleta de Dados exposto acima, declaro que participo desta pesquisa de
consentimento livre e esclarecido e autorizo a gravacdo desta em audio, assim como a
utilizacdo dos dados obtidos em futuras publicacGes cientificas, com ciéncia da garantia
a plena liberdade de retirar o consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem quaisquer
penalizagoes.

Campo Grande/MS, de de 2021.

Assinatura do participante

Assinatura do Entrevistador
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ANEXO Il - ROTEIRO PARA COLETA DE DADOS

ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA COLETA DE DADOS

Identificacdo da pesquisa: “Os Slams poéticos e suas capacidades de desenvolverem
as consciéncias individuais”.
Pesquisadora: Camila de Oliveira Pinto

Instituicdo: Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/Faculdade de Ciéncias

Humanas/Programa de Pds-Graduagdo em Psicologia — Curso de Mestrado

Pergunta Geradora:

- Eu quero que me conte se, para vocé, participar de Slams de poesia te modifica?

(atividade artistica altera a consciéncia)

Explicacdo complementar, se necessaria:

- Mudou a tua forma de ser, pensar, de fazer as coisas da tua vida?

Roteiro Auxiliar:
- O que acontece com vocé quando participa de uma apresentacdo do Slam de

poesia? (catarse)

- Para vocé o Slam de poesia é uma forma de arte? (opinido do sujeito sobre a
atividade)
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ANEXO 111 - DISCURSO NORMALIZADO CORPUS PARA ANALISE

Entéo, eu quero que vocé me conte 58 | vocé, participar do de poesia te ffiodifica>
Com . Com , B IOEIfIgE < - modificou muito assim. Eu penso que..§
porque ~ fum de sabe? [ um de [l realidade que vocé
nao viveu, vocé, com poesia de eerta pessoa vocé acaba € englobando,
que rotande [l certa empatia ...eu eu de muito disso porque a primeira
vez que eu fuino , que eu sempre Vi 0s videos do no facebook, coisas, e
ai de alguém...me deu [l vontade de i e ai eu i participar €om o intuito s6 de
minha poesia -? | quando eu cheguei no evento que eu vi [Jill poesia de um

que [l brincou sobre a histéria do , eu . SO que ndo teve a... a
poesia... que eu vou dizer, a [JOESId . Foi [l poesia -o+ poesia. A
de eu com aguele cara da poesia do . De veio [Nl

poeta, que @ a Mafe, que  fez |IilEl BB poesia sobre os dela pa S€ cu
ndo me engano. E - eu falei: Putz! Gara que que da hera assim. Porque a o . nao

aser 20 e ndo tem nada assim , I8 B I poesia e sai dali vocé sai

S VOCE sat assim porque VOCé Ve, 0 cara peged a dor tetal da

da da realidade dele e transformou em em rima, em poesia de [l que f...ndo
explicar assim. muito da energia do peeta, foi fantastica
Bl oinmeu muito encantado, muito encantado mesmo entéo eu...aguele
modificou assim eu, eu depois que eu sai do eu que eu aver
, @s noticias dos de : a ver as de ,
social : , de [l 01- totalmente
guerendo mais sobre agito. [l foi um chogue assim e ai modifica
até hoje assim. vez (ue sai alguma eu paro e penso e falo: Putz eu

,eu  refletindo isso porque eu [l vez eu 4 no <lam. Acredito B8 eu
- fesse , €U ndo soubesse do , €U ndo pensaria da que eu
penso hoje. Entdo assim, me [iGGIGE Bl caramba...Eu fale bastante...E mais
que voceé gestaria de acrescentar sobre i1ss0?Vocé soo , artista que B8

apresenta na na performance do , VOCE, vocé acha que mudou a sua de

ser, de pensar, de fazer as coisas na sua vida? Com mudou, modificou muito. Por
exemplo, eu era, eu sempre fui um artista...eu. | que.. J dificil né? “Eu sempre £:i” parece

que eu pegueno gueria ser artista. J]...depois que eu decidi ser artista no ease, eu
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criado e moldado no no teatro de tablado, no teatro de . Eu tenho a...0 dominio

do corpo, o dominio da voz, respiracdo, aleanee vocal essas coisas. E num, num
eu comecei a gostar mais do teatro de rua. N&o sei per que. [l mim as
adversidades era mais dificil, era mais no teatro de rua, entdo eu gostava

mais. Entdo aguile ja me enecanted. Ai a Unica eeisa perto do teatro de rua que eu vi era

muita palhacaria. Entdo sempre foi nisso. Palhacaria, teatro de , € ai quando eu vi
0 foi [ eeisa extraordinaria porque tipo, vocé ndo f um , vocé i
VOC8, poeta, B8 poesia sua 1 ? O pa tecla que tem que sef sua. E
vocé naquele vocé tem um rente de gente que para [ te escutar e a troca fi
instantanea, §...N&o f icual atuar em video, ndo B igual atuar em televiséo, f...porque a
troca ndo f instantanea. Nem no stard-up a troca [ tdo instantanea. Porque no stard-up
ainda a gente conta a piada, aguele menos de um segundo [l plateia rir, ainda

existe aguele vacuo. Na poesia ndo. Na poesia  na rua naquele exato vocé
e no que a palavra ja sat da sua boca ja ja Aa pessoa e
ja te transfere, transfere BOM o olhar. Entdo isso que | legal no slam. Porque vocé ja

fala, no olhar vocé sente. No gesto da pessoa, concordando €M vocé naquele exato

nem sabe 0 que vocé Ra proxima , fas - ]ata concordando
€0m vocé. Essa essa...essa energia que rola  B..J sensacional assim e...aguile me
modificou tanto que um tempo eu até parei de fazer as outras artes que eu, que faco das
vertentes ne? Eu quis so fazer . Eu s queria fazer . Quando eu i [l pro Il
Séo Paulo no nacional, tambem eu fiquel maravithade assim, era - realidade de

outro mundo. Parecia que que eu ndo vivia no Brasil. Parecia que eu tava em outro pais

e cheguei no Brasil naquele porque ' eles, eleso g ha mais tempo
entdo eles respiram . Tanto que 0 comércio gue 0 . Aqui ainda
nao esse comércio que 0 . Mas todo mundo eenhece todo mundo: Pd
agquele mandar POESIA! Todo mundo ja conhecia. Tinha [ senina

que foi fazer || poesia e todo mundo ja tava repitinde €M -, porque todo mundo ja
conhecia a poesia. Entao...eu falei: Gara quero isso [ minha vida. E ai 4 fazends mais

aqui e foi . Ela, elg, 0 foi a a...0 ehek que me fez...eu ja ndo tinha tanta

mas ainda me gerava [ esisa: Ah... 0 que que eles vao pensar de mim né? O

que que a classe , 0 que que a academia brasileira de letras pensar de mim?
Com o ndo. No ache gue derrubeu minha vaidade no ehde e eu pude trabalhar
rmelhor assim, . Eu ndo sei explicar, | [ eoisa extraordinaria. Eu aehe que existe 0 A
artista antes do e 0 A artista depois do . Que ai eu colocar em
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as coisas que eu faco. E [ isso. Eh...o que que acentece BBM vocé quando vocé
participa de [JJl| 2oresentacio do de poesia? Ahh i--0 B da hora...0 que acontece?

Eu seu esse eara sempre brincalhae, eu sed muito brincathde, a que
VOCé vem comigo eu ' serrinde; eu -~ brincando BB todo mundo e tal. S6
que naquele , hagueles trinta sequndes antes de apresentar e, durante a
apresentacao, que 0 maximo pede ter até mHUtos, miadtos, e 0s frinta segundos
depois, eu sou pela poesia da gual eu sabe? - parece que...0s
meninos me conhecem assim do , 0 pessoal que me . e vem @

energia que eu ndo sei de ende. Vem [l Il vontade de, parece que eu ndo tenho

forcas. vez que eu ja pouCo, e eu gueria , parecia que = tema. Eu eu
eu termine a poesia o pessoal vem me abracar eu ainda, eu t© eu - eaindo em
mim ainda assim...Ehh eu tenho eiéneta de tudo que ta , FAas eu nao consige
controlar. [§ [ eoisa que - vem. Eu eu sei que poesia que ter ,
aguele nivel de forca, , aguele nivel de vontade. que gritar em certas partes,

que ter concentracdo ahh eu ndo posso gaguejar em tal parte porque senao
n&o de IR tdo pura | pessoa que té euvinde. E ai essa preecupacio
movida GO a energia que eu tenho, <= [ aqueles mRUtes que eu ndo sel explicar
o que acontece, mas i [ energia tao hos, eu termine tao realizade assim. Quando eu

chequei aa fina) do que Bl nim B8 cu gueria , eu falei [ todo
mundo que eu nAo queria , mas eu gueria fazer | apresentacéo

Independente da nota do j&r, 0 que acenteca, mas eu guera ir €asa no onibus

assim: fiz o med melher. E entdo eu chequei - esse intuito pa , eu

. N&o sentei em nerhum , porque eu pensava que 88 eu sentasse eu ia

esvaziar a energia, entdo todo o eu fiquei em pé. Brinquei €O todo mundo,

mas 0 tempo iatelre eu fiquel em pé. Ai quando eu pras poesias da ,
gente que manda mensagem até hoje, fala que ndo esguece, assim. E até eu ndo esqueco,
porque foi [JJ] eeisa surreal. E f iss0. Eu ndo sei exatamente o que acontece COM mey

organismo, as eu tenho | energia fora do comum quando eu as

poesias estilo slarm. || [ eutra, eutra energia né? Porque sendo eu vo ta

a energia de . Mas § I eutra energia no . E tem alge mais que vocé

gostaria de sobre 1s50? Sobre essa pergunta? Aehe que ndo...ache que néo,

aehe que ndo...(risos) ndo porque eu ndo (trecho suprimido) ' quando eu vou deelamar

na eseela assim me perguntam dicas de ne...porgque eu sed marcado por essa eeisa gessa
da energia. Tanto que eu tava participando de | ive esses dias o gareto falou que
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B B muito dificil declamar depois de mim, porque a energia que deixe no , Aa roda,
B muito grande, entéo a expectativa que eria pro proximo fl muito grande. A dica que

eu dott sempre | todo mundo || B8 preparar. [ eu eonsige energia que eu chego
eu ndo chegaria B eu ndo passasse pelo teatro de tablado. Eu sei que eu ndo chegaria

naquela energia B8 eu ndo fizesse palhagaria. Eu sei da . Entdo eu P se
preparar entdo. Eu tenho muita com meu , tanto que eu néo
. Antes de apresentar eu nao . Porque eu aquele, aguele que o

med corpo que estar eer per cento. Eu posso gostar de beber. Mas [l eu beber, por
exemplo, um gele de eerveia, eu sei que aguele liquido ] eapaz de transformar meu corpo.

Entéo [ ndo vai ta eem por cento, | vai td noventa e nove virgula eite por cento. Entéo
[l ndo vai t4 eem por cento. Entdo eu . Entéo fale [ todo mundo: quer fazer
B 2oresentacio hoa? Feroz? Ndo precisa estar eem por cento concentrado, mas eem
por cento preparado [ aguite. Entdo [l isso assim. N&o sei B8 minha mae vai ver essa
entrevista, mas quando eu fate fumar eu nem . Mas ja dande exemplo [ outras
pesseas que fumam...E vocé, [ vocé o de poesia £ i@ de arte?Sim. B me
deixa muito triste que o ..i550 [ até um ate de resisténcia [ mim. O ja fez

varias vezes varias apresentacbes. Milhares de apresentaces. E eu ndo vi até hoje em
Campo Grande alguém da academia brasileira de letras sul-mato-grossense. Eu ndo vi

nerhum. [...porque parece, e...eu ndo sei, eu ndo queria julgar, mas parece que existe a
arte que [] desse jeito, onde que ter palavras “iabHe”, palavras lindas ende a
gente que enaltecer Castro Alves, | Mario-Quintana, e existe 0 . E eu ache
que ndo. Eu aehe que 0 & B8 B icrromenta de arte do seculo vinte e um que
deveria existir no seculo viate, que deveria existir no seculo dezenove. I - - de
earater colonial, coloquial, ndo sei, e...mas =1, -, alge de [l poesia.
por exemplo eu misturei...o, o prefesser me chamou [l fazer | poesia sobre Navie
Negreire. Me chamou eu [} dectamar ] poesia oue tava tendo um negécio da SED
que eles term que fazer awtas né e tem que gravar e passar pres alunos. E eu falei || BlB:

eu ndo vou conseguir decorar essas palavras do Navie-Negreire. - [ |} poesia tinda
eu realmente entendo, eu aehe maravithose, mas eu acredito que eu ndo vou conseguir

porque eu eu ndo, eu ndo sinto a energia que deve B8 eolocar 1. E ai foi [l falou: A, faz
o sequinte, escreve | poesia sobre os negros e 11, eseraviddo. E ai eu falei: Cara, pera

ai, vou tentar unir o Navie-Negreiro E0M o . E fiz a poesia. Eai ~ , | sait muito
bonita inclusive. Ai eu falei: eara que [§? Porque NavieNegreiro B linda,
maravithese, , ras naquele tempo. Nos tempos de agora a POesia = que chegar
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mais firme, mais de . B8 eu, ahh...mas a gente tem que trabalhar mais GO o
Hidieo da pessoa. Eu acredito que o século vinteeum o século do start. B8 a gente
assim: olha eu sobre eseraviddo. Mas [ Hadico. V& [ sua easa, reflita, dagui

trés meses Vocé me traz a resposta. A gente vai ter tempo...pessoas merrem assim. B8 a

gente traz a poesia forte, de eara, de tapa, de , 0 adolescente a crianga « - j&, |2,
j4 assimita aguilo na hora, ja vai [ casa naquilo, dagut trés meses perigoso
estar fazendo poesia sobre aguile e tendo [} linha de revelucdo maior. Eu ndo
critico a de . Ache bele. SO que eu ache que guem enaltece essa ,
acaba cego para as outras formas de arte que I 0 . Entdo a academia brasileira
de letras sul-mato-grossense || . Eles sentam nas suas cadeiras, escutem poesias

fodonas de auteres ja mortos, porque artista [l valorizade depois de morto, e esguece que

nesse surgem a eada outros grandes artistas. Ndo guanto aqueles que
ja B8 foram, que s6 porque esereveram de [ esdraxula, |l mais

simplistas [ll] | desvalorizado. Eu eu fiee muito triste isso e [...J§...} estranho porque,
eu vejo muites—desses caras enaltecendo Willian Shakespeare sende que Willian
Shakespeare, aa época dele, era considerado um rada, porque [ll tinha [l tirguagem

de teatro simplista eemparade €om os académicos. Bl tinha [l Hrguagem mais, tanto
que [l B8 destacou na comédia da eeisa do peve. Entio eu ache que esses caras, d4 [}

eerta raiva de descer do pedestal. Eu [Jf mim eles poderiam fingir que eles estavam feliz

no meio do . Mas eles sairem da zona de conforto e vir [ eutra espécie de arte,
essa espécie de arte que | o que té crescendo a eada wez mais, seria um ate tdo

revolucionario guanto eles pegarem e querer levar Castro Alves e aplicar aa eseela hoje

em dia. E..J§ isso...aehe que eu viajei, sai [ outras vertentes mas [ ai minha
epinido...\Vocé gostaria de acrescentar mais alguma eeisa?Nao, ndo. Ache gque ndo. SO,
s0, sO 0 que eu gueria que eles fosse mesmo. SO deixar bem elare que eu gestaria pele

menes um integrante da academia brasileira de letras sul-mato-grossense tivesse
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