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“A fala é o traje de nossos pensamentos”.
Denham (1995:60-1)



NUNES, Nayra Modesto dos Santos. A traducio e a omissdo dos marcadores discursivos nas
legendas da série Friends: o (des)respeito as funcées comunicativas. 118 fls. Dissertacio
(Mestrado em Letras) - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Trés Lagoas. 2016.

RESUMO

Este estudo visa a analisar como os marcadores discursivos sdo traduzidos na legendagem dos
dialogos da série televisiva americana Friends, averiguando se essa tradugdo consegue estabelecer e
manter os mesmos efeitos de sentido em lingua portuguesa. O corpus € constituido por quinze
fragmentos, extraidos dos primeiros episoddios da primeira, da quinta e da décima temporadas da série,
transmitida pelo canal Warner, e também disponiveis em DVD ou na internet. A andlise do audio e da
transcri¢gdo da legendagem foram apresentados em dois formatos: o roteiro de fala seguido pelos
personagens em lingua inglesa e a legendagem em lingua portuguesa. Quanto aos procedimentos
metodologicos, esta pesquisa seguiu a abordagem empirico-indutiva, com natureza qualitativo-
interpretativa. O arcabouco tedrico esta ancorado em conceitos da Analise da Conversagao, expostos
por Chafe (1982), Favero, Andrade e Aquino (2007), Fraser (1988, 1994), Galembeck (1999),
Galembeck e Carvalho (1997), Hilgert (2011), Marcuschi (1989, 2001, 2006) e Preti (2003), em
relacdo de interface com conceitos oriundos dos Estudos da Tradugao, salientados por Arrojo (2007),
Frota (2000), Gorovitz (2006), Oustinoff (2011), Paes (1990) e Rodrigues (2000). Vale ressaltar que
os marcadores discursivos desempenham um papel relevante na manuten¢do da interagdo verbal,
contribuindo para o monitoramento da conversagdo e para a organizacao do texto falado. Eles podem
atuar como organizadores e/ou articuladores textuais, indicadores de forga ilocutéria do discurso,
planejadores verbais, atenuadores, dentre outras fungdes. Reconhecer os marcadores discursivos como
elementos essenciais no processo de significacdo da atividade linguistica implica reconhecer a
dimensao interacional da linguagem.

Palavras-chave: Tradugfo. Legendas. Marcadores discursivos. Estratégias comunicativas.



ABSTRACT

This work aims to analyse how discourse markers are translated in the subtitles of the American
sitcom Friends in order to check if this translation can establish and maintain the same meaning
effects in Portuguese language. The corpus consists of fifteen excerpts taken from the first episodes of
the first, the fifth and the tenth seasons of the series, broadcast on Warner Channel, and also available
on DVD and on the Internet. The audio analysis and the transcription of the subtitles were presented in
two formats: the speech script followed by the characters in English and the subtitles in Portuguese.
Towards methodological procedures, the data that were selected for analysis followed an empirical-
inductive approach, with qualitative-interpretative nature. The theoretical framework was mainly
based on the concepts of Conversation Analysis, stated by Chafe (1982), Favero, Andrade and Aquino
(2007), Fraser (1988, 1994), Galembeck (1999), Galembeck and Carvalho (1997 ) Hilgert (2011),
Marcuschi (1989, 2001, 2006) and Preti (2003), as well as on the concepts of Translation Studies,
proposed by Arrojo (2007), Fleet (2000), Gorovitz (2006 ) Oustinoff (2011), Paes (1990) and
Rodriguez (2000). It is relevant to point out that discourse markers play an important role in the
maintenance of verbal interaction, and they contribute to the monitoring of conversation as well as to
the organization of spoken text. They can function as textual organizers and/or articulators,
illocutionary force indicating devices, verbal planners, mitigation devices, among other functions.
Recognizing that the discourse markers are essential elements in the meaning process of linguistic
activity involves recognizing the interactional dimension of language.

Keywords: Translation. Subtitles. Discourse Markers. Communication Strategies.
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INTRODUCAO

Apesar de a legendagem ser uma das modalidades de tradugdo bastante aceita por
parte dos telespectadores/leitores e utilizadas pelas programacdes televisivas, existem poucos
estudos relacionados ao viés de seu processo interacional, considerando as estratégias
comunicativas.

Por tratar da recriagdo dos cédigos linguisticos, da fala para a escrita, a legendagem ¢
um desafio para os tradutores, haja vista que, ao assistir uma programag¢do legendada,
esperamos que soe de forma original e aborde as marcas do texto falado, ainda que dentro das
limitagdes dos ntimeros de caracteres, tempo, sincronia € as demais normas que regem o
processo de legendagem.

No Brasil, ainda temos poucas discussdes e referéncias sobre a tradugdo via
legendagem, em especifico, dos marcadores discursivos (doravante MDs). Temos, entdo,
obras que partilham do mesmo corpus de pesquisa selecionado — Friends, porém, em
perspectivas diferentes, uma vez que nenhuma producao contemplou as omissdes e efeitos de
sentido causados pelos MDs. Notadamente, encontramos trabalhos voltados para a
legendagem e o senso humoristico.

Nessa perspectiva, os estudos ja desenvolvidos sdao nas modalidades de artigos
cientificos e trabalhos de conclusdo de curso (TCC), com temas que abordam a tradugdo e
legendagem em contextos humoristicos, aspectos culturais e sociais. Na modalidade artigo
cientifico, Rocha, Araujo e Schulze (2014) debatem a luz de estudos sobre cultura e consumo,
Ag¢do entre Amigos.: um estudo sobre as representagoes de consumo no seriado Friends.

Em Tradugdo de audiovisual: uma andlise da lengendagem do seriado Friends,
Souza (2012) analisa se o texto traduzido pode causar os mesmos efeitos humoristicos,
causados pelo texto fonte, de modo a demonstrar os elementos que dificultam a pratica
tradutéria € a comunicagdo, assim como faz Almeida (2011), em Legendagem: Por um
Didalogo entre a Tradu¢do Audiovisual e a “Fidelidade” do Tradutor. Com esse mesmo
prisma, temos o trabalho Legendacdo de séries humoristicas: um estudo da tradugdo do
humor na série americana “Friends”, de Liberatti (2011).

Outra composicao, intitulada Friends: breve andlise discursiva da sitcom e seu
impacto junto ao publico foi elaborada por Martins (2013). E em TCC, Andrade de Souza

(2012) discute os Aspectos culturais e sociais da legendagem na série “Friends”.
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Nos trabalhos anteriormente citados, ndo houve o emprego das normas de transcri¢ao
sugeridas por Preti (2003), portanto, ndo compartilhamos da transcricdo descritas nesses
trabalhos, posto que nenhum utilizou como fonte de dados, os episddios selecionados para
essa pesquisa.

Propusemos analisar os MDs, que em termos gerais, sdo procedimentos linguisticos
acionados para organizar o discurso, tanto no plano da oralidade quanto da escrita. Na
oralidade atuam para ordenar o discurso interacional, enquanto na escrita, coordenam a
conexdao textual. Equivalem a mecanismos indispensaveis e¢ abundantemente usados na
construcdo da linguagem, por ambas as modalidades.

Ressaltamos, ainda, que os MDs sdo de grande importancia para entendermos o
processo de elaboracdo dessa modalidade de uso da lingua, visto que evidenciam marcas dos
textos falados e fornecem caminhos para que os interlocutores que participam da conversagao
identifiquem e compreendam a inten¢do conversacional.

Dessa maneira, o problema de pesquisa consistiu em averiguar se pela legendagem,
0os MDs sao deixados de lado na hora da traducao; ou se hora sdo traduzidos e hora nao, pois
essa problemdtica prejudica a construcdo do texto alvo. Para o processo de tradugdo,
discutimos o que precisa ser feito em relacdo a omissdo dos marcadores, pela falta de
regularidade como foram tratados, ora traduzem ora ndo, ocasionando perda ao efeito de
sentido.

A selecdo pela investigacao aqui proposta originou-se da percep¢cao de omissdes de
alguns processos de construcdo da lingua fonte, MDs do inglés, as quais ndo foram
contempladas na lingua alvo, por meio da legendagem em portugués. Assim, mediante as
cenas da série televisiva, observamos o tratamento dado aos MDs pela legendagem, bem
como, os demais processos da lingua falada (LF), com relagao aos aspectos da oralidade e da
escrita.

Os fragmentos para andlise incluiram recursos de natureza verbal (palavras,
expressoes linguisticas, MDs), elementos de natureza ndo verbal ou paralinguisticos (olhares,
risos, expressoes faciais, gestos) e, ainda, suprassegmentais (pausas, tom de voz, entonagao,
entre outros).

Desse modo, utilizamos a abordagem da tradu¢do audiovisual, referente a traducgdo
de determinado conteido para a lingua alvo, nesse caso, as falas dos personagens de lingua
inglesa (lingua fonte) para a legendagem em lingua portuguesa (lingua alvo). De acordo com

Carvalho (2005), os tipos de traducdo audiovisuais mais comuns que conhecemos sdo de
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dublagem, voice-over, closed caption e legendagem, sendo este ultimo, o foco de nossa
pesquisa.

O corpus, em termos de recorte, como problema de pesquisa consistiu na selecao de
trechos extraidos dos primeiros episdédios da série americana Friends, das respectivas
temporadas: primeira, quinta e décima, e (ndo as trés ultimas, ou da quinta a sétima, por
exemplo) visando a contemplar o inicio, o meio e o final da série, para uma analise gradativa
do tratamento das marcas da LF, MDs, no processo de legendagem.

Optamos por esta série, como corpus, devido ser um género hibrido que se aproxima
da linguagem que os MDs sdo recorrentes, por assemelhar-se da conversa espontanea, em
fun¢do do grau de informalidade presente nos didlogos dos personagens e dos topicos bastante
coloquiais, semelhantes as conversagdes cotidianas, constituindo, portanto, um simulacro de
didlogos reais.

O objetivo permeou em averiguar pela tradugdo dos MDs — a omissdo e os efeitos de
sentido que podem produzir no texto alvo, suas fun¢des na conversacdo como estratégias
comunicativas — se atendem efetivamente a realidade dos falantes em suas praticas de
comunicacdo ¢ discutimos o efeito de artificialidade em didlogos traduzidos, sem a
perspectiva comunicacional, isto €, se os MDs omitidos pela legendagem implicaram perda
para a interacdo ou se preservaram as suas fungdes, por conta do limite de caracteres ou por
escolhas, simplesmente.

Em uma perspectiva cognitiva, Gutt (2000, p. 207) denomina esse tipo de conjuntura
“artificial” como um tipo de situacdo de comunicagdo na qual o tradutor ndo se dispde, em seu
circulo cognitivo, de informagdes conscientes ou potencialmente conscientes sobre o texto a
ser traduzido, isto ¢, nesse contexto, o tradutor ndo discorre equivaléncia na lingua alvo
(lingua portuguesa) para traduzir e expressar o proposto pela lingua fonte.

O arcabougo teorico desta pesquisa consistiu em uma abordagem de uso da LF,
pautada, sobretudo, em conceitos da Andlise da Conversacdo (AC) em relagdo de interface
com formulagdes advindas dos Estudos da Traducdo, em especial, pela legendagem.

Quanto a metodologia, em primeiro lugar, analisamos as legendagens e verificamos o
processo decorrente. Em seguida, propusemos traducdo para aqueles MDs que foram deixados
de lado. Compatibiliza-se salientar que no portugués t€ém marcadores com equivaléncia
pragmatica e semantica aqueles do inglés, entdo foi possivel manté-los.

Assim, ao propor essa analise, sob um viés sociointeracional, pretendemos contribuir

para os estudos da area da Analise da Conversacao e dos Estudos da Tradugao, com o intuito
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de apresentar a necessidade em analisar o processo de traducdo de conversacdes e discutimos
as razdes pelas quais algumas programagdes traduzidas nos parecem artificiais na lingua alvo.

A partir do que se apresenta, esta dissertacao estrutura-se em trés capitulos:

No capitulo 1 — Fundamentos teoricos e metodologicos - mencionamos as
abordagens referentes ao continuo tipologico entre as modalidades da oralidade na escrita, em
principio, paradoxal. Conceituamos os fatores constitutivos da conversagao e apresentamos os
procedimentos metodologicos utilizados para alcancar a nossa proposta, como também, o
recurso usado para efetuar a transcricdo dos dados. Exploramos a importancia dos MDs no
processo de construcdo textual-interativa e elencamos conceitos norteadores para o
desenvolvimetno da pesquisa com os MDs, como as categorias; as formas, posi¢cdes €
fungdes, assim como, a segmentacdo dos marcadores.

Em Tradugdo e ensino apresentamos a forma como se da a construcdo da
legendagem, com alguns pontos prioritarios na traducdo. Trazemos conceitos sobre o género
série televisiva e ressaltamos a importancia em usar os marcadores como ferramenta didatica,
com relagdo entre a tradugdo e o ensino de lingua adicional — inglés.

No terceiro capitulo 3 — Andlises dos dados — discutimos os MDs que preservam as
funcdes comunicativas, como também, os que nao preservam ou foram omitidos. Fazemos
consideragdes e propostas acerca da elaboracdo textual, com foco nos marcadores

apresentados ou excluidos pela legendagem.
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1 FUNDAMENTOS TEORICOS E METODOLOGICOS

1.1 Procedimentos metodologicos

Quanto a contextualizagdo, Friends € uma obra norte-americana, estruturada por um
total de dez temporadas, divididos por enredos independentes, que ocorrem em 236 episodios,
com duracdo de aproximadamente 30 minutos. O tipo de inglés que os autores/escritores
seletam e sdo expressos pelos personagens ¢ o American English (Standard English).

Neste estudo, buscamos discutir como sdo traduzidos os MDs, empregados em
didlogos da série norte-americana Friends e analisar a omissdo e os efeitos de sentido que
podem produzir no texto alvo, a fim de averiguar suas funcdes na conversagdo como
estratégias comunicativas que vao além da preocupagdo com a equivaléncia lexical entre as
linguas inglesa e portuguesa.

Assim, esta pesquisa visa desvendar o processo de organizacdo da LF, pois apresenta
a organicidade da comunicacdo, uma vez que os didlogos acontecem entre dois ou mais
interactantes, por meio da troca comunicativa. A LF integra praticas sociais do cotidiano; ¢
uma modalidade de realizag@o linguistica que se efetiva em situagdes concretas de uso e que
demanda uma analise com foco em seu processo de construgao.

Optamos por este viés de analise devido a grande ocorréncia de MDs nas falas dos
personagens da série — em alguns casos, porém, omitidos pela legendagem, ainda que com
grande aceitabilidade por parte dos telespectadores/leitores, haja vista que o seriado foi
transmitido por diversos veiculos de comunicagdo de massa, como 7V a cabo, computadores
(via internet) e DVD.

Logo, realizamos as analises dos marcadores presentes nas falas em inglés
representadas pelos personagens e na legendagem em lingua portuguesa. Os MDs sdo marcas
caracteristicas do discurso oral que auxiliam a interagdo entre os interlocutores; em geral, nao
acrescentam informagdes ao conteudo cognitivo do texto, mas fornecem meios para que os
falantes possam alcancgar seus propdsitos comunicativos.

Os parametros utilizados para andlise e desenvolvimento da pesquisa foram de
observar, a partir dos dados, a relacdo tradugdo/estratégias conversacionais e MDs e
problematizar se as tradugdes atendem efetivamente a realidade dos falantes em suas praticas
de comunicag¢do. Por fim, sugerir propostas de tradugdo aos MDs e aos processos

interacionais omitidos pela legendagem.
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Quanto a constituicdo do corpus, os dados foram coletados a partir da selecdo de
trechos dos episddios que melhor abrangeram os MDs, extraidos da primeira, da quinta e da
décima temporadas de Friends. Foram selecionados quinze fragmentos, dispostos cronoldgica
e de maneira integral em anexos. As temporadas inicial, medial e final, foram selecionadas
com o propdsito de observarmos se hé diferenca no tratamento dos MDs ao longo dos anos.

O tempo de gravagdo dos primeiros episddios da primeira, da quinta e da décima
temporada sdo, respectivamente, de 29min38s, 22min2ls e 30min04s. No processo de
sele¢do, usamos o seriado como fonte de dados para construgdo do cérpus de pesquisa, no
qual pudemos ter acesso por meio dos mais variados meios, como 7V a cabo, internet ou
DVD. Nesta pesquisa, optou-se pelo acesso a serie via internet.

Para delimitar o corpus, selecionamos os trechos que mais apresentavam questoes
relacionadas aos recursos da oralidade e da escrita, de acordo com o tratamento dado aos MDs
pela legendagem, com foco nas estratégias comunicativas. Em seguida, os textos foram
transcritos, processados conforme as regras sugeridas pelo projeto USP-NURC/SP,
coordenado por Preti (2003, p. 13-4).

Para transcrever os dados, adotamos as seguintes normas:

Quadro 1 - Convengoes para transcrigao.

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAO*
Incompreensdo  de  palavras  ou do nivel de renda... ( ) nivel de
segmentos () renda nominal
Hipoétese do que se ouviu (estou) meio preocupado (com

(hipotese) o gravador)
Truncamento (havendo homografia, e comé/ e reinicia

usa-se acento indicativo da tdnica e/ou | /

timbre)

Entonacao enfatica Maiuscula porque as pessoas reTEM

moeda

Prolongamento de vogal e consoante | ::podendo aumentar | ao emprestarem... ¢h

(como s,1) para :::: ou mais dinheiro

Silabacao - por motivo tran-sa-¢ao
Interrogagao ? e o Banco.... Central... certo?
Qualquer pausa sdo trés motivos... ou trés

razoes... que fazem com que se
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retenha moeda... existe uma...

retencao
Comentarios descritivos do transcritor ((minuscula)) ((tossiu)
Comentarios que quebram a sequéncia | -- -- ... a demanda de moeda --
tematica da exposi¢do; desvio tematico vamos dar essa notagdo --

demanda de moeda por motivo

Superposicdo, simultaneidade de vozes | [ ligando as A. na [casa da sua irma
Linhas B. sexta-feira?

A. fizeram [LA...

B. cozinharam 14?
Indicacdo de que a fala foi tomada ou
interrompida em determinado ponto. | (...) (...) nés vimos que existem...
N3ao no seu inicio, por exemplo.
CitagOes literais ou leituras de textos, | “ ” Pedro Lima...ah escreve na
durante a gravagdo ocasido... “O cinema falado em

lingua estrangeira ndo precisa
de nenhuma baRRElra entre

2

nos”...

Fonte: Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP n° 338 EF ¢ 331 D2, extraidos de Preti (2003, p.
13-4).

Apo6s a escolha das cenas que seriam estudadas, todos os recursos da linguagem
verbal e ndo verbal que envolvem a série — como as imagens, o audio e a legendagem — foram
observados. Fizemos o download dos videos da série por meio dos sites

http..//www.filmesonlinegratis.net/ € hitp://ororo.tv/en.

Nao tivemos acesso ao roteiro original da série, por ndo estar disponivel pela
internet, a vista disso, para obten¢ao da legendagem oficial em inglés, de forma escrita,
utilizamos a ferramenta computacional - software uTorrent 3.4.1 e, na sequéncia, as
transcrevemos. Com esse mesmo recurso, obtivemos as legendas, de forma parcial, em lingua
portuguesa — as quais foram salvas em arquivo de texto e, posteriormente, editadas, uma vez
que o software nao forneceu a legendagem de forma idéntica a apresentada pelos sites da
internet, pelo DVD ou pela transmissdo de 7V a cabo. Isso acarretou em comparar de forma
manual e digitalizar, a fim de seguir a legendagem apresentada de forma fiel, ou seja, de

acordo com a legendagem oficial transmitida pelo Warner Channel.
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Em andlises, devido a série caracterizar por um texto misto, ndo referimos aos
personagens como falantes, entdo, para citd-los usaremos as seguintes siglas: Chandler — A,
Joey — B, Monica — C, Phoebe — D, Rachel — E, Ross — F, Emily — G e Charlie — H.

Em continuidade, levantamos os MDs presentes no texto alvo pela legendagem.
Cumprida esta etapa, a analisamos com base no método indutivo, assim como apresentamos
sugestdes de legendagem de modo a atender e considerar os processos interacionais.

Desta forma, devido aos fatores do contexto de produgdo, com dados reais
elaborados pela interagdo, este estudo estd fundamentado numa abordagem empirico-indutiva
e a metodologia tem natureza qualitativo-interpretativa, realizando-se por intermédio da fala

contextualizada. De acordo com Galembeck (1999, p. 118), a pesquisa e o estudo da LF:

Deve seguir o método empirico indutivo, partindo dos exames das
ocorréncias para as interpretacdes qualitativas. Essa postura metodologica,
alias, decorre da propria natureza da lingua falada, que ¢ caracterizada pela
extrema variabilidade e fluidez. Essa variabilidade impede, alias, a adogdo
de categorias ¢ modelos formais previamente definidos e traz consigo a
necessidade de uma teoria que flua dos casos e corresponda diretamente a
eles.

Assim, descrevemos e analisamos os recursos linguisticos da conversagao, tais como
processo de elaboragdo da LF pela gestdo dos turnos' conversacionais, pausas comunicativas,
uso constante dos MDs, auto e heterointerrup¢do, hesitacdo, auto e heterocorrecao,
parafraseamento, referenciagdo — ou seja, as marcas de presenca dos sujeitos envolvidos na
conversagdo e as marcas discursivas superficiais de natureza ideoldgica e cultural, aspectos
presentes no corpus em analise.

Além dessas construgdes de funcionamento para o estudo dos constituintes
comunicativos da conversagdo, no enfoque sociointeracional, a Analise da Conversagdo
considera o contexto, as relagcdes interpessoais prévias a conversacdo, as relacdes
interpessoais construidas ao longo da conversacdo, o tipo de conversagdo, o topico discursivo
— na visdo de Aquino (1991, p. 65-6 apud FAVERO, ANDRADE ¢ AQUINO, 2007, p. 35),
“se estabelece num dado contexto em que dois ou mais interlocutores, engajados numa
atividade, negociam o assunto de sua conversagao” —, as competéncias dos interlocutores, o

conhecimento partilhado, entre outros fatores discutidos em analise.

'Para Favero, Andrade e Aquino (2007, p. 35), “Estruturalmente, o turno defini-se como a produco de um
falante enquanto ele esta com a palavra, incluindo a possibilidade de siléncio”.
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1.2 Fatores constitutivos da conversagao

A pesquisa ancora-se nos aportes tedricos da Analise da Conversacao em relagcdo de
interface com conceitos oriundos dos Estudos da Traducdo. Para compreender em que

consiste a Andlise da Conversacgdo, ¢ til retomar as palavras de Koch (2010, p. 76):

A Analise da Conversagdo ¢ uma disciplina que se originou no interior da
sociologia interacionista (etnometodologica) americana, e tem por principio
trabalhar somente com dados reais, analisados em seu contexto natural de
ocorréncia. Seu conceito fundamental ¢é, portanto, o de interagdo, o que lhe
da um carater globalizante e dindmico; além disso, para ela, a realidade
social é constantemente fabricada pelos atores sociais em suas interacdes
(grifos do autor).

De acordo com Févero, Andrade e Aquino (2007, p. 15), devido ao volume
consideravel de elementos pragmaticos do texto falado — como pausas, hesitagdes,
alongamentos de vogais e consoantes, repeticoes, énfases, truncamentos, entre outros recursos
—a LF foi considerada o lugar do “caos” até meados da década de 1960.

Contudo, com o surgimento de inquietacdes sobre o aspecto da fala, o foco dos
estudos sobre o texto foi “deslocado” e passou, gradativamente, a fixa-se no processo,
dividindo a aten¢do antes exclusiva ao produto. A linguagem deixa de ser vista como mera
verbalizagdo e passa a ser incorporada nas andlises textuais, com a observacao das condi¢des
de producdo de cada atividade interacional, de acordo com a situagdo de uso.

Para os estudos da LF, segundo Favero, Andrade e Aquino (2007, p. 15-6), torna-se
fundamental abordar os aspectos que constituem a conversagao, em que os falantes organizam
suas falas em turnos, que se alternam, caracterizando o encontro em relativamente simétrico
ou relativamente assimétrico.

Referente ao relativamente simétrico entende-se a conversagdo na qual ambos os
interlocutores, falante e ouvinte, possuem o mesmo direito ndo apenas de tomar a palavra,
como também de escolher o topico discursivo, ou seja, direcionar a interagdo e estabelecer o
tempo de participagdo. Ao contrario, o encontro relativamente assimétrico d& prioridade ao
uso da palavra: um dos interlocutores ¢ responsavel em comecar o didlogo, conduzi-lo e,
ainda, mudar o topico.

O texto falado, portanto, ¢ construido de maneira coletiva, ndo so pela intera¢do, mas

também de forma organizada. Considerando o carater de imprevisibilidade em relagdo aos
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elementos estruturais, o texto falado deixa entrever seu processo de organizacdo; ¢ possivel
perceber sua estrutura, assim como suas estratégias organizacionais.

Dessa maneira, ao elaborar o texto oral, os personagens da série deixam revelar em
suas falas marcas da construgdo do texto falado — ou seja, a ocorréncia de MDs na construcao
da oralidade na escrita —, por ser recorrente enredar o texto enquanto estrutura interacional e
proporcionar o desenvolvimento continuo do didlogo.

A respeito do evento de fala, nomeado conversacao, Rodrigues (1993, p. 18) destaca:

A conversagdo ¢ um evento de fala especial, no qual corresponde a uma
interagdo verbal centrada, que se desenvolve durante o tempo em que dois ou
mais interlocutores voltam sua ateng¢@o para uma tarefa comum a de trocar
ideias, sobre um determinado assunto. Conversagdo natural, que ocorre
espontaneamente no dia a dia, da-se face a face, presentes os dois falantes,
a0 Mesmo tempo, NuM mesmo espaco.

Com tal caracteristica, neste estudo, visamos a refletir sobre os efeitos de sentidos
produzidos pelo uso de recursos linguisticos, MDs, na constru¢ao do texto falado. Esses
efeitos resultam de estratégias comunicativas usadas para construir o texto, determinadas
pelas circunstancias da interacdo entre os interactantes no ato da construgdo da fala.

O trabalho est4 centrado no ambito dos estudos da oralidade na escrita, uma vez que
os episodios da série americana Friends resultam de um texto escrito prévio (roteiro) para ser
falado pelos personagens, concretizando-se na fala no momento da gravag¢ao. Logo, sabemos
que o que ¢ transmitido ocorre de forma natural porque parece natural, por serem atores, de
modo que cada gesto, riso, fala e MD foi previamente pensado por um grupo de redatores,
porém, o ator tem a liberdade em poder ‘vestir’ o papel do personagem e usar do improviso,
mesmo tendo o roteiro, ndo o seguindo rigorosamente, resultando, assim, em um carater
espontaneo ao dialogo.

Isto posto, a concepcdo de LF que embasa este trabalho ndo concebe fala e escrita
como modalidades estanques, antagonicas, mas sim dispostas em um continuum tipoldgico
(KOCH, 2006). Neste aspecto das modalidades de lingua, Marcuschi (2001, p. 42) postula
que, apesar de existirem diferencgas e semelhancas entre fala e escrita, ndo podemos relaciona-
las numa perspectiva dicotomica e fora de seu uso em praticas sociais, mas situd-las em um
continuum tipoldgico da produgao textual.

Assim, em suas reflexdes, o autor (p. 42) associa o continuo linguistico existente

entre a fala e a escrita, como um correlato no continuo dos géneros textuais:
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O continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada
modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulacdo que
determinam o continuo das caracteristicas que produzem as varia¢des das
estruturas textuais - discursivas, selecOes lexicais, estilo, grau de
formalidade, etc., que se ddo num continuo de variagdes surgindo dai
semelhangas e diferengas ao longo de continuos sobrepostos.

Em conformidade com Santos (2014, p. 188) salienta que:

Com os avancgos das pesquisas sobre a linguagem, ndo podemos pensar mais
a lingua falada e a lingua escrita, atualmente, como modalidades invariantes,
mas sim como modalidades que fazem parte de um mesmo sistema e que
manifestam énfases diferenciadas em determinados elementos desse sistema.

Igualmente, ao abordarmos um estudo da fala e da escrita, de acordo com Févero,
Andrade e Aquino (2007, p. 69), ¢ relevante acentuar que se trata de duas modalidades
pertencentes ao mesmo sistema linguistico, com énfase diferenciada em determinados
componentes desse sistema.

Desse modo, aquilo que se poderia considerar distingdo corresponde, meramente, a
diferengas estruturais, como os métodos de produzir, transmitir e recepcionar, bem como as
estruturas de organizacdo. Porquanto, ambas as modalidades — escrita e falada — podem
apresentar fungdes em aspectos interacionais de envolvimento, negociagdo, coeréncia e
dinamicidade.

Nessa perspectiva, Favero, Andrade e Aquino (2007, p. 13) destacam que “a
oralidade nao pode ser vista isoladamente, isto ¢, sem relagdo com a escrita, pois elas mantém
entre si relagdes mutuas e intercambiaveis”. Chafe (1982, p. 49) postula que “ha estilos de

fala que estdo mais na dire¢do da escrita e outros estilos de escrita que estdo mais proximos da

fala”. Conforme esta perspectiva, Koch (2006, p. 44) sublinha:

[...] Existem textos escritos que se situam no continuo, mais proximos ao
polo da fala conversacional (bilhetes, cartas familiares, textos de humor, por
exemplo), ao passo que existem textos falados que mais se aproximam do
polo da escrita formal (conferéncias, entrevistas profissionais para altos
cargos administrativos ¢ outros), existindo, ainda, tipos mistos, além de
muitos outros intermediarios.

Em consonancia com essa visdo, cabe frisar que existem tipos de producgdo oral os
quais, em dadas condi¢cdes de producgdo, efetuam-se proximos ao continuo da fala nao

espontanea — como o discurso de posse da Presidéncia do Brasil, que se aproxima do texto
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escrito. Em contrapartida, no discurso escrito espontaneo, temos, por exemplo, uma conversa
entre amigos em um grupo de WhatsApp — Messenger, que se aproxima do texto falado.

Nesse sentido, Ochs (1979 apud Favero, Andrade e Aquino 2007, p. 77-8),
apresenta, por meio de uma gradagdo, quatro possibilidades em relagcdo ao planejamento

textual, que vai do ndo planejado ao planejado. Os quatro tipos apontados sdo:

Falado ndo planejado - que prescinde de reflexdes prévias e preparacdo
organizacional anterior a sua expressao; falado planejado - em que existe um
preparo, como ocorre, por exemplo, com uma conferéncia; escrito ndo
planejado - formulado sem preocupagdo com a formalidade, como pode
ocorrer, por exemplo, quando se redige um bilhete; escrito planejado - o
texto ¢ projetado antes de sua expressdo, e para ilustrar este grau maximo de
planejamento poderiamos indicar toda ocorréncia em que o produtor se
preocupasse em elaborar previamente um esquema ou um rascunho de seu
texto, antes de apresentar uma versao final (grifos do autor).

Em continuagdo, Marcuschi (2001, p. 38) acentua que ocorrem relagdes mistas entre
o0s géneros, isto ¢, partem do dominio escrito para o dominio falado; assim, as modalidades se
combinam. E o caso do nosso objeto de pesquisa.

Por tratar da oralidade em textos escritos, Hilgert (2011) salienta que, a primeira
vista, esse prisma parece paradoxal, uma vez que a oralidade ¢ de natureza da fala, e ndo da
escrita. O paradoxo, no entanto, desfaz-se quando se concebe oralidade ndo como meio de
manifestagdo da linguagem, a manifestacao oral, mas sim como efeito de oralidade produzido
em textos escritos, gracas ao uso de recursos de linguagem que evocam caracteristicas das
interagdes faladas.

Desta forma, segundo o autor, instaura-se no texto a relacdo eu/vocé, permutando
entre as fungdes de falante/ouvinte e institui-se, nele, o principio basico da interacao simétrica
do didlogo, que define a condi¢ao de proximidade dos interlocutores e, portanto, o cenario
interativo propicio ao uso dos recursos de oralidade.

Como em nosso objeto de estudo, nota-se que segue um roteiro escrito, porém, ao ser
transferido para a fala, no processo de construgdo, os interactantes deixam resvalar em suas
falas os processos de construgdo conversacional - MDs, entre varios outros recursos tipicos do
texto falado.

Nesse segmento, podemos elencar algumas manifestagdes inerentes ao processo de
construgdo verbal, tais como: repetigdes, inser¢des, corregdes, truncamentos, hesitagoes,
MDs, entre outros, frequentemente proferidos na interagdo verbal, mormente por sua natureza

pragmatica, isto €, referirem-se ao uso.
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Concluimos, portanto, que ambas as modalidades de lingua — a escrita e a falada —
constituem-se de caracteristicas particulares que decorrem do contexto de uso no qual sao

concretizadas, visto que sao modalidades que se completam.

1.3 Marcadores discursivos

Inicialmente, ressaltamos que, neste estudo, optamos pela nomenclatura “marcadores
discursivos” (MDs) em vez de “marcadores conversacionais”, devido a primeira abranger
tanto o campo da LF quanto o da LE. Com tal caracteristica, os MDs contemplam todo o
continuo da oralidade na escrita — neste caso, a série Friends parte de um roteiro prévio,
escrito, € os personagens o transferem para a oralidade, trazendo as marcas de elaboragao do
texto falado — os MDs, contemplados nesta analise.

Risso, Silva e Urbano (2002, p. 22) utilizam o termo MD, assim como Fraser (1994),
por crerem que esta designagdo ¢ “mais adequada e mais abrangente do que a de marcadores
conversacionais”. Risso, Silva e Urbano defendem a nomenclatura dizendo que, “embora esta
outra (marcadores conversacionais) seja a mais corrente e aceita entre os linguistas brasileiros,
reconhecemos nela uma limitagcdo, por sugerir, inevitavelmente, um comprometimento
exclusivo com um tipo de texto oral”, ou seja, a conversagao.

Segundo Fraser (1994, p. 132), os MDs sdo elementos pertencentes a uma esfera,
definidos dentro da gramatica de uma lingua e atuam como uma espécie de conectivo de
ideias, presentes nas falas dos sujeitos, em um determinado contexto situacional. Desse modo,
os MDs orientam os falantes na organizac¢ao e na construg¢do do texto falado.

Em linhas gerais, de acordo com Koch (2006, p. 6), os marcadores “sdo elementos
discursivos extremamente frequentes nos textos falados, que fornecem pistas importantes para
os interlocutores, visto que pontuam o texto”. Alguns funcionam como sinais do falante;
outros, como sinais do ouvinte.

No que se refere aos sinais do falante, ha fungdes como sustentar o turno, preencher
pausas, monitorar o ouvinte, entre outras; por outro lado, os sinais do ouvinte contribuem para

~9Y ¢
a

orientar o falante e monitora-lo quanto a recepgao (“ah sim, claro” ou “ndo, impossivel”).
Em continuidade, Fraser (1994, p. 141) enfatiza que os MDs ndo afetam o
significado do conteudo da oragdo e trabalham a cargo de orientar o ouvinte, no caso da LF,
ou o leitor, no caso da LE.
Assim, os marcadores contribuem para sinalizar a inten¢cdo comunicativa do falante,

haja vista que agem na constru¢do do texto falado, pois mostram as condi¢des de producdo e
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atuam para dar coesdo e coeréncia; além disso, estabelecem cordialidade, hesitacdo, aceitagao
e atenuam possiveis ameacas a imagem dos interactantes em um evento comunicativo.

Marcuschi (1989, p. 282) acentua que os MDs possuem ‘“carater multifuncional,
operam simultaneamente como organizadores da interagdo, articuladores do texto e
indicadores de forca ilocutoria”. Dessa maneira, os marcadores podem ser formados por um
ou mais itens lexicais e ndo ocorrem de forma fixa, em razao de variar de acordo com o papel
que exercem na conversagdo, em cada situagdo de uso.

Outras fungdes dos MDs sdo salientadas por Galembeck e Carvalho (1997, p. 831),
no qual enfatizam que os marcadores operam com funcdo de assinalar as relagdes
interpessoais e o envolvimento entre os interlocutores, situar o topico da conversagdo —
assunto sobre o qual se fala — e articular e estruturar as unidades da cadeia linguistica.

Em decorréncia, Castilho (1989, p. 273-4) caracteriza os marcadores em dois tipos:
interpessoais e ideacionais. No campo dos interpessoais, também conhecidos como
interacionais, os MDs atuam com a tarefa de assinalar o inicio, a tomada e o encerramento do
turno conversacional, assim como envolver o ouvinte ou mesmo prefaciar opinioes.

Por outro lado, os MDs, nomeados ideacionais ou coesivos sdo acionados pelos
falantes para negociar o tema; funcionando como elementos organizadores do texto entre os
turnos conversacionais, dando progressao ao topico discursivo, os quais sdo representados por
conjungoes.

Logo, os marcadores apresentam-se como ferramentas utilizadas na construgdo da
interacdo e sdo acionados com varias finalidades, tais como envolvimento do ouvinte, grau de
atengdo, participacdo, entre outras atividades que, em geral, dependem do contexto de
producao.

Marcuschi (2006, p. 61) categoriza os MDs em verbais, ndo verbais ou
paralinguisticos e suprassegmentais. Os marcadores verbais, com grande ocorréncia entre os
falantes, sdo formados por categoria de palavras ou expressdes estereotipadas. Apesar de,
normalmente, ndo fornecerem informagdes novas a progressdo do topico, contribuem para
situar o contexto da conversagao.

Os marcadores ndo verbais, também conhecidos como paralinguisticos, referem-se as
marcas representadas por gestos e expressdes faciais, como olhares, risos, etc. Agem com a
fun¢do de manter e regular o contato na interagdo face a face.

Os marcadores suprassegmentais configuram-se como recursos de natureza
linguistica, no entanto, de carater ndo verbal; operam por recurso da prosoddia, com aspectos

como tonalidade da voz, ritmo, pausas, entonagao, entre outros.
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Com relagdo as pausas, vale ressaltar que possuem um papel decisivo na organizagao
da conversa¢do. Quanto a duracdo, podem acontecer como pausas curtas, nomeadas
micropausas; médias ou longas, e em geral aparecem em final de unidades comunicativas,
embora, normalmente, acompanham outros tipos de MDs.

De modo igual, Favero, Andrade e Aquino (2007, p. 44) asseveram que o MD:

Serve para designar ndo s6 elementos verbais, mas também prosodicos € ndo
linguisticos que desempenham uma fun¢@o interacional qualquer na fala.
Podem ser produzidos tanto pelo falante como pelo ouvinte. Sdo exemplos
de MDs, elementos como: claro, certo, uhn, ahn, viu, sabe?, né?, quer dizer,
eu acho, ai, etc. Os prosodicos ou suprassegmentais abrangem os contornos
entonacionais, as pausas (silenciosas ou preenchidas), o tom de voz, o ritmo,
a velocidade, os alongamentos de vogais, etc. Os nao-linguisticos ou
paralinguisticos como, por exemplo, o riso, o olhar, a gesticulagdo, exercem
uma fungdo fundamental na interacdo face a face, na medida em que
estabelecem, mantém e regulam o contato entre os participantes.

Diante disso, os MDs apontam os caminhos para percep¢ao de como, efetivamente,
se realizam para formular e construir o texto falado. Ainda segundo as autoras (2007, p. 46-8),
“os MDs suprem, em certa medida, o papel da pontuacdo na fala”, pois agem como
“elementos que auxiliam no desenvolvimento interacional da atividade em pauta”, resultando
em marcas sonoras ou silenciadas, pelos tipos de entonagao.

Quanto a classificagdo dos marcadores, Marcushi (1989, p. 290-1) propde a
segmentacdo em quatro grupos:

1. Marcadores simples: formado por apenas um lexema ou uma para-lexema, como
as interjeigdes, os advérbios, os verbos, os adjetivos, as conjungdes, 0s pronomes etc.;

2. Marcadores compostos: com caracteristicas sintagmaticas, vasta propensao a
estereotipia e pouca alteracdo morfologica no tipo produzido;

3. Marcadores oracionais: construidos por pequenas oragdes, podem ser produzidos
em todos os tempos, formas verbais e/ou modos oracionais (assertivo, indagativo,
exclamativo). Trata-se dos marcadores de carater especificamente semantico e pragmatico,
como as parafrases, os resumos, as repeti¢des de frases curtas, entre outros;

4. Marcadores prosodicos: produzidos com recursos prosodicos e, normalmente,
utilizados com algum marcador verbal. Encontram-se, nesse quadro, a entonagao, a hesitacao,
o tom de voz, entre outros.

Ante ao exposto, percebemos a amplitude que os MDs envolvem: em razdo de serem
utilizados com diversas finalidades e tendo em vista sua abrangéncia, ¢ importante considerar

suas muitas fungdes na conversacao, com um olhar especifico a cada situagao de uso.
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Quanto as formas, posicdes e fun¢des dos marcadores, Marcuschi (2006, p. 72-4),

emprega a seguinte representacao:

Quadro 2 - Formas, posic¢oes e fun¢des dos marcadores discursivos.

SINAIS DE TOMADA DE TURNO

Iniciam ou tomam o turno em algum momento. Se o turno iniciado for uma resposta,

2 <C 99 ¢

tém-se algumas expressdes como “olhe”, “certo, mas”, “vocé me pergunte se”, “entendi,

9

mas”, “eu?”; outras funcionam como prefacios de disjungdo e desalinhamento, como

“bem”, tencionando um rompimento com precedente; ha, também, as que instauram

334

opinido, como “¢ isso”, “boa ideia”; algumas retomam o tdpico, como

3

‘voltanto ao

G

tema”, “em relagdo a isso”; ha, ainda, as que funcionam como digressao: “a propdsito”,
“antes que me esqueca”, as quais servem para marcar deslocamento; ou, ainda, as que

adiam o topico: “depois a gente volta a isso”.

SINAIS DE SUSTENTACAO DE TURNO

Servem para manter a palavra ou obter a aprovagdo do ouvinte. Sdo alguns exemplos:
“viu?”, “sabe?”, “entende?”, “correto?”, no final de uma unidade comunicativa. A

9 ¢

parafrase também se enquadra neste contexto; “em resumo”, “em outras palavras”.

SINAIS DE SAIDA OU ENTREGA DE TURNO

Geralmente encontramos na forma indagativa, ocorrem no final do turno, como, por

199 <c

exemplo,“né?”, “viu?”, “entendeu?”, “¢ isso ai”, “o que vocé acha?”, etc.

SINAIS DE ARMACAO DO QUADRO TOPICO

Indicam o panorama em que se encontra a conversacdo: “agora que estamos neste

ponto”, sendo empregado no inicio e meio de turno.

SINAIS DE ASSENTIMENTO OU DISCORDANCIA

Praticados pelo ouvinte durante o turno do falante, numa sobreposi¢do de vozes: “mhm”,

99 ¢ L9

“aha”, “ndo, ndo”, “como?”, “ué”.

SINAIS DE ABRANDAMENTO

b)

c)

Solucionam problemas especificos, como o aviso de mas noticias ¢ informagdes
desagradaveis. O autor sintetiza, em seu livro, a proposta do pesquisador Bruce Fraser
acerca das técnicas conversacionais de abrandamento, e apresenta o uso dos seguintes

elementos:

forma passiva: direciona o foco da questdo, de forma impessoal: “fui incumbido de”;
marcadores de distanciamento: afastam responsabilidades: “os regulamentos prevém
para este caso”;

LR I3

marcadores de rejei¢do: “odeio fazer estas coisas”, “a menos que me equivoque”;
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d) verbos parentéticos: “vocé ndo se opora, suponho”, “ndo estou sendo incoveniente,
espero”; ou advérbios: “certamente”, “presumivelmente”;

e) indagacdes pospostas: “vocé esteve aqui, ndo esteve?”, “fiz bem, ndo {iz?”;

f) evasdes: operam como precaucdo, afastando a indisposi¢do do ouvinte em relagdo ao
falante: “tecnicamente sua residéncia ¢ de primeira classe” (logo, o imposto € mais alto),

“oficialmente”.

Fonte: Marcuschi (2006, p. 72-4).

Nessa perspectiva, Galembeck e Carvalho (1997, p. 832-47) refor¢am, quanto a

posi¢do no turno da fala, os MDs:

Iniciais: ndo, mas, acho que, ndo ¢ assim, que caracterizam o inicio ou a
tomada de turno.

Mediais: né?, sabe?, entende?, digamos, advérbios, conjungoes,
alongamentos, que sdo responsaveis pelo desenvolvimento do turno.

Finais: né?, ndo &7, entendeu?, perguntas diretas, pausa conclusa, que
assinalam a passagem implicita ou explicita do turno. (grifos dos autores).

E oportuno frisar que a posi¢do dos marcadores ndo é fixa, pois depende do contexto
interacional a ser analisado; além disso, os MDs possuem carater multifuncional e atuam na
elaboracdo do texto falado, caracterizado por Fraser (1988, p. 32), como “part of the grammar

2
of a language™. O autor assevera que:

The absence of the Discourse Marker does not render a sentence
ungrammatical and/or unintelligible. It does, however, remove a powerful
clue about what commitment the speaker makes regarding the relationship
between the current utterance and the prior discourse. (p. 22).°

Portanto, dentre as varias fungdes dos MDs, dependendo da situagdo de uso,
destacamos o monitoramento e a organizacdo da atividade conversacional, recursos de

extrema relevancia na manutencao da interagao.

*Parte da gramatica de uma lingua. (Tradugdo nossa).

3A auséncia do marcador discursivo ndo torna uma frase agramatical e/ou ininteligivel. Ele, no entanto, remove
uma pista poderosa sobre qual compromisso o falante faz acerca da relacdo entre o enunciado em andamento e o
discurso anterior. (Tradugdo nossa).
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2 TRADUCAO E ENSINO

2.1 Traducao para legendagem

De acordo com Oustinoff (2011, p. 52), “[...] o século XX marca o surgimento das
primeiras verdadeiras teorias da tradu¢@o”. Mas, como crescente campo de estudos, “na época
contemporanea, a traducao foi dotada de uma teoria propria”. Temos, entdo, a Linguistica ¢ a
teoria da traducdo que se completam.

Neste trabalho, optamos pelos termos lingua fonte e lingua alvo, ao invés de lingua de
partida e lingua de chegada — nesses termos vemos uma dualidade, quando na verdade se
complementam — conforme o autor (2011, p. 74), “¢ mais produtivo substituir o esquema que
representa a passagem da lingua de partida, ‘LP’, a lingua de chegada, ‘LC’, pelo esquema da
passagem do ‘texto fonte’ (‘TF’) ao ‘texto alvo’ (‘TA’)”.

Em vista disso, a tradugdo demanda um percurso de significados de um codigo
linguistico — neste caso, o inglés, como TF — para outro cddigo — o portugués como TA,
conforme em Friends.

Em primeira instancia, longe de pretender definicdo de traducdo, elencamos alguns
aspectos caracteristicos desse campo linguistico. Em relagdo aos conceitos de tradugao,
Oustinoff (2011, p. 30) evidencia que “os problemas de hoje sdo muito claramente os mesmos
que se apresentaram ontem. As respostas ¢ que variam. E dai ¢ que vém as diversas
concepgoes da traducao que foi possivel construir”.

Ainda segundo o pesquisador supracitado (2011, p. 7) ha “[..] diferentes
manifestagdes da traducdo, sejam elas escritas (tradugdo literdria, traducdo jornalistica,
tradugao técnica), ou orais (traducdo consecutiva ou simultanea, feita por intérpretes)”. O foco
de nossa pesquisa centra-se na traducao escrita — por legendagem.

Posto que existam vdarias maneiras de traduzir, privilegiaremos neste trabalho a
abordagem descritiva — quando indagamos “como se traduz?” —, em detrimento da abordagem
prescritiva — “como se deve traduzir?” — ou puramente teérica — “o que € traduzir?”. Assim, o
eixo condutor desta pesquisa visa refletir sobre o processo de tradugdo dos MDs pela técnica
da legendagem.

Na perspectiva da tradugdo das estratégias de conversacdo, Silva (2011, p. 3)

salienta:
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Ao se debrugar sobre a tradugdo de conversagdes, o tradutor assume como
tarefa primordial produzir um texto de modo a ser o mais fiel possivel ao
texto - fonte e, assim, transmitir ao seu publico-alvo (leitor; expectador;
ouvinte) ndo somente as sentencas originais, mas sim - e talvez
principalmente - as intengdes, os subtextos, os pressupostos, os implicitos, os
subcodigos, as marcas culturais e os codigos sociais que sdo carreados junto
a tais sentencas. Enfim, todas as dimensodes da comunicagao.

Para tanto, o processo de traduc¢do nao consiste, simplesmente, na substitui¢ao de um
texto da lingua fonte para a lingua alvo, mas evoca todo o contexto de produgdao, como as
falas, expressdes corporais € imagens, por integrarem as praticas sociais diarias.

A esse respeito, destacamos a seguinte colocacao:

[...] A tradugdo assume uma importancia toda particular no momento em que
as novas tecnologias, especialmente com as transmissdes via satélite e por
internet, nos mergulham em um mundo multilingue e proteiforme, no qual a
traducdo, em todas as suas modalidades, ¢ convocada a desempenhar um
papel determinante. (OUSTINOFF, 2011, p. 9).

Com a globalizagdo mundial, o acesso aos meios tecnoldgicos tem se tornado
acessivel e, consequentemente, a busca pela tradugdo tem crescido, uma vez que,
efetivamente, a tradug¢do permite o alcance da compreensdo do codigo linguistico por um

numero maior de pessoas. O autor (2011, p. 12) evidencia que:

Para comegar, a questdo, evidente, da mudanca de lingua: traduzimos porque
a lingua original ndo ¢ ou ndo ¢ mais compreendida. [...] A primeira fungdo
da tradugdo ¢, entdo, de ordem pratica: sem ela, a comunicagdo fica
comprometida ou se torna impossivel.

Oustinoff (2011, p. 14) sublinha que a visdo final que se pretende obter pelo ato
tradutério ¢ “[...] chegar a uma tradugdo que representa o original ante a uma forma
equivalente, sem considerar a diferenga das linguas”. Corroborando essa ideia, frisamos que o
esperado pelo processo de legendagem da série em questdo, ¢ que obedeca “[...] as normas de
legibilidade e de elegancia que devem dar ao leitor a impressdo de que aquilo que ele esta
lendo foi escrito diretamente na lingua tradutora”. Quer dizer, a traducdo chegard aos
telespectadores de forma familiar e natural, ndo prevalecendo o carater artificial, em razao de
a tradug¢do atuar por meio de uma operagdo de natureza dindmica, nunca estatica (2011, p. 52).

Em conformidade com Wilhelm von Humbolt (2000 apud Oustinoff, 2011, p. 55-6),

ha, na tradu¢do, uma distin¢ao, caracterizada como fundamental:
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Quando ndo se sente a estranheza, a traducdo cumpriu seu papel supremo;
mas quando a estranheza aparece em si mesma e talvez obscureca até mesmo
o estranho, é quando o tradutor deixa escapar que ndo esta a altura de seu
original.

A atividade tradutdéria empreende uma conscientizagdo por parte do tradutor quanto
ao procedimento usado e ligagdes priorizadas, para privilegiar a lingua e o contexto, bem
como a relacao estabelecida entre as culturas.

Distante da mera traducao por verbetes, ou seja, na transferéncia de significados e da
troca de palavras por palavras, a tradugdo vai além desse aspecto: ¢ responsavel por fazer
compreender um conjunto de sentidos, das linguas, das culturas e dos aspectos sociais.

Com base em Halliday (1974, p. 149 apud Rodrigues, 2000, p. 29) evidencia que,
como ponto de partida, hd a concepgao de que tradugdo ¢ “a relagcdo entre dois ou mais textos
que desempenham idéntico papel em idéntica situagdo”. Uma traducdo pode apresentar, em
outra lingua, os mesmos valores do texto fonte. Os textos ndo podem manter, entre si, uma
relagdo de oposicao (original vs. traducdo) nem de equivaléncia (original = tradu¢ao), mas o
que pode preponderar entre eles ¢ apenas uma relacdo de suplementaridade, ou melhor, de
mutua dependéncia.

Para Arrojo (2007, p. 76), a questdo da traducdo ¢ uma tarefa abrangente, dado que
“aprender a traduzir significa necessariamente aprender a ‘ler’. [...] Significa, portanto,
aprender a produzir significados, a partir de um determinado texto, que sejam “aceitaveis”
para a comunidade cultural da qual participa o leitor”.

Paes (1990, p. 6) costuma dizer que traduz devido as limita¢des de seu conhecimento
com as linguas estrangeiras, desde que ndo consegue entender bem o que nelas 1€. Desse
modo, assim como a declaragao dada pela autora, ¢ por meio da tradu¢ao que a maioria dos
leitores/telespectadores acessam conteudos elaborados em outras linguas por intermédio dos
géneros textuais em livros, seriados, falk shows, entre outros.

Contudo, mesmo com a grande procura, devido a dependéncia e a importancia da
tradugao, notamos que a média das tradugdes publicadas deixa topicos em aberto; portanto, ¢
necessario estuda-las. “E a lente tradutéria que faculta, 2 miopia do monolingue, enxergar o
mundo, vasto mundo que se estende para além das suas limitagdes linguisticas”. Por meio do
procedimento da tradugdo, muitos acessam o conhecimento na lingua alvo do material
consultado, seja em filmes e seriados, pela legendagem, em livros, sifes, entre outros campos.
(PAES, 1990, p. 110).

Assim, a autora descreve de que forma o tradutor precisa agir:
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Pois ha uma diferenga fundamental entre compreender e traduzir, diferenca
que salta a vista toda vez que se ouve alguém dizer: “Compreender eu
compreendi, mas ndo sei explicar”. De tal compreendedor inarticulado se
distingue o tradutor [...] pelo fato de saber explicar num idioma-alvo o que
entendeu do idioma-fonte (PAES, 1990, p. 6).

Nessa perspectiva, o papel do tradutor passa a ser de compreender e internalizar o
texto fonte para, assim, transmitir o texto alvo mediante o codigo linguistico. Ou melhor, estar
apto a compreender e explicar os textos em ambas as modalidades — texto fonte e texto alvo.

Nos estudos da traducao, consoante com Frota (2000, p. 26) encontram-se duas
nocoes sobre a escrita tradutora: a noc¢ao de literalidade e a de criatividade. Por literalidade
entendemos a tradugdo tida como fiel transparente e transportavel, no qual o tradutor se
mantém em posi¢do neutra — ou seja, ndo atinge a “mensagem” a ser transmitida e contempla
a intengdo real da “mensagem” que o tradutor se propds efetuar. Sob outra perspectiva, a
noc¢ao da traducao criativa elenca um tradutor-autor que detém, em suas maos, um objeto a ser
moldado por sua mestria, segundo as caracteristicas que julgar necessaria, por sua vontade e
inteligéncia.

Nida (1975, apud Frota, 2000, p. 29) destaca que “o tradutor deve escolher palavras
que, independente de seu numero e sequéncia, sejam capazes de transportar, como vagoes, 0
mesmo contetdo do texto-trem original”, de forma a atender o publico-alvo com cédigos em
legendagem que sejam familiares e fagam parte da realidade do telespectador/leitor.

Conforme salienta Arrojo (2007, p. 13), trés pilares basicos sustentam a boa
tradugdo, propostos por um dos trés tedricos pioneiros nesse campo, Alexander Fraser Tyler.
O primeiro sugere ¢ preciso que a traducdo reproduza, de forma totalizada, a ideia do texto
original; o segundo estabelece que o estilo da tradugdo necessita seguir a mesma linha que a
do original; e, por ultimo, o terceiro relata que a traducdo visa conter toda a fluidez e a
naturalidade do texto original.

Em outras palavras, Arrojo (p. 44) explana que, independentemente do género a ser

traduzido, o texto:

[...] sera fiel ndo ao texto “original”, mas aquilo que consideramos ser o
texto original, aquilo que consideramos constitui-lo, ou seja, a nossa
interpretagdo do texto de partida, que sera, como ja sugerimos, sempre
produto daquilo que somos, sentimos e pensamos. Além de ser fiel a leitura
que fazemos do texto de partida, nossa traducdo sera fiel também a nossa
propria concepcao de tradugdo (Grifos da autora).

Segundo Gorovitz (2006, p. 59), “uma tradu¢ao serd sempre fruto de uma

interpretagdo que ¢ o produto do que o sujeito ¢, sente e pensa”. Ainda que tomado por parte
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do inconsciente, o tradutor, ao executar seu trabalho, nele imbricara sua identidade, isto é,
integrardo a traducdo seus costumes culturais, valores sociais, entre outros aspectos,
conferindo um carater de criatividade a tradugdo, o que a torna, em vista disso, uma tradugao
singular.

Assim como o pesquisador, vemos na traducdo ‘“ndo um objeto que exista por si s0,
oferecendo uma mensagem cristalizada. Ele é, como toda obra, um ponto de partida para uma
nova leitura, uma nova compreensao e uma atualizacao”. (GOROVITZ, 2006, p. 17). Entdo, a
partir da reescrita do texto fonte elaborada pelo tradutor, ¢ evidente que algumas alteragdes,
mesmo as mais sutis, aparegam no texto alvo, de maneira que se pretendeu alcangar ou nao.
Como enfatiza o autor (p. 73), “se ndo houvesse diversidade, ndo haveria motivo para
traduzir. Logo, a tradu¢do ¢ um compromisso instavel que coloca os homens em relagao”.

Na traducdo de contextos humoristicos, o tradutor precisa considerar os aspectos
extralinguisticos e a linguagem gestual e corporal em a¢do porque, normalmente, uma agao
do personagem diz muito mais que as palavras por ele proferidas. Para realizar a atividade
tradutodria, € necessario considerar varios fatores, ainda mais quando o codigo linguistico a ser
traduzido trata-se de contextos humoristicos. Dessa forma, Zabalbeascoa (1996, apud

LIBERATTI, 2011, p. 219) acentua:

[...] O objetivo de uma piada — gerar riso — algumas vezes é perdido no
processo tradutdrio, e isto pode ser ocasionado por diversos fatores, dentre

. . . , . “n . 4,
eles: diferengas nos conhecimentos prévios das audiéncias do TF e do TT";
diferencas de valores culturais e morais, costumes e tradi¢Ges; diferencas em
temas convencionais e técnicas de como contar piadas; o contexto
profissional do tradutor; humor verbal dependente de fatores da LF e do
contexto visual, entre outros.

Nessa visao, ¢ importante diferenciar a traducao de humor das demais tradugdes para
legendagem. Tratando-se de tradugdo de textos humoristicos, os tradutores primam por
manter o efeito comico da piada no TT, acima de manter-se totalmente fiel ao TF. Em vista
disso, as piadas ndo traduzidas de forma literal podem, muito bem, ser substituidas por piadas
que teriam sentido na lingua traduzida (ZABALBEASCOA, 1996 apud LIBERATTI, 2011,
p. 219).

Enfatizamos que a traducdo da vida a lingua que, por vezes, ndo ¢ de acesso global,
ela permite que os codigos sejam decifrados e que todos tenham acesso ao contetido

procurado em sua lingua alvo. Portanto, ¢ preciso que o tradutor conduza o material da

4 “TF” ¢ “TT” referem-se, respectivamente, a “texto fonte” e “texto traduzido”.
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traducdo de forma cuidadosa e mantenha o sentido e significado original da lingua fonte, para
ndo ocasionar falha na comunicagdo e no carater espontdneo que constitui a LF, no caso da
legendagem.

Para tanto, o processo de construgdes da legendagem segue algumas normas para
traducdo, relacionadas a quantidade de ntimeros de linhas, ao tempo de duracdo de cada
legenda, a0 nimero maximo de caracteres, entre outras.

Porém, mesmo cientes das normas de tradugdo para legendagem, cabe salientar que
os tradutores tém oportunidade de realizar escolhas lexicais que melhor atendam as
intencionalidades dos interactantes, além da possibilidade de apresentar a legendagem de
modo a atender, efetivamente, ao telespectador/leitor — ou seja, para que lhe faca sentido,
tenha significado e que o didlogo nao lhe pareca artificial. Mas isso s6 ocorre se o tradutor
considerar as fungdes das estratégias de conversacao empregadas pelos emissores/falantes.

Em A Proposed Set of Subtitling Standards in FEurope, Karamitroglou (1998)
apresenta um conjunto de normas para legendagem. Quanto a producdo e a aparéncia das
legendas, no campo televisivo, necessitam contemplar a compreensao como um todo e serem
posicionadas na parte inferior da tela, com o intento de cobrir, parcialmente, apenas as
imagens de “menor relevancia” para apreciacao estética da cena.

De acordo com o autor, as legendas apresentam-se centralizadas, com um numero
maximo de duas linhas, assegurando que cobrirdo somente parte da imagem da tela. Quando
houver apenas uma linha, esta deve ser posicionada na linha inferior — na base da tela.

Nesse ambito, a legendagem necessita ter em torno de 35 caracteres para
acondicionar parte consideravel do texto falado e minimizar a necessidade de redu¢do do
texto original, com possiveis omissdes. Caso ocorra aumento do numero de caracteres,
certamente, acarretard uma redugao do tamanho da fonte e isso prejudicara a legibilidade.

Outros aspectos para legendagem sao apontados por D’Ydewalle (1987), quanto a
velocidade entre legendagem e fala, segundo o autor, para recep¢do por parte dos
telespectadores/leitores precisamos mostrar a legenda em trés possibilidades: lenta, média e
rapida — velocidades que variam de 145 até 180 palavras por minuto.

Denominada pelo autor, na “regra dos seis segundos” estima-se que o
telespectador/leitor demore seis segundos, tempo que o cérebro precisa para processar o
comecgo da LF e dirigir os olhos para a parte inferior da tela, onde a legenda aparecerd em
duas linhas cheias.

De acordo com D’Ydewalle (1987), para assegurar a harmonia entre o produto

audiovisual, legenda e 4udio, ¢ primordial seguir as normas técnicas e linguisticas da
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legendagem. De modo a favorecer o telespectador/leitor, em tempo habil para leitura e melhor
compreensdo do contexto.

Para tanto, Karamitroglou (1998) destaca que, assim como na lingua portuguesa, as
normas para descricao dos textos das legendagens seguem as regras gramaticais. O ponto final
(.) indica que ndo ha continuacdo do texto na legenda seguinte; ao contrario, as reticéncias (...)
na sequéncia do ultimo caractere, denotam que o texto da legenda estd incompleto e
continuam na legenda seguinte, a qual também serd iniciada por reticéncias e com letra
minuscula.

Os demais pontos — de interrogacdo (?) e exclamacao (!) — sdo usados da mesma
forma que nos textos em concordancia com a gramatica da lingua portuguesa, assim como 0s
parénteses () e colchetes [ ], aspas simples (*’) e duplas (“”), virgulas (,), dois pontos (:),
ponto e virgula (;) e as letras maitsculas e minusculas.

Seguindo as ideias do autor supracitado, a fonte em italico ¢ usada para reproduzir a
fala de um personagem que ndo aparece em cena, ou nas palavras em lingua adicional. Ja as
fontes em negrito e sublinhado ndo podem ser utilizadas na legendagem.

O ato da legendagem nao se constitui por uma traducao literal de pares (a versus b),
nem por palavras ou sentencas isoladas, mas sim por intermédio de suas fungdes
comunicativas. Por isso, ¢ um processo que considera muitos itens, posto que o
telespectador/leitor possui a dupla tarefa de ler as legendas e, simultaneamente, acompanhar
as imagens.

Desse modo, a leitura das legendas ndo ocorre continuamente, em razao do
telespectador/leitor atuar com dupla tarefa. Conforme aponta Gorovitz (2006, p. 64) assistir a
uma obra legendada “¢ uma atividade que demanda esfor¢o e uma atenc¢ao redobrada”.

Assim, a pesquisa consiste em apresentar uma reflexao sobre como sao traduzidos os
MDs pelo processo de legendagem, ou seja, investigar se as legendas de tradugcao mostram as
estratégias de conversagdo, de modo a respeitar a intencionalidade, os contextos e os objetivos
comunicativos na interagcdo verbal, empregados em didlogos do seriado.

Cabe sublinhar que, por meio desta perspectiva de andlise, € possivel observarmos o
modo como o texto falado € construido, tornando as etapas do processo de interacdo mais
evidentes, uma vez que, ao traduzirmos textos falados, evidenciamos o foco no processo de
producdo junto a “gramadtica” conversacional, isto €, aos recursos linguisticos da conversacao,
ndo apenas nos atendo ao processo de traducdo das palavras, mas sim das estratégias de

conversacao.
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Apresentamos como sugestdo, alguns apontamentos nos quais requerem atengao para
os tradutores atentarem em desenvolver a legendagem. A proposta consiste em expor ao
legendista que ¢ preciso tomar conhecimento do material a ser traduzido, por exemplo,
assistindo a obra antes de iniciar seu trabalho tradutodrio.

Outro fator importante concerne as escolhas lexicais. Prioriza em optar por trazer
verbetes e sentencas de facil entendimento, tornando o texto mais proéximo da linguagem
popular e util ao publico-alvo.

Em busca da naturalidade e espontaneidade para as conversacdes traduzidas, um
recurso significativo seria que o legendista, em principio, pensasse na sentenga mentalmente
e, posteriormente, a repetisse usando a expressao corporal e a proferindo da maneira como
falaria se fosse o personagem. Por conseguinte, as legendas atenderiam as funcdes
comunicativas com eficacia. Por isso, “essa reconstru¢ao da-se por meio das capacidades
mentais do sujeito, que, ao solicitar sua memoria, imaginagao e criatividade, transforma suas
fantasias e pulsdes em figuras apreensiveis”. (GOROVITZ, 2006, p. 23).

Com efeito, conforme acentua Oustinoff (2011, p. 131), esperamos guiar o

legendista:

[...] A uma logica do significado, na qual o essencial é transmitir o sentido.
A forma, por estar subordinada ao sentido, deve entdo ser a mais idiomatica
possivel. De outro modo, a compreensao se vé inutilmente refreada, quando
tudo deveria concorrer para facilita-la.

Desse modo, ao traduzir e produzir a legendagem, ¢ crucial a observacdo dos

elementos extralinguisticos, dos aspectos da linguagem verbal e ndo verbal, por intermédio

dos MDs linguisticos e extralinguisticos, de forma que ambos se complementem.

2.2 Série — constru¢do do género

E evidente o contato com a oralidade em nosso cotidiano. Assim sendo, tanto os
textos orais — produzidos pelo meio sonoro, quanto os escritos — produzidos pelo meio
grafico, podem ser levados para as salas de aula como instrumento didatico, objetivando
desenvolver competéncias no uso da lingua.

Assim, para definir o meio de producdo e concepgao discursiva e dominio dos
géneros, Marcuschi (2001, p. 40), classifica os géneros textuais orais e escritos, conforme o

quadro:
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Quadro 3 - Classificagdo dos géneros orais ¢ escritos

Género textual Meio de producio Concepgao discursiva Dominio
Sonoro Grifico Oral Escrita
Conversagdo espontinea X X A
Artigo cientifico X X D
Noticia de TV X X C
Entrevista publicada na Veja X X B

Fonte: Marcuschi (2001, p. 40), (grifos do autor).

Nesta perspectiva, conforme no quadro ilustrado, Marcuschi (2001, p. 40) identifica
o género mediante quatro dominios — A, B, C e D. Segundo o autor, os dominios A e D sao
prototipicos, pois se realizam em meio de produgdo, com concepgdes discursivas iguais.
Enquanto os dominios B e C sdo mistos, por serem realizados em meio de producao e com
concepgoes discursivas diferentes, “isto equivale a dizer que tanto a fala como a escrita
apresentam um continuum de variagdes, ou seja, a fala varia e a escrita varia”. (Marcuschi,
2001, p. 42), (grifos do autor).

Como pudemos observar no quadro acima, assim como a noticia de TV, a série
configura um género misto, visto que sua concepg¢do discursiva € escrita € o seu meio de
produgdo ¢ sonoro. Desse modo, os gé€neros textuais mistos se efetuam tanto praticas orais
como escritas, conforme acentua Marcuschi (2001, p. 38), “os textos se entrecruzam sob
muitos aspectos e por vezes constituem dominios mistos. [...] H&4 géneros que se aproximam
da oralidade pelo tipo de linguagem e pela natureza da relacao entre os individuos”.

Com base no enquadramento apresentado por Marcuschi (2001, p. 40), expomos 0

seguinte cenario:

Quadro 4 — Classificagdao do género série televisiva

Género textual Meio de producio Concepcao discursiva Domino
Sonoro Grifico Oral Escrita
Série televisiva X X C

Fonte: Adaptado de Marcuschi (2001, p. 40).

Assim, ao observar o seriado, a partir da concep¢do de um género atual, ndo
tradicionalista, conforme relata Bakhtin (2000, p. 278) caracteriza-se pelo chamado género

hibrido ou misto, que tem uma mistura de elementos, conforme a série, por ser elaborada em
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meio escrito e se reproduzir em meio oral, como uma extensdo de interpretagao.

Comparado a novela, os roteiros dos seriados sdo escritos para serem representados
pela oralidade, entdo, necessita aparecer marcas da oralidade, seja pelos MDs e demais
recursos linguisticos, de modo a atenderem e produzirem os efeitos de sentido. Dessa
maneira, ndo serd possivel uma classificacdo taxativa, dado que o seriado ¢ composto por um
texto hibrido, falado, mas escrito para ser falado.

Assim, de acordo com Dell’Isola (2006, p. 66):

[...] ha, entre texto e discurso, um continuum com a presenca de um
condicionamento mutuo. Inegavelmente, existem aspectos complementares
da atividade enunciativa entre ambos, sendo que o texto acontece no plano
da configuracdo e o discurso manifesta-se no plano da enunciagdo. Entre o
texto e o discurso, o género configura-se como aquele que condiciona a
atividade enunciativa.

Dessa maneira, os processos de construcao do texto hibrido passa pela representagcao
grafica — escrita, no qual mesmo involuntariamente, aparecem aspectos da relacdo do
continuo entre as modalidades, representados pelo discurso sonoro — fala.

Também, temos em Bakhtin (2000, p. 278), alguns parametros como subsidios para
conceituarmos o gé€nero, para o autor, ¢ entendida como forma social do discurso, pois €
vinculada as atividades humanas. Bakhtin frisa em seus estudos, a existéncia de duas
linguagens em um enunciado hibrido, existentes nos géneros, isto ¢, ha presenca de uma
relacdo de natureza hibrida a partir da mistura de tipos e de géneros, dentro do género e das
linguagens verbal e visual — uma mistura entre a oralidade e a escrita, em um mesmo evento e
suporte comunicativo.

Nas palavras de Marcuschi (2005, p. 28), “o género ¢ uma escolha que leva consigo
uma série de consequéncias formais e funcionais”, posto que seguirdo dominios postulados

por meios e concepgdes, resultando em mesclagens de modalidades.

O autor acentua, ainda, que o género ¢:

[...] uma espécie de condicionador de atividades discursivas esquematizantes
que resultam em escolhas dentro de uma pratica que nos levaria a pensar em
esquematizagOes resultantes. Muitas decisdes de textualiza¢do (configuragdo
textual com suas estruturas, ordenamento em paragrafos, etc) devem-se a
escolha do género. Deste modo, o género inscreve também formas textuais
que se manifestam no artefato linguistico. (MARCUSCHI, 2005, p. 49).

Nessa perspectiva, a representacdo da oralidade e escrita dependera do meio de
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produgdo e concepcdo discursiva que o contexto vivenciado ditard, pois, consoante com
Dell’Isola (2006, p. 66), “os géneros estdo presentes em todas as circunstincias da vida em
que as agdes humanas sao mediadas pelo discurso”.

Com tais caracteristicas, cabe observarmos os géneros textuais, ndo em segmentos
contraditorios, mas sim como sugere Marcuschi (2001, p. 37) “as diferencas entre fala e
escrita se ddo dentro do continuum tipologico das praticas sociais de produgdo textual e ndo
na relagdo dicotomica de polos opostos”. Como considerada pela visdo sociointeracionista,

por tratar das relacdes entre fala e escrita dentro da perspectiva dialogica.

2.3 Tradugdo e ensino de lingua adicional — inglés

Durante muito tempo, o ensino da lingua tem tido como foco principal a escrita em
detrimento da fala, chegando a condicionar os alunos a falarem as regras da lingua escrita em
todo momento, considerando a fala como lugar do erro e do caos gramatical e a escrita como
lugar da norma e¢ do bom uso da lingua, confundindo, assim, a lingua com a gramatica
codificada (MARCUSCHI, 2001).

Em tempos modernos, de acordo com as concepgdes de Gomes (2010), por ser facil
0 acesso aos meios tecnologicos devemos incrementar novos recursos para o ensino de lingua
adicional — estrangeira. Servir-se de midias e materiais alternativos em sala de aula como
seriados, filmes e programas televisivos enriquecem a linguagem, por artificio do material
visual e auditivo.

Nessa perspectiva, Santos (2009, p. 95-7) enfatiza:

O ensino da lingua deve favorecer o desenvolvimento da capacidade do
aluno produzir e compreender textos, nas mais diversas situacdes de
comunicacdo. Deve ter como ponto de partida as situagdes concretas, reais
observando a linguagem tanto oral quanto escrita do aluno. [...]
Considerando que a fala se constitui na atividade central da nossa vida, no
ensino da lingua, a fung¢do da escola consiste em proporcionar o
desenvolvimento da competéncia comunicativa, ndo s6 da lingua escrita,
mas também e, principalmente, da lingua falada como condigdes prévias
para a interacdo social e a propria realizagdo pessoal.

Em conformidade, Oustinoff (2011, p. 10) assinala o quanto a traducdo assume um
patamar de importancia “[...] na aprendizagem de linguas estrangeiras e, mais
fundamentalmente, no conhecimento da prépria lingua”. Ao citar Goethe, quando salienta

“quem nao conhece linguas estrangeiras ndo sabe nada da sua propria”, o autor inverte e
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revisa a formula, ao enfatizar que “o conhecimento que cada um tenha da propria lingua
contém, em poténcia, o conhecimento de todas as outras - por intermédio da traducao”.

E, adiante, o autor pondera:

Entendida nesse sentido, a traducdo poderia vir a ser muito mais
vantajosamente integrada ao aprendizado, a partir do ensino médio, e ndo
apenas de maneira superficial. Ensinamos tranquilamente a nossos alunos do
3° ano geometria especial ou a filosofia de Hegel; entdo, porque ndo ensinar
as operagdes que permitem passar de uma lingua (e de uma cultura) para
outra? Elas também ndo sdo igualmente importantes? (OUSTINOFF, 2011,
p. 129).

Consoante com as questoes levantadas pelos autores, Vigata e Barbosa (2009)
postulam que ao usar a legendagem em sala de aula, como plano didatico, favorecerd ao
aprendiz da lingua adicional uma progressdo quanto ao processamento € memorizagao, uma
vez que o material, neste caso, o seriado em lingua inglesa, trabalhard com jogos de imagens,

sons e traducao. Posto que:

Quando a traducdo faz o vinculo entre os dois sistemas verbais, os
espectadores contam com mais vias de recuperagdo da informacdo e se
beneficiam tanto dos elementos visuais quanto dos dois codigos verbais.
(VIGATA E BARBOSA, 2009, p. 3).

Normalmente, para ter acesso as modalidades de lingua (L), inglés e portugués,
representadas por L1 e L2, de forma efetiva, sdo os chamados acessores do bilinguismo de
elite, porque sao aquelas pessoas que vao a um curso especifico, nessas escolas voltadas para
o ensino de linguas e tém a oportunidade, talvez, de desenvolver-se mediante outras
possibilidades de ensino.

Ao usar a série como material didatico, na escola de ensino regular, os alunos terdo
oportunidade de conhecer a lingua adicional em outras perspectivas, porquanto, de acordo
com Hanna (2012, p. 34), a “necessidade de se falar uma lingua estrangeira passou a ser cada
vez mais evidente”.

Em suas praticas, o professor de linguas, além de exercer o papel de condutor,
facilitador do processo de ensino e aprendizagem, precisa ser aquele que estimule mudancas e
acelera o processo cultural critico. A relacao de interacao entre culturas faz do sistema escolar
— professores e alunos — mediadores de um processo social.

Tal intento s6 sera alcangado, caso o professor adotar uma postura autbnoma e

pragmatica, visando as reais necessidades de seus alunos e desenvolver seu trabalho por meio
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de textos auténticos’ - faca parte da realidade dos estudantes, ndo apenas para trabalhar lingua
especifica. Conforme defende Hanna (2012, p. 66) “busca maximizar oportunidades por meio
de atividades significativas, resultando em que os alunos aproximem-se da ‘vida real’ e
alcancem, mais facilmente, um aprendizado de longa duragado”.

Em continuag¢do ao ato de ensinar a autora (p. 16-7) ressalta:

A atividade imediata de ensinar — um processo complexo ¢ desafiador, em
que a observacdo, a flexibilidade e a adaptabilidade exercem papéis
fundamentais. A busca incessante por abordagens, técnicas e materiais
perfeitos faz do ensinar linguas estrangeiras uma atividade essencialmente de
pesquisa. [...] Longe de buscar o melhor método, o ideal e verdadeiro, o
definitivo que, sabidamente, ndo existe.

Porém, infelizmente, em grande medida, nossas escolas e professores de linguas, ndo
possuem essa formacgao e limitam a sua pratica em ensinar verbo to be e aspectos gramaticais
1solados. Nao que o ensino do verbo o be ndo seja importante, mas agregar a esses conteudos,
aulas diferenciadas, com recursos que fagam parte do cotidiano dos alunos, com intuito de
despertar a curiosidade e instiga-los ao aprendizado efetivamente.

Gomes (2010, p. 7) torna saliente que h4 vantagens do tipo afetivo ao ensinar lingua

adicional por uma nova abordagem. O autor observa que:

A presenca de diferentes textos em diversos meios midiaticos, tais como a
tela da TV, do cinema e do computador, faz com que a leitura ndo seja mais
vista apenas como a mera decodificacdo de palavras escritas. Para o ensino
de linguas estrangeiras, por exemplo, a apresentacdo multimodal de imagem,
audio e escrita simultaneamente nos filmes e videos legendados também
pode favorecer a aquisi¢do de novos conceitos e fornecer contextos para uso
das palavras.

Com a proposta de ensino apresentada, favorecerd o aluno a ser capaz de usar a
escrita sem embarago na constru¢do do texto e apropriar dos padrdes linguisticos socialmente
valorizados, embora saiba a lingua, pois a maneja com naturalidade antes mesmo de ir a
escola. Logo, o aluno precisa ser exposto a modelos de lingua escrita e oral, para liberar mais
suas capacidades no uso das normas da lingua, de maneira que possa fazer tudo isso sem

medo, com prazer e seguranga.

> De acordo com Tomlinson (2011, p. 9) entendemos por auténtico “Um texto que ndo foi escrito ou falado com
o objetivo de ensinar linguas. Um artigo de jornal, um rock, um livro, uma entrevista de radio, instrugdes de
como jogar determinado jogo e um tradicional conto de fadas sdo exemplos de textos auténticos”.
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Como o proprio Parametro Curricular Nacional de lingua estrangeira valida, em

Brasil (2002, p. 97) encontramos a ideia de que:

[...] As legendas, em Portugués, de filmes estrangeiros podem ser objeto de
estudo quanto ao aspecto da traducdo e adequagdo da transposi¢do
linguistica. [...] Fornece bons indices do processo de correlagdo, que
ultrapassa a questdo linguistica e é revelador de diferentes culturas e visdes
de mundo.

Em concordancia, de acordo com Oustinoff (2011, p. 10), “as linguas sao
inseparaveis da diversidade cultural”, ou seja, as linguas carregam marcas proprias dos
membros de cada sociedade e, pelos tragos linguisticos, identificamos caracteristicas
particulares de cada regido, por isso, estabelecem uma conexao linguistica-cultural.

Entdo, com essa proposta de ensino de lingua adicional, por via de textos
legendados, procuramos elucidar o mérito em ensinar com novas abordagens, em que a lingua
sera o meio para o aluno associar o aprendizado e comunicar-se, de maneira satisfatoria, para
acessar informagdes que tenha relevancia em contexto de sua vida real, em todas as
instancias. Conforme ¢ salientado em Brasil (2002, p. 93), o processo de aprendizagem de
uma lingua adicional visa “[...] o dominio de competéncias e habilidades que permitirdo ao
aluno utilizar esse conhecimento em multiplas esferas de sua vida pessoal, académica e
profissional”.

Com tal modalidade de ensino proposta, o aluno tera acesso a lingua adicional —
inglés, mediante habilidades: reading - ler, speaking - falar, listening - ouvir e writing —
escrever, bem como, por competéncias para mediar e dar um carater interacional ao ensino.

Nesse sentido, Hanna (2012, p. 51) sugere:

[...] uma real preocupacdo em promover um aprendizado com carater mais
duradouro e ndo somente para o uso imediato em tarefas de sala de aula.
Além disso, devem-se destacar trés itens basicos, que se encontram inter-
relacionados, em particular: ao relacionamento mestre-aluno, a dualidade no
ato de instruir ¢ & atengdo as quatro habilidades — ouvir, falar, ler e escrever,
de modo contiguo.

Nessa perspectiva, Cortés Moreno (2010) acrescenta as quatro habilidades
primarias, a concep¢do de um modelo com a realidade intrincada de comunicacdo verbal,
dispostas em competéncias linguisticas, dentre elas, a de interacdo e mediacdo. Quando

salienta:
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[...] interactuar es mucho mas que escuchar + hablar (+ escuchar + hablar
+...) en la lengua oral, y mucho mas que leer + escribir (+leer + escribir
+...) en la lengua escrita. De ahi que tanto desde el analisis del discurso
(centrado en la lengua oral), como desde la lingiiistica del texto (centrada en
la lengua escrita), se le haya otorgado a la interaccion el estatus de “destreza
de pleno derecho”, que agregamos, como una quinta destreza, a las cuatro
tradicionales (CORTES MORENGO, 2010, p. 3).6

Conforme o autor propde, por meio da quinta habilidade de interagdo, a lingua
adicional serd trabalhada visando maior desempenho oral e escrito dos alunos, de modo que
ocorra simultaneidade de habilidades na sala de aula, de maneira espontanea, assim como em
contextos naturais. Em continuagdo, Cortés Moreno sugere uma sexta modalidade de ensino,

nomeada mediagao:

[...] la ‘mediacion’, que también toma como base dos o mas procesos
primarios, tipicamente, comprension + expresion, y les aporta otros
procesos propios de adaptacion al receptor del mensaje. [...] Su funcidén
consiste en ‘mediar’ entre un emisor y un receptor que, por cualquier razon,
no pueden comunicarse directamente entre si, mayormente, porque el
receptor no domina el codigo empleado por el emisor (CORTES MORENO,
2010, p. 3-4).”

Entendemos, nesse processo, o papel do professor em mediar as aulas e propiciar um
ensino efetivo. Assim, essas abordagens possibilitam que o ensino se aproxime da realidade
dos alunos, conforme a série, por abordar temas contemporaneos que fazem parte do dia a dia
dos alunos, com “o desenvolvimento das quatro habilidades bésicas no aprendizado de lingua
adicional — ouvir, falar, ler e escrever — torna-se mais expressivo a propor¢ao que houver
oportunidade de se produzir linguagem mais verdadeira” (HANNA, 2012, p. 57).

Ideia corroborada ainda por Santos (2009, p. 104):

Spela perspectiva da interagdo, Cortés Moreno (2010) salienta que [...] interagir é muito mais do que ouvir + falar
(+ ouvir + falar + ...) na lingua falada, ¢ muito mais do que ler e escrever (+ ler + escrever + ...) na lingua grafica.
Por isso, analise estara no discurso (centrado na linguagem oral) e da linguistica de texto (foco na lingua escrita),
tem dado a interagdo um status de "destreza completa” adicionamos, como uma quinta habilidade, a quatro
tradicional (Tradug@o nossa).

7 Outro processo no qual o autor faz referéncia é [...] a "mediagdo", que também baseia-se em dois ou mais
processos primarios, normalmente da compreensdo + expressdo e propde fornecé-los com outros proprios
processos de adaptagdo ao receptor da mensagem — o agente ¢ chamado de "mediador". A sua fungdo ¢ a de
'mediar’ entre um remetente e um receptor que, por qualquer motivo, ndo podem se comunicar diretamente uns
com os outros, principalmente porque o receptor ndo domina o c6digo usado pelo emitente (Tradugao nossa).
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Convém dizer que as regras da gramatica da lingua falada ndo sdo
aprendidas na escola, pois fazem parte da competéncia linguistica do falante.
E essa competéncia que lhe permite construir, interpretar e usar textos de
acordo com diferentes situagdes de interagdo comunicativa. Cabe entdo ao
professor, considerar, no ensino da lingua, ndo s6 a gramatica da lingua
escrita, mas também e, principalmente, a gramatica da lingua falada, pois ¢é
ela que constitui tanto a competéncia gramatical quanto a competéncia
linguistica e discursiva do falante.

Com o seriado como suporte, teremos como resultado, entdo, a capacidade em
proporcionar subsidios para que os alunos melhorem suas probabilidades de se comunicar em
lingua inglesa, de forma escrita ou oral, de maneira mais adequada e mais instigadora.

Segundo Hanna (2012, p. 61), a adogdo do material autentico para ensino de linguas
pode originar certa resisténcia por parte dos professores, por empreender o novo, pois sao
muitos os desafios a serem enfrentados dentre os quais o da pesquisa continua, da
complexidade na escolha dos topicos, assim como o receio em relagdo a exposicdo a temas
abertos, além dos rumos imprevisiveis que a aula possa tomar, pode fazer parte dessa
resisténcia.

Encontram-se em Mishan (2005 apud Hanna, 2012, p. 63) justificativas sobre a
inclusdo de material auténtico, por avaliar-se significativo e pragmatico. Resumem-se, em trés

termos pedagdgicos que os ratificam por abrangerem:

Cultura — textos auténticos incorporam e representam a cultura(s) dos povos
da lingua-alvo;

Contemporaneidade — textos auténticos oferecem topicos e linguagem de uso
corrente;

Desafio — textos auténticos oferecem dificuldades como vantagem, ndo
como obstaculo.

Conforme apresenta a autora, cultura, contemporaneidade e desafio sdo itens que
concebem a escolha de materiais para o ensino de lingua adicional. A escolha ¢ ilimitada, ja
que cada um deles — como musica, produtos da midia escrita e falada, da publicidade, série,
filmes etc — pode ser selecionado em sua produgdo original ou em seus mais variados
desdobramentos.

Entdo, temos em maos um repertorio infinito de produtos auténticos para
trabalharmos o ensino de lingua adicional. Neste caso, nossa proposta parte da legendagem e
MDs como recursos didaticos e auténticos para ensinar a lingua adicional. Nessa logica,

Hanna (2012, p. 63) evidencia:
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Se no passado havia reclamagdes sobre a falta de disponibilidade de
materiais, hoje o problema pedagodgico é o oposto — avaliar, selecionar ¢
adequar o que se oferece em meio a tal ecletismo passa a ser o grande
desafio.

Utilizamos a lingua de diversas maneiras, dependendo da situagdo comunicacional e
do efeito de sentido que queremos causar em nosso interlocutor. Na fala, esse efeito de
sentido se manifesta pelos recursos linguisticos, MDs, colocados a disposi¢do do falante e
pelos recursos ndo linguisticos como as pausas, entonagdo, entre outros. Dado que a

oralidade:

Caracteriza-se pelo uso da lingua na sua forma de sons sistematicamente
articulados e significativos, bem como os aspectos prosodicos, envolvendo,
ainda, uma série de recursos expressivos de outra ordem, tal como a
gestualidade, os movimentos do corpo ¢ a mimica (MARCUSCHI, 2001, p. 25).

E vista disso, a preocupacao com os efeitos de sentido produzidos pela legendagem,
ao traduzir a série € os MDs, podem estar voltados para a tradu¢ao daqueles que fazem a
legenda, mas tomados pela perspectiva de ensino, voltam também aos professores, pela falha
na formacgdo dos professores — normalmente, apds a formagdo na graduagdo, ndo seguem
carreira académica e ja ingressam no sistema escolar, seguindo apenas o que dita o referencial
escolar — ha uma caréncia. Por outro lado, resultantes também da prépria estrutura dos cursos
superiores, muitas vezes, com ementas muito fechadas — devido a propria estrutura do curso

ndo permitir que o docente traga inovagdes. Nessa perspectiva ha:

[...] necessidade de modificar significativamente os principios referentes ao
ensino e aprendizagem de linguas. Concomitante a isso, ¢ de igual
inevitabilidade, ¢ a preméncia de repensar os cursos universitarios de
formacdo desses profissionais para o terceiro milénio (HANNA, 2012, p.
69).

Assim, indagamo-nos porque os professores nao podem levar algo diferente, como a
série, para trabalhar a lingua adicional — inglés? um material rico e auténtico, por associar a
interagdo, a mediacdo, as imagens, o ouvir, o assistir € o falar, de modo a integrar com mais
facilidade e naturalmente as habilidades e competéncia de uma lingua adicional. Por esse viés,
vé-se, portanto, uma dentre as varias possibilidades que temos para contribuir em repensar e
definir abordagens para o ensino e aprendizagem de lingua adicional, almejando fazer com

que os alunos aprendam de forma verdadeira o idioma, de maneira significativa e efetiva.
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3 ANALISES DOS DADOS

Partimos da analise de &udio e transcricdo da legendagem de Friends, em sua
primeira, quinta e décima temporadas — sendo os primeiros episodios de cada temporadas.

E importante enfatizar que os exemplos dos dados sdo apresentados por dois
formatos: dizeres dos personagens em lingua inglesa e legendagem em lingua portuguesa.
Quanto a contextualizagdo, ambos os formatos sdo extraidos das transcrigdes em Anexos,
somando um total de 15 fragmentos analisados.

Para composi¢cdo da amostragem, os episddios que formaram o cérpus dividiram-se
em trés blocos: os fragmentos do (1 ao 5) referem-se ao anexo A, o qual trata do episddio um,
da primeira temporada. Os fragmentos (6 ao 10) reportam-se ao anexo B, que aborda o
episodio um, da quinta temporada. E, sucessivamente, os fragmentos (11 ao 15) aludem ao
anexo C, o qual se refere ao episddio um, da décima temporada.

Desse modo, a andlise estd centrada na reflexdo acerca do processo linguistico, em
especifico os MDs, no processo interacional. Recursos proferidos durante a interacdo, nos
quais apresentam as marcas do processo de constru¢do do texto falado. Nesse ambito,

corroborando a ideia de Arrojo (2007, p. 45):

[...] Aceitaremos e celebraremos aquelas tradugdes que julgamos "fiéis" as
nossas proprias concepgdes textuais e tedricas, e rejeitaremos aquelas de
cujos pressupostos ndao compartilhamos. Assim, seria impossivel que uma
traducdo (ou leitura) de um texto fosse definitiva ¢ unanimemente aceita por
todos, em qualquer época e em qualquer lugar. As tradugdes, como nos e
tudo o que nos cerca, ndo podem deixar de ser mortais.

Assim, nossa discussao seguiu com foco no tratamento dado aos MDs, elementos
linguisticos usados como estratégias interacionais, ndo como elementos vazios de sentido,
mas sim com func¢des importantes na interagcdo, pois exercem um papel relevante para a

espontaneidade e comunicagao.
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Fragmento 1
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C 1  There's nothing to tell... (hey hey)... | Nao ha nada pra dizer. (Omissoes)
it's some guy I work with Eu trabalho com o cara

B Come o::n?... you're going out with | Qual é? Vocé vai sair com ele.
the guy... there has to be something | Deve haver algo errado com ele

5 wrong with him ((risos da plateia))

A All right Joey... be nice... so:: does | Certo, Joey. Seja legal. (Omissdo)
he have a hump... and a hairpiece? | Ele ¢ corcunda e usa peruca?
((risos da plateia))

D 10 Wait... does he eat CHALK? ((risos | (Omissdo) Ele come giz? Nao
da plateia)) I don't want her to go | quero que ela passe pelo mesmo
through... what 1 did with Carl... | que passei com Carl (Omissao)
(uhn) ((risos da plateia))

C 15 Okay::... everybody relax... | (Omissdo) Relaxem. Nao estamos
RELAX... this is not even a date... | namorando, s6 vamos sair para
it's notice... just TWO people going | jantar e ndo vamos transar...
out to dinner... and not having sex...

((risos da plateia))

A 20  Sounds like a date to me:: ((risos da | Parece namoro.

plateia)) --

No trecho acima, pudemos identificar a presenca do MD hey (linhas 1-2), seguido

por repeticdo, conforme o segmento “There's nothing to tell... (hey hey)... it’s some guy I

work with”. Nesse caso, o marcador hey foi omitido pela legendagem na lingua alvo,

acarretando uma falta de espontaneidade ao didlogo, visto que, apaga parte do contexto da

interacdo e anula as emogdes, por intermédio das reais intengdes que estdo por detrds do

discurso.

Desse modo, com a omissdo do marcador hey com repeti¢do, o didlogo fica com um

carater artificial, uma conversa¢do postica. A espontaneidade, entdo, poderia ser alcangada



47

conforme a sugestdo apresentada para a traducdo “Ndo hd nada para dizer... hello::... eu
trabalho com o cara”. Consagrado no Brasil, o hello tem vérios significados, como old, oi e
principalmente, no sentido de “acordar”, prestar atengdo.

Notamos a presenga do marcador come on no trecho descrito na (linha 3), com o
sentido de duvida, quando B profere “Qual é? Vocé vai sair com ele”. Assim, a legendagem
atendeu de maneira efetiva a fun¢do interacional entre as falas dos integrantes do didlogo.

Os risos da plateia, descritos ao longo dos fragmentos (linha 5-6), consoante com
Preti (2003, p. 13) sdo “comentarios descritivos do transcritor”, que abarcam a reacao por
parte da plateia das cenas humoristicas, representadas pelos risos. Por outro lado, aparecem as
“entonagdes enfaticas” das palavras chalk (linha 10), relax (linha 16) e two (linha 17),
grafadas em letras maiusculas e emitidas com elevagdo de altura da voz, pois possuem a
func¢do de obter maior grau de atencao ao discurso proferido.

Observa-se, também, a presenca do marcador all right (linha 7), em que a
legendagem atendeu a sua fung¢do comunicativa, pois trouxe na lingua alvo, proferida pelo
turno de A: “Certo, B. Seja legal...” uma postura de aceitagdo do ponto de vista anterior.
Nessa situacdo, B acabara de fazer um comentario maldoso ¢ com desejo de finalizar as
colocagdes de B, C usa o marcador all right para concordar e sustentar o turno.

De acordo com essa andlise, 0 MD so (linha 7) pode ser interpretado como um
marcador que preserva seu grau conclusivo, com a indica¢do de que a pergunta se justifica em
funcdo de algo conhecido. Dessa forma, Fraser (1994, p. 156) destaca que “[...] o significado
pragmatico nuclear para o marcador de discurso so deve captar apenas que o falante julga que
a mensagem seguinte tenha uma relagdo consequencial com o material anterior” (Grifo
Nnosso).

Nesse ponto, notamos que so foi omitido pela legendagem em “Certo, Joey. Seja
legal. Omissdo Ele é corcunda e usa peruca?”, ocasionando a perda de sua funcao
comunicativa, o que melhor atenderia o efeito de sentido pela tradugdo seria bom ou entdo,
estabelendo dinamicidade a conversagao.

Observamos o MD wait (linha 10), com a fun¢do de assinalar a tomada de turno
(CASTILHO, 1989, p. 274). D almejava salientar sua opinido e, nao havendo espaco, decide
tomar o turno e assumir o didlogo. A legendagem ndo coincidiu com a fala do personagem,
visto que foi omitido o marcador wait em lingua portuguesa “Omissdo Ele come giz?...”.
Desse modo, o que melhor atenderia a legendagem seria “Espere... ele come giz?...”, em que
a sugestdo espere, como assim, para tudo, calma ai ou calma preservaria a fungdo de wait,

mediante um didlogo mais interativo e realista.
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O MD uhn (linha 13) ¢ um marcador ndo lexicalizado que atua na conversa¢ao com
a fun¢do de dar apoio ao ouvinte (URBANO, 1997, p. 99). Ao enunciar uhn, B buscou dar
respaldo a C, usando suas palavras como consolo. O marcador ndo foi contemplado pela
legendagem, porém, por ser de carater pragmatico em ambas as linguas, fonte e alvo, nao
ocasionou perda de significado por parte dos telespectadores/leitores, ou seja, atendeu a
funcdo comunicativa.

Por meio da colocacdo do item okay (linha 15), em “Omissdo Relaxem. Ndo estamos
namorando, so vamos sair para jantar e ndo vamos transar...”, o marcador okay foi usado
com a func¢do de monitorar o ouvinte. Contudo, a legendagem em lingua portuguesa nao
abordou o marcador com tal funcdo, que poderia ser alcancada com a traducdo ok ou esta
bem.

Verifica-se, também, a presenga dos itens sounds like (linha 20), que denotam
procedimentos que marcam menor grau de envolvimento do falante, uma vez que ao proferir
“Sounds like a date to me” e pela efetiva legendagem “Parece namoro”, A prefacia sua
opinido, com valor atenuativo, mediante a expressao sounds like para tentar se precaver de
possiveis reacdes negativas advindas do interlocutor. Assim, o discurso manifesta a
subjetividade, j& que ndo apenas revela a presenga do interlocutor, mas, também, contribui
para reduzir a responsabilidade do falante, ao parecer exposto. (GALEMBECK e
CARVALHO, 1997, p. 837).

Fragmento 2

C 1 (Okay)... Everybody... this is | (Omissdo) Pessoal esta ¢ Rachel.
Rachel... a Lincoln High survivor... | Estudou comigo no colegial. Estes
this is everybody... Chandler... and | sdio Chandler, Phoebe, Joey...
Phoebe.. Joey... remember my | Lembra do meu irmao Ross?

5 brother... Ross?

E Su::re ((o guarda chuva de Ross se | Claro.
abre ao cumprimentar Rachel - risos

da plateia))

C You want to tell us now... or are we | Quer contar agora ou vamos
10 waiting for four wet bridesmaids? | esperar as damas de honra?

((risos da plateia))

E Oh God... well... it started about a | Meu Deus! Bem, comegou meia
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15

20

25

30

half-hour before the wedding... I was
in the room with all the presents...
and looking for a gravy boat... a
wonderful gravy boat... [...]

() I realized I was more turned on
by this gravy boat than Barry... I got
how
much Barry looks like Mr. Potato
Head... ((risos da plateia)) I always
knew he looked familiar... but...
((risos da plateia)) anyway... I had to
get out of there... and I started
wondering... "why am I doing this"...

and "who am I doing it for?"... 1

know we've drifted apart... but you're
the only person I know here in the

city

hora antes do casamento. Estava
na sala dos presentes, olhando
molheira...

uma uma

De

para
molheria maravilhosa.
repente... Eu vi que estava mais
interessada na molheria do que no
Barry. Entrei em panico e me dei
conta... do quanto Barry se parece
com o "Mr. Potato Head". Eu
sabia que parecia com alguém,
mas... De qualquer modo sai de 14
e pensei: "Por que e para quem
vou fazer isto?" Eu ndo sabia para
onde ir. E sei que nos
distanciamos...mas vocé ¢ a unica
pessoa que conheco em Nova

York.

Who wasn't invited to the we::dding

- E que nao foi convidada.

35

Oh... T hoped that wouldn't be an

issue... ((risos da plateia)) --

- (Omissao) Esperava que isso ndo

fosse problema.

No turno de C, o MD okay (linha 1), caracteristico por ser interacional, ¢ usado

conforme salienta Campos (1989, p. 2013), em consequéncia de planejar o discurso, a LF “faz

um uso peculiar dos elementos disponiveis na gramadtica da lingua”, ou seja, ao articular o

processo de construgao da LF, o falante respalda-se nos MDs para elaboragdo e para que a

interagdo ocorra de forma eficaz, de forma a alcangar os seus propésitos comunicativos. Na

legendagem, a omissdo do MD okay colabora para deixar nulo seu papel de planejador

verbal, tipico de um contexto conversacional, isto €, ndo conduziu a traducdo de forma a

preservar sua fungdo comunicativa, com sugestao, apresentamos seu uso prototipico ok.

Acreditamos estarem omissos em virtude de excederem o numero maximo de

caracteres para legendagem, dado que, ao apresentar a oralidade de C, a legendagem trouxe

duas linhas completas, com o uso méximo de 35 caracteres.
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Por artificio do MD sure (linha 6), com alongamento, o ouvinte expressa
concordancia, quando E responde a um questionamento de C (Lembra do meu irmdo Ross?).
Pela legendagem, tem-se o emprego desse expediente que opera como um sinal produzido
pelo ouvinte, com a fun¢do de orientar o falante e monitord-lo quanto a recepgdo. Desse
modo, assinala, a posicdo pessoal do ouvinte, podendo animar, desanimar ou requer
esclarecimentos, posto que nao possuem apenas fun¢ao fatica. (MARCUSCHI, 2006, p. 71).

Marcadores como o now (linha 9), congruente com Fraser (1994, p. 132) “sinalizam
uma relacdo sequencial entre a mensagem basica que se estd enunciando e o discurso
antecedente”. Entdo, nesse caso, now funciona como um recurso de focalizagdo temporal
agora, o qual, na gramdatica normativa, ¢ descrito como advérbio de tempo. Em companhia
com o MD or (linha 9), expressa ideia de escolha entre as possibilidades ou alternancia entre
os fatos, como segue a legendagem “Quer contar agora ou vamos esperar as damas de
honra?”.

No que concerne a expressdo oh God (linha 12), j4 consagrada pelos falantes
brasileiros, observamos que ela oscila entre as formas oh God e¢/ou oh my God. Em
conformidade com a legendagem “Meu Deus”, essa expressao exerce a mesma funcao em
lingua portuguesa e usamos também, em lingua adicional — inglés, assim como acontece com
as demais expressdes em noés internalizadas, tais como: [ love you, okay/ok, delivery,
shampoo, entre outros empréstimos linguisticos.

O marcador de posicao inicial well (linha 12) preserva sua funcao pela legendagem,
conforme no fragmento “Bem, comegou meia hora antes do casamento”, nesse contexto, E
toma e sustenta o turno. Trata-se, portanto, de um sinal de tomada de turno e funciona como
prefacio de disjun¢do e desalinhamento, tencionando um rompimento com o precedente.
(MARCUSCHLI, 2006, p. 72).

Hé4 o emprego do MD but (linhas 24 e 30), com duas ocorréncias. Em ambos os
casos, fica evidente a simples conexdo gramatical adversativa, que expressa ideia de contraste
em “Eu sabia que parecia com alguém, mas... De qualquer modo sai de la...” € compensacao
em “E sei que nos distanciamos... mas vocé é a unica pessoa que conhe¢co em Nova York”.

Também em duas situacdes, o marcador I know (linhas 29 e 31), ¢ de carater
atenuador e, para Galembeck e Carvalho (1997, p. 837) ¢ empregado com a caracteristica de
prefaciar opinides. O falante usa o recurso I know com intento de tornar menos intensa sua
opinido pessoal, como no trecho “E sei que nos distanciamos... mas vocé ¢ a unica pessoa

que conheco em Nova York”.
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Outro recurso empregado ¢ oh (linha 34), marcador verbal ndo lexicalizado. No dizer
de Castilho (1986, p. 38 apud Urbano, 1997, p. 87), marcadores desse tipo “sdo execugdes
verbais esvaziadas, as vezes, de conteudo semantico e de papel sintatico, irrelevantes para o
processo do assunto”. Talvez, por essa razao, a legendagem o omitiu, porém, trata-se de um
vocéabulo que, embora seja vago de conteudo semantico original, serviu nesse trecho (linha
34), em concordancia com Fraser (1994, p. 151), como estratégia para o falante “acusar o
recebimento de uma mensagem inesperada”, ou seja, ndo ¢ um elemento descartavel.

E relevante observar o emprego de I hoped (linha 34), no excerto “I hoped that
wouldn't be an issue...”, em que segundo Marcuschi (2006a, p. 74), atua como sinal de
abrandamento, mediante o verbo parentético atendido pela legendagem “Esperava que isso
ndo fosse problema”. Dessa maneira, I hoped denota um tom apelativo, adequado por E que
nao convidou C para o seu casamento ¢ agora precisa de sua ajuda para se abrigar em New
York, local onde ndo conhecia mais ninguém além de C.

Assim, conforme pontua Fraser (1994, p. 148), “neste sentido, os marcadores
discursivos sao orientagdes muito Uteis para explicitar a intengdo comunicativa do falante”, ao
passo que apresentamos os MDs, eles apontaram os caminhos da percepcao de como se

realizam, se arquitetam e se elaboram, diante de textos orais.

Fragmento 3

E 1  Daddy... I just I can't marry him... | Papai, ndo posso casar com ele.
I'm sorry... I just don't love him... | Sinto muito. Eu ndo amo Barry.

well... it matters to me:: ((risos da | (omissdo) Para mim importa.

plateia)) [...]

5 [..] Ouga, papai! As pessoas sempre
Come on::... Daddy... listen... all my | me disseram: "Vocé ¢ um
life everyone's... always told me... | sapato!", "Vocé ¢ um sapato!",
you're a shoe::... you're a shoe:... | "Vocé ¢ um sapato!", "Vocé ¢ um

you're a shoe::... what if I don't want | sapato!". Hoje parei e pensei: "E
10 to be a shoe::?... what if I want to be | se ndo quiser ser um sapato? E se
a PUrse?... ((risos da plateia))... | quiser ser uma bolsa? Ou um
Or:.... or.. a Hat?.. ((risos da | chapéu?" Nao quero um chapéu,
plateia))... NO... I don't want you to | eu sou... ¢ uma metafora, papai.

buy me a hat.. it's a metaphor... | [...]
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15 Daddy... ((risos da plateia)) (Omissdo) A vida ¢ minha.
[...] (Omissodes) Talvez eu fique com
look... Daddy... it's my life... Monica.

well... well maybe I'll just stay here

with Monica... ((todos dirigem os
20 olhares para Monica... que faz "cara"

de surpresa - risos da plateia))

C I guess we've established she's | Acho que estabelecemos que ela
25 staying... with Monica... ((risos da | vai ficar aqui com a Monica.
plateia))
E Well... maybe that's my decision... | (Omissao) Talvez a decisdo seja

maybe [ don't need your money... | minha. Talvez ndo precise da sua

WAIT... wait I said maybe...-- grana. Calma, eu disse talvez!

30

J& no inicio do exemplo acima, vé-se que a expressao I'm sorry (linha 2), atua como
um pedido de desculpas, ja que E queria amenizar a situacdo com seu pai, pelo motivo de seu
casamento com Barry ndo acontecer “Papai, ndo posso casar com ele. Sinto muito. Eu ndo
amo Barry”.

Assim como ja visto, o marcador simples well (linhas 3, 19 e 27) aparece trés vezes
nesse excerto, uma delas (19) com repeticdo. No entanto, o marcador ¢ omitido pela
legendagem em todas as ocorréncias, considerando as estratégias comunicativas, usado para
orientar e organizar o tdpico discursivo propomos a tradugdo bem ou bom, com a finalidade
de alcancar o seus propdsitos comunicativos com dinamicidade.

Na (linha 3), em posicao medial e omitido pela lingua alvo, de acordo com Fraser
(1994, p. 144) o well procura orientar o ouvinte e “funciona como um marcador discursivo,
sinalizando alguma discordancia proxima”, dado que, ao proferir tal marcador, E visava a
preparar o ouvinte para lhe informar que ndo casou com Barry, pois ndo o amava.

Novamente, em posi¢ao medial e omitido pela legendagem (linha 19), o MD well ¢

sinalizado com repeticao “well... well maybe I'll just stay here with Monica”, age como

planejador verbal, visto que, até entdo, £ ainda ndo sabia onde moraria e precisava tracar um
plano rapido de moradia. Nessa perspectiva, a repeti¢do foi usada como uma estratégia de
formulagdo textual bastante presente na oralidade, porquanto, nessa modalidade, nada se

apaga, resultando, portanto, na explanagdo do processo formulativo da lingua fonte. Por outro
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lado, temos os apagamentos sucessivos pela legendagem que, na modalidade escrita, ha a
possibilidade de revisdo e editoragdo, e isso diminui a presen¢a da repetigdo. (MARCUSCHI,
2006, p. 219).

Ainda com relagdo ao marcador well, disposto na (linha 27), em posi¢do inicial,
evidencia-se seu aspecto funcional de organizagdo topica e envolvimento do ouvinte. De
acordo com Chafe (1982, p. 47), sobre a questdo do envolvimento, o autor afirma que
“involvement includes monitoring by the speaker of the communication channel which exists

1”8, Assim, ao

with the listener, and attempts to make sure that the channel is functioning wel
empregar o MD well, E procura reafirmar a seu pai que ela estd muito bem diante de tal
situagdo e que ird recomecar sua vida de forma independente, um processo apagado pela
legendagem conforme segue “Omissdo Talvez a decisdo seja minha”.

Com base ao exposto anterior, pelo fato de os marcadores well (linhas 3, 19 e 27)
serem omitidos pela legendagem, ressaltamos, neste ponto, as palavras de Paes (1990, p. 50),
o qual esclarece que “cortar caminho, em tradugdo significa quase sempre privar o leitor de
alguns dos maiores encantos da travessia do texto”. Desse modo, ainda que o MD pareca
banal ou vazio de sentido, ¢ importante trazé-lo junto a legendagem, permitindo, assim, que o
processo de construgdo da fala seja mostrado, mediante uma lingua alvo similar e natural a de
seus telespectadores/leitores.

Em continuidade, vé-se que o marcador listen (linha 6) exerce a fun¢do interacional
de sinalizar o desejo de alto envolvimento do interlocutor “Come on::... Daddy... listen... all
my life everyone's ”, também abordado pela legendagem “Quca, papai! As pessoas sempre me
disseram”.

Outro MD que atendeu a fungdo interacional em ambas as modalidades, LF e LE -
legendagem, foi o what if (linhas 9 e 10-11). Trata-se de um recurso usado com a finalidade
de fazer uma reorientacdo topica: E se lamenta porque todos a chamavam de “sapato”, entdo,
visando a mudar esse posicionamento, resolve questionar-se “what if I don't want to be a
shoe::?... what if [ want to be a PUrse?”.

Nota-se o realge nas seguintes palavras purse (linha 11), no (linha 13) e wait (linha
29), ao enunciar as sentencas “what if I want to be a PUrse?”, “NO... I don't want” e
“WAIT... wait I said maybe”. Com letras maitsculas na transcri¢do, elas indicam énfase por

meio da elevagdo da voz, também conceituada como entonacdo enfatica por Preti (2003, p.

0 envolvimento inclui o monitoramento, por parte do falante, do canal de comunicagio que existe com o
ouvinte, esfor¢ando-se para se assegurar de que o canal estd funcionando bem (Tradugao nossa).
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13-14). Na atividade oral, tais influéncias se evidenciam pela prosoddia, gestualidade, pela
postura ou pelo olhar (MARCUSCHI, 2001, p. 17) e sdo proferidas com intuito de chamar a
atencao o interlocutor.

Destaca-se também, o emprego dos marcadores “hedges” maybe (linhas 19, 27, 28 e
30), denotam estratégia de incerteza ou imprecisdo, os quais “diminuem a for¢a ilocutéria dos
enunciados opinativos e, assim, fazem com que o locutor ndo se veja tdo comprometido com
os juizos emitidos”. (GALEMBECK, 1999b, p. 187). Dessa maneira, o marcador empregado
quatro vezes, cumpre tal funcionalidade na lingua fonte e na lingua alvo, ao relatar as duvidas
e incertezas de seu futuro, conforme expde “WAIT... wait I said maybe”.

Encontra-se, o uso do marcador I guess, conforme sugerem Galembeck e Carvalho
(1997, p. 836), acerca do turno introduzido pelo marcador / guess (linha 24), cuja funcao ¢ de
manifestar opinido. D prefacia sua opinido pessoal em “I guess we've established she's
staying... with Monica”, apresentada pela respetiva legendagem em “Acho que estabelecemos

que ela vai ficar aqui com a Monica”.

Fragmento 4

F 1  Whatare... you up to tonight? O que vai fazer hoje?

E Well... I was supposed to be headed | Bem, eu devia ir para Aruba para
for Aruba... on my honeymoon... | a Lua de Mel, entdo nada.

50... NOthing... ((risos da plateia))

F Right... you're not even... getting | Nao vai ter nem Lua de Mel. Deus

your honeymoon... God/no... no... | (omissodes)... Digo, Aruba, nesta

although Aruba ((risos))... this time | época do ano, tem muito...
of year?... talk about your.. big | lagarto.

10 lizards... ((risos da plateia))...
anyway... if you don't want to be | (Omissdao) Se ndo quiser ficar

alone tonight... Joey and Chandler | sozinha... Joey e Chandler vao me

are helping me with my furniture ajudar a montar o apartamento.
[
15
B Yes:: (Omissao)
We're very excited E estamos super animados.

E Thanks... but I'm just going to hang | Obrigada, mas vou ficar aqui. -
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out here... it's been a long day:: Foi um dia agitado.
20
F Oh...sure... oh...okay:: - Claro, tudo bem.
B Phoebe... wanna help? Phoebe, quer ajudar?
D Oh... I wish I could... but I don't want | Eu adoraria, mas ndo quero.
to... ((risos da plateia)) --

Inicialmente, observa-se a ocorréncia do marcador interpessoal well (linha 2),
conforme esclare Castilho (1989, p. 273-274): “[...] serve para administrar os turnos
conversacionais”. Assim, nesse trecho, well marca o inicio do turno, com o cargo
predominante de orientagdo e organizacdo topica, evidenciado na fala e atendido pela
legendagem “Bem, eu devia ir para Aruba”.

Observa-se, mais uma vez, o uso do MD so (linha 4), nesse fragmento, com a
finalidade de estabelecer um resultado, considerada pela legendagem “Bem, eu devia ir para
Aruba para a Lua de Mel, entdo nada”. Com tais caracteristicas, Fraser (1994, p. 156) postula
que o significado pragmatico nuclear para o marcador de discurso so € captar apenas, por
parte do falante, que a mensagem seguinte tenha uma relagdo consequencial com o material
anterior.

Como seguimento, ao usar a expressao God/mo... no (linha 7), com o objetivo de
reestabelecer o didlogo e preservar sua face, F' argumenta, de forma hesitante: “Right... you're
not even... getting your honeymoon... God/no... no... although Aruba”, abordado de forma

parcial pela legendagem “Deus (omissoes)... Digo, Aruba...”. Evidencia-se, por meio dos

segmentos apresentados com repeticdo na LF (linha 7) que “devido a rapidez com que a LF ¢
executada, ela ¢ fragmentaria, pois ao desenvolver a conversagdo, o falante repete-se muito,
tanto com relagdo ao vocabulario como com relagao as estruturas gramaticais utilizadas”.
(CAMPOS, 1989, p. 204).

Corroborando essa ideia, Urbano (1997, p. 95) considera algumas causas decorrentes
desses momentos de hesitacdo: “falta/falha de planejamento verbal e/ou semantico prévio;
desconhecimento do assunto, de vocébulo ou de certas estruturas linguisticas; falhas de
memoria, etc”.

Ha, também, a ocorréncia do marcador although (linha 8) que contemplou sua
caracteristica funcional de admitir uma contradicdo “Ndo vai ter nem Lua de Mel. Deus

’

(omissoes)... Digo, Aruba...”.
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Outro recurso empregado ¢ o MD anyway (linha 11), que age com o duplo papel de
resumo e finalizacdo de ideias, em “Anyway... if you don't want to be alone tonight... Joey and
Chandler are helping me with my furniture”. Com relacdo a lingua alvo, esse marcador nao
foi traduzido “Omissdo Se ndo quiser ficar sozinha... Joey e Chandler vao me ajudar a
montar o apartamento”. Uma sugestdo seria o uso de marcadores como em fodo caso, de
qualquer maneira, ou enfim.

Com o uso do marcador yes (linha 16), com sobreposi¢do de vozes, atua para
concordar e reafirmar a colocacdo anterior “Joey e Chandler vao me ajudar a montar o
apartamento”. No exemplo em pauta, a sobreposicdo de vozes acontece como forma
especifica e mais comum, que ocorre para o ouvinte concordar, mediante o uso de pequenas
producdes, como o yes (MARCUSCHI, 2006, p. 25). Apesar de o marcador ter omissao pela
legendagem, ndo ocasionou problemas de comunicacao, devido ao fato de o personagem B
usar da gestualidade para afirmar o acontecimento narrado em momento anterior.

Ha, ainda, a recorréncia de varios marcadores sequenciados, no trecho “Oh... sure...
oh...okay:.:”. Elencados na (linha 21), oh sure ¢ oh okay agem como aprovagdo discursiva
sem sinal de tomada de turno, caracteristica tipica de sinal do ouvinte. Com efeito, sdo

atendidos pela lingua alvo “Claro, tudo bem”, de maneira a ndo prejudicar a fungao

comunicativa.

Fragmento 5

E 1 () Barry... I'msorry...  am so sorry... | Barry, desculpe. Sinto muito.

you probably think it's about making | Sinto muito mesmo. Deve achar

love with your socks on... but it | que ¢ porque reclamei que vocé
isn't... it's about me... and I just/ ((o | transa de meia, mas nao ¢, o
5 telefone foi desligado))... Hi::... the | problema é comigo. A secretria

machine cut me off again... ((risos da | desligou de novo. Entdo... Eu sei

plateia))... look... look... I know that | que alguma garota sortuda ira se

some lucky girl is going to become | tornar Sra. Barry Finkel. Mas nao

Mrs. Barry Finkel... but it isn't me... | sou eu. Ndo sou eu. Nao que eu
10 it's not me... not that I have any idea | ndo faco a menor ideia de quem

who “me” is right now... but you | “eu” seja agora, mas vocg...

just/  ((novamente, o telefone ¢

desligado - risos da plateia)) --
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O segmento acima reune uma série de expedientes que visam a atender a necessidade
do falante em ser absolvido pelo ouvinte, isto ¢, marcadores usados para buscar absolvigao.
Com o uso de sorry (linha 1) e so sorry (linhas 1-2), £ almeja ser perdoada por uma falta

cometida, conforme segue a legendagem “Barry, desculpe. Sinto muito. Sinto muito mesmo”.

Conforme ja salientado, os MDs but (linhas 4, 10 e 13), em posicdo medial,
abordados pela legendagem, de acordo com (Galembeck e Carvalho, 1997, p. 846) “exercem
a fun¢do coesiva no plano do discurso: mas introduz uma observagao”. Deste modo, esses
marcadores ideacionais sugerem uma nog¢ao de oposi¢do, com a mesma fun¢do da conjungao
coordenativa mas presente na gramatica normativa, de ligar oragdes e exprimir ideias de
contrastes, como vemos em “you probably think it's about making love with your socks on...
but it isn't.. it's about me”, “I know that some lucky girl is going to become Mrs. Barry
Finkel... but it isn't me” e “not that I have any idea who “me” is right now... but you just...”.
Esses efeitos foram atingidos pelo uso do marcador but, todos contemplados em legendagem.

Observa-se o0 uso do marcador again (linha 7), com a fun¢do de remeter o ouvinte a
uma ideia de repeticao de alguma tarefa “A secretaria desligou de novo”, ja que E falava ao
telefone no trabalho de Barry e a secretaria insistia em desligé-lo, impedindo o didlogo entre
os participantes da conversagao.

Na (linha 8), o falante emprega o MD look com repeti¢do, um fator caracteristico da
troca comunicativa, devido ao tempo e a0 modo de produ¢do da LF. De acordo com Campos

(1989, p. 203):

A lingua falada ¢ muito rapida. A produgdo da lingua oral dé-se em uma
fragdo de tempo muito curta, ndo havendo espago temporal para o
planejamento e a organizacdo das ideias, para a escolha dos vocabulos, para
corregoes |...].

Acerca do marcador look, observa-se que sua fun¢do usual ¢ a de envolvimento do
ouvinte. Serve, também, para sustentar o turno, assim como para indicar uma atividade de
planejamento verbal. Contemplado pela legendagem em “Entdo... Eu sei que alguma garota
sortuda ira se tornar Sra. Barry Finkel”, o marcador look preservou a sua fungdo pragmatica.

No fragmento apresentado, tem-se a aplicabilidade do MD I know (linha 8), na
lingua fonte e alvo, com a fun¢do de manifestar opinido. Sao frequentemente evidenciados por
verbos na primeira pessoa do singular, ou melhor, realgados com marcas explicitas de

enunciacdo (GALEMBECK E CARVALHO, 1997, p. 845).
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Encontra-se ainda, a particula now (linha 13), disposto ao centro da frase age com a

caracteristica funcional de acessorar a manuntencdo do discurso, de forma a alcangar os

propositos comunicativos do falante, também abrangido pela legendagem.

Fragmento 6

F 1  That was pretty funny... wasn't it? | Foi divertido, ndo?
((Emily bate em Ross))
G You spoiled everything... it's a | Vocé estragou tudo. Foi um
nightmare... my friends and family | pesadelo. Minha familia, os
> are out there... how can I face them? | amigos, como vou olhar para
eles?
B No matter what happens with | Independente de tudo, teremos
them...we still get cake... right? | bolo, ndo?
((risos da plateia))
F 10 That's all right... you take your | Tudo bem, ndo se apresse,
time... I'll be right out here -- querida. Estarei aqui fora. Ela esta
((Encontra seus amigos))... she's just | retocando a maquiagem.
fixing her make up... ((risos da
plateia))
15 Thate you Odeio voceé.
F And... I LOVE YOU... ((risos da | Amo vocg.
plateia)) --

Um importante aspecto a ser discutido, no recorte acima, ¢ o marcador de discurso

no matter (linha 7). Nesse caso, o ouvinte (B), com o intuito de desviar o topico discursivo

proposto pelo interlocutor (G) no didlogo antecedente. Esse efeito ¢ atingido em virtude de o

ouvinte usar como estratégia interacional o marcador no matter

“Independente de tudo,

teremos bolo, ndo?” como resposta a colocagdo “Vocé estragou tudo. Foi um pesadelo.

Minha familia, os amigos, como vou olhar para eles?”.

Outros recursos, ja empregados sdo os marcadores right? (linha 8) e all right (linha

10), ambos traduzidos pela legendagem. O Marcador simples right?, em posi¢cdo final de

turno, ¢ caracterizado por Galembeck e Carvalho (1997, p. 846), como “marcadores de

passagem requerida”, os quais “sdo representados por uma pergunta direta e por certos
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marcadores que testam a aten¢do do ouvinte (né?, ndo é?, certo?, entende?)”. Desse modo, ao

“«“

proferir em seu turno “No matter what happens with them...we still get cake... right? ((risos
da plateia))”, visa a passar adiante o turno conversacional e sair da situagdo em que se
encontrava.

Ao decorrer dos fragmentos, com frequéncia, temos os marcadores ndo linguistico
((risos da plateia)), que ecoam, ao fundo dos videos de transmissdo da série € denominam em
certa medida, ao telespectador/leitor, o momento em que a cena humoristica acontece.

Ja o marcador composto all right, tem a fungdo comunicativa, por parte do ouvinte,

de concordar com a explanagdo discursiva realizada pelo falante. Com foco em amenizar a

faria do interlocutor, pela oralidade o personagem utiliza o elemento discursivo all right, para

harmonizar a situacao em “Tudo bem, ndo se apresse, querida”.

Fragmento 7

E 1 Oh... hi (Omissodes)
Hi (Omissao)

E I'm sorry... things aren't working out | Lamento que as coisas ndo estdo

dando certo.

F 5 It could be better... it'll be okay... | Podia ser melhor. Daré tudo certo,
right? ndo?

E Oh yeah... of course... she'll get over | Sim, é claro. Ela vai superar isto.
this... so you said my name... you | (Omissdo) Vocé disse meu nome.
just said it because you saw me | Vocé disse porque me viu sentada

10 there... if you'd seen a circus freak... | 1a. Se visse um monstro de circo,
you would've said... “I take thee... | teria dito... “Tomo a vés, monstro
Circus Freak™... ((risos da plateia))... | do circo...” Nao quis dizer nada.
it didn't mean anything... it's a | Foi um erro, ndo significada nada.
mistake... it didn't mean anything... | Certo?

15 right?

F Oh no... of course... it didn't “mean” | (Omissdes) Claro que ndo
anything... I can understan... why | significa nada. Entendo que Emily
Emily thought it meant something... | pense que significasse algo...

20  because/because it was you... but it | porque foi com vocé. Mas ndo
absolutely didn't... IT DIDN'T.... IT | significa (omissdo) nada. Nada,
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DIDN'T... ((risos da plateia)) -- nada.

A frente, nota-se o marcador verbal nio lexicalizado oh (linha 1) e o marcador oh no
(linha 17) que, nas duas situagdes, foram apagadas as estratégias comunicativas. No primeiro
caso, o marcador oh atua como um planejador verbal, recurso usado para ganhar tempo na
elaboragdo de sua fala. Igualmente, nota-se que o marcador oh no, seguido por pausas, além
de desempenhar a fung¢ao tratada, sinaliza, também, resposta ao questionamento de £ em “Foi
um erro, nao significada nada. Certo?”’, quando F diz “(Omissées) Claro que ndo significa
nada”. Nao contemplado pela lingua alvo, o marcador poderia ser apresentado em
legendagem como ah ndo, resultaria, entdo, em um discurso mais espontaneo.

Ainda com relacdao aos marcadores que funcionam como sinal do ouvinte, como oh
no (linha 17), se apresentam os MDs of course (7 ¢ 17) e oh yeah (linha 7), com funcao de
aprovacdo discursiva, transmitidos de forma bastante natural pela legendagem em “Sim, é

claro” e “claro”.

Em okay (linha 5), conforme Marcuschi e Blanco (2001) o descrevem, possui valor
fatico e estd relacionado a busca de aprovacdo do discurso. Nessa perspectiva, esperava-se
que E concordasse com F “it'll be okay... right?”, frente ao casamento desastroso que acabara
de enfrentar.

Novamente, hd o uso da particula right? (linha 6 e 16), com duas ocorréncias.
Localizam-se em posi¢ao final de turno com valor interacional ¢ cumprem duas fungdes:
ambas relacionadas com a troca de falantes, pois colocam o turno de forma explicita em poder
do outro (passagem requerida) ou sinalizam o término do turno (passagem consentida).
(GALEMBECK E CARVALHO, 1997, p. 846). Esse efeito ¢ produzido tanto pela LF, quanto
pela legendagem: ao indagar “Dara tudo certo, ndo?”, buscou entregar o seu turno, assim
como acontece quando E utiliza o marcador para dar a palavra, ou seja, devolver o turno a F
em “ndo significada nada. Certo?”.

Na (linha 8), o MD so mostra a pretensao do falante, como estratégia para reorientar
o topico discursivo, uma vez que, em seu turno £ propoe esclarecer o episodio “Oh yeah... of
course... she'll get over this... so you said my name...”, estabelecendo a pauta a ser discutida.
Tal atividade ndo foi contemplada pela legendagem, ocasionando uma perda significativa em
relagdo a espontaneidade e fungdo do marcador, no qual ugerimos a traducao entdo.

A respeito do MD because (linha 21), Fraser (1994, p. 152) o descreve como
“elemento formativo de conteudo”. Nesse caso, ele é repetido, o que, segundo Marcuschi

(2006b, p. 220), “a repeticdo ndo ¢ um descontinuador textual, mas uma estratégia de
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composic¢ao do texto e condugdo do tdpico discursivo”. Desse modo, mediante o marcador
because, E estabelece o motivo pelo qual acha que F exclamou o seu nome “Vocé disse meu
nome. Vocé disse porque me viu sentada la”.

Assinala-se, ainda, o emprego do marcador absolutely (linha 22), nesse exemplo,
com a fungdo de apresentar consentimento total acerca de algum fato, mediante a énfase,
conforme “but it absolutely didn't... IT DIDN'T.... IT DIDN'T...”. Esse MD nio foi
apresentado pela legendagem, uma traducdo que considere as estratégias comunicativas €

logico ou claro.

Fragmento 8

B 1  Emily is taking kind of a long time... | Emily esta demorando, ndo?
no?

E ((risos)) when I locked myself up at | Quando me tranquei no banheiro
my wedding... [ was trying to pop the | no meu casamento... tentei

5  window out of the frame... ((risos))... | quebrar a janela. Queria cair fora.

get the hell out of there... you know? | (Omissao).

F ((bate na porta))... Emily... Emily... | Vou entrar.
I'M COMING IN
E 10  Oh:... look at that... same thing... | (Omissdo). Veja s6, fez 0 mesmo.

((risos da plateia)) --

No segmento acima, verifica-se o MD kind of (linha 1), com caracteristica similar a
dos marcadores “hedges”. Nesse trecho, atua como uma estratégia do interlocutor para
minimizar a for¢a ilocutoria de sua afirmacao. Prova disso € que, logo apds B afirmar acerca
da demora de G, o marcador interrogativo ne? E empregado na (linha 2), agindo com a

funcdo de buscar aprovacdo, entregar o turno € buscar consentimento por parte do ouvinte

“Emily esta demorando, ndo?”.

Cabe evidenciar, também, o marcador you know? (linha 7), com a mesma fungao
descrita pelo MD no?. No trecho “get the hell out of there... you know?”, o marcador
altamente interacional you know, ¢ empregado para passar adiante seu turno e buscar
concordancia por parte de seu interlocutor.

Nessa perspectiva, com relacdo ao marcador you know, ¢ importante ressaltar que a

legendagem ndo atendeu a funcdo descrita, poderia ser obtida com a tradugdo sabe?
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Consoante com Frota (2000, p. 26) “[...] em alguns casos, a constru¢do desse discurso pode
soar artificial, perdendo um pouco da naturalidade que reforcaria a ‘verdade’ de um programa.
Uma relagao entre a artificialidade e a intencionalidade”.

Ainda nesse segmento, temos mais uma vez o MD oh (linha 10), outro elemento
omitido no processo de legendagem. Em posi¢do inicial, segundo Galembeck e Carvalho
(1997, p. 840-843) ¢ usado em consequéncia de “[...] o falante acabar por preencher as pausas,
empregando determinados marcadores nao lexicalizados”, como forma de sustentar o turno
conversacional. Nesse ambito, £ utiliza da particula oh “Oh::... look at that... same thing”,

para ocupar o siléncio e manter seu turno”.

Fragmento 9

1 So... what happened? (Omissao). O que houve?
E Well... Ross said my name (Omissao). Ross falou o meu
nome.
D Yeah... but I don't think that means | Eu sei, mas acho que ndo significa
anything... ((risos da plateia)) nada.
E : Okay... Phoebe... let's look at this | (Omissdo). Vamos ver isso

objectively... all right... ninth grade... | objetivamente. (Omissdo).1* série
right?... the obsession STARTS... | do II Grau. (Omissdo). Comeca a

((risos da plateia))... all right... then | obsessdo. (Omissdes). No verdo,

10 . : . L o
he sees me in a two-piece for the first | ele me vé de biquini pela primeira

time... his obsession begins to grow... | vez. A obsessdo  aumenta.

right?... () -- (Omissao).

Ressalta-se, o MD so (linha 1) “encarado como ruptura informacional, instaurando
momentos facilitadores para a organizagao e planejamento do texto e dando tempo ao falante
para se preparar”’. (URBANO, 1997, p. 88). Com carater de programador discursivo, so
posiciona-se no inicio do turno, dado que, por ja obter o posto de falante, isto ¢, ser dono do
turno conversacional, cabe usar essa estratégia para assegurar o turno.

Ha, também, a presenca do marcador well (linha 2), nesse contexto, com fungdo
similar ao marcador so, descrito como um recurso que opera como planejador verbal,
conforme o trecho indagativo “So... what happened?” e em seguida, o interlocutor responde

“Well... Ross said my name”.
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Outra marca tipica da conversacdo ¢ o MD yeah (linha 3), cuja fun¢do principal,
nesse exemplo, ¢ a de identificar uma mensagem que ndo era esperada e mostrar o que fez
para o interlocutor. Recurso usado em “Eu sei, mas acho que ndo significa nada”.

O mesmo processo ocorre com o MD okay (linha 6), com predominio interacional e
com varios empregos na lingua alvo. Refere-se aos marcadores td certo, correto ou ao
vocabulo propriamente dito ok e tem como fun¢do consentir com a opinido do falante, de
modo a sinalizar envolvimento, por parte do ouvinte, na conversacao em que esta inserido.

Temos, portanto, na lingua fonte, a apresentagdo do envolvimento na troca

13

comunicativa, quando diz “Okay... Phoebe...”. Ja na lingua alvo, tal estratégia ndo foi
considerada pela legendagem, ocasionando uma perda para a interagdo e deixando o didlogo
com carater artificial e distante dos reais recursos linguisticos utilizados pelos falantes, seja na
lingua fonte ou na lingua alvo.

Com duas ocorréncias, all right (linhas 7 e 10) resultam em duas caracteristicas
funcionais discursivas, conforme os autores supracitados (p. 842) descrevem que “além da
sustentagdo de turno, indicam uma atividade de planejamento verbal”. Ao enuncia-lo, o
objetivo de E era permanecer com a palavra e relatar “Okay... Phoebe... let's look at this
objectively... all right... ninth grade... right?... the obsession STARTS... ((risos da plateia))...
all right... then he sees me in a two-piece for the first time”.

De natureza igual ao caso ja descrito, na (linha 8) ha o uso do MD right?, em
posi¢ao medial, também responsavel pelo desenvolvimento do turno (p. 833). Ja na (linha 13),
a particula right?, agora em posicao final, ocorre como um recurso usado ao final da unidade
comunicativa pelo falante, para obter aprovac¢ao do ouvinte (MARCUSCHI, 2006, p. 72-74).
E usa esse marcador para concluir sua fala, dando possibilidade a D de iniciar seu turno, mas
esperando aceitacdo discursiva “his obsession begins to grow... right?...”.

Em principio, observa-se a presen¢a dos marcadores de discurso objectively, then e
for the first time (linha 7, 10 e 11), os quais podemos salientar que h4, nesse procedimento, a
estratégia de armagdo do quadro tdpico para persuadir o ouvinte, conforme em “Okay...

Phoebe... let's look at this_objectively... all right... ninth grade... right?... the obsession
STARTS... ((risos da plateia))... all right... then he sees me in a two-piece for the first time...

his obsession begins to grow... right?..”.

E oportuno ressaltar, o marcador then (linha 10), com a mesma funcio ja descrita
pelo marcador so, o qual atua para planejar verbalmente o discurso e dar ideia de conclusdo a
enunciagdo. Assim, £ trama sua fala como finalizacao “then he sees me in a two-piece for the

2

first time... his obsession begins to grow... right?...".
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Fragmento 10

C 1  Maybe it's best we never... got to do | Talvez seja melhor ndo fazermos
it again mais.
A Yeah... it kind of makes... that one | Sim, faz com que aquela noite
night special... ((risos da plateia))... | seja especial. Ainda estamos em
> technically... we still are over | aguas internacionais.
international waters... ((risos da
plateia))
C I'm going to the bathroom... maybe | Vou ao banheiro, (omissiao) vejo-
Il see you there?... ((risos da | ola daquia pouco?
10 lateia))
A Okay -- (Omissao)

Inicialmente, destaca-se o emprego do MD maybe (linhas 1 e 9). Para Fraser (1994,
p. 139) maybe ¢ um “marcador pragmatico de comentario, codifica a mensagem completa —
ambos, for¢a e contetido - a qual (mensagem) constitui um comentario na propria mensagem
basica”. Essa estratégia para expor o ponto de vista do falante como nota hesitante, em ambos
0s casos, nao foram traduzido pela legendagem “Vou ao banheiro, (omissdo) vejo-o la daqui
a pouco?”, para tal, propomos a traducao talvez, indicadora de incerteza.

Em continuidade, observam-se os marcadores como sinais do ouvinte yeah (linha 3)
e okay (linha 11), os quais apontam a fun¢ao de busca de aprovagdo discursiva, concomitante
a busca de envolvimento do ouvinte. O MD yeah preserva suas fungdes comunicativas na
lingua alvo e, se traduzido, atuaria como um processo comunicativo habitual, usado em ambas
as linguas. A legenda, entdo, poderia trazer marcadores com fung¢des equivalentes em

portugués, como sim, certo ou o proprio marcador em inglé€s ok.

Fragmento 11

E 1 Hey... before you said that nothing | (Omissdo). Antes vocé dizia que
could happen between us... What | ndo podia haver nada entre nos. O

changed? que mudou?

B Well... T only said that because of | Bom, eu s6 disse aquilo por causa

5 Ross do Ross.




65

E Uhn (Omissao)
And then I saw him kissing Charlie - Mas ai eu o vi beijar a Charlie...
E What?.. Ross and Charlie?... wow... | - O qué? Ross e Charlie? Nossa!

10 she's really making her way through | Ela estd mesmo querendo ser uma
the group.. huh?... ((risos da plateia)) | de nds, ndo? - Quem sou eu para
Eh... who am I to talk?... ((risos da | falar?
plateia))

B Yeah... ((risos da plateia)) -- -E.

Nesse fragmento, em principio, nota-se que o marcador hey (linha 1) foi omitido pela
legendagem. Considerando a funcdo comunicativa, sugerimos aqui, a tradu¢do desses MD
como ei, e ai?, ou simplesmente manté-lo em inglés, na legenda em portugués — hey.

O marcador well (linha 4) é uma ferramenta de manutengao de turno conversacional,
que garante ao falante tempo para organizar seu discurso. E um marcador que atende a fungio
pragmatica na lingua fonte e na lingua alvo, ao exercer o papel de planejamento da fala, haja
vista que o plano do personagem era estabelecer um didlogo, apenas para responder ao
solicitado pelo seu interlocutor em “Bom, eu so disse aquilo por causa do Ross”.

O marcador nao lexicalizado uhn (linha 6), monitora o ouvinte e visa a estabelecer
uma conexao com o enunciado do interlocutor. Nessa situa¢ao, ao enunciar o marcador uhn, o
personagem busca acompanhar e refletir sobre o que o seu interlocutor relata.

Igualmente, com essa mesma fung¢do, o marcador yeah (linha 14) também estabelece
uma ligacdo com um questionamento anterior. Mediante sua fala, B confirma e responde a
indagacao realizada antes “Yeah... ((risos da plateia))”. Pelas repeticdes, nota-se a marca do
recurso paralinguistico, denominados pela transcri¢ao ((risos da plateia)), um fundo sonoro de
risos proferidos ap6s alguma cena de humor acontecer, assinalando o inicio do acontecimento
comico.

A partir dos trechos selecionados, observa-se outro MD: and then (linha 7),
conforme Urbano (1997, p. 98), “¢ tipica a funcdo de continuador narrativo, caracterizando
ainda a ligagdo ndo de unidades linguisticas mas de atos linguisticos”. O marcador tem a
funcdo de enredar o texto falado, como forma de progressao discursiva, ocasionada pelo and,
somada ao then, que nos remete a um carater conclusivo do dialogo.

Ao usé-lo, B d4 continuidade a conversagdo, ja direcionando o interlocutor a sua

conclusdo em “And then I saw him kissing Charlie”. Evidencia-se, portanto, que em and
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then, a legendagem contemplou a fun¢do comunicativa com o recurso do MD para dar
continuidade ao topico em andamento.

Os MDs what? (linha 9) e huh? (linha 11) possuem caracteristicas semelhantes, pois
produzem um efeito de surpresa do ouvinte em relagdo a algum enunciado inesperado. Essa
fun¢do fica evidente em razdo de E reconhecer, de forma espantosa, que F e A se beijaram
“What?.. Ross and Charlie?”, e quando E salienta “she's really making her waythrough the
group.. huh?... Eh... who am I to talk?”.

No fragmento 11, temos o marcador wow (linha 10). Trata-se de uma exclamacao
que pode sinalizar surpresa, entusiasmo, admiracdo, entre outras manifestagdes que o ouvinte
deseja externar a respeito do que ¢ dito pelo falante. Traduzido como nossa, muito usado
como recurso indicativo de espanto na lingua portuguesa, também poderia ser legendado
como uau.

No entanto, concordamos que nossa parece ser a tradu¢cdo mais adequada, devido ao
seu grau de formularidade e a sua grande recorréncia de uso em nosso idioma. Com efeito,
essa escolha corresponde a fungcdo comunicativa na lingua alvo em wow “O qué? Ross e

Charlie? Nossa!”.

Fragmento 12

1 Ahn:

(Omissao)

Is everything okay? - Esta tudo bem?

It's just... I don't think I can do this - E que... acho que ndo da.

T| ™| T ™

Oh... is it because of what might be | Ah, ¢ pelo que pode ter na cama?

5  on the bed?... I saw that report with | - Eu vi a reportagem, com infra...

the infrared

F No... no::... no... look... I need to talk | - Nao. Nao. Nao. (omissao)

to Joey...  mean you guys just broke | Preciso falar com Joey. (omissdo)
up... before anything more happens | Vocés dois terminaram ha pouco.
between us... I need to know he's | Antes que algo mais acontega
11 okay with it entre nos, quero saber se esta tudo

bem para ele.

I completely understand - Entendo completamente.

15

F All right... I'm gonna go find him... I

just need... a second before I can...

- Muito bem, vou encontra-lo. So

preciso de um tempinho para,
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you know... ((risos da plateia))... | sabe...
grandma... grandma... grandma...

((risos da plateia))... okay... I'll see

you later... ((risos da plateia)) Certo, até mais.
H 20 Okay -- - Até.

Nesse ponto, verifica-se o MD I think (linha 3), usado como recurso expressivo para
denotar resposta opinativa a alguma pergunta aberta, no caso o questionamento “Esta tudo
bem?” e, como resposta, salienta “E que... acho que ndo da”.

Referente ao marcador okay (linhas 11, 18 e 20), somente nesse fragmento, aparece
por trés vezes e ocorre com a tarefa de expor anuéncia, por parte do ouvinte, isto €, marca a

¢

busca de aprovacdo do discurso. Conforme em “...estd tudo bem para ele”, “Certo, até
mais” e “Até”.

Novamente em questdo, hd o uso do MD oh (linha 4) que, de acordo com Galembeck
e Carvalho (1997, p. 834), com posi¢des “[...] iniciais t€m por fun¢do assinalar a tomada de
turno, mas em alguns deles essa ¢ a fun¢ao mais nitida, se ndo mesmo exclusiva. Trata-se dos
marcadores ¢h, oh, ah, bom, pois €”.

Desse modo, vé-se que na lingua alvo “Ah, é pelo que pode ter na cama?...”, esse
MD foi frisado pela legendagem, considerando as estratégias interacionais e, como resultado,
temos conversagdes espontaneas, mais proximas do mundo real. Consequentemente, nao
causam estranhamento, ja que nao se assemelham a uma linguagem ficticia.

Segundo os autores (p. 845), o MD because (linha 4), em posi¢ao medial e de funcao
coesiva, representa estrutura que contribui e ¢ responsavel mediante unidade que compde o
didlogo. Tem-se pela legendagem “Ah, é pelo que pode ter na cama?”, no qual o marcador
because ¢ elencado para dar coesdo textual ao seu discurso.

Também colocado em foco, mais uma vez, o marcador interacional look (linha 7)
expressa envolvimento do ouvinte com o intuito de chamar sua atencdo e/ou obter seu apoio
(GALEMBECK E CARVALHO, 1997, p. 840). Com tal funcdo, F' faz sua explanacdo em
“No... no::... no... look... I need to talk to Joey...”, de modo a aproximar seu ouvinte H para
conseguir seu assentimento.

Concernente ao marcador I mean (linha 8), tem-se sua caracteristica funcional de
esclarecer os fatos apresentados, no segmento em questdo, usado para nao causar duvida ao
ouvinte com relagdo ao enunciado emitido. Conforme ocorre em “I need to talk to Joey... [

mean you guys just broke up”, recurso explicativo alcancado por meio do marcador I mean.
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Em se tratando de understand (linha 12), sua funcdo ¢ a de monitoramento do

ouvinte e manutengdo da interagdo. Observa-se que ao usa-lo, H sinaliza que entendeu o

recado dado por seu interlocutor “I completely understand”, do mesmo modo, a legendagem
apresentou um didlogo real, préximo as conversagdes didrias, ao trazer “Entendo

completamente”.

Fragmento 13

F 1  Rach... you there? - Rach, vocé estd ai?

B Oh my God... that's Ross... what are | - Meu Deus, ¢ o Ross! - O que
we gonna do? vamos fazer?

E Okay... just be calm... oh my God... | - Certo, calma. (Omissao) Ele

5 that's Ross... what are we gonna | pensa que somos sO amigos.
do?... okay just be calm... for all he | Certo? (Omissdo de trechos)
knows... we're just hanging out... all | Entdo finja indiferenca. - Isso nao

right?... so... just be nonchalant... | ¢ indiferenca.

((risos da plateia))... that's not
10

nonchalant
B No idea what it means... ((risos da | - Nao sei o que ¢ isso.

plateia))
E Uhn... okay:: just hide... ((Chandler | Certo, entdo se esconda.

abre a outra porta e retira Joey - risos

15 da plateia))

F Rach? - Rach?
E Coming... try under the bed... there's | - J& vai! Embaixo da cama. Nao

no room under the bed... ((risos da | tem espaco embaixo...

plateia)) --

A expressao Oh my God ¢ empregada novamente nas (linhas 2 e 4-5) e, em ambos

0s casos, operam como particulas causadoras de espanto. Proferidos em “Meu Deus, é o Ross!

- O que vamos fazer?”, assim como ‘“Certo, calma. (Omissdo) Ele pensa que somos so
amigos”’, os quais, espantados, se questionam sobre o que vao fazer diante de tal situagao.
Observa-se outra recorréncia do MD all right? (linha 8), inserido na fala do

personagem Rachel, como forma de buscar apoio e aprovagdo discursiva, nesse caso, usado
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com a fun¢do de contornar uma situagdo constrangedora “Certo, calma. (Omissdo) Ele pensa
que somos so amigos. Certo?”.

Cabe assinalar mais um uso do MD so (linha 8), com papel predominante, nesse
trecho, de manuteng¢dao do turno por encadeamento légico. Para dar continuidade ao ato
comunicativo, E orienta B quanto ao procedimento mais adequado para a situacdo “Entdo
finja indiferenca...”.

O recurso estratégico oferecido pelo MD uhn, na (linha 13), denota um sinal de

hesitacdo, como forma de monitorar o ouvinte. Segundo Galembeck e Carvalho (1997, p.

842):

O problema ¢ que o siléncio (pausas ndo — preenchidas) torna
particularmente vulneravel a posi¢do do locutor, pois permite que o turno
venha a ser ocupado pelo outro interlocutor. Por causa disso, o falante
procura preencher as pausas, com o emprego de certos marcadores ndo-
lexicalizados (ahn, uhn, eh, ah) e de alongamentos (certo::, ahn::).

Com intuito em estabelecer didlogo e ndo perder o seu turno, o falante utiliza esses
marcadores ndo lexicalizados. Ao usar o marcador uhn “Certo, entdo se esconda”, visou
monitorar o ouvinte, sobre sua colocagdo anterior e preencher o siléncio com uhn para
sustentar seu turno. Com efeito, tal fungdo também ¢ estabelecida pelo marcador okay (linha

13) seguido por alongamentos.

Fragmento 14

E 1 So..hi - (Omissao). Oi.

F Hi - Oi.

E So... you talked to Joey? - (Omissao). Falou com o Joey?

F Oh... yeah... we had a really good | - Ah, sim. Conversamos muito.
5 talk

E Oh... that's great - (Omissao). Que 6timo.

F Yeah -E.

E Oh... so... everything's okay? (Omissao). Entdo esta tudo bem?

F Oh... no... it's great... it's great... he's | - Ah, tudo bem. - Esté tudo 6timo.
10 an amazing guy Ele ¢ demais.

E Oh::... well... obviously... I think so | - (Omissdo). Bom, eu obviamente

too também acho.
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F Well... I'm so excited about this Omissdo). Estou muito animado
com isso.
E Really?... ((risos da plateia))... | Mesmo? Animado?

15 excited?

F What... are vyou kidding?... I have | Estd brincando? FEu tive uns

had some very dirty dreams about | sonhos bem pervertidos a respeito.

this ((risos da plateia))

E Excuse me...((risos da plateia)) -- Com licenca.

Sao utilizados, nos exemplos acima, os MDs so (linhas 1, 3, 8) por trés vezes. Eles
sinalizam que a mensagem seguinte ¢ resultado do contexto falado de forma antecendente,
porém, sem relacdo de significado restrito de resultado ao significado conteudistico de so.
(FRASER, 1994, p. 155). Na primeira ocorréncia, (linha 1), o marcador em questdo ¢ usado
com a inten¢do de estabelecer um didlogo “So... hi”, poderia ser apresentado em legendagem
como E ai?.

Na (linha 8), em “Entdo esta tudo bem?” apresenta a fun¢do de dar continuidade ao
discurso de forma interrogatéria. Com mesma fun¢do, em “(Omissdo). Falou com o Joey?”,
descrito na (linha 3). Porém, nessa sentenga, nao foi contemplado pela legendagem, poderia
ser apresentado assim como na (linha 8) a tradugao entdo.

E importante salientar o emprego do marcador oh (linhas 4, 6, 8, 9 e 11) que, apenas
nesse fragmento, houve cinco ocorréncias. Nota-se que o marcador nao lexicalizado oh ¢ um
marcador de posicao inicial que, de forma corriqueira, vem seguido por pausas, agindo com a
funcdo de assinalar a tomada de turno, seguida por planejamento verbal, ja que possui a
fun¢do de garantir tempo para que o falante elabore sua fala.

Vé-se em “Oh... that's great”, que o marcador oh contido na (linha 6) ¢ omitido pela
legenda em lingua portuguesa, porém, essa omissao ndo comprometeu o entendimento do
telespectador. Sob o aspecto pragmatico, no entanto, esse procedimento ndo preservou a
oralidade, espontaneidade e sua fun¢do comunicativa.

Os marcadores simples ou compostos, respectivamente yeah (linha 7) ¢ oh yeah
(linha 6) dizem respeito a aprovagao discursiva no evento comunicativo. Tem-se a interagao

de forma consensual quando proferem “Ah, sim. Conversamos muito” assim como em “E”.

O emprego do MD great, (com duas ocorréncias nas linhas 6 ¢ 9, uma com

repeti¢do, na linha 9), também busca dar apoio, sem sinal de tomada de turno, conforme
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ocorre em “Estd tudo otimo” e “Ah, tudo bem. Esta tudo otimo”. Mediante os marcadores,

pela oralidade evidenciam sua aprovacao discursiva, ao usar great.

Destaca-se a presenga do marcador de opinido I think (linha 11), conforme definem
Galembeck e Carvalho (1997, p. 840-843) sdo “representados por verbos ou locucdes
denotadores de atividade mental ou de elocucdo”, no qual “o locutor manifesta falta de certeza
ou convicgdo”. No dialogo, o personagem articula seu ponto de vista pessoal pelo uso do
marcador I think “Bom, eu obviamente também acho”.

O marcador interrogativo are you kidding? (linha 16) sinaliza refutagdao do
enunciado do interlocutor e atenuagdo da ameaca a face. O mesmo ocorre com o MD Really?
(linha 14), por meio do qual hd o reconhecimento de um enunciado inesperado. De acordo
com Goffman (1994), o conceito de face refere-se a autoimagem publica que os individuos
constroem e pretendem ver preservado.

Verifica-se, ainda, o marcador excuse me (linha 19), com a caracteristica funcional
de indicar tomada de turno por interrup¢do. Em “Com licen¢a”, exprime o marcador excuse

me, como forma de interromper o turno de F' e encerrar o didlogo.

Fragmento 15

C 1  Look what I found in the drawer... | Veja o que achei na gaveta. E
((risos da plateia))... and you said I'd | vocé disse que eu nunca usaria
never wear this...((risos da plateia)) 1SS0.

A 5 Now that I untangled you... how | J& que te soltei do chuveiro, que
about... you do a little something for | tal fazer algo por mim agora?
me?

C Sure... what did you have in mind? - Claro. No que pensou?

A 10  Ithink you know Vocé sabe.

C Really?... I don't/ I don't... really feel | - Mesmo? Eu ndo... acho que nao.
like it

A This is what [ want to do - Isso € o que eu quero fazer.

C Okay... I just don't get why you like | Estd4 bem. Nao entendo como

15 it so much -- pode gostar tanto...

Primeiramente, constata-se o uso do marcador look (linha 1). Essa estratégia

interacional, contemplada pela legendagem, em posicao inicial, tem a fun¢do de chamar a
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aten¢do do ouvinte, com énfase a certo aspecto do enunciado em “Veja o que achei na
gaveta”.

O emprego do marcador now (linha 5), em posi¢ao inicial, funciona como estratégia
para estabelecer coesdo textual entre os turnos conversacionais, assim como para dar
continuidade ao tépico em andamento, ou mesmo introduzir um novo tdépico discursivo
(GALEMBECK E CARVALHO, 1997, p. 838), conforme o trecho “Jd que te soltei do
chuveiro, que tal fazer algo por mim agora?”.

No tocante ao fragmento 15, ha a ocorréncia do marcador sure (linha 8), em “Claro.
No que pensou?”, como estratégia linguistica usada pelo ouvinte para expressar ao
interlocutor que estd em comum acordo. O mesmo acontece com a particula okay (linha 14),
usada ao mencionar “Esta bem. Ndo entendo como pode gostar tanto...” .

Outro recurso ja empregado ¢ o MD you know (linha 10), de carater interacional.
Nesse caso, you know tem a funcdo de denotar, por parte do ouvinte, aprovacao em relagao
ao discurso de seu interlocutor, como pode ser visto em “Vocé sabe”.

No fragmento exposto, tem-se, novamente, o emprego do MD really? (linha 11), de
carater indagativo. Ao usa-lo, o falante mostra ao seu interlocutor que o enunciado ¢é
inesperado, porém, nesse caso, em “Mesmo? Eu ndo... acho que ndo”, expressa, ainda, certo
grau de ironia para camuflar algum sinal de pronta concordancia ao proposto, ou seja,
demonstra, em um primeiro momento, ndo aceitar o que 4 deseja, para mais adiante, dar seu

consentimento.
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3.2 Propostas de legendagem considerando-se as estratégias comunicativas — sintese das

analises

Com base no processo de traducdo, em analises, apresentamos uma tabela com os

MDs empregados pelos fragmentos (1 ao 15), na conversagdo concretizadas em legendagem.

Em razdo de algumas omissdes, na coluna nomeada Marcadores discursivos (L2) sugerimos

algumas traducodes respeitando as fungdes dos MDs pelas estratégias comunicativas (EC).

Qtde MDs M funcio funcio Sugestio de MDs
total (lingua comunicativa comunicativa legendagem (lingua
fonte) (n°. linhas) (n°. linhas) com EC alvo)
1 | Absolutely 22 Assinalar Lagico, claro
consentimento total.
1 Again 7 Repetir tarefa. De novo, mais
uma vez
4 All right 7ae 10a 7be 10b Concordar e sustentar | Certo, tudo
o turno. bem, beleza
1 Although 8 Admitir contradi¢do. | Quero dizer,
digo
1 And then 7 Progredir o discurso |E depois, mas
para concluir.
1 Anyway 11 Resumir e finalizar. |Em todo caso
2 Because 4,21 Dar coesao textual. Porque
5 But 4,10,13, Indicar contraste e Mas, so
24 ¢ 30 coesdo textual.
1 Come on 3 Transmitir davida. Qual &?
1 | Excuse me 19 Tomar o turno por | Com licenca
interrupcao.
2 Great 6e9 Dar apoio. Otimo
2 Hey 1-2el Cumprimentar. 0i, ola, e ai?,
1 Huh? 11 Certificar enunciado | Nao? Certo?
inesperado.
1 1 guess 24 Manifestar opinido. Acho que
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I hoped 34 Sinalizar Esperava,
abrandamento queria
apelativo.
1 know 8,29¢31 Planejador verbal, | Sabe, eu sei,
buscar aprovagdo e
envolver o ouvinte.
I mean Esclarecer os fatos | Eu acho que,
apresentados. em minha
opinido
I'm/ sorry 1,1-2e2 Pedir desculpa e Sinto muito,
indicar foi mal,
arrependimento. desculpe,
lamento
1 think 3ell Denotar opinido, com | Eu acho
falta de certeza.
Kidding? 16 Atenuar a oposi¢do. | Brincando?
Kind of 1 Minimizar a forca Mais ou
ilocutoria de sua menos
afirmagao.
Listen 6 Sinalizar desejo e | Ouga, presta
envolver o interlocutor| atencao
Look 8el Sustentar o turno; Olha, veja,
Planejador verbal; observa
Chamar a atengao do
ouvinte.
Maybe 19, 27, 28, Marcar comentario. Talvez
30el
No? 2 Buscar aprovagdo e | Nao? ndo ¢?
entregar o turno.
No matter 7 Desviar o topico | Nao importa
discursivo.
Now 9,13¢5 Estabelecer coesao Agora, ja

textual.
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Objectively 7 Armagdo do quadro | Propdsito,
topico. intencao
Of course 7el7 Sinalizar aprovagao. E claro
Oh 4 34,1, 10, Planejador verbal; Ah, hum, é
6,8¢ell Sustentar o turno
conversacional.
Oh (my)God 12e2 4-5 Surpresa e apreensao | Meus Deus,
nossa, vixi
Oh no 9 17 Planejador verbal. Ah ndo
Oh okay 21 Aprovar discurso. Tudo bem
Oh sure 21 Aprovar discurso. Ah claro
Oh yeah 7e6
Okay 13¢ 14 15,1,5, Buscar aprovagdo. |OK, esta bem,
6¢ell NE
Right? 8a, 6, 8b Final de turno indica Nao?
16 e 8¢ 13 passagem requerida
Really? 14 Atenuador de opinido | Mesmo?
contraria. Sério?
Then 10 Planejador verbal.
The first 11 Armar o quadro topico.
So 4,8ae8b la, 7, Orientar e organizar Bom,
lbe3 topico. Entao
So sorry 1-2 Buscar absolvigdo. | Sinto muito
mesmo
Sounds like 20 Marcar menor grau de Parece
envolvimento.
Sure 6¢e8 Expressar convicgao. Claro
Uhn 13ae 13b 6 Estabelecer conexao. Ok, ta
Understand 12 Monitorar o ouvinte. Entendo
Wait 10 Assinalar tomada de Espera,
turno. como assim,
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para tudo,
calma ai ou
calma
7 Well 12,2ae4 3,19, Orientar e organizar | Bem, bom
27 e2b o topico.
1 What? 9 Certificar enunciado O que?
inesperado.
2 What if 9e10-11 Reorientar o tdpico. E se
1 Wow 10 Sinalizar surpresa. |Nossa! Vixe!
4 Yeah 3a,3b,14¢e7 Aprovar discurso. Sim, é
1 Yes 16 Aprovar discurso. Isso, sim, é
2 | You know? 10 7 Entrega de turno. Sabe?

Diante ao exposto, destaca-se que dos 120 marcadores discursivos encontrados na

produgdo da oralidade apresentada pelas legendas, ¢ possivel observar que 37 marcadores

(aproximadamente 31% deles) foram omitidos pela legendagem e 83 (aproximadamente 69%)

traduzidos.

Grafico 1 — Proporcio de traducao e omissiao dos MDs

Fonte: Analises dos dados.
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Pela andlise apresentada, podemos afirmar que os tipos mais comuns de MDs
omitidos foram os com a fun¢do de planejadores verbais, de buscar aprovagdo discursiva, de
sustentar ¢ de entregar o turno. Nessa perspectiva, supomos que omitiram os marcadores,
pensando que a construgao do significado que eles tém no portugués nao alcangariam — por
achar que no portugués ndo haja importancia, pois notamos a escolha aleatoria em omiti-los.

Tal fato ndo sustenta, pois os MDs sdo importantes para o processo de construgdo
dos significados, que estdo dispostos, em especial, para tentar construir o mais real possivel a
oralidade pela legendagem. Papel realizado por MDs, dado que a omissao prejudica a
construcgdo e organizacdo do texto alvo — que ¢ a legenda, em tentar tornar a série ser natural,
com relacdo a essa questdo da proximidade dos tipos de fala.

Até mesmo por ser um género misto, depende dos MDs para transformar o roteiro
escrito — concretizado de forma sonora, em um texto que nao pareca ser planejado
previamente. S0 exatamente essas marcas de oralidade alcancadas pelos MDs, que estdo
sendo omitidos. Entdo, na verdade, ao retird-los a série ndo torna-se artificial, mas para o
telespectador/leitor a legenda soa como um texto engessado.

Entdo, defendemos aqui a importincia da pesquisa linguistica, por ser uma
modalidade de lingua com caracteristicas proprias, organizada e estruturada com recursos que,
na interag¢do, colaboram para evidenciar na troca comunicativa os objetivos comunicacionais
dos interlocutores. Isso quer dizer que a conversacdo “ndo ¢ um fendmeno andrquico e
aleatorio, mas altamente organizado” (MARCUSCHI, 2006, p. 2).

Os dados apontaram que os MDs sdao um grande alvo de omissdes, por conta de nao
acrescentarem, em alguns casos, valor semantico ao conteudo da fala dos personagens
representada pela legendagem, porém, ao omiti-los, apaga-se parte do contexto interacional.
Como resultado, temos trechos, na lingua alvo, que nao consideram a perspectiva interacional,

incidindo, portanto, no grau de espontaneidade e naturalidade da linguagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir desses resultados, ¢ possivel, afirmar que a Andlise da Conversagao pode
prestar contribuicdes significativas aos Estudos da Tradugao no que se refere a tradugao dos
MDs. A AC postula que os efeitos de sentido pelas legendagens sdo alcancados ao considerar
os marcadores mediante os recursos linguisticos, bem como o0s aspectos paralinguisticos e
suprassegmentais.

Desse modo, os textos das legendas precisam revelar a lingua em funcionamento,
fazendo-nos perceber elementos de fundamental importancia na constru¢do dos textos, como
¢ o caso dos MDs para apresentacdo da legendagem de forma natural, bem como, para causar
efeitos de sentido proximos a lingua alvo.

Esses elementos, MDs, possuem papel determinante no trabalho linguistico dos
tradutores, para dar forma a legendagem. Reconhecer, portanto, esses elementos como
integrantes do processo de significagdo que se constitui pela atividade linguistica implica
reconhecer a dimensao interacional da lingua.

Os MDs sao recursos da LF, empregados para auxiliar o falante a desenvolver a
conversagdo e a alcangar seus propositos comunicativos. Com essa caracteristica, ao elaborar
o discurso, o falante revela por meio dos MDs, todo o processo de elaboragdo e reelaboragao
do texto falado.

Com efeito, explanadas as fun¢des dos MDs, como forma de organizar o discurso,
com coesdo e coeréncia, apresentamos entdo, a proposta de trabalhar com esses recursos em
aulas de lingua adicional. Dessa maneira, os alunos estardo em contato com a lingua, de modo
pragmatico, por intermédio de seriados americanos, filmes, entre outras modalidades que
oferecerdo suporte ao trabalho docente, em relagdo as habilidades e competéncias, de maneira
integrada e autdbnoma, com a realidade intrincada de comunicagao verbal.

Assim, por meio deste estudo, esperamos evidenciar que os MDs sdo de extrema
relevancia na interagdo verbal, visto que funcionam como organizadores e reorientadores da
conversagao. Desconsidera-los em um evento comunicativo seria trair a verdadeira esséncia
do dialogo que o tradutor se propds a executar, de modo que nenhum MD deve ser
considerado como irrelevante, nem desprovido de ordem ou mesmo como um produto
acidental durante a interagdo verbal, pelo contrario, apontam marcas e revelam o processo de

construc¢ao do texto falado.
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Diante ao exposto, chegamos a considerar que a tradugao literal pode produzir efeitos
de distanciamento das praticas reais e concretas de uso, implicando artificialidade na lingua
alvo, por ndo levar em conta o processo interacional na tradug¢ao desses mecanismos.

Assim, constatou-se o quanto o processo de traducao pode, em alguns momentos,
limitar o telespectador/leitor quanto ao entendimento das estratégias comunicativas
empregadas pelos participantes do didlogo pela legendagem, conseguinte, pelo fato de ndo se
traduzirem marcas e elementos importantes na lingua alvo, assim como ocorreu na série em
estudo. Com as omissdes dos MDs pela legendagem, se os telespectadores/leitores nao se
atentarem quanto as imagens, gestos e olhares, o didlogo pode transmitir artificialidade.

Quanto a averiguagdo do tratamento dos MDs ao longo dos anos, mediante a analise
dos episodios iniciais, das temporadas: inicial - primeira, medial - quinta e final - décima,
percebeu-se que nada mudou com respeito ao modo de traduzir e estabelecer a legendagem na
lingua alvo. Observou-se que, ao longo dos anos, o processo de omissdo dos MDs continuou
ocorrendo, conforme mostram os dados.

Por fim, vale ressaltar que a questdo da traducdo, considerando-se as funcgdes
comunicativas, ¢ um campo a ser explorado, visto que existem poucos estudos relacionados a
traducdo audiovisual na esfera da legendagem, apesar de ser uma das modalidades de
traducdo bastante utilizadas pelas programagdes televisivas.

Portanto, com este estudo acerca dos MDs, pretendemos contribuir para os estudos
da area da Analise da Conversacao ¢ dos Estudos da Tradugao, salientando a necessidade da
discussao do processo de traducdo de conversagdes, assinalando as razdes pelas quais muitos
seriados e filmes legendados nos parecem artificiais. Trata-se de ndo conceber a tradugdo das
legendas como material de descarte, mas de um material que exige rigor em sua producao e

conscientizagao.
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APENDICES

APENDICE A — Memorial descritivo

Desde muito cedo, tenho definido a tdo sonhada profissdo de professora. Em minha
infancia, quando interrogada sobre em qual profissao gostaria de atuar, sempre respondia que
queria ser professora de linguas: portuguesa e inglesa.

Ao término do ensino médio, prestei o ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) e
iniciei a graduacdo em Letras - licenciatura em portugués e inglés, aqui na casa, Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, campus de Trés Lagoas (MS).

Ainda na graduacao, participei por dois anos (2011 e 2012) como voluntaria do
projeto de pesquisa Processos de formulagdo do texto falado: o uso de recursos linguistico-
pragmaticos em entrevistas e suas fungoes sociointeracionais, coordenado pela Prof.* Dr.?
Vanessa Hagemeyer Burgo. Esse projeto me introduziu na area da Andlise da Conversagao,
um campo pelo qual me apaixonei e decidi, entdo, fazer o meu pré-projeto para participar da
sele¢do para o mestrado.

No ultimo ano da graduacgdo (2013), prestei o processo seletivo para ingressar no
mestrado em 2014 e fui aprovada, na area de Estudos Linguisticos direcionada para a linha de
pesquisa Andalise, descri¢do e documentacdo de linguas sob a orientagdo da Prof.?* Dr.?
Vanessa Hagemeyer Burgo.

No primeiro semestre (1/2014), participei como aluna regular das disciplinas
relacionadas abaixo, as quais foram de grande importdncia para minha reflexdo,
amadurecimento e para a escrita da dissertagao:

Na disciplina Topicos especiais em linguistica, ministrada pela Prof.* Dr.* Vania
Maria Lescano Guerra, fui introduzida a maneira adequada de redigir resenhas, resumos e
demais trabalhos académicos; foram discutidos itens sobre a interacdo, a enunciagdo ¢ 0s
conceitos da Analise do discurso, entre outras tematicas.

A disciplina Linguistica aplicada foi ministrada pela Prof.* Dr.* Celina Aparecida
Garcia de Souza do Nascimento, que introduziu as bases de formacao da Linguistica aplicada,
até a pés-modernidade. Outros temas abordados foram as praticas discursivas em sala de aula,
as principais concepgdes do ensino e aprendizagem da escrita, algumas reflexdes sobre o
estudo da gramatica nas escolas, o livro didatico e a perspectiva discursiva.

As professoras doutoras Aparecida Negri Isquerdo, Celina Aparecida Garcia de

Souza do Nascimento, Claudete Cameschi de Souza, Taisa Peres de Oliveira e Vania Maria



84

Lescano Guerra, juntas, ofertaram a disciplina Teorias da linguagem. Essa disciplina ofereceu
ampla visdo das questdes complexas da linguistica, como a concepc¢do de Linguagem, as
propriedades do Estruturalismo, a Gramatica Gerativa, o Formalismo Europeu, o
Funcionalismo, as Teorias da Enunciacdo, entre outros temas que determinaram o estudo da
Linguagem.

Em continuagdo, no segundo semestre (2/2014), cursei as seguintes disciplinas:

Seminarios Avancados de Teoria Funcionalista foi a disciplina ministrada pela Prof.*
Dr.* Taisa Peres de Oliveira, que abordou a teoria Funcionalista desde sua constituicdo a sua
consolidag¢do, com as principais vertentes funcionalistas e suas premissas basicas. Também
discutimos a analise funcionalista dos fatos da linguagem, a partir da abordagem de diversos
fendmenos.

Em Topicos Especiais em Estudos Linguisticos- Andlises da Conversagdo, conduzida
pela Prof.* Dr.* Vanessa Hagemeyer Burgo, descobri novos horizontes de pesquisa da lingua
falada. Foram detalhados a etnometodologia, o plano da oralidade e da escrita, o continuo
tipologico, o planejamento, o turno conversacional, os marcadores discursivos, a polidez,
entre outros conceitos, os quais foram utilizados como aporte tedrico da minha dissertacao.

Na disciplina Estudos do Léxico, as professoras responsaveis — Aparecida Negri
Isquerdo e Elizabete Aparecida Marques — discutiram sobre os principios das Ciéncias do
Léxico: Lexicologia e Lexicografia.

Ainda referente ao primeiro semestre (1/2014), em agosto, fui ao /Il CIELLI -
Coloquio Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios, realizado pela Universidade
Estadual de Maringd (UEM), em Maringa (PR), ondeapresentei, em Simpdsio, o trabalho
intitulado O uso de marcadores conversacionais na fala da presidente Dilma Rousseff em
uma entrevista televisiva.

No més de setembro, participei do I/ Encontro de Grupos de Pesquisa em Letras e
Linguistica do Centro-Oeste, promovido pela UFMS, campus de Trés Lagoas/MS, onde
apresentei a comunicacdo Marcadores discursivos. estratégias interacionais na tradugdo de
seriados americanos.

Em outubro do mesmo ano, apresentei em sessao de comunicagdo do /X SELISIGNO
e X Simposio de leitura da UEL, em Londrina (PR), o trabalho O processo interacional na
traducdo dos marcadores discursivos em seriados americanos.

No primeiro semestre (1/2015), realizei as seguintes disciplinas:

Topicos de Semantica e Pragmatica, ministrada pela Prof.* Dr.* Elizabete Aparecida

Marques, que introduziu os conceitos basicos para o estudo do significado e das teorias
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pragmaticas. Foram apresentadas, também, as diferentes abordagens semanticas, a linguagem
como ag¢do social e a Interacdo entre Semantica e Pragméatica como complementagdes.

Ainda no semestre em questdo, efetuei a matricula e executei o Estdgio de Docéncia
I, que se deu na graduacao do curso de Letras da UFMS/CPTL, sob orientacdo e supervisao
da Prof.* Dr.* Vanessa Hagemeyer Burgo na disciplina nomeada Prdtica e Metodologia de
lingua Inglesa I, no periodo de abril a junho de 2015.

Com tal bagagem alcancada, por meio da integralizacao das disciplinas e apds varias
leituras e discussdes, dei continuidade a pesquisa e a escrita de minha dissertacdo na
disciplina Elaboragdo de Dissertagdo.

Em agosto de 2015, participei do /Il CONELIN - Congresso de Estudos da
Linguagem, pela UENP, campus de Cornélio Procopio (PR), com os seguintes trabalhos: de
minha autoria, Série Friends: a traducdo de marcadores discursivos pelo processo de
legendagem e, em coautoria, Andlise dos anglicismos no diciondrio Aurélio 5.0.

No mesmo més, compareci ao evento internacional [V SINALEL - IV Simposio
Nacional de Letras e Linguistica e IIl Simposio Internacional de Letras e Linguistica, na
Regional de Cataldao da Universidade Federal de Goids (UFG), com a apresentacdo da
comunica¢do Glossario de expressoes idiomdticas "O homem e suas narrativas”, de Carlos
Drummond de Andrade.

Em outubro de 2015, participei do 1° Semindrio do Programa Institucional de Bolsa
de Iniciagdo a docéncia (PIBID) e o 1° Encontro Multidisciplinar das Licenciaturas e Pos-
graduagdao da UFMS, campus de Trés Lagoas e Bataguassu (MS). Na ocasido, apresentei as
comunicagdes Sistema de ensino apostilado: uma privatizagdo ao trabalho docente?, de
minha autoria, e Ensino da lingua portuguesa: a importdancia da Literatura no Ensino
Fundamental, produzida em coautoria.

No més de novembro de 2015, participei do VI ECAP - Encontro cientifico da Alta
Paulista, promovido pela UNIFADRA, em Dracena (SP). Os trabalhos apresentados foram
Pressupostos da Semantica e Pragmatica: implicaturas e mdximas conversacionais, de minha
autoria, e em coautoria, Andlise narrativa do conto "As joias", de Guy Maupassant.

No presente momento, encontro-me realizada quanto ao sonho de ser professora;
porém, sigo na batalha para passar pelos graus dessa profissdo. Como ja venci a graduagao, e
o mestrado, que esta em percurso, iniciarei a busca pelo doutorado para tragar minha jornada

na amplitude de meu sonho.
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APENDICE B — Friends — os personagens ¢ seus esteriotipos

A série Friends ¢ uma obra norte-americana, criada por Marta Kauffman e David
Crare; e produzida por Kevin Bright. Sua programagdo foi transmitida originalmente pela
televisdo americana NBC entre o ano de 1994 e 2004.

Com um total de dez temporadas dividas por enredos independentes, ocorrem em
236 episodios, com duragdo de aproximadamente 30 minutos, cada. Mesmo encerrada em
2004, ainda nos dias atuais ¢ reproduzida, em horarios alternativos, com transmissao pela
programacao televisiva - 7V a cabo, pelo canal Warner Channel e também disponibilizado
por meio de internet ou DVD.

A série caracteriza-se pelos seus efeitos de humor, em virtude dos personagens
carregarem estereotipos e abordarem temas do cotidiano, tais como a relagdo de amor,
amizade, sexo, trabalho, happy hour, entre outros aspectos reais da vida didria.

O elenco ¢ formado por um grupo de seis amigos - Chandler Bing (Matthew Perry),
Joey Tribbiani (Matt Leblanc), Monica Geller (Courteney Cox), Phoeb Buffay (Lisa Kudrow),
Rachel Green (Jennifer Aniston) e Ross Geller (David Schwimmer):

Personagem Chandler

—

Fonte:http://www.dicasdemulher.com.br/13-licoes-de-vida-que-aprendemos-com-o-seriado-friends/

Chandler mora em um apartamento junto com seu amigo, Joey; ambos, portanto, sao
vizinhos de Monica. Chandler ¢ um dos personagens da série com mais senso de humor,
estereotipado por sempre fazer comentarios de forma sarcastica. No decorrer das temporadas,
o personagem ¢ muito indagado quanto a sua sexualidade, talvez por seu pai ser travesti e sua

mae escritora de temas adultos.
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Personagem Joey

Fonte:https://jeamcamilo.wordpress.com/category/perfil/

O personagem Joey, na série, trabalha como ator; como ja mencionado, divide o
apartamento com Chandler, ao lado do apartamento de Monica. Por dar em cima de todas as
mulheres do seriado, ¢ rotulado de mulherengo; inclusive, seduz o personagem Rachel, com

quem, mais tarde, teve um relacionamento.

Personagem Monica

) \‘ f‘

Fonte:http://www.sahssaricando.com/friends-funkos-pop/

Monica ¢ proprietaria da residéncia que funciona como ponto de encontro mais
utilizados pelos amigos. Irma de Ross, trabalha como chefe de cozinha. Na série, ¢ taxada
como compulsiva por limpeza e organizacdo, o conhecido TOC (Transtorno Obsessivo
Compulsivo). Entre seus relacionamentos, acaba por relacionar-se com Chandler, com quem

mais tarde casou.
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Personagem Phoebe

SOTARY
SERVECES

L

Fonte:http://coolspotters.com/actresses/lisa-kudrow/and/characters/phoebe-buffay/media748349#medium-748349

Phoebe ¢ tipicamente conhecida como “sem nogao”, por seus didlogos excéntricos.
Saiu de casa muito cedo, ainda na sua juventude, o que se deve, provavelmente, ao suicidio de
sua mae e ao pai ter abandonado a familia, composta por um irmao e uma irma gémea de
Phoebe. Como consequéncia, Phoebe morou na rua por algum tempo e conseguia dinheiro
com suas musicas comicas, pelo elo de sua voz e seu violdo. Em razao do destino, conheceu

e uniu-se aos demais amigos que compdem a série Friends.

Personagem Rachel

0
a

Fonte:http://friends.wikia.com/wiki/Rachel Green

Os temas que envolvem o personagem Rachel sao diversos, como o fim do casamento, por
deixar o seu noivo no altar. Ela inicia uma nova fase de sua vida, independente, visto que,
morando com Monica, ficou longe dos pais e do cartdo de crédito bancado por eles.

Assim, Rachel ¢ estereotipado como “filhinha de papai”, uma garota mimada que,
frente a tais situagdes, comega a caminhar com os “proprios pés” e, para tal, consegue o seu

primeiro emprego no local onde seus amigos fazem os happy hours, a cafeteria Central Perk.
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Personagem Ross

Fonte:http://lokathoughts.blogspot.com.br/2013/02/todos-se-beijam-em-friends.htmlfriends/

O personagem Ross, irmao de Monica, ¢ caracterizado como um azarado no amor,
visto que, durante a série, se divorciou por trés vezes. Primeiro, casou-se com Carol, com
quem teve o seu primeiro filho e, mais adiante, Carol o largou, pois seguiu novos caminhos
em sua vida e foi viver com uma mulher. O seu segundo casamento deu-se com Emily e
também nao foi bem sucedido, visto que ja comegou mal: em seu casamento, Ross, ao invés
de falar o nome de Emily, disse o nome de Rachel, sua paixdo desde o colégio — com quem,

mais tarde se casou € ela lhe deu uma filha.



ANEXOS

ANEXO A — Primeira temporada e primeiro episodio
ANEXO B — Quinta temporada e primeiro episodio
ANEXO C — Décima temporada e primeiro episodio
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