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RESUMO

Ancorando-se nas contribuigdes de Ghiraldelli Jr (2009), Vieira (2009), Gentili (1996) sobre a historia
da educacdo brasileira e as politicas governamentais, bem como Cassiano (2013) inserindo-nos no
mercado de livro didatico no século XXI, apoiada pelos estudos de Lajolo e Zilberman (1996), Aguiar
e Bordini (1993), Bosi (1992), Vieira (1989), acerca da configuracdo literatura e escola, junto com
Pascolati (2009), Magaldi (1998), Ryngaert (1995) e Palottini (1989) e Prado (1974) sobre o texto
dramatQrgico, seus mercado e 0s personagens, esta pesquisa, de natureza descritivo-analitica, tem por
objeto central investigar o género draméatico no proscénio escolar, ja que o drama é entendido como a
primeira manifestacéo literaria grega e os jogos draméticos a primeira manifestacdo artistica infantil.
Nesse segmento, abordaremos, de forma mais especifica, a andlise e reflexdo critica das pecgas do
dramaturgo portugués Gil Vicente, mencionado em duas colecdes didaticas que estampam em suas
capas a chapa branca da educagdo: o MEC/PNLEM, logo, estendemos nossas investigaces pelo
género ser requisitado as avaliacBes do Enem e da Fuvest, observando se hd harmonia entre a estrutura
do livro didatico e a organizacdo dessas avaliagbes. Adotamos como metodologia a pesquisa
bibliogréfica e documental, esta constituida pelas politicas educacionais e 6rgaos governamentais, com
abrangéncia da LDB/96 ao Programa Ensino Médio Inovador/2009. Em um primeiro momento,
fundamentamos a discussdo a partir de um percurso histérico das legislacdes e reformas que
instituiram o ensino de literatura nas escolas, apontando suas principais mudangas nesse cenario.
Seguimos verificando como essa arte, enquanto componente curricular, é examinada em textos
dramaticos por meio das pegas vicentinas, no caso especifico de dois livros didaticos que abarcam
editoras, triénios e classificatorias diferentes, temos o livro A (2012-2014), editora Atica, classificado
como manual, por organizar-se como um roteiro de atividades de ensino/aprendizagem e o livro B
(2006-2008), editora do Brasil, chamado compéndio, o qual expde de forma sistematica os conteidos
curriculares mais relevantes da disciplina para cada nivel de ensino, deixando a cargo do professor a
selecdo e ordenacdo a cada série e a cada aula. A busca divergente foi proposital uma vez que 0 nosso
interesse corresponda a compreensdo da explanacdo dos textos dramatlrgicos no seu tempo e espaco.
Constatamos que num espaco de seis anos de uma colegdo didatica para outra, 0 extrato da pega
vicentina O Auto da Barca do Inferno, prevaleceu. Uma das razdes disso é decorrente dessa pega ser
mencionada na lista de leitura obrigatéria da Fuvest até o ano de 2012. Em ambas as producdes
exploram, a partir de um recorte da peca, a sua contextualizagdo por periodo histérico. Visto que o
Conselho Editorial de livros didaticos buscam inspiragdes nas listas de livros obrigatorios para ensinar
literatura, podemos dizer que o género dramatico pode vir a desaparecer no espago escolar, ja que a
peca de Gil Vicente foi substituida por outra de género narrativo na lista da Fuvest, bem como, o
género mal aparece nas provas do Enem, exame de &mbito nacional que esta entre os maiores do
mundo. Ressaltamos também que a abordagem do texto dramaturgico nos livros didaticos € feita ndo
apenas pelo viés do palco, da representacdo teatral, mas como pretexto para ensinar a Lingua
Portuguesa. A discussdo se estende as politicas governamentais que, voltadas a universalizacdo do
Ensino Médio, ainda estdo longe de ofertar um ensino de qualidade. Assim, a partir das reflexdes
tedricas, levaremos em consideracdo que o livro didatico é um guia, ndo um produto pronto, acabado
€, por isso, permite os levantamentos propostos nesta pesquisa.

Palavras-chave: Politicas Educacionais; Livro Didatico; Género Dramaético; Gil Vicente; Auto da
Barca do Inferno; Enem; Fuvest



ABSTRACT

Anchoring on the contributions of Ghiraldelli Jr (2009), Vieira (2009), Gentili (1996) on the history of
Brazilian education and government policies, as well as Cassiano (2013) by immersing ourselves in
the textbook market in the twenty-first century, supported by the studies of Lajolo and Zilberman
(1996) Aguiar and Bordini (1993), Bosi (1992), Vieira (1989), about the school-literature setting,
along with Pascolati (2009), Magaldi (1998) Ryngaert (1995 ) and Palottini (1989) and Prado (1974)
on the dramaturgical text, its market and the characters, this research, of a descriptive-analytical
nature, has as a central objective to investigate the dramatic genre in school proscenium, since drama
is understood as the first Greek literary expression and the dramatic games are seen as the first
children's artistic expression. In this segment, we will discuss specifically the analysis and critical
reflection of the pieces of the Portuguese playwright Gil Vicente, mentioned in two teaching
collections that adorn on their covers the white sheet of education;: MEC / PNLEM, thus, we extend
our investigations by the genre to be asked in Enem and Fuvest evaluations, checking for harmony
between the structure of the textbook and the organization of these reviews. We adopted as a
methodology the bibliographical and documentary research, being constituted by the educational
policies and government agencies, covering the LDB / 96 to the High School Innovative Program /
2009. At first, we base the discussion from a historical path of laws and reforms that established the
teaching of literature in schools, pointing its main changes in this scenario. We continue investigating
how this art, as a curriculum component, is examined in dramatic texts through the Vincentian parts,
in the specific case of two textbooks that cover different publishers, different study periods and
different classification, we have the book A (2012-2014), Attica publisher, classified as manual,
because it organizes itself as a map of teaching / learning activities and book B (2006-2008), Brazil's
publisher, called compendium, which exposes systematically the most relevant curriculum content of
the course for each level of education, leaving the teacher responsible for the selection and distribution
of each grade and each class. Divergent search was deliberate since our interest corresponds to
understanding the explanation of dramaturgical texts in their time and space. We found that in
approximately six years from a didactic collection to another, an extract of the Vincentian play O Auto
da Barca do Inferno, prevailed. One reason for this is because this piece is mentioned in the required
reading list of Fuvest until the year 2012. Both productions explore, from an excerpt of the piece, its
context by historical period. As the Editorial Board of textbooks seeks inspiration in the lists of
required books to teach literature, we can say that the dramatic genre is likely to disappear within the
school, since the Gil Vicente play has been replaced by a narrative genre in the Fuvest list, as well as,
the gender barely appears in the Enem evaluation, a national examination which is among the world's
largest. We also emphasize that the dramaturgical text approach in textbooks is made not only from
the perspective of the stage, the theatrical performance, but also as an opportunity to teach the
Portuguese language. The discussion extends to government policies, aimed at universalization of high
school, and they are still far from offering an education of quality. Thus, from the theoretical
reflections, we will consider that the textbook is a guide, not a finished product, and therefore allows
the proposed surveys in this research.

Keywords: Educational Policies; Textbook; Dramaturgical Texts; Gil Vicente; Auto da Barca do
Inferno; Enem; Fuvest;
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INTRODUCAO

Considerando-se que o género dramatico desde a antiguidade classica permeia a vida
social e comunitaria do ser humano, o estudo e a investigacdo sobre as pegas teatrais no livro
didatico do Ensino Médio tornam-se efetivamente relevante. Assim, comprova a importancia
do espaco dos estudos sobre a dramaturgia brasileira no campo da literatura. Nesse sentido,
coloca-se em discusséo a questdo de que 0 género dramatico esta no mesmo espago que outros
géneros literarios, como a poesia, 0 romance, 0 conto.

E, tendo em vista que o género dramatico, ainda, partilha de possibilidades: além do
texto, ha a representacdo ndo tem como negar o estudo dessa arte no contexto escolar.
Portanto, partindo do pressuposto que o texto dramatico torna-se auténtico por meio da acéo
faz com que o seu estudo seja dinamico, motivador e questionador perante os estudos
literarios.

Amparados nos estudos da pesquisadora Maria do Rosario Mortatti Magnani (1989),
pode-se dizer que o termo literario é algo vivo e dinamico, que se transforma constantemente,
uma vez que € um fato social. Entretanto, no &mbito escolar a literatura, de uma maneira
geral, vem passando por uma crise. Conforme Perrone-Moisés (2006), essa crise da literatura
na educacdo vai do ensino médio ao universitario, com a simples constatacdo e lamentacéo
desses, e com a dificuldade de assimilacdo e o desprestigio da arte literaria pelos primeiros.
Para tanto, cabe dizer que uma das causas desse “mal estar literario” deve-se a0 modo de
como o texto literario € abordado nos livros didaticos.

Os Parametros Curriculares, principal documento que instrui os educadores, mudou o
topico que tratava do ensino de literatura “Lingua e literatura” para “Linguagens, Codigos e
suas Tecnologias”, ou seja, a linguagem verbal, objeto da literatura, passou a ser mais uma
entre as tantas outras, ficando entéo, em segundo plano.

De certa forma, falar sobre a relacdo existente entre literatura e escola ndo € uma
situacdo das mais confortaveis, podendo afirmar que esta longe de ser um registro pacifico.
Ha& vaérios estudos elaborados pela academia, assim como héa estudiosos que abordam o texto
literario em suas diversas esferas. Contudo, quando este € colocado como instrumento de
ensino, a critica é constante e, mesmo em face dessa grande polémica acerca do assunto,
existem poucas pesquisas nessa direcdo. Nesse sentido, o olhar critico estende-se aos
conhecimentos educacionais, ndo aos literarios.

O texto literario tem como proposito levar o homem a conhecer a si mesmo, a conhecer

0 mundo, a reconhecer a sua relagdo com 0s outros e com 0 meio no qual estd inserido.
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Portanto, ampliar esse universo através do conhecimento dos géneros literarios é reconhecer a
importancia de que forma e conteido sdo significantes na arte literéria. E, se pensarmos que
para muitos alunos a escola € 0 unico contato com textos literarios ha a necessidade de o
mediador fazer um bom trabalho com os textos dessa natureza.

Seguindo essa linha de pesquisa que nos faz entender que o livro didatico é a principal
ferramenta que norteia tais estudos, nos cabe investigar a organizacdo desse suporte.
Buscaremos compreender as avaliaces de desempenho propostas aos alunos, dentre elas,
destaca-se 0 Exame Nacional do Ensino Médio (Enem). De acordo com Cassiano (2013) os
livros didaticos que sdo distribuidos desde 2006 pelo Programa Nacional do Livro Didatico
do Ensino Médio (PNLEM) apresentam uma estrutura superior aos apostilados. Atualmente,
tais materiais passam por um processo de avaliacédo e selecao.

Nosso foco corresponde ao género dramatico e para entendermos como se legitima esse
estudo no proscénio escolar, fizemos um recorte desse género. Dessa forma, escolhemos a
obra de Gil Vicente, o introdutor do teatro portugués, primeiro porque a literatura estrangeira
é pouco mencionada nesses livros, segundo, porque sua estética literaria é riquissima e traz
uma tematica atualissima. Logo, optamos por dois livros didaticos de Portugués e Literatura,
ambos estampam o selo do MEC — um classifica-se como compéndio (exposi¢do sistematica
de contetdo) que abarca os anos de 2006 a 2008 e o outro como manual (voltado para a
proposta de estudo em sala de aula) 2012 a 2014, este foi usado pelos alunos até o ano
passado -, trata-se de colecOes voltadas para as trés ultimas séries da Educacdo Basica, com
triénios e classificatdrias divergentes.

Inicialmente, julga-se relevante e essencial a discusséo acerca da universalizagdo do
Ensino Médio proposta pela revisao das politicas educacionais conquistadas no espago escolar
no final dos anos 1990 e inicio do século XXI, compreendendo 0s documentos que
normatizam o sistema de ensino, impondo regras a professores e gestores escolares.
Ancorando-se nas contribuicbes de Ghiraldelli Jr (2009), Vieira (2009), Gentili (1996), bem
como na articulacdo de Bourdieu (1999), Laurentino Gomes (2008) reunindo os principais
fatos que compdem a historiografia da evolucéo do ensino no Brasil.

A reflexdo centrar-se-a na recepcdo de textos literarios, considerando o conceito e a
funcdo social atribuidos a literatura e destacando o seu espagco no ambiente pedagdgico; junto
a isso, estabelecer-se-4 um parecer sobre o estatuto da literatura, enquanto disciplina, e sobre
o livro didatico usado para disseminar esse conhecimento, considerando que esse suporte se
submete & legislagdo e a burocracia governamental. Aqui, buscamos refligio nos estudos das

professoras Aguiar e Bordini (1993) sobre o tratado: literatura, Bosi (1992), que nos permite
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pensar a literatura para adolescentes por meio de textos literarios que se aproximam aos seus
contextos, Lajolo e Zilberman (1996) que nos lembra que o livro didatico esta em todas as
fases da escolarizagcdo. Somando-se aos estudos de Cassiano (2013) que reconstrdi a histdria
do livro didatico no Brasil do seculo XXI, relatando as transformacdes, tensdes, como, as
perdas e as influéncias estrangeiras.

Por meio dessa explanacdo, procura-se responder a indagacdo essencial sobre o valor da
literatura e sua funcdo social, comum a quem trabalha com leitura literaria, e observar como
0s extratos de textos literarios, em especial os do género dramatico, sdo aplicados no contexto
escolar.

A planificag8o dessa pesquisa busca tornar mais nitidas as aproximaces entre literatura
e educacdo. Isto é, nessa pesquisa a atencdo serd voltada a metodologia de ensino de literatura
na escola, abordando o género dramatico e as suas especificidades na formacéo de leitores de
pecas teatrais.

Este trabalho, dividido em trés capitulos, inicia-se com “Literatura no curriculo escolar:
Uma experiéncia que nos permite entender a evolucao da Histdria da Educacdo Brasileira em
suas Politicas Educacionais” uma explanagdo a respeito da origem das escolas brasileiras e do
processo de sistematizacdo e politizacdo por que passaram dentro do contexto educacional,
ancorando-se nas contribui¢des das professoras Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2002).
Para respaldar, ainda, esse percurso, direcionou-se o foco das discussdes para a analise
descritiva e critica dos 6rgdos governamentais e dos documentos oficiais que conduziram e
conduzem o ensino de literatura nas escolas brasileiras.

As reflexdes se abrem em torno das politicas de trabalho do Ministério da Educacao
(MEC), um dos principais 6rgdos que gerencia a educacdo brasileira, criado em 1930;
percorrem a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), instituida em 1961, revogada em 1971 e, por
altimo, reinstituida em 1996, cuja finalidade é tornar o ensino médio obrigatorio;
posteriormente, abrange a funcionalidade e os métodos construtivos do Projeto Politico
Pedagogico (PPP), documento visto como a “alma da escola”; atingem os Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM), de 1999 - a area Linguagens,
Cadigos e suas Tecnologias, os Parametros Curriculares Nacionais + (PCN +), implantado em
2002, as Orientacdes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (OCNEM), de 2006 e o livro
didatico, fundado em 2004 e expandido em 2006.

Partindo dessa visdo diacrénica e olhando a legislacdo vigente, delineou-se, por meio de
pesquisas e andlises, 0 caminho a seguir, que visa conhecer e estudar os efeitos da Reforma do

Ensino Médio para o ensino de literatura pelo viés da area estipulada: Linguagens, Cddigos e
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suas Tecnologias. Com apoio nos estudos de Magnani (1989) acerca da configuracdo da
leitura, literatura e escola, desde os jesuitas, por meio do Ratio Studiorum (Ordem dos
Estudos) no periodo colonial, até os dias atuais, com a nova reforma do Ensino Médio,
instituida com a globalizacdo, no século XXI, e partindo das colocacbes das Orientagdes
Curriculares foi possivel chegar a uma visdo critica a respeito do espaco ocupado pela
literatura no sistema de ensino.

No segundo capitulo “O estudo da pega vicentina no livro didatico”, aquele que de fato
estrutura a pesquisa, a discussdo prossegue na analise propriamente dita da abordagem do
género dramatico nos livros didaticos, na perspectiva de examinar as pecas vicentinas. Para
iniciarmos o debate, buscamos compreender a construcao de textos dramatirgicos, bem como
a sua historia. Para isso, estivemos em contato com os textos de Magaldi (1998), Pascolati
(2009), Ryngaert (1995), Pallotini (1989), Prado (1974), dentre outros. Esse capitulo
organiza-se em trés subtitulos: “O ensino de literatura no Ensino Médio e a formagdo do
leitor”, “O texto dramatico e suas especificidades” e “A linguagem popular de Gil Vicente
inserida no livro didatico de Portugués”.

O capitulo terceiro “O género dramatico nas provas do Enem e Fuvest” discute o fim do
Ensino Médio, os objetivos e as provas do Enem e do vestibular da Fuvest, bem como o
enfoque do género dramaético nessas provas. Essa reflexdo caracteriza-se pela sua importancia
em se entender a organizacdo dos livros didaticos e situar o ensino da literatura no espaco
escolar.

Por fim, frente a pouca relevancia dada a literatura na atual conjuntura, afirmacao
apoiada na sondagem das politicas educacionais, dos livros didaticos e das avaliaces
posteriores ao Ensino Médio, apresentam-se reflexdes que configuram o lugar legitimo da
literatura no ambiente escolar, e numa visao critica, apontam-se algumas soluces e meios
para preencher as lacunas encontradas nesse cenario. Assim, espera-se poder contribuir com a
critica literaria e com possiveis reformas, sempre lembrando que, para obtencdo de um
diagnostico preciso sobre a formagao de leitores de textos draméticos e para situar o ensino de

literatura, ha necessidade de futuras analises.



CAPITULO |

LITERATURA NO CURRICULO ESCOLAR:
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Um gestor ou uma gestora que sé se preocupa com 0s aspectos
administrativos, porém, perde de vista a alma de sua escola.
(VIEIRA, 2009, p. 159)

1.1 Estrutura e Funcionamento das escolas brasileiras

Ao abordarmos as Politicas Educacionais que estruturam o Ensino Médio no Brasil
contemporaneo, cabe-nos fazer um levantamento de datas e fatos significativos para a
universalizacdo desse ensino, valendo ressaltar um assunto recente, que emergiu a partir dos
anos 90, no século XX, quando sopraram ventos favoraveis as ultimas séries da Educacéao
Basica.

Para as professoras Marisa Lajolo e Regina Zilberman, em seu estudo A leitura
rarefeita: leitura e livro no Brasil (2002), ja fomos um pais sem leis e, pior que isso, um pais
sem escolas e universidades, isto ¢, efetivamente sem um ensino sistematizado. Até o inicio
do século XIX, o retrato que se delineava era o de uma sociedade que desconhecia os livros e
sua importancia formacional, que sequer tinha acesso a leitura e a escrita, excecdo feita a
burguesia, classe privilegiada e “tdo valorizada que chegou mesmo a ser tomada como sinal
distintivo de cultura” (OCNEM, 2006, p.51), ja que sempre tivera acesso aos livros e a
literatura.

No Brasil colonial, a literatura sempre existiu como proposta de ensino catequético
pelos jesuitas, com intencBes bastante claras por parte dos colonizadores no ambito
econbmico e de dominacdo; para ndo falar nas relagcOes estreitas desta proposta com 0s
programas escolares de Portugal por intermédio de um documento oficial responsavel por
organizar todo o modelo da educacdo jesuitica, o Ratio Studiorum (Ordem dos Estudos),
compéndio que decretara métodos de ensino, regras e diretrizes objetivas aos comprometidos
no processo educativo jesuitico. No entanto, “o objetivo dessa Ordem era o de “formacgdo
integral do homem cristdo”, de acordo com a fé e a cultura daquele tempo” (GHIRALDELLI
JR., 2009, p.25). Elencava como disciplinas a serem oferecidas pelos colégios da Ordem a
gramatica, a retdrica e a poética, originando, assim, uma histéria da literatura. Contudo, esse
programa de educacdo ndo era enderecado as criancas brasileiras nem aos indios, apenas a
classe elitista frequentava as aulas.

Em 1759, com a reforma educacional empreendida pelo Marqués de Pombal, inspirada
em um modelo iluminista que tinha como finalidade “(...) formar individuos para o Estado e
ndo mais para a Igreja, tornando mais nitido o carater autoritario do paternalismo estatal”

(MAGNANI, 1989, p. 14), somado a expulsdo dos jesuitas das terras brasileiras e
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portuguesas, surgiu a necessidade de implantagdo de um novo modelo educacional no Brasil
para ocupar a lacuna deixada pelo sistema jesuitico.

No que concerne aos estudos literarios, 0 novo modelo de educagdo ndo impulsionou
mudangas. O ensino permaneceu segundo os mesmos moldes do sistema anterior, houve
apenas o acréscimo do ensino do Latim e do Grego como disciplinas auxiliares ao estudo da
Lingua Portuguesa e da Retdrica, nenhuma tinha ligagdo com a outra. Catequizar ja ndo era
mais uma missao, as escolas que tinham foram extintas e criaram-se a vila pombalina a fim de
controlar os indigenas economicamente e socialmente. Inicialmente, os professores que
definiam e organizavam os locais de trabalho, logo, reergueram duas escolas, uma para as
meninas e outra direcionada para 0s meninos. Sendo assim, o0 sistema de ensino se espelhava
no modelo francés, deixando de lado os modelos e as influéncias portuguesas e, desta forma,
“requisitava do individuo a compreensao de seus direitos e deveres em uma sociedade que
passava a exigir das pessoas uma gradual independéncia de pensamento e discurso”
(GHIRALDELLI JR., 2009, p. 27).

Nesse contexto, as pessoas eram proibidas de falar qualquer lingua indigena, momento
que gerou grandes prejuizos para o Brasil j& que Pombal queria educar as pessoas para ajudar
nos interesses do estado, mas ndo sabia muito bem o que estava fazendo. Cabe ressaltar, que
nessa época o Brasil ainda era coldnia de Portugal e sofria com os abusos politicos e com a
cobranca de altas taxas de impostos sobre a exploragdo do ouro. Surgindo, entdo, a
Inconfidéncia Mineira (1789), manifesto que reuniu o povo brasileiro em busca de liberdade,
contra a opressdo do governo portugués no periodo colonial.

Contudo, o filésofo Paulo Ghiraldelli Jr (2009) acrescenta que nessa época, surgiram 0s
concursos publicos, assim, como a anélise da literatura destinada as escolas (isso incluia a
censura, pois o lluminismo portugués ndo implicou uma liberalizacdo completa dos autores
do movimento). O curso de humanidades, foi extinto e ficaram em seu lugar as “aulas régias”,
eram aulas avulsas de latim, grego, filosofia e retérica. Ainda, o estudioso faz um adendo,
“esse periodo foi rico na formacdo de intelectuais importantes em nosso pais. Eles
continuaram, como antes, a concluir seus estudos na Europa, mas agora sob a influéncia do
Iluminismo. Uma vez de volta ao Brasil, exerceram papéis que colaboraram na diferenciacao
de pensamentos em nossa sociedade” (GHIRALDELLI JR. 2009, p. 27)

No entanto, a prevaléncia dessa cultura importada desenvolvida no Brasil passa a entrar
em declinio a partir de 1800, com o projeto de independéncia politica, visto como uma forma
de libertar os impostos abusivos e um meio de preservar a autonomia administrativa do pais.

Para a pesquisadora Lajolo (2002, p. 107), esse momento “foi decisivo, no Brasil, para o
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desenvolvimento da leitura e escrita como praticas sociais”, além de que, cabe reforgar que
nessa época 78,11% da populacdo brasileira era analfabeta, segundo os resultados obtidos no
recenseamento feito na época, o qual representava um quadro de injustica mediante a cultura
local.

Resumidamente,

O quadro mundial de analfabetismo, naquela época, ndo se apresentou nada
interessante: 100 milhdes de criancas fora da escola e mais de 900 milhes de
adultos analfabetos. O Brasil contribuia, entdo, com uma responsabilidade inegavel
para a manutengédo deste nimero assustador (GHIRALDELLI JR, 2009, p.191).

O ensino no Brasil comegou a se alterar profundamente com a chegada da Corte
portuguesa no Rio de Janeiro, em 1808. Cabe ressaltar que a Familia Real veio para o Brasil
devido as tropas francesas invadirem Portugal, porque 0s portugueses nao acataram o
Bloqueio Continental decretado por Napoledo e continuaram tendo relagbes comerciais com
os ingleses e, com isso instalaram-se na cidade maravilhosa e o panorama educacional
comegcou a decolar. Como afirma o filéosofo Paulo Ghirandelli Jr “uma série de cursos, tanto
profissionalizantes em nivel médio como em nivel superior, bem como militares, foram
criados para tornar o ambiente realmente parecido com o que teria de ser a Corte”
(GHIRALDELLI JR., 2009, p. 28).

Com essa iniciativa, profundas mudancas aconteceram em todo territério nacional, tanto
no ambito educacional, como social, politico e econémico. Amparados nos estudos do
jornalista Laurentino Gomes (2008) podemos citar algumas alteragdes, como: a abertura dos
portos para 0 comércio com paises amigos; 0 nascimento da imprensa régia e a autorizacdo
para o funcionamento de tipografias e para a publicacdo de jornais; a fundacdo do Banco do
Brasil; a abertura de algumas escolas, entre as quais duas de medicina — uma na Bahia e outra
no Rio de Janeiro; a instalacdo de uma fabrica de polvora e de industrias de ferro em Minas
Gerais e em Sdo Paulo; a vinda da “Missdo Artistica Francesa”, em 1816, e a fundacdo da
Academia de Belas-Artes; a mudanca de denominacéo das unidades territoriais, que deixaram
de se chamar “’capitanias’’ e passaram a denominar-se ‘’provincias’’ (1821); a cria¢do da
Biblioteca Real (1810), do Jardim Boténico (1811) e do Museu Real (1818), mais tarde criou-
se 0 Museu Nacional.

Em suma, o funcionamento das universidades enfrentou muitos obstaculos: ndo havia
recurso humano qualificado para desempenhar atividades administrativas e de cunho

pedagdgico, faltava intelectuais capacitados para lecionar, justificando o atraso que se
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repercutia na Colonia. Para sanar tais dificuldades, com a Independéncia, ocorre a
implantagcdo de cursos superiores profissionalizantes, inspirados em modelos de unidades
desconexas entre si e voltadas para a formacéo profissional, 0 que representou um marco na
dilaceracéo do sistema escolar, dando origem a tantas distorcdes até hoje existentes.

As escolas, os chamados liceus, comegaram a surgir em 1810, na cidade do Rio de
Janeiro, implantadas em um cenario precério e de certa forma improvisado, j& que ndo havia
livros didaticos, nem manuais, nem legislacdo. Nessa época, quando a atividade comercial
comeca a ganhar espaco e a se fortalecer, os livros e materiais impressos passaram a ser vistos
como mercadorias, sobretudo com a implantacdo de sistemas escolares e de ensino superior;
assim, o cenario mercadologico foi crescendo para suprir as necessidades da populagéo. E,
por outro lado, uma forma de controle do governo, ja que nenhuma atitude vinculada as
politicas culturais vem desinteressada ou somente para o bem da sociedade.

Apos essas transformacgdes “a Corte voltou para Portugal em 1821 e, um ano depois, D.
Pedro | liderou a Independéncia, outorgando a nossa primeira Constituicdo, a de 1824. Essa
carta constitucional continha um topico especifico em relagdo a educagdo” (GHIRALDELLI
JR. 2009, p. 28). Com essa iniciativa, aumentaram-se 0 numero de escolas, as universidades e
as graficas foram surgindo, mas, o acesso aos livros, infelizmente, permaneceu limitado a um
publico, apenas algumas pessoas de maior prestigio poderiam ter contato com esse suporte.
Consequentemente, esses avancos de modo geral, ndo foram tdo significativos como
almejaram com o projeto de independéncia, quem explica esse fendmeno é a professora de
Historia Carla Ferretti da Pontificia Universidade CatoOlica de Minas Gerais (PUCMinas) “na
verdade foi uma independéncia sem muitas mudangas no quadro politico e social do pais”! e
acrescenta que ndo houve alteragdes pelo fato que D. Pedro ja estava no poder, desde que D.
Jodo VI havia voltado para Portugal, em 1820.

Em 1838, criou-se o Colégio Pedro Il, que foi destaque da época imperial, cujos
programas educacionais foram inspirados em programas europeus, contribuiram para a
formulagdo do curriculo escolar. Este foi modelo para o sistema educacional brasileiro até
meados do século XX e, por isso, esse colégio representa um grande marco para a histéria do
ensino no pais.

Transcorridos 30 anos do surgimento dos liceus, em 1840, época em que as tipografias e
os livreiros iam multiplicando-se a cada dia; a politica envolvida nesse suporte de ensino,

acompanhava as condi¢fes de sua produgdo e consumo, os livros didaticos tornaram-se

! Disponivel em <http://revistaescola.abril.com.br/historia/fundamentos/quais-mudancas-independencia-brasil-
trouxe-imediato-pais-496325.shtml>. Acessado em 17 out. 2014, as 14h50.
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regulares na vida escolar brasileira, embora esse recurso didatico tenha sido e ainda seja alvo
de muitas polémicas: “encontramos ouvidos para ouvir vozes que, dissonantes, festejam o
mesmo livro didatico que outras vozes apupam e vaiam” (LAJOLO, 1994, p. 62). Foi assim
que as bibliotecas, institutos e sociedades aos poucos constituiam uma rede em busca da
cultura letrada, fortalecendo a leitura e a escrita enquanto préticas sociais.

Os principais motivadores dessa pratica conscientes foram os escritores que circulavam
pelo Brasil e buscavam reconhecimento de seus escritos, como Joaquim Manuel de Macedo,
José de Alencar, Machado de Assis, Fagundes Varela, Castro Alves, dentre outros nomes, que
viviam a “perambular” pelas ruas em busca de reconhecimento. Esses pensadores escreviam
textos, expondo, por meio de metéforas, as reais condigdes desse cenario, dando os primeiros
passos em busca de uma literatura local, sob a triade obra, publico e autor, e buscando formar
um sistema e ndo mais meras manifestacoes literarias.

Todavia, podemos afirmar que em termos de formacéo de identidade cultural, nds ainda
somos bem jovens em relagdo ao velho mundo. Afinal, sempre estivemos atrelados a alguma
ideologia estrangeira por conta de nosso processo de colonizacdo e das marcas culturais que
ele deixou®. A cantora Elis Regina, com sua musica Querelas do Brasil ja denunciava por
meio do seu som que “o Brazil ndo conhece o Brasil, o Brasil nunca foi ao Brazil” e Mario de
Andrade, se dizia professor de Brasil porque o Brasil ndo se conhece. Agora, em termos de
producdo, temos um projeto de nacdo e de literatura desde o movimento antropofagico -
lembrando que ja havia embrides desse processo no fim do Arcadismo e no comego do
Romantismo.

Para que o Brasil deixasse de ser colbnia e passasse a ser uma nacao independente
também no que tange a producdo literaria, todo o quadro educacional foi alterado.
Consequentemente, 0s escritores da época tiveram que desenvolver uma autonomia e, para
isso, era necessario ter um registro das condicfes historicas e as glorificacbes dos valores
locais.

Até este ponto, falamos do inicio do processo de formacdo da literatura brasileira, dos
escritores nacionais, da escola, da universidade, da industria editorial, dos livros e da

sociedade local e suas necessidades. A reflexdo que sera feita a seguir direciona o olhar para a

2 Para o leitor curioso, sugerimos a leitura dos livros Casa Grande e Senzala, Gilberto Freyre, Raizes do Brasil,
Sérgio Buarque de Holanda e Formagao do Brasil Contemporaneo, Caio Prado Junior. Obras que exemplificam
a tradicdo e a modernidade da sociedade brasileira. Conhecidos como principais idedlogos e pensadores do
Brasil exploram em seus contextos reflexdes que respondem o que é ser brasileiro segundo suas ideologias e
concepgdes. Assim, como procuram artificios de (re)descobrir o Brasil.
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funcdo da literatura e a influéncia de politicas e normas vigentes ao longo dos séculos na
educacéo brasileira.

Principiando pelo atual Ministério da Educacdo, 6rgdo que, inicialmente, dividindo
espaco com a Saude Publica, ndo tratava a educacdo como prioridade. Criado em 1930 com a
chegada de Getulio Vargas ao poder e modificado ao longo dos anos, € o principal 6rgdo que
regula o sistema educacional do pais.

Somente a partir da vigéncia da Constituicdo Federal de 1934 ocorreram modificacdes
no cenario educacional. Com um capitulo dedicado a educacao, novos rumos foram tomados e
a primeira providéncia foi “tracar as diretrizes da educagdo nacional” (Art. 5°) e "fixar o plano
nacional de educagdo, compreensivo do ensino em todos 0s graus e ramos, comuns e
especializados" para "coordenar e fiscalizar a sua execucao em todo o territdrio do pais” (Art.
150). Tais obrigacGes constitucionais foram atribuidas a Unido como metas a serem
cumpridas em um breve espacgo de tempo no sistema de ensino.

Porém, até 1953, periodo em que 0 pais comeca a passar por um processo de
urbanizacdo intensa, dada as conjunturas socio-culturais e econdmicas, o Ministério da
Educacao permaneceu atrelado a Sadde Publica. Apos essa data, com a autonomia dada a area
da satde e com o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932)3, surge o Ministério da
Educagdo e Cultura (MEC) e, para “tragar diretrizes”, implantou-se a primeira Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) em 1961, lei n°® 4.024 sancionada em 20 de dezembro de 1961 e
publicada pelo presidente Jodo Goulart, seguida por uma outra versdo dez anos depois
(1971), lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971, revogada em pleno regime militar, modificou
emendas e artigos. Vinte cinco anos depois, essa segunda versao foi substituida pela lei n°
9.394, de 20 de dezembro de 1996, em vigéncia no Brasil.

Como um meio de pressionar a aplicacdo dos artigos dispostos na Constituicdo Federal,
na década de 1990, surge o Projeto Politico-Pedago6gico. Cada escola teve e ainda tem o seu,
pois continua em vigor até hoje (2015). Trata-se de um documento elaborado coletivamente
por todos os envolvidos no processo educativo, construido de acordo com a LDB, e cuja

funcdo é nortear toda a equipe escolar na proposicdo de objetivos e metas pedagdgicas na

3 Em 1932, um grupo de intelectuais, preocupado em elaborar um programa de politica educacional amplo e
integrado, lanca o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, redigido por Fernando de Azevedo e assinado por
outros conceituados educadores como Anisio Teixeira. O manifesto propunha que o Estado organizasse um
plano geral de educacdo e definisse a bandeira de uma escola Unica, publica, laica, obrigatoria e gratuita. Nessa
época, a Igreja era concorrente do Estado na area da educagdo. Disponivel em
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&id=2&Itemid=171>. Acessado em 05 mai. 2014, as
11h12.
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execucdo inicial do projeto de desenvolvimento do trabalho escolar. Esse sera mais um topico
a ser abordado nesta reflexao.

Com o compromisso de alcancar uma educacao de qualidade e adequéa-la a esse sistema,
surgiram, nessa mesma década, entre 1995 e 1997, com base no texto constitucional, os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), prometendo uma educagcdo compromissada
com a cidadania, cujo objetivo principal equivale-se a direcionar os professores em atividades
desenvolvidas em sala de aula. Referentes ao Ensino Fundamental | e Il dividem-se em seis
volumes, divisdo orientada pelas areas de conhecimento: Lingua Portuguesa, Matematica,
Ciéncias Naturais, Histdria, Geografia, Arte e Educacdo Fisica, além de mais trés volumes
destinados aos temas transversais.

Direcionado ao Ensino Médio, foram criados pelo MEC, nas mesmas regras e medidas,
os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (PCNEM) no ano de 1999,
documento que sera objeto de discussdes nesta pesquisa, cujo foco é o ensino da Literatura,
disciplina integrante apenas do curriculo do Ensino Médio.

Esse documento, que parte dos principios definidos pela LDB e define um novo perfil
para o curriculo apoiado no desenvolvimento de competéncias basicas para a inser¢do na vida
adulta e no trabalho, esta subdividido em se¢des: Bases Legais; Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias; Ciéncia da Natureza, Matematica e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias. Essa divisdo tem a intencdo de atender a proposta de um Novo Ensino Médio,
ndo mais descontextualizado e visando ao acUmulo de informag6es, mas priorizando o
raciocinio e a capacidade de aprender. Os PCNEM difundem os principios da reforma
curricular e, além disso, orientam o trabalho do professor na busca de novas abordagens e
metodologias.

As Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (DCNEM), inseridas nesse
documento, apesar de pensadas e refletidas nas bases legais da LDB, ainda se juntam com o
Ministério da Educagdo e o Conselho Nacional da Educacdo (CNE), com o propésito de
“ajustar” as diretrizes e bases da Lei n® 9394/96 com as praticas pedagodgicas, em sintonia
com as necessidades e demandas da sociedade contemporanea e seus objetivos.

Como qualquer obra criada para orientar um trabalho visando ao seu aperfeicoamento,
esse documento esta sujeito a modificacdes e ajustes subordinados ao desenvolvimento do
processo de aprendizagem, portanto trata-se de um processo continuo de construcdo. 1sso
ocorre devido & globalizagdo e as necessidades cotidianas e mercadoldgicas da sociedade em
geral. Para uma maior legitimidade e uma aura democratica, o Ministério da Educacgéo afirma

que os Parametros Curriculares atenderam os pressupostos da LDB/96, assim como afirma



22

que esse documento foi construido por pesquisadores de grandes universidades e professores
das redes estaduais que estavam em sala de aula. E, para tanto, houve varios encontros com
esses especialistas para chegar as consideracdes finais do que deveria ser mencionado nessas
ultimas séries. Apds muitas reflexdes, a equipe concluiu que “ndo ha acordo sobre o que os
jovens devem aprender, nem no que se refere a virtude nem quanto ao necessario para uma
vida melhor” (PCNEM, 1999, p. 48), citando o mestre Aristoteles; entdo, desde o seu tempo,
ndo havia certeza de nada.

De maneira sucinta, destacamos as competéncias e habilidades que regem o campo
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, area curricular de abrangéncia da Literatura, para
compreender esse contexto e identificar sua organizacdo no livro didatico indicado e
autorizado para adocdo, durante o periodo de trés anos, pelo Plano Nacional do Livro
Didatico do Ensino Médio (PNLEM). Também aproveitaremos para refletir sobre a proposta
do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), avaliacdo que todos os jovens, dessa etapa final
da Educacéo Baésica, participam.

Relativamente as areas do saber, o MEC disponibiliza a todos os docentes da rede
publica de ensino as Orientacfes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), suporte para
esclarecimentos acerca das mudancas ocorridas no Novo Ensino Médio - “novo” por
apresentar um olhar diferenciado ao mundo contemporaneo. Resultante de muitas discussoes
e reflexdes por profissionais de todos os setores educativos, o documento prop0s a divisdo das
disciplinas em areas do saber.

Todos os curriculos escolares fizeram essa adaptacdo na base comum, embora cada
escola tenha autonomia de definir a parte diversificada de acordo com sua clientela e regiéo,
ja que, segundo observa Sofia Lerche Vieira, em seu estudo Educacdo Baésica: politica e
gestdo da escola, “a autonomia de uma escola ndo ¢ algo dado, mas construido a partir de sua
identidade e historia.” (VIEIRA, 2009, p. 44). Essa propriedade, logicamente, interfere na
escolha do préprio livro didatico, o qual, da mesma forma, é elaborado e organizado por
autores consoante principios e normas do PNLEM.

Mais do que selecionar livros destinados a escolhas trienais, 0 MEC € o principal 6rgao
gue fomenta todo esse processo. Nesse contexto, como tudo deve estar correlacionado e em
consonancia, o livro didatico precisa adequar-se a essas mudancas de maneira eficaz, afinal,

0s resultados vao comprovar a eficiéncia desse suporte na préatica pedagogica.
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1.2 O surgimento do Ministério da Educacdo (MEC): suas autarquias e finalidades.

Orgéo que faz parte do Governo Federal do Brasil, introduzido pelo decreto n° 19.402,
em 14 de novembro de 1930, o MEC, cuja atuacdo se orienta no sentido de garantir o
cumprimento dos dispositivos legais relativos a educagdo, tem como uma de suas atribuictes
primordiais desenvolverem acfes efetivas para assegurar 0 acesso e a permanéncia dos alunos
na escola. O 6rgdo modificou-se diversas vezes em sua estrutura organizacional a fim de
atender as necessidades emergenciais, normatizar e refletir sobre o sistema educacional que
um dia, segundo investigacOes, foi menos estruturado por nao constar uma legislacao ativa e
cabivel as préaticas pedagdgicas.

A Ultima alteracdo sofrida foi regulada pelo decreto n® 4.791, de 22 de julho de 2003, a
partir da qual o MEC ficou responsavel por gerenciar as politicas educacionais nacionais, a
Educacao Infantil, a Educacdo em geral (Fundamental, Médio, Superior, Jovens e Adultos,
Especial, Ensinos Profissionalizantes, Educacdo a Distancia, Indigena, Ambiental). A Unica
excecdo é relacionada ao Ensino Militar por conta de possuir seus préprios regimentos de
acordo com a vossa filosofia e sdo amparados pelo Decreto n° 3.182 de 23 de setembro de
1999 que regulamenta a Lei n? 9.786, de 8 de fevereiro de 1999, que dispde sobre o ensino no
Exército Brasileiro e da outras providéncias.

Junto ao MEC ha outros 6rgaos agrupados que, sem visar a lucros, auxiliam a
fortalecer o processo de construgdo de uma politica educacional sélida e transformadora,
como os seguintes: (FNDE) — Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo; INEP —
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira; CAPES -
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior; EBSERH — Empresa
Brasileira de Servigcos Hospitalares; CNE — Conselho Nacional de Educacdo; CONAES -
Comissdo Nacional de Avaliacdo da Educacdo Superior; IBC — Instituto Benjamin Constant;
INES - Instituto Nacional de Educacdo de Surdos; Fundaj— Fundacdo Joaquim Nabuco;
Colégio Pedro Il. Todos esses 6rgdos supracitados, com suas respectivas responsabilidades e
atribuicdes, nao existem de modo isolados, mas articulados entre si.

No que tange a Educacdo Basica, podemos destacar o Fundo de Manutencdo e
Desenvolvimento da Educacdo Bésica e de Valorizagdo dos Profissionais da Educacdo
(Fundeb), criado para substituir o Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento do Ensino
Fundamental e de Valorizacdo do Magistério (Fundef), no ano de 2006, cuja proposta se
estende ate 2020. Sua finalidade é atender o Ensino Fundamental, beneficiando-o com


http://www.fnde.gov.br/
http://www.inep.gov.br/
http://www.capes.gov.br/
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=17829&Itemid=1191
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=17829&Itemid=1191
http://portal.mec.gov.br/cne/
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13082:apresentacao-conaes&catid=323:orgaos-vinculados&Itemid=882
http://www.ibc.gov.br/
http://www.ines.gov.br/
http://www.fundaj.gov.br/
http://www.cp2.g12.br/
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recursos federais*. Anda “de mdos dadas” com o Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educagdo (FNDE), um dos fundos responsaveis pela compra de livros didaticos e suportes
pedagdgicos destinados a escolas dos estados e municipios.

O Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo traz programas como: Prolnfancia,
programa nacional de reestruturagdo e aquisicdo de equipamentos para a rede escolar publica
de educagdo infantil; Programa Nacional de Alimentagdo Escolar (PNAE), que promove
transferéncias de recursos para a alimentacéo escolar dos alunos da educacgéo basica de todo o
pais; Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE), que presta assisténcia financeira as
escolas publicas da educacdo estadual, municipal e do Distrito Federal; Caminho da Escola,
que oferece seguranca e qualidade no transporte dos estudantes; o Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE)®, que distribui para as escolas acervos literarios, referenciais,
obras de pesquisa “com vista a democratizacdo do acesso as fontes de informacdo, ao
fomento a leitura e a formacao de alunos e professores leitores e ao apoio a atualizacdo e ao
desenvolvimento profissional do professor’® e os livros didaticos, dicionéarios e obras
complementares de qualidade para escolas de todo o Brasil’.

O Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE), 6rgdo desenvolvido em 2007, que
atende o Ensino Fundamental e Meédio, busca “investir na educagdo basica significa investir
na educagdo profissional e na educacio superior”®. Sendo assim, percebe-se que o olhar nio
se limita apenas a uma etapa escolar — a Educacdo Bésica, uma vez que qualquer individuo,
antes de adentrar o universo profissional ou ingressar em um curso superior, passa por essa
etapa.

Atribui-se ao Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (INEP) a tarefa de avaliar tanto a Educacdo Bésica, quanto o Ensino Superior.

Relativamente a primeira, propdem-se estes instrumentos:

4 E um fundo especial, de natureza contabil e de &mbito estadual (um fundo por Estado e Distrito Federal, em um
total de vinte e sete fundos), formado, na quase totalidade, por recursos provenientes dos impostos e
transferéncias dos Estados, do Distrito Federal e Municipios, vinculados a educacéo por for¢a do disposto no art.
212 da Constituicdo Federal. Além desses recursos, ainda compde o Fundeb, a titulo de complementagdo, uma
parcela de recursos federais, sempre que, no ambito de cada Estado, seu valor por aluno ndo alcangar o minimo
definido nacionalmente. Independentemente da origem, todo o recurso gerado é redistribuido para aplicagdo
exclusiva na educacdo bésica. Disponivel em <http://www.fnde.gov.br/financiamento/fundeb/fundeb-
apresentacao>. Acessado em: 08 mai. 2014, as 11h26.

5 Vale ressaltar que o PNBE, como principal érgéo que distribuf livros literarios para as bibliotecas das escolas
estaduais brasileiras tem a responsabilidade de catalogar todos os géneros literarios e tipos textuais para a
distribuicdo nas escolas. Quanto ao género dramatico, percebemos o qudo delimitado se encontra perante aos
outros géneros, apresenta um ndmero menor de obras. No PNBE 2009, acervo |, temos as pecas: Edipo Rei,
Séfocles, Vestido de Noiva, Nelson Rodrigues, A vida é sonho, Renata Palottini.

® Disponivel em <http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-apresentacao>,
acesso em 08/05/2014, as 13h00

" Disponivel em <http://www.fnde.gov.br>. Acessado em 08 mai. 2014, as 13h15.

8 Disponivel em <www.portal.mec.gov.br>. Acessado em 08 mai. 2014, as 10h44.
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e Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) — prova de carater obrigatério para todos 0s
alunos matriculados e ativos na 32 série do Ensino Médio;

e Censo Escolar — levantamento de dados estatistico-educacionais (estabelecimentos,
matriculas, funces docentes, movimento e rendimento escolar), de &mbito nacional e
realizado todos os anos, tem objetivo de tracar o panorama nacional da educacéo
basica;

e Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica (Saeb) — tem objetivo de avaliar a Educacéo
Basica e contribuir para a melhoria da qualidade de ensino e universaliza¢do do acesso
a escola através de subsidios concretos para formulacdo, reformulacdo e
monitoramento das politicas publicas voltadas para a Educacdo Bésica; compde-se de
trés avaliacBes externas: Avaliacdo Nacional da Educacdo Bésica (Aneb), Avaliacdo
Nacional do Rendimento Escolar (Anresc) também denominada “Prova Brasil” e a
Avaliacdo Nacional da Alfabetizacdo (ANA). As duas primeiras sdo bienais e a
ultima, realiza-se anualmente;

e Provinha Brasil — aplicada a todos os alunos matriculados no segundo ano do Ensino
Fundamental das escolas publicas, duas vezes por ano (uma no inicio do ano letivo e
outra ao final), composta por testes de Lingua Portuguesa e de Matematica;

e Indice do Desenvolvimento da Educacio Basica (IDEB) — criado em 2007, representa
a iniciativa pioneira de reunir, em um sé indicador, dois conceitos igualmente
importantes para a qualidade da educacdo: fluxo escolar e médias de desempenho nas
avaliacdes. O indicador é calculado a partir dos dados sobre aprovacdo escolar,
obtidos no Censo Escolar, e médias de desempenho nas avaliagdes do INEP - o Saeb,
para as unidades da federacdo e para o pais, e a Prova Brasil, para 0s municipios;

e Exame Nacional para Certificacdo de Competéncias de Jovens e Adultos (Encceja) —
avaliacdo para jovens e adultos residentes no Brasil e no exterior que ndo tiveram a
oportunidade de concluir seus estudos em idades préprias;

e Prova Docente — Prova de Concurso para 0 ingresso na carreira docente, cujo
propdsito € valorizar os profissionais do magistério;

e Banco de Propostas Inovadoras — disponibiliza para os estudantes de escolas publicas
plataformas on-line gratuitas que permitem acessar o conteldo didatico e fazer

simulacdes de avaliagbes da Educagdo Basica organizadas pelo proprio Instituto®.

® Informagdes obtidas pelo Portal do INEP em <http://portal.inep.gov.br>. Acessado em: 08 mai. 2014, as 14h09.


http://portal.inep.gov.br/web/guest/basica-censo
http://portal.inep.gov.br/web/saeb-e-prova-brasil/saeb-e-prova-brasil
http://portal.inep.gov.br/web/saeb-e-prova-brasil/saeb-e-prova-brasil
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O texto acima reune, sucintamente e de forma simplificada, informac6es fornecidas pelo
sitio do INEP, porque o nosso foco ndo é esmiucar cada 6rgdo e sim entender os avangos
ocorridos desde 1930, estabelecendo uma conexdo com a explanacdo do género dramatico
inseridos nos livros didaticos de Portugués que estampam o selo do principal 6rgéo
educacional: o Ministério da Educacdo (MEC). No entanto, essas informagdes ja revelam a
importancia desse Ministério e sua contribuigcdo para a nossa historiografia escolar.

1.3 Uma viséo geral da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) e a universaliza¢gdo do Ensino
Médio

Com o processo de democratizacdo neoliberal assumido no final do “Estado Novo”, em
1945, tivemos o fim da Era Vargas que reinava desde 1930 e o inicio de uma construcao
arrebatadora ao que confere a garantia dos direitos civis, politicos e a manutengdo das
conquistas sociais alcangadas. Correspondendo assim a um novo texto constitucional
brasileiro'® que surgia a luz da primeira experiéncia democrética, afinal, esse regime se
firmou sem o funcionamento do Congresso Nacional, sem partidos legais e sem eleices.

O Brasil foi (re) configurado, (re) modelado para atender aos novos pressupostos. Na
area educacional, a primeira mudanca foi a oferta de uma educacéo igualitaria como direito de
todos, dai a necessidade de estabelecer diretrizes e bases para a educacdo. Posteriormente,
delegaram-se atribui¢es aos Estados e Municipios, e com a autonomia alcancada puderam
conquistar o direito de elaborar projetos e propor acdes, em conformidade com as normas e
condicOes previstas por essa lei, para gerenciar o sistema educacional brasileiro. Contudo,
descentraliza a responsabilidade do Ministério da Educacdo, que até ai era o principal 6rgdo
de fomento educacional brasileiro.

Em 1961, o povo brasileiro teve acesso a primeira Lei de Diretrizes e Bases (LDB), lei
n°® 4.024, sancionada em 20 de dezembro de 1961, essa, atuou sem ser modificada até outubro
de 1968, porque no més seguinte, no dia 28, passava a vigorar a lei n° 5.540, chamada de lei

10 Como explica o filosofo Ghiraldelli Jr. (2009, p. 169) “O nosso pais ganhou uma nova Constituicio em 1988 —
mais generosa quanto a direitos sociais , se comparada com as anteriores. Durante o processo de elaboracdo da
nova Constituicdo, em todos os setores, houve debates, pressdes, movimentos populares, movimentos de
bastidores das elites e grupos corporativos etc., para verem seus interesses defendidos na Carta Magna. O campo
da educacédo também foi arena de disputa desses interesses variados.

Na carta Magna de 1988, a Educagdo nao veio contemplada apenas no seu local proprio, no topico especifico
destinado a ela, mas apareceu também espalhada em outros tépicos. Assim, no titulo sobre direito e garantias
fundamentais, a Educacédo apareceu como um direito social, junto da satde, do trabalho, do lazer, da seguranca,
da previdéncia social, da prote¢do a maternidade e a infancia, da assisténcia aos desamparados (artigo 6°).
(GHIRALDELLI JR. 2009, p. 169).



27

da reforma universitaria, porque alterou apenas o capitulo referente ao Ensino Superior,
ajustando suas normas de organizacdo e funcionamento a fim de atender a ideologia
desenvolvimentista adotada pelo governo apos o Golpe Militar (1964). Para atender as
demandas do ensino primario e médio foi necessaria uma nova reforma, instituida pela lei
5.692/71, que alterou a sua denominagéo para ensino de 1° e 2° graus, esteve ativa por vinte e
cinco anos e devido a necessidade de estabelecer um modelo educacional condizente com a
realidade do pais, foi substituida pela LDB 9.394/96, essa, ndo destoou das outras LDBs e
vigora até os dias atuais. Essas legislacdes prevéem os fundamentos, as estruturas e as normas
para o sistema educacional brasileiro.

As fungdes das prefeituras e das Diretorias de Ensino, uma vez conquistada a
autonomia, devem convergir para um unico objetivo concernente ao educando: “prepara-lo
para a cidadania e qualifica-lo profissionalmente” (LDB, 2000, Art. 2°, p. 24), o que implica
uma educacao vinculada ao mundo do trabalho e as préaticas sociais sempre visando que todas
as pessoas nascem livres e iguais em dignidade e direitos. Para os PCNEM, “a LDB busca
conciliar humanismo e tecnologia, conhecimento dos principios cientificos que presidem a
producdo moderna e exercicio da cidadania plena, formacdo ética e autonomia intelectual”
(PCNEM, 2000, p. 60), meios que facilitam a inser¢cdo do homem no mundo contemporaneo.
Essa lei permite adaptacOes de melhoria ao que diz respeito as demandas locais e estaduais.

Tanto o acesso e assiduidade do aluno, quanto a oferta de vaga nas escolas publicas
(ensino obrigatorio), assim como o atendimento aqueles que ndo tiveram oportunidade de
estudar em tempo adequado sdo atribuicdes competentes aos Estados e Municipios, que
devem torna-las plblicas para que todos conhecam e exercam o direito de acesso a escola. E
importante esclarecer que o Governo ndo isenta os pais e a comunidade da responsabilidade
de garantir a execucao dessa obrigatoriedade, facultando aqueles o direito de acompanhar os
filhos em sala de aula, se for necessério.

No quarto titulo dessa lei, “Da organizacao da Educagdo Nacional”, a Unido, os Estados
e 0s Municipios passam a gerenciar as instituicbes de acordo com as incumbéncias que Ihes
sdo pertinentes e, para tanto, deverdo organizar-se para atendé-las, formando uma rede, como
numa cadeia alimentar, em que um sustenta o outro, isto é, os estabelecimentos de ensino
publicos e privados bem como a equipe escolar se subordinam aos sistemas que 0s regem,
meios pelos quais essa lei se mantém em vigor.

O Artigo 21 dispde sobre as modalidades de educagdo e ensino: “I - Educacdo Bésica,
formada pela Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio; Il - Educacgéo

Superior” (PCNEM, 2000, p. 29). A Educagdo Bésica responde por estas finalidades:
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“desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagdo comum indispensavel para o exercicio da
cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho ¢ em estudos posteriores” (PCNEM,
2000, p.29). Para sua concretizacdo, criaram-se meios e possibilidades de assegurar um ensino
de qualidade: curriculo (base nacional comum X parte diversificada), calendario,
reclassificacdo, classificagdo, progressdo, rendimento escolar, controle de frequéncia,
expedicdo de historicos escolares, declaragBes, diplomas, contetdos curriculares, dentre
outros.

A Educacao Infantil, primeira etapa da Educacdo Basica, atende as criangas até seis
anos de idade, tendo por finalidade desenvolvé-las “em seus aspectos fisico, psicologico,
intelectual e social, complementando a a¢do da familia ¢ da comunidade” (PCNEM, 2000, p.
32). O Ensino Infantil é ofertado em creches, entidades equivalentes e pré-escolas, cujo
espaco caracteriza-se como socializador, com a finalidade de promover a insercdo das
criangas nas relagdes éticas e morais que permeiam a sociedade.

A formacéo bésica do cidaddo ocorre no Ensino Fundamental, de cunho obrigatorio,
correspondendo, no minimo, a oito anos de estudos e cujos objetivos se concretizam em acoes

que possibilitam a entrada do individuo em formacéo na sociedade.

| - 0 desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia,
das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

I11 - o0 desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisi¢éo
de conhecimentos e habilidades e a formacéo de atitudes e valores;

IV - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade humana e
de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social (LDB, 2000, p. 32).

Aqui, cabe ressaltar que, quanto ao dominio da leitura, a referéncia sera a lingua
materna, ou seja, numa comunidade indigena, por exemplo, haverd um processo proprio de
aprendizagem. Como aborda a Lei de Diretrizes e Bases, cada escola atendera seu publico de
acordo com suas necessidades e previsoes.

A etapa final da Educacdo Basica, com duracdo minima de trés anos, corresponde ao
Ensino Médio, etapa que visa preparar o aluno para o trabalho dentro de uma nogéo clara e
consciente de cidadania, bem como aprofundar os conhecimentos ja adquiridos no Ensino
Fundamental, a fim de que ele possa prosseguir 0s estudos posteriores, época em que passa a
compreender seu lugar na sociedade para buscar estudos que possibilitem esse engajamento.
A grade curricular dessas Ultimas séries obedece aos incisos abaixo, correspondentes ao
Artigo 36 da LDB:
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| - destacara a educacdo tecnoldgica béasica, a compreensdo do significado da
ciéncia, das letras e das artes; o processo histérico de transformacéo da sociedade e
da cultura; a lingua portuguesa como instrumento de comunicagdo, acesso ao
conhecimento e exercicio da cidadania;

Il - adotara metodologias de ensino e de avaliagdo que estimulem a iniciativa dos
estudantes;

Il - serd incluida uma lingua estrangeira moderna, como disciplina obrigatdria,
escolhida pela comunidade escolar, e uma segunda, em carater optativo, dentro das
disponibilidades da instituicdo (LDB, 2000, p. 33).

Com um curriculo inovador, passa-se a atender as premissas acima, dando abertura aos
envolvidos de construir uma nova visdo do mundo moderno por meio do contato com as
producdes cientificas e tecnoldgicas, com a linguagem contemporanea e com 0S
conhecimentos filoséficos e socioldgicos que serdo vistos em sala de aula, ndo se limitando
somente a esse espaco, mas formando conhecimentos para a vida.

Essa lei ndo se esquece de mencionar, na Sec¢do V, Artigos 37 e 38, a Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA), um ensino gratuito destinado aqueles que nédo tiveram a oportunidade
de estudar na idade propicia para melhor aprendizagem do contetdo, atendendo tanto ao
publico que ndo concluiu o Ensino Fundamental, como o Ensino Médio.

Existem também as instituices que oferecem cursos técnicos articulados com o ensino
regular, dando oportunidade aos aprendizes de ingressar em carreiras profissionais,
desenvolvendo aptiddes para uma vida produtiva, e que “poderd ser objeto de avaliacgdo,
reconhecimento e certificacdo para prosseguimento ou concluséo de estudos” (LDB, 2000, p.
34) - quando de nivel médio, os diplomas registrados ganham validacdo nacional.

O capitulo quarto da Lei de Diretrizes e Bases abrange o Ensino Superior, com
informacBes acerca de suas finalidades, oferta de cursos e programas, espaco publico ou
privado, acrescentando que a “autorizacdo e reconhecimento de curso, bem como 0
credenciamento de instituicbes de educacdo superior terdo prazos limitados, sendo renovados,
periodicamente, apds processo regular de avaliagdo” (LDB, 2000, p. 35). Determina que o
trabalho académico anual deve cumprir calendario de duzentos dias e da outros
esclarecimentos sobre: registro de diplomas; transferéncias; vagas; critério pluridisciplinar;
exercicio da autonomia e outros itens.

A Lei ainda menciona, no capitulo quinto, os critérios que se seguem para a Educacéo
Especial, bem como, trata dos profissionais da educa¢do num outro capitulo, como fala dos
recursos financeiros para aquisicdo de materiais didaticos e pedagdgicos, finalizando com as

disposicdes gerais e transitdrias que consolidam a educacao nacional.
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Em sintese, a LDB de 1996 apresentou Vvarios pontos positivos no sentido da melhoria
de certas condic¢Bes da educacdo. Um deles, a maneira ndo autoritéria de falar sobre o que
deve ou ndo ser ensinado nas escolas. Deixando, entdo, a cargo dos Parametros Curriculares
(documento que surgiu no ano seguinte e apresenta uma vasta literatura em torno de cada
topico que deve ser abordado em sala de aula). No Entanto, o que essa Lei colocou que

deveria existir um nacleo comum, para todo o territdrio nacional, e uma parte diversificada.

1.4 A construcdo do Projeto Politico-Pedagogico (PPP) e o (re) conhecimento da
identidade da escola

Como ja alertamos nos topicos anteriores, ha leis, sistemas e 6rgdos governamentais que
trabalham em funcéo de normatizar esse espaco construtivo e importante na vida das pessoas:
a instituicdo educacional. Contudo, ndo se limita apenas a essas politicas, necessita da
participacdo da comunidade, pais, professores, alunos e funcionarios em geral e de uma acéo
coletiva ao se fazer escola, permitir ir e vir, refletir e transformar a cada ano e em cada
situacéo vivida.

Com um olhar sempre a frente de seu tempo, deve-se propor aos envolvidos um ensino
de qualidade adequado, contemplando as normas e exigéncias da sociedade local e regional.
Na Lei 9.394/96, no titulo IV, nos artigos 12, 13, 14 e 15 e no titulo VI, artigo 67 fala
exatamente da importancia de toda instituicdo educacional ter o seu Projeto Politico
Pedagdgico (PPP), documento que traca o perfil da escola, o retrato de uma escola ativa,
conferindo-lhe identidade propria e visando a busca da melhoria de qualidade de ensino.

Para Ferreira e Campos (2012, p. 10-11 grifos do autor), “o Projeto Politico-
Pedagdgico é muito mais que um documento. Ele reflete a cultura da escola impregnada de
suas crengas, valores, significados, modos de pensar e agir de todos aqueles envolvidos em
sua elaboragao”, assim, quando toda a comunidade escolar se faz presente e as propostas saem
do papel, o projeto transcende o seu carater formal. Infelizmente, cabe ressaltar que a
realidade ndo é essa, sdo poucas escolas que levam a sério a elaboracdo do Projeto Politico-
Pedagogico, e na maioria das instituicdes essa pratica ndo se faz presente e nem é valorizada.

Nesse documento, tanto os aspectos administrativos como pedagogicos sdo colocados

em questdo!!, devendo estar bem articulados para obter bons resultados ao término de cada

1 Constroi-se esse projeto pensando na identificag8o e caracterizacdo da escola (identificacdo, organizagdo da
unidade escolar, identificacdo dos recursos humanos, caracterizacdo da escola, recursos existentes, projetos e
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ano letivo — isso € s6 uma ressalva — j& que esse projeto envolve uma série de preocupacoes
que ndo se limitam a agrupamentos de planos de ensino e atividades diversas, aléem de que
esse documento precisa ser criado e recriado anualmente, respondendo sempre uma mesma
questdo: que tipo de cidaddo a escola pretende formar?

N&o se trata de um documento que, apos ser feito e esquematizado, possa ser arquivado;
pelo contrario, deve ser seguido e vivenciado em cada momento do periodo escolar. Quem
melhor explica esse fenbmeno é a pesquisadora llma Passos Alencastro Veiga, em um de seus

estudos:

O projeto busca um rumo, uma diregdo. E uma agdo intencional, com um sentido
explicito, com um compromisso definido coletivamente. Por isso, todo projeto
pedagdgico da escola €, também, um projeto politico por estar intimamente
articulado ao compromisso sociopolitico com o0s interesses reais e coletivos da
populagdo majoritaria. E politico no sentido de compromisso com a formagéo do
cidaddo para um tipo de sociedade. "A dimensdo politica se cumpre na medida em
que ela se realiza enquanto pratica especificamente pedagogica™ (Saviani 1983, p.
93). Na dimensdo pedagbgica reside a possibilidade da efetivacdo da
intencionalidade da escola, que é a formacéo do cidaddo participativo, responsavel,
compromissado, critico e criativo. Pedag6gico, no sentido de definir as acles
educativas e as caracteristicas necessarias as escolas de cumprirem seus prop6sitos e
sua intencionalidade (VEIGA, 2002, p. 1).

Pelo exposto, fica claro o significado desse documento para a formacdo de cidaddos
numa sociedade em constante mudanca. Somente por meio da organizagéo global da escola e
da organizacdo em sala de aula que ha possibilidades de se colher 6timos resultados quando
esse projeto é posto em préatica. Convém ainda acrescentar que todo érgdo educacional, seja
ele pablico ou privado, “tem autonomia”*? para agir em consonancia com sua realidade e sua
identidade.

Mais que ligar passado e futuro nesse processo, qualquer intervencdo que venha a ser
feita em funcéo de ajustes e adequacdes, segundo as necessidades dos segmentos envolvidos,
pode desconfigurar todas as metas antes tracadas, afinal surgem novos desafios com o passar

indicadores de aprendizagem), diretrizes e objetivos, implementacdo e execucéo, avaliacdo, pensando sempre em
atender a Lei de Diretrizes e Bases e as leis vigentes, incluindo a municipal, por isso, esse documento, encontra-
se em didlogo com o calendario escolar, a matriz curricular, publica¢Ges, autorizagdes, regimento escolar (escola
particular) ja que nas estaduais € unanime e disponibilizados pelas Diretorias de Ensino de cada regiéo.

Ja em Veiga, temos 0s apontamentos necessarios dos elementos basicos para a construgdo de um PPP: “as
finalidades da escola, a estrutura organizacional, o curriculo, o tempo escolar, o processo de decisdo, as relacfes
de trabalho, a avaliacdo” (VEIGA, 2002, p. 5).

12 Essa autonomia em aspas significa que para muitas escolas, esse direito Ihe é negado. Uma franquia de uma
rede particular, por exemplo, prevalece o mesmo projeto, quando se tém publicos diferentes, um grande
equivoco — Na verdade a Matriz mantém os mesmos programas nas suas filiais. Assim, como os diretores e
gestores das redes municipais e também estaduais criam vinculos que os fazem digerir os mesmos preceitos pra
manter unanimidade, quando ndo deveriam pensar dessa forma, outra coisa a se pensar, que 0s proprios discursos
governamentais ja ditam as regras a ser seguidas, e disponibiliza os materiais que 0os mesmos devem utilizar
durante o ano letivo, impedindo de escolher suas proprias ferramentas e meios pedagdgicos.



32

do tempo os quais ndo se ajustam a elas, precisando de um (re)planejamento para corrigir as
falhas e obter o sucesso desejado no ano seguinte.

De forma democratica, coletiva, planejada e avaliativa, far-se-a um projeto para ser
efetivamente seguido, sem deixar lacunas nem desconfiancas, precisando, pois, ser flexivel,
dindmico e critico para adaptar-se as necessidades de aprendizagem dos alunos, e também
adequado as novas situagdes a serem enfrentadas.

Em Gltima analise, por meio do discurso da pesquisadora Carmem Irene C. de Oliveira

temos alguns aspectos relevantes que devem ser pensados na constru¢do do projeto:

Identidade da escola;

Busca de coeréncia interna no projeto entre a fundamentagéo tedrica com a
pratica [...]

Funcdo social da escola enquanto instituicao social;

Papel do professor;

Relac@es interpessoais no aspecto escolar;

Aspectos técnico-pedagogicos coerentes com a escolha metodoldgica e desta
com a escolha ideoldgica (OLIVEIRA, 2007, p. 23).

A autora cita seis itens que se pensados na elaboracdo desse projeto farda com que os
envolvidos cheguem a um conceito de concepcdo de educacdo que a escola deseja e de
filosofia de trabalho a ser aplicada nos Planos da Escola como nos Planos de Ensino dos
professores, compreendendo que sé serd valido se o movimento girar em torno da acao,
reflexdo e acdo, superando as dicotomias existentes entre o fazer e o pensar, assim como,
entre a teoria e a prética.

Partindo de nossa experiéncia diaria e do que os estudos tem revelado vemos que 0
maior desafio na construcdo desse projeto € torna-lo vivo. Infelizmente, em muitas escolas,
falta participacdo de toda a equipe em sua elaboracdo, outras tém esse projeto inacabado e
engavetado, problema bastante comum cujas razdes nao se explicam facilmente, pois
envolvem opiniGes muito particulares, e a imensiddo do problema ndo se cala em uma Unica
questéo.

O projeto € um meio de organizar uma instituicdo educacional, identificando-a e
reconhecendo em sua plenitude, o que equivale dizer que ndo seja suficiente para alcancar
uma educacdo de qualidade. Para isso, a comunidade deve estar entre 0S COmMpPromissos
escolares e a partir da visdo de cada individuo, unindo seus propdsitos, metas e acoes
cotidianas poderdo promover a sustentabilidade de nossos valores e formar uma comunidade
social e profissional. E, tendo como certeza a forga dessa comunidade, impactar a sociedade

como um todo. Isso implica em qualificacdo profissional, infra-estrutura de qualidade,
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estimulo, comprometimento dos governantes, da familia e consequentemente dos educandos,
dentre outros fatores ampliados. Na verdade, precisamos de uma reforma educacional, uma

politica que assegura a qualidade e ndo a quantidade.

1.5 A inclusdo dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio e as Diretrizes
gue norteiam o ensino de literatura.

Inspirado no sistema espanhol e adaptado ao sistema de ensino brasileiro, foram
criados, em 1997, no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso (FHC), os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s). Como proposta do MEC, o documento tem o
objetivo de estabelecer uma referéncia curricular e dar apoio aos professores que estdo em
sala de aula, orientando os contetdos a serem ensinados e como devem ser inseridos na
pratica; divididos por disciplinas e ciclos, encontram-se disponiveis nas escolas de todo o
Brasil.

Os Parametros surgiram em decorréncia das alteragdes sofridas na Lei de Diretrizes e
Bases de 1996, nos titulos referentes ao Ensino Fundamental e Médio, esse Ultimo passou a
ser obrigatério, considerando-se um marco no ensino-aprendizagem. Essas reformas
iniciaram-se na gestdo de FHC o qual foi motivado a atender a uma classe de educadores que
manifestavam seus interesses por melhorias na educacédo desde o final de 1980.

Em atendimento aos dispositivos constantes na LDB, os PCN’s ndo ignoram as
singularidades de cada regido e de cada escola, o que comprova que todas as politicas
governamentais estdo articuladas entre si e possuem 0 mesmo interesse; sendo assim, todas as
entidades podem promover acdes e adotar estratégias que venham cumprir 0 objetivo
proposto por tal politica: formar cidaddos conscientes, criticos, responsaveis e participantes. O
desafio esta em garantir a criancas e jovens 0 acesso aos conhecimentos necessarios para que
se integrem na sociedade neoliberal.

Dessa forma, a escola é um meio de disseminar e confirmar a hegemonia neoliberal,
competindo aos professores fazer a ponte entre saber e conhecimento, e uma das alternativas
para alcancar esse fim € fazer as adaptacGes dos contetidos a realidade desses aprendizes — 0
que ndo é tarefa facil, pois exige um corpo docente atento e responsavel as novas cobrangas
mercantilistas.

Nesse novo modelo, buscam um novo perfil de trabalhador,
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ao contrario do homem boi, recomendado pelo modelo taylorista, que deveria
executar tarefas repetitivas e parciais, comeca-se agora a busca por um operario
polivalente, com responsabilidades pessoais sobre a producdo, criando-se dessa
forma, novas necessidades de qualificacdo da forca de trabalho, onde novas
habilidades passam a ser exigidas (ESPINDOLA, 2004, p. 143).

Partindo desses pressupostos mencionados pela professora, os Parametros Curriculares
Nacionais propdem, tanto para o Ensino Fundamental (I e 1) quanto para o Ensino Médio, a
divisdo do conhecimento escolar em &reas do saber, organizacdo que permite o didlogo e o
compartilhamento entre os objetos de estudo, numa perspectiva interdisciplinar. Além disso,
na perspectiva de que a pratica escolar deve ainda se voltar para a construcdo da cidadania e
compreensdo da realidade social, 0 documento propde 0s temas transversais correspondentes
a questdes presentes no cotidiano. Esses temas abrem um amplo campo de atuagdo que exige
e permite praticas diversas conforme o publico e a realidade.

Esta investigacdo ater-se-a aos PCNEM (Parametros Curriculares Nacionais do Ensino
Meédio), documento que ganhou uma nova versdo no ano de 1999, quando foi reformulado
para atender ao Novo Ensino Médio, este originado em “mudangas no conhecimento e seus
desdobramentos, no que se refere a producéo e as relagdes sociais de modo geral” (PCNEM,
2000, p. 5). A sua proposta é preparar o aluno para as inovagdes tecnoldgicas por meio de
areas do conhecimento: Linguagens, Codigos e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza,
Matemaética e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias.

Antes de adentrarmos no topico: Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, texto que vai
nos permitir compreender 0 nosso objeto de pesquisa, identificando a explanacdo do género
dramético na primeira série do Ensino Médio, por meio da atencdo dada ao ensino de
literatura, faremos um percurso pela primeira parte das Bases Legais que fortalecem essas
areas do saber.

A escola, sendo vista como o principal meio de integrar as criangas e jovens ao universo
contemporaneo, deve possibilitar aos alunos o contato com as novas ferramentas tecnoldgicas
por meio das dimensdes fundamentais da cidadania e do trabalho, como previsto e articulado
na LDB. Esse pensamento partiu do pressuposto de que os alunos matriculados no Ensino
Médio j& estdo prontos para receber as primeiras informacgdes da vida adulta, sendo assim,

estas devem estar refletidas automaticamente no curriculo®.

13 pensar um novo curriculo para o Ensino Médio coloca em presenga estes dois fatores: as mudancas estruturais
que decorrem da chamada “revolugdo do conhecimento”, alterando 0 modo de organizacdo do trabalho e as
relagdes sociais; e a expansdo crescente da rede publica, que deverd atender a padres de qualidade que se
coadunem com as exigéncias desta sociedade (PCNEM, 1999, p. 109).
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A necessidade de desfazer mitos do processo ensino-aprendizagem fez que a
memoriza¢do, num passado ndo tdo distante, era uma das armas de ‘“absorver” o
conhecimento, como tece os parametros, fosse deixada para trds em decorréncia das novas
propostas de contextualizacdo. Assim, a interdisciplinaridade torna-se privilegiada devido a
sua natureza dialogica e o Ministério da Educacéo a enxerga como Unica forma para os alunos
compreenderem 0 mundo ao qual estdo inseridos, portanto sugere aos autores de livro didatico
e aos professores que se adéquem e acatem a nova metodologia.

Antes de qualquer coisa, a interdisciplinaridade s6 podera ocorrer se houver interagdo
entre os profissionais de todas as areas do conhecimento, depois, se o professor conseguir
fazer isso dentro da propria disciplina que leciona. Esse fendbmeno surgiu em meados da
década de 1960 na Franca e na lItalia, como explica Ivani Fazenda (1994) devido a
reivindicacdo de estudantes por um ensino mais sintonizado com as questdes sociais, politicas
e econbmicas da época.

Chegou ao Brasil no final de 1960, inclusa na LDB/71 e intensificada na LDB/96, sendo
ampliada nos Parametros Curriculares, como podemos ver. No documento, ela esta presente
SO que na pratica isso ndo ocorre, vemos esse fator nos proprios livros didaticos escolhidos
para andlise, eles ndo apresentam dialogos entre textos nem contextos e 0 que nos surpreende
é que os dois livros foram distribuidos pelo Governo; outro fator que afirma isso é a
pontuacdo baixa que alunos de escolas publicas obtém na prova do Enem, uma vez que essa
foi modificada em 2009 e suas questdes passaram a ser interdisciplinares e contextualizadas
com outras areas do saber.

N&o podemos generalizar, porque ha escolas publicas que cumprem com o curriculo e
desenvolvem atividades interdisciplinares, preparando o aluno para enfrentar, por exemplo, a
prova do Enem. N&o podemos dizer que essa pratica o faz compreender o mundo que o cerca,
como circunscreve esse documento, porgque essa questdo ndo seria respondida em nenhuma
avaliacdo de final de ano. Ao questionarmos a construgdo dos Pardmetros, nos perguntamos o
que o legitima? Ha perspectivas de um futuro melhor para nossos jovens aprendizes ou apenas
interesses mercadologicos?

Quando colocado em xeque que a fungdo do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem),
do Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica (Saeb) e Exame Nacional de Desempenho de
Estudantes (Enade) nada mais € que avaliar o aluno e reconhecer o professor que esta em sala
de aula, chegou a conclusdo que esses programas seguem a trilha do neoliberalismo, “por
formular um conceito especifico de qualidade decorrente das praticas empresariais e

transferido, sem mediagdes para o campo educacional. As instituicdes escolares devem ser
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pensadas e avaliadas como se fossem empresas produtivas” como explica Pablo Gentili (1996,
p. 25).

A reforma imposta no Governo do Fernando Henrique Cardoso, seguida pela do
presidente Luis Inacio Lula da Silva e pela atual presidenta Dilma Roussef sé sera
concretizada em sua plenitude quando os educadores ganharem arbitrariedade e puderem se
manifestar perante tais alineas. Precisa-se, portanto, do posicionamento dos educadores diante
das mudancas propostas pelas leis; encarar a escola como local de transformacéo social, esse
sera 0 primeiro passo para que os professores déem inicio as mudancgas no ambiente escolar.
Além de que, esses Parametros devem ser (re)vistos e (re)pensados de acordo com as atuais
circunstancias. Podemos dizer que sdo bons norteadores, mas para se colher bons resultados,
deve sair do papel e serem praticados nas vivéncias pedagdgicas diarias.

Tendo em vista que o Ensino Médio € a etapa final da Educacdo Béasica, o0s PCNEM,
buscam nivelar o conhecimento de acordo com a nova reforma imposta pelo Governo Federal,
0 que faz considerar os pressupostos da LDB, portanto definem suas principais finalidades por

meio das suas atribuicdes:

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional explicita que o Ensino Médio é a
“etapa final da educagdo basica” (Art.36), 0 que concorre para a construcdo de sua
identidade. O Ensino Médio passa a ter a caracteristica da terminalidade, o que
significa assegurar a todos os cidad&os a oportunidade de consolidar e aprofundar os
conhecimentos adquiridos no Ensino Fundamental; aprimorar o educando como
pessoa humana; possibilitar o prosseguimento de estudos; garantir a preparacdo
bésica para o trabalho e a cidadania; dotar o educando dos instrumentos que lhe
permitam “continuar aprendendo”, tendo em vista o desenvolvimento da
compreensdo dos “fundamentos cientificos e tecnologicos dos processos produtivos”
(Art.35, incisos 1 a 1V).

O Ensino Médio, portanto, é a etapa final de uma educagdo de carater geral, afinada
com a contemporaneidade, com a construgdo de competéncias bésicas, que situem o
educando como sujeito produtor de conhecimento e participante do mundo do
trabalho e, com o desenvolvimento da pessoa, como “sujeito em situacdo” — cidaddo
(PCNEM, 1999, p. 9-10).

Sdo consideracdes bastante relevantes quando colocada em questdo a formacdo do
jovem matriculado nessas ultimas séries da Educacdo Basica, uma vez que vincula-lo ao
mundo do trabalho e a pratica social, além de prepara-lo para os estudos posteriores, sao
perspectivas que se sobressaem nessa reforma escolar.

Para que as mudangas acontecam, torna-se necessario investir na formacao e avaliacdo
continua dos docentes, preparando-0s para essa nova pratica cuja finalidade esta em atender
esse novo publico, assim como adequar-se ao mundo contemporaneo e a essa rapidez com que

acontecem as coisas.
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Como o mundo globalizado exige que o ser atuante evolua continuamente, a educacao
pode ser um dos meios mais eficazes e precisos para apresentar ao homem todas as mudancas
decorridas da revolucéo tecnoldgica, embora, necessite ampliar o acesso a educacdo em todos
os niveis, melhorando sua qualidade de ensino, o que significa desconstruir alguns rotulos e
valores que justificam a desigualdade historica em nossa sociedade, um exemplo, os ricos séo
beneficiados muitas vezes as custas dos mais pobres. Portanto, ter uma filosofia que lute pelos
interesses de uma maioria, e ndo apenas de determinada classe social, € um dos fatores
indispensaveis, lembrando que do processo de socializacdo surgem novas definicdes de
identidades, novas produces cientificas, sendo possivel dizer que a educagdo é “uma utopia
necessaria indispensavel a humanidade na construcdo da paz, da liberdade e da justiga social”
(PCNEM, 1999, p. 13)

Pretende-se, com esse Novo Ensino Médio, a “formacdo ética e o desenvolvimento da
autonomia intelectual e do pensamento critico” (PCNEM, 1999, p. 13), exigéncias do século
XX1 que impeliram a ruptura com os modelos tradicionais e a consequente alteragéo de todo o
quadro escolar, organizando o curriculo e 0s meios que 0 seguem.

O curriculo traz novas estratégias de aprendizagem e conteldos relevantes e
contextualizados que contemplam os trés dominios da a¢do humana: “a vida em sociedade, a
atividade produtiva e a experiéncia subjetiva, visando a integracdo de homens e mulheres
no triplice universo das relagdes politicas, do trabalho e da simbolizagdo subjetiva” (PCNEM,
1999, p. 15, grifo do autor). As diretrizes levadas em questdo foram apontadas pela Unesco
(Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura): aprender a
conhecer, aprender a fazer, aprender a viver e aprender a ser'4, e conhecidas como os quatro
pilares da educacdo para o século XXI, consideradas também um manual dos empresarios, por
buscarem uma educacdo criativa, que visa lucros e que venha servir de suporte a esse novo
espirito inquietante que vive de mudangas.

Em funcdo disso, a grade curricular foi organizada em areas e articuladas por diretrizes
e bases que possibilitam ao aluno viver e entender a interdisciplinaridade e a
transdisciplinaridade por meio dos conhecimentos que ira adquirir por essas disciplinas em
sala de aula. A inspiracdo para isso é a propria LDB, desde que todas as suas regras e funcoes
sejam executadas, tornando-se ativas. Nao ha moldes nem receituarios capazes de garantir que

tudo daré certo e que tudo sera eterno; pelo contrario, o que temos de certo é que essa foi mais

14 Conferir: DELORS, Jacques. Educacdo um tesouro a descobrir. Sdo Paulo: Ed. Cortez: 1999.
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uma reforma que veio para atender um Novo Ensino Médio, cujas necessidades eram
imediatas.

Rompendo com o modelo antigo e tracando um novo caminho, cujo alicerce se encontra
na base do curriculo, cada sistema educacional se organizara a fim de elaborar seu projeto
conforme seu tempo e suas necessidades, na tentativa de buscar sempre o equilibrio entre a
pratica pedagogica e 0 que consta nos papéis, nas leis em vigéncia e no que os 6rgaos tendem
a ofertar, caracterizando-se, assim, como um documento efémero.

Valorizar a qualidade de ensino, 0 mesmo que pode ofertar aos alunos meios eficazes de
qualidade de vida, o que equivale a conquistar bons empregos na vida adulta e ndo passar por
necessidades materiais, razdo por que, hoje, hd& um nimero crescente de alunos matriculados
no Ensino Médio. Querendo ou ndo, essas sdo estratégias de uma educacao que quer trazer
para a escola os jovens brasileiros que tanto aspiram a boas condic¢des de vida e que por conta
de algum empecilho ou desvio, estdo fora da sala de aula.

Percebe-se que as regras que ditam esses Parametros Curriculares sdo formuladas para
um determinado publico, no caso os desfavorecidos, essa retorica quem defende sdo o0s
neoliberais. Contudo, a educacao de qualidade passa a ser uma questdo mercantil, sendo vista
como um produto, tornando-se perigoso afirmar tais caminhos. Na concepg¢éo do estudioso
Pablo Gentili, (1996, p.249) “a educacdo para o emprego empregada pelos profetas
neoliberais, quando aplicada ao conjunto das maiorias excluidas, ndo é outra coisa sendo a
educacdo para o desemprego e a marginalidade”. No entanto, cabe-nos afirmar que todo o
discurso do Ministério da Educacdo néo resiste a mais ténue analise socioldgica.

O documento em questdo ndo defende, nem amplia uma educacdo de qualidade, uma
vez que, sua politica distingue camadas sociais e outra que o Governo satisfaz os interesses do
mercado internacional ao empregar a ideologia do neoliberalismo, adequando a educacéo
publica nacional aos dominios e necessidades do mercado. Ndo prezam por uma educacdo
democrética, publica e de qualidade para as maiorias € nem zelam pelo bem estar do
individuo que esta em formacdo, e sim o deixam angustiados e preocupados com o hoje e 0
amanha, com as incertezas da vida.

Para Bourdieu “uma das razdes do desespero de todas essas pessoas, estd no fato de que
o0 Estado se retirou, ou esteve se retirando, de um certo numero de setores da vida social que
eram sua incumbéncia e pelos quais era responsavel” (BOURDIEU, 1999, p. 10). Sendo essa
uma das razbes de todo mal estar, colocam o aprendiz como responsavel pela sua prépria
historia e descentralizam as suas responsabilidades, levando em consideragdo que formar o

educando para a vida é carater da escola.
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No documento em questéo, estrategicamente, citam condicgdes e direcOes para que 0S
jovens permanecam no sistema escolar, adotando principios norteadores que valorizam a
criatividade, viabilizam a autonomia e ensinam a solucionar os problemas da melhor forma.
Sendo assim, “capacita-0s” para sobreviver no mercado de trabalho e estimula a competigdo.
Hoje, a facilidade de acessar, selecionar e processar informagGes faz que os individuos
conquistem sua independéncia diante de tantas possibilidades de descoberta de novas
fronteiras adquiridas pelo conhecimento e por intermédio de outrem, quando compartilha o
saber; assim, competéncias e habilidades vao sendo alcancadas devido a globalizacéo.

Parafraseando os PCNEM, pode-se considerar o “Projeto Politico Pedagogico” a alma
da escola, cuja autonomia na elaboracdo do compromisso com a proposta pedagdgica incide
na aprendizagem dos alunos pelo uso equanime do tempo, do espaco fisico, das instalacdes e
equipamentos, dos recursos financeiros, didaticos e humanos, (PCNEM, 1999, p. 71). Os
Pardmetros Curriculares sustentam essa pratica com base em seus objetivos, amparados pela
Constituicdo e pela LDB, e sdo organizados sob trés consignagdes: a sensibilidade, a
igualdade e a identidade.

As contribuicdes da primeira, referente a estética da sensibilidade, para o Novo Ensino
Médio sdo traduzidas assim pelos PCNEM: “estimula a criatividade, o espirito inventivo, a
curiosidade pelo inusitado, a afetividade, para facilitar a constituicdo de identidades
capazes de suportar a inquietacdo, conviver com o incerto, o imprevisivel e o diferente”
(PCNEM, 2000, p. 62, grifos do autor), o que, obviamente, abre as portas da imaginacéo e da
criacéo.

Quanto a igualdade, “seu ponto de partida é o reconhecimento dos direitos humanos e
0 exercicio dos direitos e deveres da cidadania, como fundamento da preparacdo do
educando para a vida civil” (PCNEM, 2000, p. 64, grifo do autor), fortalecendo, desse modo,
uma forma contemporanea de lidar com o publico e o privado. Além disso, tem a intencdo de
visar ao fim da discriminacdo e da desigualdade pela escola. Por ultimo, a ética da identidade
idealiza 0 humanismo num tempo em transi¢do, focando especialmente o aspecto de que é por
meio da educacdo que se constroem identidades.

Os impulsos que geram esses novos parametros estdo atrelados a busca da verdade e,
por isso, deve-se desenvolver nos jovens a capacidade de aprender, enfatizada pela LDB em
muitos incisos. Assim, esse documento afirma que cada escola tera autonomia para implantar
propostas pedagogicas especificas, compativeis com sua realidade e demanda, visando sempre
a aprendizagem de seus alunos e também a oferta de um ensino de qualidade. Para contemplar

esses Novos parametros, o curriculo precisou organizar-se para atender a esse novo desafio:
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* desbastar o curriculo enciclopédico, congestionado de informagdes, priorizando
conhecimentos e competéncias de tipo geral, que sdo pré-requisito tanto para a
inser¢do profissional mais precoce quanto para a continuidade de estudos, entre 0s
quais se destaca a capacidade de continuar aprendendo;

+ ressignificar os conteudos curriculares como meios para constituigdo de
competéncias e valores, e ndo como objetivos do ensino em si mesmos;

* trabalhar as linguagens ndo apenas como formas de expressdo e comunica¢do, mas
como constituidoras de significados, conhecimentos e valores;

* adotar estratégias de ensino diversificadas, que mobilizem menos a memoria e
mais 0 raciocinio e outras competéncias cognitivas superiores, bem como
potencializem a interacdo entre aluno-professor e aluno-aluno para a permanente
negociacao dos significados dos contetdos curriculares, de forma a propiciar formas
coletivas de construcdo do conhecimento;

* estimular todos os procedimentos e atividades que permitam ao aluno reconstruir
ou “reinventar” o conhecimento didaticamente transposto para a sala de aula, entre
eles a experimentacéo, a execugdo de projetos, o protagonismo em situagdes sociais;
* organizar os contetidos de ensino em estudos ou areas interdisciplinares e projetos
que melhor abriguem a visdo organica do conhecimento e o didlogo permanente
entre as diferentes areas do saber;

* tratar os contetdos de ensino de modo contextualizado, aproveitando sempre as
relagdes entre conteddos e contexto para dar significado ao aprendido, estimular o
protagonismo do aluno e estimula-lo a ter autonomia intelectual;

* lidar com os sentimentos associados as situagdes de aprendizagem para facilitar a
relagdo do aluno com o conhecimento (PCNEM, 2000, p. 74-5).

Por meio dessas novas ressignificacfes, a interdisciplinaridade e a contextualizacdo
tornam-se fatores primordiais para consolidar tanto a base como a parte diversificada dos
curriculos, refletindo-se, na préatica, por meio do didlogo, uma relacdo interdisciplinar coletiva
e ndo isolada, permitindo ao aluno questionar, confirmar, negar e ampliar 0S seus
conhecimentos.

Um exemplo € o ensino de literatura. Segundo Bender (2007), a Literatura “pode ndo
estar apenas na analise das obras em si, isoladas, mas na intertextualidade. Ndo ha apenas a
necessidade da interacdo entre texto e leitor, mas entre os proprios textos” (BENDER, 2007,
p.21). Desse modo, as obras literarias precisam ser contextualizadas para ganhar sentido em
um todo. Ainda segundo os estudos da pesquisadora, “o tempo historico adquire importancia
como, também, a propria vida do autor, contudo, para o entendimento do contetido das obras,
qualquer estudo pode ser importante, desde que nédo seja desconsiderado o texto em si e em
seu todo” (BENDER, 2007, p. 20).

Também cabe ponderar que o ensino de literatura, assim como o ensino de Lingua
Portuguesa sdo correlatos, aproximam-se e se interagem, mas cada componente possui suas

fronteiras, cujos objetivos sdo diferentes.
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1.5.1 O espaco da Literatura na area: Linguagens, Codigos e suas Tecnologias

Na area de LINGUAGENS E CODIGOS estfo destacadas as competéncias que
dizem respeito a constituicdo de significados que serdo de grande valia para a
aquisicdo e formalizacdo de todos os contelidos curriculares, para a constituicdo da
identidade e o exercicio da cidadania. As escolas certamente identificardo nesta area
as disciplinas, atividades e conteldos relacionados as diferentes formas de
expressdo, das quais a Lingua Portuguesa é imprescindivel. Mas é importante
destacar que o agrupamento das linguagens busca estabelecer correspondéncia ndo
apenas entre as formas de comunicagdo — das quais as artes, as atividades fisicas e a
informética fazem parte insepardvel — como evidenciar a importancia de todas as
linguagens enquanto constituintes dos conhecimentos e das identidades dos alunos,
de modo a contemplar as possibilidades artisticas, lidicas e motoras de conhecer o
mundo. A utilizacdo dos codigos que dao suporte as linguagens ndo visa apenas ao
dominio técnico, mas principalmente a competéncia de desempenho, ao saber usar
as linguagens em diferentes situacBes ou contextos, considerando inclusive os
interlocutores ou publicos (PCNEM, 2000, p. 92).

No inicio deste capitulo fizemos um breve panorama sobre o processo de
implementacdo do ensino no pais, com escolas, tipografia, livro didatico e leis para
regulamentar o sistema educacional, reflexdo que atesta o avanco significativo desse sistema,
ajustado a mudancas decorrentes da revolucao industrial e inovagdes tecnoldgicas — 0s tempos
mudaram e tudo se transformou: maquinas que substituem os humanos e estes que precisam
ser altamente qualificados para poderem desenvolver com maestria o seu oficio nos postos de
trabalho, necessitam saber lidar com as novas midias o que lhe compete atualizar
constantemente para acompanhar a rapidez da evolucao deflagrada pela tecnologia de ponta.

O mercado de trabalho estd exigente, procuram-se profissionais que atendam suas
perspectivas, pessoas qualificadas e diferenciadas, com extenso conhecimento técnico. Hoje,
ja ndo basta o certificado de graduacdo em um curso de educacao superior; precisa-se de
muito mais, de profissionais que falem outra lingua, que tenham cursos de Pds-Graduagdo e
saibam manusear um computador e seus softwares, que seja experiente, flexivel, entre outras
qualidades. Precisa-se de profissionais empreendedores, completos, que estejam abertos ao
aprendizado, a desafios, sejam réapidos e se adaptem facilmente ao ambiente em que vao
trabalhar e que tenham uma viséo para além do que se passa na realidade.

Uma ressalva, esse discurso é de uma retorica mercadologica, afinal, as empresas que
lideram o mercado fazem essas exigéncias, sim. Embora, isso ndo garanta emprego a
ninguém. Quando falamos em globalizacéo cabe a nds percebermos o que esse fenémeno faz
com a vida das pessoas, pois, hoje, 0 mercado de trabalho estd competitivo e as pessoas
passam a ter uma consciéncia individual em busca de uma melhor ascensédo social e acabam

ndo pensando em sua responsabilidade social como um cidaddo consciente.
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Entdo, deparamos-nos com uma realidade em mutacdo, dindmica e dialogica que por
natureza exige um sistema de ensino ativo, que ndo meca esforgos para atender a essas novas
tendéncias. A medida que um novo mundo foi se delineando, foram também ocorrendo
rupturas de velhos conceitos e se instalando novas concepgdes, valores e praticas dentro do
espaco educativo - a escola.

As séries finais da Educacdo Bésica, o Ensino Medio, também passaram por
modificagdes com o proposito de acolher as novas transformacgdes sociais e culturais desse
mundo contemporaneo. Para ofertar ensino de qualidade, a Lei n° 9.394/ 96 (LDB), que
precisava ser revigorada, passou por alteracfes, das quais todos os envolvidos na educagédo
participaram, por meio de amplas reflexdes, debates e acdes coletivas, em busca de novos
rumos que seriam dados ao sistema escolar, mais especificamente nessas ultimas séries, sob o
prisma dos PCNEM.

Quatro anos depois, com a LDB ativa, esse documento foi atualizado e alterado. Antes
havia areas do conhecimento soltas e isoladas; a partir de entdo, foram contextualizadas de
forma interdisciplinar. Atualmente, sdo trés as areas do saber: Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias; Ciéncias Humanas e suas Tecnologias e Ciéncias da Natureza, Matematica e
suas Tecnologias.

Para compreendermos a explanacdo do texto draméatico no livro didatico,
investigaremos a primeira area do saber, referente a Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, que abrange as disciplinas Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna,
Educacdo Fisica, Arte e Informaética; a literatura estd disposta na disciplina de Lingua
Portuguesa como aponta as Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (DCNEM)
como expressdo artistica capaz de criar e gerar significacdo de uma linguagem pelos arranjos
feitos com seus elementos.

Questionaremos ao longo da pesquisa, o porqué do ensino de Literatura estar agrupado
ao ensino de Lingua Portuguesa, ja que cada disciplina possui suas especificidades. Como a
ideia é investigar o ensino dessa arte nas salas de aulas brasileiras, advém a preocupacdao com
a forma pela qual os textos literarios sdo abordados, mais especificamente, estudaremos a
explanagdo das pecas teatrais do dramaturgo portugués Gil Vicente que concorrem com 0
estudo da linguagem, parecendo-nos ser prioritario no contexto escolar.

Na parte 11 dos PCNEM, referente a area de saber em questao, ao tratar dos estudos com
textos literarios, o documento aponta que o trabalho com a literatura enseja a leitura literaria.
Portanto, o discurso governamental explora a contextualizagdo, a interdisciplinaridade, a

motivacao e o desafio, como perspectivas facilitadoras para que o leitor ganhe autonomia ao
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operar com o texto, como sujeito ativo. E, a partir de reflexdes e correlagcbes emergidas do
contexto, vai-se tornando responsavel pela propria aprendizagem a qual o faz adquirir feicdo
de protagonista de sua propria historia, sendo capaz de compreender o contexto em que vive
de forma mais concreta, possibilitando criar condi¢6es favoraveis para viver e aprender.

No topico “Conhecimentos de Lingua Portuguesa”, logo nas linhas iniciais, expdem-se
as principais alteragdes sofridas ao longo das décadas. Em 1971, prevalecia o estudo de lingua
versus literatura, desvinculadas, com um professor para cada disciplina, conforme o que
repercutia nos vestibulares. J& em 1996, com a LDB alterada, a literatura passou a ser vista
como interdisciplinar e integrada a disciplina Lingua Portuguesa; dessa forma, “o estudo de
lingua materna na escola aponta para uma reflexdo sobre o uso da lingua na vida e na
sociedade” (PCNEM, 1999, p. 16).

Antes o total de carga horaria deveria corresponder de 2200 a 2900 h (LDB/71, Art. 22)
e era delimitada a carga horaria para cada disciplina oferecida. Atualmente, com a proposta de
universalizacdo do Ensino Médio tanto o Conselho Nacional da Educacdo (CNE), quanto a
Lei de Diretrizes e Bases (LDB) dao autonomia as escolas para contemplar os seus requisitos,
configurando-se em campo aberto a construcdo da matriz curricular para esse ensino. A
énfase é dada aos objetivos e finalidades organizados e propostos no PPP da instituicdo
educacional, sempre vinculados a ideia de transdisciplinaridade.

Considerando que a construcdo do curriculo deva atender as perspectivas adotadas pela
Lei n® 9.394/96, cada disciplina abordara aspectos e contelidos que sejam relevantes para a
formacdo do individuo, conforme apontam as finalidades do Art. 22: “desenvolver o
educando, assegurar-lhe a formacdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania e
fornecer-lhe meios para progredir no trabalho ¢ em estudos posteriores” (LDB, 1996, p.189).

Dizer que o curriculo se encontra pronto € um equivoco. A aprendizagem ocorre de
maneira continua, e com a tendéncia em aperfeicoar-se conforme vao surgindo as
necessidades dos alunos. Alids, todo o sistema educacional, escolas e professores sdo
convidados “para a reflexdo, andlise, avalia¢do e revisao de suas praticas” (PCNEM, 2000, p.
98). Sendo assim, os organizadores dos Parametros acreditam que “o Ensino Médio brasileiro
vai ser aquilo que nossos esforcos, talentos e circunstancias forem capazes de realizar”
(PCNEM, 2000, p. 98). Afinal, alegam que toda a legislacdo foi alterada com a finalidade de
se obter uma identidade.

Para os PCNEM, ja ndo lhes cabe mais falar somente dos contedos tradicionais -
literatura, gramatica, producgdo de texto escrito - e normas, sem dar énfase a linguagem, cuja

perspectiva torna-se maior que todas essas e rouba a cena. A explicacdo dada aos professores
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e gestores é que somente por meio dessa perspectiva que se adquire a producao de sentidos,
abrindo a possibilidade de “enxergar a si mesmo e ao outro” quando ela estd em agdo,

acrescentando que

A linguagem permeia o conhecimento e as formas de conhecer, o pensamento e as
formas de pensar, a comunicacdo e 0s modos de comunicar, a acdo e 0s modos de
agir. Ela é a roda inventada, que movimenta o homem e é movimentada pelo
homem. Produto e producdo cultural, nascida por forca das praticas sociais, a
linguagem é humana e, tal como o homem, destaca-se pelo seu carater criativo,
contraditério, pluridimensional, multiplo e singular, a um sé tempo (PCNEM, parte
1, 2000, p. 5).

Em suma, essa proposta traz a linguagem como objeto maior e, em uma proposta
interdisciplinar, “ndo pretende reduzir os conhecimentos a serem aprendidos, mas sim definir
os limites sem os quais o aluno desse nivel de ensino teria dificuldades para prosseguir 0s
estudos e participar da vida social” (PCNEM, 2000, p. 6). De forma contextualizada, abrange
tanto o ensino da nomenclatura, quanto o motivo por que se explora a literatura.

O ensino de literatura é integrado na area de leitura, j& que esse conhecimento tem o
objetivo de formar leitores, despertar o gosto literario — aqui, contempla-se a literatura por sua
libertagdo, pelo simbdlico verbalizado e sua expressdo. Como exemplo, o documento cita a

estética de Guimardes Rosa e suas contribuicBes para a sociedade:

(...) procurou no interior de Minas Gerais a matéria-prima de sua obra: cenarios,
modo de pensar, sentir, agir, de ver o mundo, de falar sobre o mundo, uma bagagem
brasileira que resgata a brasilidade. Indo as raizes, devastando imagens
preconceituosas, legitimou acordos e condutas sociais, por meio da criagdo estética.
Compreender as diferengas ndo pelo seu “carater folclorico”, mas como algo com o
qual nos identificamos e que faz parte de n6s como seres humanos, é o principio
para aceitar aquilo que ndo sabemos. Todas as areas partilham dessa necessidade do
conhecimento (PCNEM, parte 11, 2000, p. 20).

No excerto acima, a comissdo organizadora desse documento declara que a literatura

sO podera ser bem vista em sala de aula se houver por parte do aluno identificacdo com o

texto; caso contrario, ndo tera sentido a sua abordagem. Lembrando que ndo é sé a

identificacdo que faz algo ganhar sentido, mais do que isso, os alunos precisam viver a
literatura e ndo soO escutar sobre ela.

Essas consideragdes parecem contraditorias em face da defasagem dos pardmetros no

que tange ao ensino de literatura na parte primeira dos PCNs, a base. Igualmente, na segunda

parte, que aborda a area Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, tal arte ndo tem um espaco
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titular como linha pedagdgica, pelo fato de ser poucas vezes mencionada na disciplina de
Lingua Portuguesa.

Como se observa, a equipe de educadores que reformularam os PCNEM néo dedicaram
um capitulo sequer a literatura, contradizendo assim as propostas nele inseridas: a defesa da
identidade, o aspecto cultural e a cidadania; aspectos que sdo encontrados no estudo dos
textos literdrios. Diante disso, surge o questionamento que coloca em xeque a diretriz
principal da LDB - a formacdo para a cidadania, ou seja, formar jovens que estejam aptos para
ingressar no mercado de trabalho, bem como para dar continuidade em seus estudos e
escolher um curso superior com seguranga, com que se identifica.

Sabe-se que ndo existe livro didatico exclusivo de literatura e os que estdo nas salas de
aula de todo o Brasil incluem-na no mesmo espaco de abordagem da Lingua Portuguesa,
dentro da perspectiva de que, hoje, ambas sao vistas como “linguagens”, segundo a nogao de
transdisciplinaridade.

Contudo, para ser auténtica e sua esséncia ser desmitificada no espago escolar, antes de
ser transdisciplinar, o estudo da literatura precisa ser disciplinar. Segundo as palavras de
Eliana Andrea Bender, “a literatura ¢ posta como uma reorganizacdo do mundo em termos de
arte. No sistema literario, as questdes sociais acontecem no ato da criacdo e, depois, na
recepcao” (BENDER, 2007, p. 18). Nesse sentido, a literatura, vista como canal de ampliagédo
de conhecimento e de reflexdo sobre as relagdes humanas e sociais, carece de um espaco
préprio para se impor como disciplina e ganhar tratamento que merece, como propdem 0S

estudos da pesquisadora Bender:

A literatura precisa ser reconhecida em um todo para ser valorizada e ter um espago
definido. Apenas desse modo conquistard sua autonomia e terd a disposicdo de seu
ensino recursos que fardo com que consiga impor-se sem perder as caracteristicas
que destacam seus textos frente a outros. O livro didatico tratara a literatura
enquanto tal quando a escola assim o fizer, exigindo materiais que tragam contetdos
que venham a proporcionar um estudo de qualidade e retratar a natureza de suas
propriedades estéticas e, por isso mesmo, humanas e sociais (BENDER, 2007, p.
122).

Assim, a solugdo se subordina a decisdo da equipe escolar - professores e gestores -, que
participam da escolha do livro didatico inserido no catdlogo do PNLEM, a cada trés anos nas
escolas e, caso ndo exista uma colecdo que atenda a essas expectativas, basta nao efetuar a
escolha e justificar, apdés amplo debate, envolvendo outras equipes escolares, por que se

declinou do material ofertado. Porém, essa decisdo precisa ser fundamentada em experiéncias
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cotidianas. Quem sabe, dessa forma, os PCNEM passem por nova reforma e a literatura ganhe
espaco definido.

Vale ressaltar que ndo se trata de atitude reacionaria, mas democratica, um exercicio de
direito em defesa de perspectivas voltadas a melhoria da qualidade de ensino - e do material -
que se pretende ofertar, afinal os livros didaticos séo a ferramenta manipulada pela demanda
no dia a dia, por trés anos, entdo, que sejam coerentes com a formacao da cidadania, a diretriz
primeira dos PCNEM. Acrescente-se, ainda, que o livro ndo vai esgotar o conteddo abordado
nesse periodo, porém, como um guia que €, devera cumprir esse papel, estimulando a criacéo
de outras possibilidades de o aluno buscar o saber, dialogando com o mundo que o cerca.

O documento do PNLEM contraria a LDB/71, que defendia a incluséo de professores
diversos, um para lecionar Lingua Portuguesa e outro, para Literatura, vendo-as como duas
disciplinas, com carga horaria especifica. O documento em vigéncia alega incoerente a
permanéncia dessa pratica em algumas escolas ainda hoje. Entretanto, essas entidades,
sobretudo as privadas, certamente acreditam que essas areas exigem mediadores com
formacéo especifica, um especializado em Linguistica, outro em Literatura.

Quando condiciona cinco conhecimentos em apenas uma area, Linguagens, Cddigos e
suas Tecnologias, esse documento cria a impressdo de incoeréncia, assinalada pelo
descompasso entre diretrizes e propostas e, assim, perde sua credibilidade. Exemplo disso se
apresenta no topico “Conhecimentos de Lingua Portuguesa”, que vai da pagina dezesseis a
vinte e quatro, dedicando um total de apenas nove paginas para discorrer sobre a Lingua
Materna, Literatura, Gramatica, propostas de producéo textual e alteracdes de cada uma a luz
dos codigos e suas Tecnologias.

A partir do momento em que a Literatura foi inserida no curriculo, mesmo como apenas
um suporte a Lingua Portuguesa, sem carga horéria definida e somente mediada por um
professor, o desafio ¢ a tarefa de explorar em sala de aula desde a literariedade enquanto Arte,
como também a fungdo pedagdgica, instrucional.

A escola deve ser a ponte que conduz criangas e jovens aos livros, e as leituras literarias,
de referencial vasto, eficaz e diversificado, objetivando inserir esse aluno em formacao no
mundo da leitura, seria 0 melhor caminho para atingir o alvo: formar leitores criticos e

reflexivos.
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1.6 PCN + Ensino Médio: Orientacbes Educacionais Complementares aos Parametros

Curriculares Nacionais (2002)

A reforma dos PCNEM deu-se em 1999, permanecendo ativos no milénio seguinte até
2002, quando se criaram os PCN+ para suprir as caréncias e as lacunas deixadas no
documento anterior, reformulado para atender ao Novo Ensino Médio, preocupando-se com a
formacéo docente, de um lado, e com a elaboracéo do curriculo escolar, de outro.

Com foco nesses dois itens, foi ampliada a proposta dos Parametros Curriculares. O
primeiro topico abrange a Reformulacdo do Ensino Médio e as areas do conhecimento,
trazendo abordagens como: “A natureza do ensino médio e as razdes da reforma”; “Como
rever o projeto pedagogico da escola”; “A escola como cenario real da reforma educacional”;
“Novas orientagdes para o ensino”; “Conhecimentos, Competéncias, Disciplinas e Conceitos
Estruturantes™; “A articula¢do entre as areas”; “A articulagdo entre as disciplinas em cada
uma das areas”.

Todos esses itens estdo entrelacados pelas alteraces que se fizeram necessarias para
atualizar o sistema de ensino; isso implica pensar na escola como um todo. Contudo, ndo se
pode ignorar que “a estrutura ¢ o funcionamento das escolas brasileiras estd longe de ser
homogéneo” (VIEIRA, 2009, p. 150); nesse contexto, as variagdes vao surgir, de um lugar
para outro, de acordo com suas peculiaridades.

Nesse processo, o fato singular € que todas as entidades educacionais ainda acreditam
na educagdo e querem promover a melhoria da aprendizagem; ainda que sejam as medidas
propostas que vao impulsionar essa revolucdo — tanto na infraestrutura quanto na méo de obra
humana —, essas entidades se tornam, de fato, elementos primordiais para a realiza¢do do que
se propde.

Na concretizacdo dessas propostas de mudanca, destaca-se o0 importante papel dos
professores, que, atuando como mediadores atentos ao preparo dos jovens para a vida,

precisam ser capacitados para:

* saber se informar, comunicar-Se, argumentar, compreender e agir;

« enfrentar problemas de diferentes naturezas;

* participar socialmente, de forma pratica e solidaria;

* ser capaz de elaborar criticas ou propostas; e, especialmente, adquirir uma atitude
de permanente aprendizado.

* comunicar-Se € argumentar,

« defrontar-se com problemas, compreendé-los e enfrenté-los;

* participar de um convivio social que lhes dé oportunidades de se realizar como
cidadéos;

« fazer escolhas e proposi¢oes;

* tomar gosto pelo conhecimento, aprender a aprender (PCN+, 2002, p. 8).



48

O projeto, voltado a preparacao dos jovens para a vida adulta, para o prosseguimento de
estudos e para a cidadania, segundo propde a LDB/96 junto aos Parametros, revela-se
ambicioso, porém sO serd concretizado se todos estiverem capacitados e motivados para
responder a esses desafios na sala de aula.

Outro fator bastante significativo que chama a atencéo nesse documento é a dimenséo
do crescimento de alunos matriculados no Ensino Médio, implicando uma responsabilidade
maior em discernir 0 conhecimento e reavaliar o Projeto Politico Pedagdgico de cada
instituicdo educacional. Ja ndo cabe exercer as mesmas praticas para esse publico, afinal os
tempos mudaram e necessita-se adequar a escola a essa nova demanda.

A formacdo continuada e a busca de orienta¢fes que direcionem os caminhos de toda a
equipe pedagdgica €, sem davida, uma forte aliada para atender a essas novas diretrizes e
mudar o contexto educacional; sem necessidade de recorrer a meios ou formulas inventadas,
mas, sempre valorizando a competéncia disciplinar, devem-se aplicar os conhecimentos com
0s seus rearranjos e desenvolver métodos eficazes para assegurar a qualidade de ensino.

No segundo tdépico, o documento explora especificamente a caracterizacdo, as
competéncias e 0s conceitos estruturantes da &rea de Linguagens, Cddigos e suas
Tecnologias. Por meio de uma discusséo acerca dos quatro saberes propostos pela Unesco,
“saberes cuja conquista ultrapassa a mera aquisi¢do de informagdo, uma vez que abarcam a
forma¢do humana e social do individuo” (PCN+, 2002, p. 20), vai elencar as competéncias
que devem ser exploradas no contexto educacional ao se pensar em uma sociedade
contemporanea.

Desse modo, o Ministério da Educacdo defende nesse compéndio a autonomia do
professor, essa, que num outro momento desse estudo ja a questionamos. Para 0s
organizadores, o corpo docente deve discutir tais orientacdes e discernir o que é valido ou ndo
levar para a sala de aula. E imprescindivel salientar que esse documento compromete-se com
0 Governo Federal o que significa que o organizaram conforme os interesses deles, o que
envolve mercado, imprensa, status, dentre outros beneficios.

A liberdade de escolha pela equipe pedagdgica deveria existir, e se fazer presente,
guando bem fundamentada. Embora, desconfiamos que isso aconteca na pratica. Uma vez que
esse documento € recebido nas escolas e engavetado, outras, que esse se faz presente, mas,
nem todos o seguem e o véem como caminho. Sdo tantas as demandas para se atender

diariamente que acabam isolando esse documento, sem antes verificar e indagar seus
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pressupostos, inclusive as orientagdes que trazem os conceitos e os efeitos de sentidos obtidos
em trabalhar as linguagens, os cddigos e as tecnologias que nos rodeiam.

Por meio dessas funcionalidades discutidas nos Parametros, atribuem-se as
competéncias que as legitimam — representacdo e comunicacgéo, investigacdo e compreensao e
contextualizagdo sociocultural — todas com o intuito de promover dialogo entre as areas, sem
a perda da identidade de cada componente curricular, conforme vimos refor¢ando. Outro fator
a ser considerado é referente a apreensdao do mundo, cuja codificacdo ndo se faz apenas na
escola.

Paulo Freire, em seu livro A Importéancia do ato de ler, ja discursava sobre isso:

O ato de ler e escrever deve comegar a partir de uma compreensdo muito
abrangente do ato de ler o mundo, coisas que os seres humanos fazem antes
de ler a palavra. Até mesmo historicamente, os seres humanos primeiro
mudaram o mundo, depois revelaram o mundo e a seguir escreveram as
palavras (FREIRE, 1979, p.20).

Como exple o autor, primeiro é preciso compreender o mundo para interpretar a
necessidade de ler e escrever. No entanto, s6 a compreensdo do mundo ndo é suficiente para
gue o sujeito se afirme como tal; é preciso que ele se afirme por meio das palavras — faladas
ou escritas -, que compdem seu discurso, para que possa demarcar seu espaco social por meio
de suas reflexdes e acOes sobre nossa sociedade.

A leitura, que tem poder de transformar as pessoas, ajuda-nos a ler e compreender o
mundo, a entender quem sSomos e a construir argumentos para nos posicionarmos com
propriedade perante determinados assuntos; portanto, precisamos ler tudo aquilo que produz
uma identificagdo com nossa vivéncia. Paulo Freire acrescenta que “leitura boa ¢ a leitura que
nos empurra para a vida, que nos leva para dentro do mundo, que nos interessa viver”
(FREIRE, 1979, p. 5).

O terceiro topico enfoca a area Lingua Portuguesa, 0 nosso objeto de estudo,
conceituando e explicando as competéncias a serem desenvolvidas, os temas que a
estruturam, os critérios para a selecdo de contedos, a avaliacdo e a propria formacdo do
professor.

A principio, ja se pondera sobre a importancia de estudar a lingua e os textos literarios
nessas Ultimas séries. Ainda que o estudo da literatura continue sendo tratado como subarea
da Lingua Portuguesa, recebe agora uma atencdo maior do que recebera no documento

publicado em 1999 e ativa em 2000.
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Por meio de trés situacGes-problema, os autores dessas orientacfes nos fazem enxergar
a importancia em trabalhar com a lingua materna sob trés competéncias: interativa, textual e
gramatical, cada uma com suas contribuicdes para a formacdo do homem contemporaneo,
justificando que, por meio do contato com essas experiéncias de linguagem, o aluno passara a
criar formas de sobrevivéncias por conta das habilidades adquiridas com essas competéncias.

Ao falar de Lingua Portuguesa, a equipe que produziu essa obra ndo menciona 0s
conteudos que devem ser abordados, pois “preocupa-se com a relacdo que esses
conhecimentos travam com a aquisi¢do de competéncias e habilidades” (PCN+, 2002, p. 56).
Assim, abre-se um espago para discutir exatamente isso; no campo de conceito, em
Representacdo e Comunicagao, distribuem-se sete itens: 1- Linguagem verbal x no verbal'®
e digital; 2- Signo e Simbolo®®; 3- Denotacdo e Conotacio; 4- Gramatica; 5- Texto!’; 6-
Interlocucdo, significacdo, dialogismo e 7- Protagonismo. Nesse ultimo, o aluno deixa de ser
passivo e passa a ser atuante pela e sobre a linguagem.

Partindo desses conceitos, distribuem-se as competéncias e, automaticamente, 0s
conteddos em quatro itens: 1- Utilizar linguagens nos trés niveis de competéncia: interativa,
gramatical e textual; 2- Ler e Interpretar; 3- Colocar-se como protagonista na producao e
recepcdo de textos; e 4- Aplicar tecnologias da comunicagdo e da informagdo em situagdes
relevantes. Nos dois primeiros icones, a literatura aparece por meio da identificacdo dos
géneros, sabendo identifica-los e compreendé-los. J& nos outros dois, dedicam-se a tecnologia,
ao uso da internet, & escritura de e-mails e assim sucessivamente.

O segundo conceito, Investigacdo e Compreensdo, é representado por sete itens: 1-
Correlagdo (exemplo: tragos comuns entre a cantiga medieval e o cordel); 2- Anélise e sintese
(exemplo: andlise do contexto da época de determinada obra); 3- Identidade (sociedade e suas
singularidades - o aluno deve compreender a abordagem de um soneto arcade, assim como um
romance urbano contemporaneo); 4- Integracdo (um texto escrito para o teatro - O Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna, quando dialogado com outras linguagens, como televisao
ou cinema - devem-se manter as caracteristicas que identificam a obra); 5- Classificacdo (a
metalinguagem da gramatica, os estilos de época na literatura, as denominacdes dos diversos

géneros textuais sdo algumas das classificacbes que ndo podem ser engessadas e sim,

15 Como exemplo de linguagem verbal e ndo verbal, 0 documento traz a sugestdo de trabalho em sala de aula do
texto de Graciliano Ramos, Vidas Secas, versus as imagens de Céandido Portinari, Os retirantes, ou o possivel
didlogo com as fotografias do Sebastido Salgado, em seu livro Trabalhadores.

16 Utiliza-se o titulo da obra de Graciliano Ramos, Vidas Secas, para exemplificar o conceito: ¢ titulo (signo
linguistico): Vidas secas; * simbolo: aridez, miserabilidade (PCN+, 2002, p. 56).

17 “Texto é um todo significativo e articulado, verbal ou nio verbal” (PCN+, 2002, p. 57). Nesse topico, o texto
literério e seus géneros aparecem como sugestdo de iniciativa de trabalho, mas ndo como fator primordial.
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sistematizadas para se chegar as competéncias); 6- Informacdo versus redundancia e 7-
Hipertexto (leitura e andlise de diferentes hipertextos — tela do computador, revistas, jornais,
livros). Atuando em rede, abre-se 0 espacgo para as competéncias e habilidades que podem ser

alcancadas por meio destes eixos:

1- Analisar e interpretar no contexto de interlocucéo;

2- Reconhecer recursos expressivos da linguagem;

3- Identificar manifestacdes culturais no eixo temporal, reconhecendo 0s momentos de
tradicéo e de ruptura;

4- Emitir juizos criticos sobre manifesta¢Ges culturais;

5- Identificar-se como usuario e interlocutor de linguagens que estruturam uma
identidade cultural propria;

6- Analisar metalinguisticamente as diversas linguagens.

Cada topico acima corresponde a um significado para a distribuicdo de conteudos a fim
de atribuir beneficios aos alunos do Ensino Médio, como: o desenvolvimento da capacidade
de dialogar e argumentar, reconhecendo os efeitos de sentido por meio da linguagem e
identificando obras de varios periodos (Literatura, Artes Plasticas, Musica, Danca etc.); a
compreensdo das manifestagfes culturais do seu tempo e de tempos anteriores, levando em
consideracdo tempo e espaco, assim como o ato de valorizar outras manifestacdes da cultura
as quais ndo estdo inseridas no seu contexto imediatista, compreendendo a fruicdo estética de
cada obra e a sistematizacdo de cada recurso linguistico. Todas essas competéncias devem ser
exploradas na sala de aula, visto que a escola € o lugar em que tudo acontece.

O terceiro e ultimo conceito refere-se a Contextualizacdo Sociocultural e esta
organizado em nove itens: 1- Cultura (o estudo da historia da literatura, a compreensdo do
dinamismo da lingua, a questdo do respeito as diferencas linguisticas, entre outros.); 2-
Globalizacdo versus Localizacdo (levantamento do léxico da informética pelo estudo e
discussdo das possibilidades de uso de termos similares do Portugués, ou, ainda, pelo
levantamento do Iéxico e da sintaxe de grupos sociais determinados); 3- Arbitrariedade versus
motivacao dos signos e simbolos, negociacdo de sentidos (léxico versus sintaxe na interacéo
do processo discursivo); 4- Significado e visdo de mundo (textos publicitarios); 5- Desfrute
(fruicdo - leitura de obras literarias dentro e fora da escola); 6- Etica (atribuir valores diante de
situacOes-problema); 7- Cidadania (reconhecer direitos e deveres como cidaddo); 8-

Conhecimento: construgédo coletiva e dindmica (alunos, professores e escola, interagcdo entre
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eles e conteudos e metodologias que sejam coerentes); 9- Imaginario Coletivo (as linguagens,
seus valores culturais empregados na vida social). Todos eles abarcam competéncias e

habilidades que sao distribuidas em seis itens:

[EEN
[

Usar as diferentes linguagens nos eixos da representacdo simbolica — expressdo,

comunicacdo e informacgdo — nos trés niveis de competéncias;

2- Analisar as linguagens como fontes de legitimacdo de acordos sociais;

3- Identificar a motivacdo social dos produtos culturais na sua perspectiva sincrénica e
diacronica;

4- Usufruir do patriménio cultural nacional e internacional,

5- Contextualizar e comparar esse patrimonio, respeitando as visdes de mundo nele
implicitas;

6- Entender, analisar criticamente e contextualizar a natureza, 0 uso e 0 impacto das

tecnologias de informagéo.

Contextualizar e trabalhar um tema de forma interdisciplinar € o que esse conceito
resgata e explora. Um exemplo é o ensino de Literatura por meio do periodo literario Barroco,
em que sugerem fazer uma exposicao de esculturas, pinturas, musicas e afins. Assim, focam a
necessidade de trabalhar o hoje e o ontem, por meio de textos histéricos e manifestacdes
culturais, e enfatizam que o convivio com a linguagem é o que articula e complementa a
formacdo dos jovens enguanto aprendizes.

A escolha dos contetdos e dos livros didaticos depende do que cada escola e corpo
docente contemplam como critérios de valor a partir das competéncias e habilidades que
devem ser atingidas. Nesse documento, nem a Literatura, nem a gramatica sao prioridades
nessas Ultimas séries, a énfase é dada a producéo de textos e a oralidade.

Como temas estruturados (anexo A), elencam possibilidades de trabalho que alcancem a
triade de competéncias: interativa, textual e gramatical, sob o viés de discussdo entre
professores e alunos, cujo processo deve ser continuo.

No fragmento abaixo dos PCN+, temos os esclarecimentos acerca dessa sintonia:

Hoje, diante dos novos paradigmas educacionais, ndo se espera que o professor seja
0 Unico a falar e o aluno, o Unico a escutar. E desejavel que haja, ao longo das
situacdes de ensino e aprendizagem, um salutar didlogo entre as duas partes, que
pode contribuir definitivamente para a qualidade da constru¢cdo do conhecimento
(PCN+, 2002, pp.74-5).
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Sendo assim, o professor passa a escutar 0 seu publico e respeitar 0s seus
conhecimentos prévios, e os alunos devem valorizar o professor pelo o que ele é, por sua
experiéncia e maturidade. Quem explica isso é a pesquisadora Sofia Lerche Vieira, por meio
da definicdo do espago interativo: “Escola: espaco para onde convergem estudantes e
professores, configurando-se como uma ‘comunidade de aprendizes’ (VIEIRA, 2009, p.
131), e ainda completa: “a gestdo ¢ feita na interacdo com o outro e depende, sobretudo, de
pessoas” (VIEIRA, 2009, p.132).

As palavras da professora s6 acentuam o que esse documento quer esclarecer sobre a
importancia do trabalho coletivo, a importancia que tém os meios e bons recursos humanos -
o0 professor e toda a equipe - e a importancia de atender uma realidade distinta de outra de
uma década atras.

Quanto aos oficios do professor, 0s PCNS elencam dez competéncias que, praticadas,

sdo capazes de responder as propostas solicitadas por essa nova reforma:

1- Organizar e dirigir situagdes de aprendizagem;

2-  Administrar a progressdo das atividades;

3- Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacéo;

4- Envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho;

5-  Trabalhar em equipe;

6- Participar da administragdo da escola;

7- Informar e envolver os pais;

8- Utilizar novas tecnologias;

9- Enfrentar os deveres e dilemas éticos da profisséo;

10- Administrar sua propria formacdo continua (PCN+, 2002, p. 86-7).

Se efetivada sob essas orientacdes, a pratica pedagdgica, sem davida, ha de favorecer
tanto quem ensina, como quem aprende, além de se refletir no espaco educativo, a escola.
Parafraseando Vieira, uma escola é tdo boa quanto os seus recursos humanos, os professores.
Dessa forma, entende-se a expectativa da equipe que formalizou esse novo documento: tudo
sera pertinente se sair do papel, e isso sO sera possivel, se o recurso humano fizer, e 0s meios

facilitarem.

1.6.1 Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio — Linguagens, Cddigos e suas
Tecnologias (2006)

Pensar a escola a partir de sua prépria realidade requer uma sensibilidade muito grande
para enxergar tanto as regressfes quanto as progressdes que ocorreram nas praticas

pedagogicas, e trabalhar em equipe torna-se primordial para a construcao e reelaboracdo do
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curriculo sob o olhar do PPP. Em um processo articulado e construtivo, o0 MEC, em 2004,
iniciou novas reflexdes e ponderacfes quanto as OrientacBes Curriculares propostas em
2002.

No ano de 2006, chegam as escolas as Orientacdes Curriculares para 0 Ensino Médio
(OCNEM), ajustadas e adequadas para um novo desafio: “Preparar o jovem para participar de
uma sociedade complexa como a atual, que requer aprendizagem auténoma e continua ao
longo da vida, € o desafio que temos pela frente” (OCNEM, 2006, p. 6). Essa reflexdo é
significativa para reavaliar nas praticas pedagogicas em uma perspectiva com vistas a oferecer
uma educacéo de qualidade.

A é&rea Linguagens, Codigos e suas Tecnologias foi ampliada, e 0os conhecimentos
inseridos nesse documento passam a ser: Lingua Portuguesa, Literatura, Linguas Estrangeiras,
Espanhol, Arte e Educacdo Fisica. Observa-se que o Espanhol e a Literatura ganharam
espaco, um progresso importante.

A introducdo ja traz a justificativa dessa mudanga: “os PCN do Ensino Médio, ao
incorporarem no estudo da linguagem os conteddos de literatura, passaram ao largo dos
debates que o ensino de tal disciplina vem suscitando, além de negar a ela a autonomia e a
especificidade que lhe sdo devidas” (OCNEM, 2006, p. 49), acrescentando que negam
também a sua condi¢do limitrofe e transgressora, motivo pelo qual se voltam os olhares para
sua importante presenca no curriculo escolar e suas contribui¢cdes enquanto area do saber. As
considerac@es acerca desse conhecimento sdo tecidas da pagina 49 a 81.

Assim, esse documento ratifica a importancia das especificidades literarias no curriculo

do Ensino Médio, trazendo quatro pontos a serem discutidos:

= Por que a Literatura no Ensino Médio?

= A formacdo do leitor: do ensino fundamental ao Ensino Médio.

= A leitura literaria (a importancia do leitor, que leitores somos, formacao do leitor
critico na escola).

= Possibilidades de mediacdo (o professor e a selecdo dos textos, o professor e o

tempo, o leitor e o0 espaco).

No primeiro tdpico, a inquietacdo se volta para o valor que a literatura tem, diante da
modernidade, para esse publico do Ensino Médio, refletindo sobre a forma de aborda-la no
seu sentido stricto sensu: como arte que se constroi com palavras (OCNEM, 2006, p. 52). O

documento ainda pontua o contato com o texto como fator primordial para alcancar um leitor
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critico, autbnomo e humanizado, e também defende a leitura individual, silenciosa,
concentrada e reflexiva como Unico meio de aproximagdo com o texto, momento em que se
desenvolvera a sensibilidade.

Para tanto, faz-se necessaria a leitura integral da obra literaria, defendida no segundo
topico das OCNEM (2006), pois formar leitores s6 sera possivel se os professores exigirem
leitura de seus alunos, leitura essa que ndo deve, porém, limitar-se a trechos fragmentados de
uma obra - acrescente-se também que escolhas aleatdrias por parte do aluno ndo podem ser
desconsideradas, mas incentivadas. Segundo Regina Zilberman, “o livro didatico exclui a
interpretacdo e, com isto, exila o leitor” (ZILBERMAN, 1993, p. 21) por isso a pratica exige
atitudes diferentes e deve haver essa motivacao.

O professor, o principal condutor desse conhecimento para seus alunos, precisa ser
leitor de livros literarios e compreender a importancia da funcéo social da leitura literaria na
escola (como patriménio cultural e conhecimento estético). A partir disso, certamente sabera
selecionar um bom material de leitura®® que vai despertar o gosto literario nesses jovens — isso

implica também planejar aulas de leitura sobre o livro literario. Para Zilberman:

(...) a proposta de que a leitura seja reintroduzida na sala de aula significa o resgate
de sua funcdo primordial, buscando, sobretudo, a recuperagdo do contrato do aluno
com a obra de ficcdo. Pois é deste intercdmbio, respeitando-se o convivio
individualizado que se estabelece entre o texto e o leitor, que emerge a possibilidade
de um conhecimento do real, ampliando os limites — até fisicos, ja que a escola se
constroi como um espago a parte — a que 0 ensino se submete.

Com efeito, é o recurso a literatura que pode desencadear com eficiéncia um novo
pacto entre as criangas ou jovens e o texto, assim como entre o aluno e o professor.
Pois, no primeiro caso, trata-se de estimular uma vivéncia singular com a obra,
visando ao enriquecimento pessoal do leitor, sem finalidades precipuas ou cobrancas
ulteriores. J& que a leitura é necessariamente uma descoberta de mundo, procedida
segundo a imaginacdo e a experiéncia individual, cumpre deixar tdo somente que
este processo se viabilize na sua plenitude (ZILBERMAN, 1993, p. 21).

Realmente, se o espaco escolar propiciar esse intercambio entre leitor e obra em sua
plenitude, priorizando a leitura integral de obras literarias, certamente vamos conquistar o que
Antonio Candido, em seu ensaio O Direito a Literatura defende: o acesso ao texto literario
por ele nos humanizar, organizando-nos e nos libertando das agruras vividas constantemente.

Nessa perspectiva, as OCNEM (2006) passam a enfocar como prioridade do ensino de
Literatura no Ensino Médio a formacéao do leitor pelo viés do letramento literario. Sobre essa

18 \Jamos levar em consideracdo os dizeres da OCNEM (2006, p. 64) “A lacuna no contato direto com a
Literatura percebida no ensino médio leva a consideracGes sobre as escolhas, j& que os trés anos da escolaridade
e a carga horéaria da disciplina demandam uma selegdo que permita uma formagdo o mais significativa possivel
para os alunos”.
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tendéncia que veio para ficar e a sua importancia na escola, Cosson (2011), no seu artigo “A

literatura € 0 mundo”, aponta que

Na leitura e na escritura do texto literdrio encontramos o senso de nés mesmos e da
comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a
desejar e a expressar o0 mundo por nés mesmos. E isso se da porque a literatura é
uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela
é a incorporacdo do outro em mim sem rendncia da minha prépria identidade. No
exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como o0s outros, podemos
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos
nos mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas
pela poesia e pela ficcdo. (...) ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra feita
matéria na poesia sdo processos formativos tanto da linguagem quanto do leitor e do
escritor (COSSON, 2011, p. 17).

Essas e outras afirmacfes nos convencem da importancia da permanéncia do estudo da
literatura no Curriculo Escolar e ratificam as palavras de Candido. Sendo assim, estudar
literatura na escola vai além do ato de informar caracteristicas dos periodos literarios e dados
sobre autores e obras. Esse processo ja ndo se limita a simples leitura de poemas ou contos, “o
que nos interessa é antes de tudo fazer compreender que nesse ato pode haver descoberta,
prazer, conhecimento e mudanga, provocacgdes que embaralham e desconcertam todas nossas
certezas e convicgdes” (SEGABINAZI, 2011, p. 100).

Portanto, vale dizer que a leitura literaria, assunto do terceiro topico das OCNEM
(2006), permite ao leitor vérias interpretacdes de um mesmo texto, pelo seu carater maltiplo e
polifénico, embora o intercambio seja realizado e conduzido pelo professor.

Ainda que as politicas educacionais ndo priorizassem a questdo, hd muito tempo 0s
profissionais da educacdo vém insistindo na necessidade da formacdo de leitores criticos e,
mesmo assim, nem 0os PCNEM (2000) e muito menos o PCN+ (2002) abordaram o estudo da
literatura no seu sentido mais amplo antes da implementacéo das Orientac6es Curriculares.

Nessas OCNEM (2006), em resposta a questdao “Que leitores somos?”, ilustram-se dois
tipos basicos de leitores: o leitor vitima e o leitor critico, identificacdo feita pelo estudioso
Umberto Eco. Para esse estudioso, o leitor vitima esta interessado em saber “o que” o texto
conta, “apelando para resumos, sinteses e para uma informag¢do minima sobre a leitura
exigida” (SEGABINAZI, 2011, p. 114), ao contrario do leitor critico, que estd mais
preocupado em saber “como” o texto narra, interagindo e dialogando com o proprio texto. A
partir desses conceitos, cabe ao professor fazer toda intervencdo necessaria para mediar esse
conhecimento, e o primeiro passo € instigar a leitura, orientando seus alunos e dando-lhes

todo o suporte necessario para compreender o espetaculo do mundo da ficcao.
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Nessas Ultimas séries, o estudo da Literatura ja ndo se limita somente a abordagem de
livros elencados pelos vestibulares ou a excertos de textos literarios que circulam no meio
escolar por meio dos livros didaticos e paradidaticos. Privilegia-se agora “o contato direto
com a obra, a experiéncia literaria, considerando a historia da literatura uma espécie de
aprofundamento do estudo literario” (OCNEM, 2006, p. 77). Por esse motivo, ndo se nega a
necessidade de trabalhar com todos os géneros literarios, ja que “poemas, contos, dramas sao
géneros que, assim como 0s romances, t€m suas proprias exigéncias de fruicao e estudo”
(OCNEM, 2006, p. 79).

Como metodologia de trabalho, as Orientagdes Curriculares sugerem aos professores
que levem seus alunos a biblioteca, a sala de informética, a sala de video, ou qualquer outro
espaco que lhes permita fazer leitura silenciosa, ou leitura compartilhada, por intermédio da
qual possam fazer uma leitura de mundo e, assim, passem a compreender 0 meio que 0s cerca,

atitudes que ndo devem ser mensuradas e sim expandidas.

1.7 Situando a Literatura no Livro Didatico de Portugués distribuido pelo Programa
Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM)

Como hoje tudo estd interligado, em redes, torna-se mais facil verificar como o0s
avancos dessas politicas educacionais se aplicaram e se aplicam aos livros didaticos
organizados e distribuidos pelo FNDE para atender todas as escolas publicas brasileiras e seus
respectivos ensinos.

Existem, atualmente, trés programas do Governo Federal relativos a livros didaticos: o
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), o Programa Nacional do Livro Didatico para
0 Ensino Médio (PNLEM) e o Programa Nacional do Livro Didatico para Alfabetizagdo de
Jovens e Adultos (PNLA), todos com o objetivo de prover as escolas publicas de obras
didaticas de qualidade.

Para atender as proposicGes deste estudo, tomou-se como principio norteador o segundo
programa, referente ao PNLEM e, mais especificamente, buscou-se informacdes do livro
didatico de Lingua Portuguesa, uma vez que a investigacdo é voltada para os textos
draméticos de Gil Vicente que se instaura no ensino de literatura nas Ultimas séries da

Educacéao Basica, e esse € um item incluido nesse livro.
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O Programa Nacional direcionado para o Ensino Médio, que também obedece a um
plano trienal®® para selecionar obras didaticas e distribui-las para as escolas, foi implantado
em 2004, por intermédio da Resolucdo do FNDE n° 38, de 15/10/2003, e Portaria 2.922, de 17
de outubro de 2003, com dez anos de existéncia. Podemos considera-lo um programa em fase
de implantacdo, j& que se universalizou em 2006 - ainda ndo tem dez anos de vigéncia.

Até o0 ano de 2014, as escolas passaram por trés trocas de livros didaticos de Lingua
Portuguesa, e as escolhas sdo realizadas pelos principais envolvidos no processo educacional:
os professores da disciplina e a equipe pedagogica, apds analise das resenhas transcritas pelo
Guia do Livro Didatico das cole¢des aprovadas pelo MEC e disponibilizadas pelo FNDE em
versoes impressas e digitalizadas, a fim de que todos tenham conhecimento das obras e fagam
escolhas conscientes que atendam ao PPP da instituicdo educacional na qual trabalham.

Esse Fundo Nacional estipula o prazo de um més para as escolas fazerem escolhas de
duas opgdes de editoras diferentes para cada componente curricular. Assim que as escolas
publicas de todo o pais encaminham os dados sobre os pedidos feitos, 0 FNDE negocia a
aquisicdo das obras com as editoras e, em funcdo da escala da compra, sempre consegue
precos bem abaixo dos praticados no mercado.

Hoje, ja existem dados que comprovam que o Governo Federal brasileiro é o maior
comprador de Livros Didaticos, pensando em investir, inclusive, em 2015%° na compra de e-
books didaticos e livros digitais para os alunos do Ensino Médio como suplemento para 0s
impressos, ndo com a intencdo de substitui-los, mas com a pretensdo de atender a proposta
dos PCNEM/2000 no que concerne as tecnologias digitais e sua inclusdo nas areas do saber,
desta forma, integrando-as.

No capitulo subsequente deste estudo, observou-se como 0s textos dramaticos do
dramaturgo portugués Gil Vicente aparecem em dois livros didaticos distribuidos pelo FNDE
e aprovados pelo MEC: Lingua Portuguesa: Linguagem e Interacdo, dos autores Carlos
Emilio Faraco, Francisco Marto de Moura e José Hamilton Maruxo Janior (2012-2014), e
Lingua Portuguesa, dos autores Harry Vieira Lopes, Jeosafa Fernandez Gongalves, Simone
Goncalves da Silva e Zuleika de Felice Murrie (2006-2008). Preliminarmente, serdo

apreciadas as resenhas desses livros, constantes no Guia do Livro Didatico, manual que, como

19 Isso implica que os livros didaticos comprados e distribuidos pelos FNDE sejam confeccionados com uma
estrutura fisica resistente para que possam ser utilizados por trés anos consecutivos, beneficiando mais de um
aluno.

20 Para mais informagOes, visite o portal da Associacdo Brasileira de Editores de Livros Escolares:
<http://www.abrelivros.org.br/home/index.php/pnld/5244-pnld-2015-incluira-conteudo-digital>. Acessado em:
13 jun. 2014, as 15h50.
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ja informado, apresenta as obras selecionadas para adogdo no Ensino Médio pelas escolas
publicas.

Segundo o Guia PNLD/2012 do Ensino Médio, o livro didatico é “uma ferramenta
didatico-pedagdgica fundamental” (GUIA, 2011, p. 8) para professores ¢ alunos. Por esse
motivo, sua escolha deve ser cuidadosa, j& que esses livros, cuja durabilidade abrangem trés
anos consecutivos, devem atender as expectativas concernentes ao estudo de Lingua
Portuguesa para essas ultimas séries da Educacéo Basica.

O contexto do Ensino Médio divide-se em duas finalidades: preparacdo dos alunos para
estudos posteriores e abertura de oportunidade para o mercado de trabalho, dialogando aqui
com as perspectivas da LDB/96 (Se¢do IV, Artigo 35, Inciso Il) ja estudadas neste capitulo.
Assim, os livros didaticos devem explorar a lingua e a literatura conforme a contribuicdo que
esses conhecimentos podem propiciar para a vida desses jovens nesse estagio de ensino.

No que tange ao ensino de literatura, as consideracdes feitas por esse Guia (2011)
referem-se a relevancia cultural, ao papel especifico da propria Literatura Brasileira na cultura
e na vida social do pais, ao patrimdnio cultural construido por meio dessa arte, justificando
gue sO o0 contato e a experiéncia com textos literarios podem possibilitar o exercicio da
cidadania e uma educacdo de qualidade, além de ser formadora de leitores. O aluno do Ensino
Médio (EM), que é bem diferente do aluno do Ensino Fundamental (EF), seja por idade, seja
por principios, € caracterizado por

* ser alvo de um discurso mercadoldgico e publicitario especifico, configurando-se,
assim, como um ‘“‘segmento” do mercado e como um destinatario particular da
industria cultural;

* representar um segmento da populagdo socialmente identificado a valores culturais
opostos e, em certos aspectos, contraditorios:

* a) a disponibilidade para o lazer e a cultura - em consequéncia tanto de seu estatuto
como “tutelado” quanto do reconhecimento social de sua condi¢do de “sujeito em
formagdo”;

* b) as projegOes sociais referentes ao “futuro do Pais”- 0 que lhes confere,
privilegiadamente, o carater de estudante, ainda que muitos desses jovens sejam,
antes de mais nada, trabalhadores;

* protagonizar cenas sociais significativas e relevantes para a vida social, cultural,
politica e econdmica do pais, na forma de movimentos estudantis, movimentos
culturais, reivindicagdes proprias etc. (GUIA, 2011, p. 10).

Essas caracterizacBes delineiam um ator social que cria seu préprio perfil de acordo
com as condicbes que o ensino/aprendizagem possa possibilitar nessas series. Para
complementar, esse Guia traz uma reflex@o interessante quando discute sobre o tipo de

publico a ser formado nessas uUltimas séries da Educacdo Bésica — um publico constituido de
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alunos oriundos da camada popular, fazendo-nos voltar o olhar aos aspectos socioculturais
Impregnados nessa camada.

Isso abre uma reflexdo acerca da elaboragdo das provas do Enem e de alguns
vestibulares, que se espelham nesses documentos governamentais para organizarem suas
avaliacdes. N&o é o caso de se dizer que a Fuvest faz isso, pois essa autarquia estadual possui
sua propria politica, o qual inclui valores e crencgas e ndo se direciona propriamente aos alunos
oriundos das escolas publicas. Quanto ao Enem, prova de carater nacional, criada pelo
Governo Federal anda em consonancia com essas politicas.

O Guia ainda completa, alertando aos professores a necessidade de planejar o ensino e
as praticas de sala de aula de acordo com o publico a ser atendido “como um processo
intercultural de formacdo pessoal e de (re)construcdo de conhecimentos socialmente
relevantes, tanto para a participacdo cidada na vida pablica, quanto para a insercdo no mundo
do trabalho e no prosseguimento dos estudos” (GUIA, 2011, p. 11). No entanto, as politicas
publicas se voltam para a classe menos privilegiada, incluindo em seus programas propositos
gue “beneficiam” esse publico, Nno caso, ndo nos soa muito bem, uma vez que o aluno de
escola pablica tem os mesmos direitos e deveres dos alunos de institui¢fes privadas, e ndo 0s
fazem piores ou melhores que ninguém.

N&o se deve, pois, esquecer que esses alunos sdo adolescentes, em fase de formacdo, a
quem a escola deve dar todo o suporte necessario para acolhé-los e inclui-los no universo
social e cultural em que estdo inseridos. A &rea de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias
cabe a responsabilidade de “organizar contetidos, definir os objetivos de ensino/aprendizagem
que sejam compativeis, assim como na selecdo de conteldos adequados e nas orientaces
metodoldgicas correspondentes” (GUIA, 2011, p. 12).

Esse Guia chama a atencdo dos professores e coordenadores para a consulta das
OCNEMY/2006, definidas como documento orientador de carater inovador, criado para propor
uma reorganizacdo das concepgdes e das préaticas didaticas de Lingua Portuguesa que
impliqguem a consideragdo do contexto cultural do aluno e, com isso, elaborar um trabalho
pedagdgico que forme jovens para 0 mundo do trabalho, exercicio da cidadania e para o
prosseguimento dos estudos, o objetivo central, ficando descartada a possibilidade de formar
jovens somente para determinada esfera.

Informa também que nesse ano, das dezoito obras inscritas, sete ndo atendiam o edital
do MEC na elaboragdo dos materiais didaticos, portanto foram reprovadas. As onze cole¢Ges
aprovadas fazem um didlogo com as OCNEMY/2006, privilegiando a Literatura. Embora, “a

literatura se mantenha como um dos topicos das resenhas, seus comentarios sempre dizem
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respeito & formagdo do leitor e & construgdo de conhecimentos linguisticos e historicos
proprios dessa esfera” (GUIA, 2011, p. 15).

Os professores e equipe pedagogica precisam verificar, nesse Guia, por meio das
resenhas dos livros didaticos, o objetivo central de cada uma das colecBes, pensando sempre
em atender as expectativas esperadas da instituicdo educacional, antes de procederem a
escolha. Importa lembrar-lhes também que a Literatura, que ainda ocupa um espago menor
nesses suportes pedagdgicos, carece de um olhar mais atento. Assim como ha coletaneas
preocupadas com o ensino de Literatura, ha também aquelas que ndo julgam relevante
explorar esse conhecimento e priorizam a descrigédo gramatical.

No que diz respeito ao ensino da Literatura no Ensino Médio, a equipe que formalizou

esse Guia esclarece que

Em decorréncia dos compromissos do EM com a literatura, os fragmentos ou
excertos de obras literarias, em sua maioria de autores consagrados de diferentes
periodos histéricos, no Brasil e em Portugal, compdem, em cada colecdo, coletaneas
mais volumosas que as de outra natureza. Em ao menos trés casos, acrescentam-se a
esses acervos textos de escritores africanos de lingua portuguesa. Os autores e
géneros mais caracteristicos de cada periodo histdrico se fazem presentes; em geral,
no capitulo, unidade ou se¢cdo em que esse periodo é estudado. No entanto, hd mais
de um caso em que géneros como 0 soneto, o conto, 0 romance e a novela, por
exemplo, séo abordados também como tais, numa perspectiva em que a cronologia é
apenas fonte de materiais que podem ser comparados, estabelecendo-se entre eles
correntes trans-histdricas de intertextualidade. Nesses momentos, autores de épocas
distintas, assim como seus temas mais recorrentes, também podem ser perfilados,
revelando-se afinidades pouco abordadas (GUIA, 2011, 18).

No excerto acima, apresenta-se a aplicacdo dos estudos literarios dentro das colecbes
indicadas no Guia, porém, quanto ao enfoque dos géneros literarios, o dramatico, mais
especificamente, o texto de teatro, sequer é citado, constando a novela para representa-lo na
tipologia de textos elencada. Outra observacéao relevante é a existéncia de restricdo em falar
da literatura marginalizada (a literatura oral/popular e o romance policial, por exemplo) e dos
autores pouco conhecidos.

Sendo assim organizadas as colecdes didaticas, sem explorar a Literatura num todo,
torna-se dificil oferecer aos jovens experiéncias significativas de leituras capazes de contribuir
para a formacéo de leitores de Literatura, num contexto em que os alunos precisam saber que
“critérios” fazem um texto ser classificado como literdrio ou ndo, assim como os que o

definem como candnico ou ndo.
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Na resenha do livro Lingua Portuguesa: Linguagem e Interacdo, da Editora Atica,
(ANEXO B), visualiza-se um panorama central do livro, classificado como manual.?* No que
se refere aos estudos literarios, “os textos escolhidos sdo relevantes para a formagao do leitor,
considerando-se a representatividade de autores das correntes estético-literarias” (GUIA,
2011, p. 29), porém, na apreciacdo dos pontos fortes desse livro, os estudos linguisticos
ganham destaque.

Como subsidio ao professor, o Guia detalha estas modalidades: Leitura; Literatura;
Producéo de textos escritos; Oralidade e Conhecimentos linguisticos, orientando como esses
conhecimentos devem ser administrados em sala de aula segundo seus objetivos apresentados.

Para Literatura, o texto mostra que

A colecdo propde o ensino da literatura a partir de um conjunto de textos de
determinado género, ao que se segue, em cada unidade de cada volume, a se¢do
“Literatura: teoria e historia”, onde sdo oferecidas informagdes e exemplares de
textos vinculados ao contexto historico e as caracteristicas do periodo literario em
foco. Esses modos de abordagem conferem consisténcia e suficiéncia metodolégica
a colecdo. Nesse aspecto, pode-se destacar, por exemplo, a observagdo dos tragos
estéticos e composicionais dos textos (como as caracteristicas de uma personagem
principal e sua relagdo com a construcéo do enredo da narrativa; a voz do eu poético
e sua relacdo com o tema do poema; a estrutura composicional e sua funcdo no
poema) ou, ainda, a combinagdo desses tracos com aqueles tipicos de um estilo de
época (como as relagdes tematicas entre periodos literarios). Assim, a obra contribui
para a formacdo do leitor literario, tendo em vista a representatividade dos textos
selecionados em relacdo as diferentes correntes estético-literarias. Para a formacéao
do aluno-leitor de literatura, contribui também o fato de a colecdo propor a
abordagem dialogada da literatura brasileira com outras literaturas de Lingua
Portuguesa. Destaca-se o didlogo com a literatura de vérios paises africanos: Angola
(Agostinho Neto, Luandino Vieira, Pepetela, José Eduardo Agualusa), Mogambique
(José Craveirinha, Mia Couto), Guiné-Bissau (Vasco Cabral, Carlos Semedo), Sao
Tomé e Principe (Alda Espirito Santo). Também contribuem para formagéo do leitor
a consisténcia da base conceitual adotada no tratamento do fendmeno literario e a
natureza das propostas de leitura apresentadas (GUIA, 2011, p.29).

Sé poderé contribuir para a formacéao do leitor se essa arte for bem explorada em sala de
aula, afinal, ndo é trabalhando apenas com temas, caracteristicas e periodos literarios, ou
fazendo um didlogo com obras estrangeiras que se conquistam leitores vorazes e inquietos,
leitores que dialogam com o texto ou leitores que tenham liberdade diante dele.

O Guia/2004, o primeiro que foi lancado nas escolas, faz a seguinte observacao sobre o
livro didatico como suporte a formacéo do leitor:

21 Para Rangel (2008), “os caminhos propostos pelo manual prestam-se bem a esse tratamento da literatura em
acdo. Sua ldgica é a da pratica de sala de aula, o que favorece a proposta de atividades que envolvam a leitura e a
exploragdo de textos como condigéo para o ensino/aprendizagem da literatura” (RANGEL, 2008, p. 157).
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Longe de ser a Unica possibilidade de trabalho, o livro didatico é um instrumento
que, utilizado como complemento do projeto politico-pedagégico da escola,
certamente contribuira para promover a reflexdo e a autonomia dos educandos,
assegurando-lhes aprendizagem efetiva e contribuindo para fazer deles cidadaos
participativos (GUIA, 2004, p. 7).

Seguem abaixo as justificativas elaboradas pelo Guia em consonancia com a Lei n°
9.394/96.

A formacdo dos alunos no ensino médio deve levar em conta fatores diversos, como
0 respeito ao contexto social, a diversidade e a pluralidade; deve promover o
desenvolvimento das capacidades de inferir, argumentar, pesquisar, produzir e deve
estar em consonancia com as multiplas finalidades do ensino médio, estabelecidas
pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo:

I - a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos;

Il - a preparacéo béasica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade as novas condi¢des
de ocupagdo ou aperfeicoamento posteriores;

1l - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagéo
ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnol6gicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria e a préatica, no ensino de cada disciplina (GUIA,

2004, p. 9).

Firmando esse contrato com a elaboracdo dos livros didaticos pelo mercado editorial,
com 0 compromisso de ensinar para o prosseguimento de estudo e preparacdo para o mercado
de trabalho, os autores do Guia revelam-se bastante otimistas.

Cabe-nos também reiterar que a atuacdo do professor em sala de aula permanece
decisiva, e que o livro didatico pode ser um bom referencial para ampliar os estudos, mas esse
nunca vai substituir o recurso humano. A esse profissional compete consultar e obter um
material de apoio diversificado, flexivel e abrangente para atender as diversas esferas.

Na apresentacdo desse Guia, ressalta-se que a LDB € o eixo responsavel por gerenciar
as escolhas dos contetdos, ja que um de seus principios é a flexibilidade. Assim, o material
didatico contempla a diversidade, de modo a entender as situacdes especificas de cada
contexto.

Ao contrario do Guia do PNLD/ 2012, que vincula o livro do professor ao do aluno (as
respostas e algumas orienta¢es vinham ao final de cada exercicio); no Guia anterior, o livro

do professor é separado por conta das funcdes que deve cumprir:

« descrever a estrutura geral da obra, explicitando a articulagdo pretendida entre suas
unidades e 0s objetivos especificos de cada uma delas;

« orientar, com formulages claras e precisas, 0s manejos pretendidos ou desejaveis
do material em sala de aula;

« sugerir atividades complementares, como projetos, pesquisas, jogos, etc.;
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« fornecer respostas ou padrdes de respostas para parte das atividades propostas aos
alunos;

* discutir o processo de avaliagdo da aprendizagem e mesmo sugerir instrumentos,
técnicas e atividades;

» informar e orientar o professor a respeito de conhecimentos atualizados ou
especializados, indispensaveis a adequada compreensao de aspectos especificos de
uma determinada atividade ou mesmo da proposta pedagégica do livro (GUIA,
2004, p. 12).

Como suporte ao corpo docente, o livro a ser escolhido deve estar em sintonia com as
regras para se obter um ensino de qualidade que tanto se almeja. O professor tem toda a
liberdade de selecionar contetdo, planejar o ensino, ajustando 0s temas propostos a
maturidade de seu publico.

Com base nos PCNEM/2000, o livro didatico orienta os professores nas praticas
pedagdgicas, informando-lhes que devem “rever suas praticas tradicionais e construir, na
interacdo com o aluno, reflexdes sobre o fenbmeno da linguagem em toda sua riqueza e
complexidade” (GUIA, 2004, p. 17). O livro didatico Lingua Portuguesa, dos autores Zuleika
de Felice Murrie, Simone Gongcalves da Silva, Jeosafa Fernandes Gongalves e Harry Vieira
Lopes, que vamos analisar em seguida € classificado como compéndio® por suas
especificidades.

A sintese desse livro (ANEXO C) informa aos professores a necessidade de ver a lingua
como atividade social e ndo mais um sistema abstrato, devido as mudancgas introduzidas pelos
Parametros Curriculares, mostrando que a area Linguagens, Codigos e suas Tecnologias
roubou a cena nos livros didaticos.

Assim, os autores desse livro exploraram com mais énfase os aspectos de leitura,
producdo de texto e gramatica, considerando essa explanacdo coerente e indispensavel para
abordar a linguagem como um todo. A Literatura ndo ficou para tras; de maneira timida, é
abordada em duas areas tematicas: sobre a literatura, sete modulos, e sobre narrativa
literaria, seis modulos, somando-se treze do total de trinta modulos que o livro oferece.

A sintese esclarece que o livro organiza os estudos de literatura por meio de textos,
integrais ou fragmentos, com énfase no didlogo entre eles, propondo ao aluno uma

experiéncia literaria decorrente dessa aproximacao sugerida.

22 No artigo Literatura e livro didatico no ensino médio, temos o seguinte conceito de compéndio, “a primeira
vista, aproxima-se perigosamente de uma cilada, quase se confundindo com ela. Como sua ldgica é a exposicao
sistematica de matéria, e ndo a da experiéncia sensivel, corre o risco de fazer uma apresentagdo da literatura que,
mesmo se de boa qualidade, ndo ultrapassa a “literatura potencial” (RANGEL, 2008, p. 158). Entretanto, o risco
pode ser reduzido ou mesmo eliminado, se o compéndio incluir uma boa selecdo de textos; o tratamento da
matéria ndo é sO descartar a apresentacao dos textos a que se vinculam, mas também explora-los como parte da
propria matéria, se o livro do professor fizer sugestdes oportunas e adequadas para a organizagdo escolar das
atividades de leitura.
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Quando se trata de fragmentos de texto, a abordagem € contextualizada para nao se
perder o sentido integral da obra, acdo complementada com texto sobre a Historia da
Literatura, enfocando a biografia de autores, estilos de época e outros elementos externos ao
texto. Esse livro explora também obras da Literatura Ocidental, para que os alunos entrem em
contato com elas e sejam incentivados a refletir sobre sua qualidade estética e convidados a
fruicdo literaria, estimulada pelos textos de todos os géneros (poesia, crénica, romance, conto,
novela, texto para teatro), sejam eles candnicos, contemporaneos, ou textos de autores mais
afastados no tempo e no espaco.

Estamos frente a dois livros didaticos: um classificado como manual (2012) e o outro,
como compéndio (2006), cada qual com sua organizacdo necessaria para contemplar seus
principios. Ambos os livros foram aprovados pelo MEC e produzidos conforme as normas
constantes nos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (PCNEM) e referentes a
exploracdo da area Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias (Parte 11 dos Parametros), sendo
a linguagem vista como fator principal.

N&o ha nenhum dado que comprove a quantidade de escolas que aderiram aos livros
didaticos em questdo. O que se sabe é que um liderou 0 PNLEM e 0 outro estd em uso em
muitas escolas brasileiras.

O assunto referente ao capitulo seguinte visa compreender o conteldo que esses dois
livros em foco oferecem para os alunos no que tange ao ensino do género dramatico no
Ensino Médio. Para tanto, examinou-se, nesses livros, o autor em estudo e seus textos, assim
como ocorreu a apresentacdo desse material. Ao fim, espera-se entender como as escolhas
pela equipe pedagdgica e o material disponibilizado pelo Guia afetam a formacéo dos alunos
nessa fase final da Educagdo Bésica.



CAPITULO 1

O ESTUDO DA PECA VICENTINA NO LIVRO DIDATICO
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Da importancia da leitura, passa-se, naturalmente, para o ensino da
Literatura. Pois, se é por meio da leitura que o homem moderno entra
em contato com as diversas formas do conhecimento, capacitando-se
para atuar e participar na sociedade, é por meio da literatura que ele
se introduz no mundo do imaginario, desenvolvendo ndo apenas sua
sensibilidade e seu gosto artistico, mas também ampliando sua
maneira de ver e de entender o mundo. A literatura, assim como
outras formas de manifestacdo artistica, preenche a capacidade de
ficcdo do homem, possibilitando por meio da palavra a recriacdo e
reinven¢do do universo. O “penetrar no mundo das palavras”
drumondiano descortina, ao ser humano, o caminho do conhecimento,
bem como o gosto da funcéo estética.

(VIEIRA, 1989, p.13).

2.1 O ensino de literatura no Ensino Médio e a formacéo do leitor

Se pensarmos que o sistema literario faz parte da sociedade e que o ensino ndo tem
tamanho devido ao fato de ser do tamanho da vida, cabe-nos compreender o quadro escolar e
a formacéo do leitor por meio do texto literario que circula em sala de aula, analisando a
literatura inserida no curriculo escolar, sem desconsiderar o livro didatico de portugués que é
distribuido pelos 6rgdos governamentais.

O texto literario € o que permite ao leitor a descoberta de sentidos, a descoberta do
mundo no qual esta inserido, a descoberta de si proprio e do outro. Para Aguiar e Bordini
(1993, p.13), “a literatura d& conta da totalidade do real, pois, representando o particular,
logra atingir uma significacdo mais ampla”; sendo assim, a leitura do texto literario “captura o
seu leitor e o prende a si mesmo por ampliar suas fronteiras sem oferecer os riscos da aventura
real” (AGUIAR; BORDINI, 1993, p.15).

Sé a literatura permite a aventura de caminhar por terras desconhecidas, embora por
cada aluno apresentar um repertorio cultural, a viagem pode se render por seus conhecimentos
prévios, pela experiéncia de leitura e de vida, pela interacdo na sociedade, na familia, na
escola, na igreja, nos circulos sociais, enfim, o adolescente ou pré-adolescente ndo € um ser
vazio diante do texto literario e, quanto mais conhecimentos de vida e de leitura, maiores
serdo as possibilidades de interagdo com a obra ficcional. Mesmo, possuindo tal bagagem,
esse jovem procura seu lugar na sociedade, o qual, tenta conhecer a si proprio e ao mundo que
o cerca. No entanto, por meio da leitura de textos literarios ele se identifica, encontrando os

saberes mais profundos acerca do homem e seus misterios.
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Assim, a responsabilidade do ensino de Literatura na escola se concentra em instruir,
educar, desvendar, provocar, questionar e inquietar seus alunos, sendo um elemento
indispensavel na formacdo do cidaddo. Outrora, temos que pensar que a escola para muitos
alunos € a via de acesso ao texto literario, o que compete ao mediador inseri-los no universo
da leitura, afinal, o texto literdrio constitui um meio para estimular o leitor a pensar e refletir
sobre a realidade. Para Ligia Chiappini Moraes Leite (1983), o estudo da Literatura se da pelo
texto lido e sentido, logo entendido — o0 aluno deve, pois, ser motivado a ler e estudar o texto
na sua imanéncia, na sua completude! Lembrando, que para isso, ele ndo deve deixar de
desfrutar a fruicdo literaria, deve primeiramente senti-lo em sua esséncia.

A literatura traz seus mistérios o qual nos inquieta, revira nossos interiores e nos coloca
como expectadores de n6s mesmos. Por isso, levar para sala de aula, textos literarios torna-se
necessario. Ao despertar a paixdo pelo ato de ler, automaticamente, dispensar-se-4 a
apresentacdo de autores, obras e estilos de época porque o préprio aluno vai buscar essas
informagdes quando achar necessario. Regina Zilberman (1993, p.21) chama a atencdo para a
significa¢do da leitura ao afirmar que se ela “¢ necessariamente uma descoberta do mundo,
procedida segundo a imaginacdo e a experiéncia individual, cumpre deixar tdo somente que
esse processo se viabilize na sua plenitude”.

Contrariamente a essa discussdo, os livros didaticos Lingua Portuguesa: Linguagem e
Interacdo (PNLEM 2012-2014) e Lingua Portuguesa (2006-2008), ambos ja mencionados no
capitulo I, sdo organizados por periodos literarios (dos textos de informacéao da era colonial ao
periodo dito contemporaneo) e, apresentando questbes fundamentadas em historia da
literatura, artes plasticas e vestibulares, o ensino de literatura em si acaba tornando-se vago
por ndo atender a uma préatica social que transcenda tempo e espaco, fungdo dessa arte.

Sobre os objetivos do ensino de literatura, Bosi, ao responder em uma entrevista a

pesquisadora Maria Thereza Fraga Rocco, declara:

Como se trata das faixas pré-adolescente e adolescente, acho que o primeiro grande
objetivo é colocar o pré-adolescente e o adolescente em contato com valores. Essa
me parece a palavra-chave.

O adolescente precisa sentir nos textos tudo aquilo que a cultura e a civilizacdo tém
produzido como expressdo do homem em favor do homem: valores morais,
politicos, afetivos. Ele precisa perceber que esses valores ja foram trabalhados de
maneira superior, no caso, pelos escritores.

O grande objetivo é esse. E claro que 0 modo de esses valores serem veiculados pela
literatura é diferente dos modos pelos quais outras grandes fontes de valor, como a
religido, a filosofia, os veiculam. Entdo, como uma espécie de coeducagio estética,
os textos tém que ser apresentados também nas suas caracteristicas estilisticas
(BOSI, 1992, p. 105).
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Levando em consideracdo as palavras do teorico, ensinar valores esta imbricado no
estudo de textos literérios, exigindo uma responsabilidade maior ao professor em apresentar
determinada obra, ja que deve alertar seus alunos de que ha a leitura expressiva, a consciéncia
dos valores e a consciéncia da esteticidade do meio; afinal, se o livro didatico muitas vezes
ndo atender a essas premissas, sO cabe ao mediador fazer as inferéncias necessarias para
estabelecer o contrato do aluno com a obra de ficgao.

Nesse intercambio entre texto e leitor é que sera possivel o enriquecimento cultural do
aluno em formacéo e, ainda, se pensarmos que a escola pode significar o Unico contato do
aluno com os livros, a funcdo do professor enquanto mediador do conhecimento é redobrada,
pois é nesse ambiente que o aluno pode aprender a ler e a ter gosto em ler, além do mais,
escola e literatura sempre andardo juntas, como salienta Alice Vieira (1989) na epigrafe que
abre este capitulo.

Candido (1995) ja defendia a ideia de que a literatura € um direito de todos por atender
as necessidades profundas do ser humano, por isso fora a Unica arte inclusa no curriculo
escolar. Para o estudioso, ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no
universo da ficcdo e da poesia, devido a necessidade onirica de se criar universos paralelos
que nos ajudem a compreender 0 mundo o qual estamos inseridos. Sendo assim, pode-se
dizer que as pessoas que passaram uma vida sem ler um livro ndo tiveram as mesmas
oportunidades que os leitores arduos tiveram, uma vez que, 0 contato com obras literarias nos
permite ter acesso a diversas formas de conhecimento, “possibilitando-lhe por meio da
palavra a re-criagdo e a re-invengdo do universo” (VIEIRA, 1989, p. 13). E, assim, podemos
atuar e participar na sociedade com mais discernimento porque a literatura nos introduz no
mundo do imaginario, desenvolvendo assim a nossa sensibilidade e 0 nosso gosto artistico.

A obra literaria quando apresenta qualquer semelhanca com sua histéria de vida - seja
um amor perdido ou momentos significantes -, o leitor se identifica com o texto, porque este
vai ao encontro das suas vivéncias, recaindo nas préaticas de leitor. Portanto, quanto mais o
texto se aproximar do universo do aluno, maiores serdo as chances de despertar o gosto
literario.

No Ensino Médio, o estudo de literatura se faz, na maioria das vezes, por meio do
contato com fragmentos de obras canonizadas, os grandes classicos, o que ndo podemos dizer
que seja um erro, devido o mesmo ser imprescindivel, mas, esse habito produz uma
displicéncia em relacdo as demais linhas literarias, distanciando os alunos das obras
contemporaneas, populares e tantas outras que sdo atemporais. Portanto, ndo se deve abolir a

literatura classica, mas, precisa haver um equilibrio entre os seus estudos. Além disso,
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acrescente-se que o texto literario, com frequéncia, vem sendo abordado também como
subsidio para resolucdo de exercicios gramaticais.

Essa caréncia de uma metodologia eficaz para o ensino da literatura tem contribuido
para o afastamento dos alunos do texto literario. Para Aguiar e Bordini (1993), estudiosos da

literatura, ha alguns principios basicos que precisam ser levados em considerag&o:

Alguns principios basicos norteiam o ensino de literatura: o atendimento aos
interesses do leitor, , a provocacdo de novos interesses que lhe agucem o senso
critico e a preservacgéo do carater ludico do jogo literario. Levando em conta esses
aspectos, o professor esta recuperando para o aluno as fungdes basicas de toda a arte:
captar o real e repassa-lo criticamente, sintetizando-o de modo inovador, através das
infinitas possibilidades de arranjo dos signos; o resultado final serd& um
comportamento permanente de leitura, em que o texto se apresenta como um desafio
a ser vencido em intmeras atividades participativas. Sua apreensdo redundara em
situacBes gratificantes que vao garantir a continuidade do processo de fruicdo da
leitura (AGUIAR; BORDINI, 1993, p. 28).

E importante salientar que a literatura é vista e inserida como subéarea da Lingua
Portuguesa e, no livro didatico, as duas dividem espaco. Além disso, ndo se dispde de carga
horaria especifica para a &rea de literatura nem de um unico professor para leciona-la — como
€ 0 mesmo professor que ministra as aulas de lingua materna, este quase nunca dedica seu
tempo para abordar o texto literario e, quando o faz, trata-o como suporte de producdo de
texto, resolucdo de questbes gramaticais ou de compreensdo e de questfes direcionadas aos
vestibulares, o que implica induzir a leitura apenas das obras especificas.

A pesquisadora Maria Thereza Fraga Rocco (1992), em sua dissertacdo de mestrado,
realizada em 1975, j& questionava o fato da literatura ser pouco estudada quanto a sua
especificidade, declarando que havia maior preocupagdo com questdes exteriores. Ressalta
ainda que muitos livros foram adotados com a finalidade do estudo da comunicagéo e
expressao, sendo esse 0 enraizamento de um sistema imposto. A utilizacdo de textos literarios
na escola ndo se voltava a leitura literaria, tinha outra finalidade, valendo-se de métodos que
fizessem que esses textos fossem apenas um instrumento para outros estudos, afastando-se do
literario. Assim, Rocco salienta, com base em pesquisa de campo com professores, alunos e
tedricos da Literatura, que os estudos em torno do texto literario podem ser Uteis, desde que
sejam para completar o entendimento sobre o proprio texto.

Vemos, assim, que se passaram trinta e oito anos desde que a pesquisadora defendeu
sua dissertacdo e 0s mesmos problemas continuam permeando o ensino de literatura. Muita
coisa foi alterada na estrutura e funcionamento do Ensino Médio, como 0s avangos quanto a

sistematizacdo, esbogcados no primeiro capitulo da pesquisa - o MEC, a LDB/96, o livro
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didatico, os Parametros Curriculares, as Diretrizes, as Orientagdes Curriculares -, enfim, a
preocupacdo com a universalizagdo do Ensino Médio ficou bem evidente, porém néo
apresentam alternativas e resultados referentes a metodologia do ensino de Literatura.

Os estudos literarios que merecem atencdo como as demais areas do saber, trazem
beneficios ao desenvolvimento de nossos jovens, especialmente na fase de transicdo que é a
adolescéncia, porque uma das finalidades dessa arte se resume na construcdo da identidade e
do autoconhecimento, somando-se a qualidade de formar leitores. Cabe ressaltar, que uma das
principais marcas da literatura € a transgressdo, que garante ao participante do jogo da leitura
literaria 0 exercicio da liberdade, e que pode levar a limites extremos as possibilidades da
lingua. Acrescentando que ha apreensdo do universo, reconhecendo valores da sociedade e
suscita prazer. Para Paulo Freire, em sua obra Pedagogia da Autonomia (1996), o texto
literdrio possibilita vérias leituras sobre o mundo e a realidade, havendo curiosidade tanto
para quem aprende quanto para quem ensina.

E nesse ciclo aluno e professor, numa alianga mais democrética, sem hierarquia que
teremos “o aluno como coparticipante e o professor menos carregado e mais flexivel para o
didlogo” (ZILBERMAN, 1993, p. 21). O que ndo quer dizer que o professor seja um ser
vazio, pelo contrério, precisa ser leitor, fazendo uma selecdo de textos para que venha atender
as expectativas de seu publico, proporcionando “a seus alunos vias eficazes de fruigdo e
conhecimento das obras e da historia literaria” (AGUIAR; BORDINI, 1993, p. 28).

Visto que nos documentos governamentais defendem a ideia de que o professor tem
“autonomia” e o seu auxilio pedagdgico é o livro didatico. Investigaremos o estudo do género
dramatico por meio das pecas do autor portugués e criador do teatro popular Gil Vicente
(1465-1536), - a escolha do género e do autor ndo foi por acaso, mas por duas razfes: a
dramaturgia tem sido ignorada pelos curriculos académicos e 0s autores estrangeiros sdo
poucos mencionados nos livros didaticos. Contudo, salienta-se que o dramaturgo ainda é dos
mais mencionados pela nossa heranga cultural lusitana.

Antes de apresentarmos a analise do livro didatico escolhido, enfocamos na explanacéao
do género dramatico, elemento esclarecedor do texto maior, pensando especialmente na
questdo da proposta de leitura de mundo que a narrativa dramatica, arte imemorial, que nos

parece, ainda muito proficua, pode nos proporcionar.
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2.2 O texto dramatuargico e suas especificidades

Nos outdoors com 0s quais cruzamos ao andarmos, frequentemente, pelas ruas
deparamos-nos com o anuncio do filme em cartaz no cinema; nas filas do banco, encontramos
senhoras que discutem o final da novela das oito; criancas e adolescentes carregam em suas
maos historias em quadrinhos quando vao para o recreio lanchar.

Menos frequente e menos familiar nesse cenario é a discussdo ou a leitura de uma peca
teatral, visto que 0 género dramatico apresenta uma dupla dimenséo: a literatura dramatica e o
fendmeno teatral, enquanto espetaculo e representacgéo.

Tendo em vista esses dois aspectos, a relacdo do teatro com o mercado editorial é
paradoxal, talvez essa seja a Unica macroestrutura arquitetdnica que tenha o circulo literario:
leitor/obra/publico, fechado sem a obrigatoriedade de uma edicdo impressa. Ha, dessa forma,
duas vias para a divulgacdo dramaética: a imprensa e a publicizacdo, havendo autores que
fenomenalizam suas obras pelas duas vias, concomitantemente, ou apenas por uma das vias.
Essa caracteristica da cores peculiares a essa macroestrutura arquiteténica hibrida, pois as
formas composicionais naturais dela articulam didlogos das mais diversas naturezas fazendo
com que o fendbmeno literario se corporifique nas interacdes catarticas promovidas pela
encenacdo. Contudo, engana-se quem pensa que a macroestrutura arquitetbnica dramatica
promove interacdo apenas no espaco do palco, haja vista que a leitura de pecas teatrais
publicizadas através das edi¢cdes impressas, quando de natureza literaria sdo recepcionadas
com determinado efeito, decerto, ndo igual a recepcdo da encenacao, mas ainda sim, catartico.

Na escola, a presenca do texto teatral ocorre em muitas dimensfes, mas €é, certamente,
através do livro didatico que ele mais aparece em sala de aula, salvo se o professor seja leitor,
consumidor do texto dramatico, ja que, nesse caso, ele poderd figurar tematicamente e
pragmaticamente as intervencdes pedagogicas. Todavia, esses Sa0 casos mais raros. Em suma,
levaremos em consideracdo essa situacdo e analisaremos em nossa pesquisa 0s aspectos da
fabula, ja que “o texto pode atingir suas finalidades independente da representagdo cénica”
(PASCOLATI, 2009, p. 94).

A dramaturgia ocidental surgiu na Grécia Antiga a partir do século XVI e foi se
configurando por meio de caminhos distintos: da rua para o palco, da oralidade para as
paginas, isso sendo um caminho, do texto para o tablado, da autenticidade a adaptacao, do
perene ao efémero, outro caminho; enfim, da busca da significacdo e do espa¢o na academia,
0 gue sempre gera e gerou muita discussdo por isso faz-se necessario estudar a histéria e a

evolucéo desse género.
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Esse género é um dos géneros literarios mais tradicionais, embora, o texto dramético,
propriamente dito, sempre foi preterido enquanto género literério, assim como a literatura
sempre foi preterida enquanto arte, quando a comparamos com a masica, por exemplo, que,
no Brasil, até por nossas origens africanas e amerindias, sempre esteve presente de modo
muito poderoso na relagcdo do povo com seu modo de divertir-se, o que € 6timo! Contudo,
colhem-se as consequéncias desse desequilibrio. Por ndo ser um pais de tradicdo literaria, ndo
obstante termos gestado Machado de Assis, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector e Mario de
Andrade, para ndo abrirmos aqui uma lista interminavel, fica evidente que o Brasil ndo pode
reconhecer nos livros um dos mais significativos elementos formativos da nossa historia.
Enquanto género textual, a Dramaturgia, é ainda mais subestimada e até mesmo ignorada,
posto que seja poucos 0s que um dia param pra pensar que uma montagem teatral comega,
antes de qualquer coisa, a partir de um texto.

Considerado por grandes especialistas de Letras um género menor, pouco se estuda
sobre recepc¢do e a historiografia da literatura dramatica. Nos cursos de graduagdo ou de pés-
graduacdo, dedicam-se ao género cursos extracurriculares, de poucas horas, passando
despercebida toda a sua funcionalidade devido a falta de estudo e de leitura de pecas teatrais
por parte dos professores e alunos.

Infelizmente, para muitos ndo é significativo a presenca da dramaturgia na nossa
formacdo histérica e cultural, o que ndo quer dizer que ela ndo venha crescendo e se
desenvolvendo na medida do possivel, gestando nomes igualmente grandes! Nao é o caso de
se dizer que a obra teatral de Machado de Assis representa para a cultura do Brasil o que seus
contos e romances nos ensinam sobre nds mesmos. Mas, sim, temos grandes avancos e
grandes nomes como Dias Gomes, Ariano Suassuna, Osman Lins, Nelson Rodrigues, Plinio
Marcos, Alcides Nogueira, Samir Yasbek, lvam Cabral, dentre dezenas de tantos outros,
classicos, modernos, contemporaneos etc. Hoje, o teatro brasileiro “ja constitui um canone
que muito revela sobre o debate cultural do pais, sem falar na forca estética que se revela a
simples leitura das pecas” (ARAUJO, 2011, p. 168), por isso, espera-se uma maior
valorizacdo; uma (re)descoberta de um espaco, enfim, que sirva para interferir
verdadeiramente na melhoria de nés todos enquanto seres humanos e partes de uma
coletividade tdo carente e iludida.

Visto que esse género, assim como os demais — o lirico e o narrativo —, conforma-se por
meio de palavras, e palavras que ecoam para um destinatario, ndo ha por que ser ignorado. O
diferencial de cada tipo especifico de linguagem ¢é a sua estrutura textual, junto a forma pelo

qual cada género pode ser analisado e interpretado. No quadro abaixo, exposto pela professora
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da Universidade Estadual de Londrina (UEL), Sonia Aparecida Vido Pascolati (2009),

podemos ver a distin¢do entre o género narrativo e o dramatico no que tange aos operadores

da narrativa:

NARRATIVA DRAMA
Permite  multiplicidade  de  ndcleos x |
ENREDO narrativos. Pode-se desenvolver e se Cpncentra}do em uma agao nuctear.
: ; S Circunscrito a poucos episodios.
desdobrar em muitos episddios.
Podem ser inumeraveis e apresentar | Em ndmero reduzido e retratadas com
maltiplas  dimensGes, sendo  possivel | pinceladas precisas. Tragos essenciais, valores e
PERSONAGENS A ) :
descrevé-las em pormenores e analisar seu | formas de pensar revelados por atitudes e pelo
intimo cuidadosamente. dialogo.
Pode ser distendido indefinidamente, . .
AN Reduzido ao necessario para o desenlace do
acolhendo antecipaces ou flashback. - .
TEMPO - ~ conflito, focalizando as personagens numa
Possibilita grandes transformagbes das | ... . e
situacdo bastante especifica.
personagens.
Mdltiplo e variado. Pode ser descrito Limitado a0 essencial. Organizado em fung~ao
ESPACO N das necessidades do desenrolar da acéo.
minuciosamente. - : -
Geralmente reduzido a um ou dois ambientes.
A leitura das indicacBes cénicas possibilita a
= . . - construgdo imaginaria de espagos, movimentos e
RECEPGCAO Ritmo da leitura solitaria caracteres. Prevé a recepcdo coletiva pelo
publico no teatro.

PASCOLATI, 2009, p. 96.

Partindo desse pressuposto, entende-se que o texto literario, independente do género, é
um texto e, sendo um texto aberto, pede para ser lido e relido, analisado e reinterpretado,
assim como deve ser apreciado em varios momentos de uma vida de acordo com o0s
conhecimentos e experiéncias que o leitor vai adquirindo com o passar dos anos. Contudo, as
caracteristicas que estruturam uma peca teatral sdo nitidas quando comparadas com os demais
géneros, nelas, podemos ver dois textos: o principal que se diz respeito as falas das
personagens, 0 qual é ouvido pelos espectadores e a didascalia destinada aos leitores, aos
encenadores das pecas ou até mesmo aos atores. Nesse segundo, as informacGes sdo sobre as
personagens; a estrutura externa da peca (divisdo em atos, cenas ou quadros); cenario e
guarda-roupa das personagens; indica também a movimentacdo das personagens em palco,
suas atitudes, seus gestos e as suas entonagdes com as palavras.

Independente do texto dramético obedecer a essa estrutura fica evidente que a leitura de
textos dramaticos podem ser extremamente gratificante e prazerosa, desde que o leitor
disponha de ferramentas mais precisas e especificas que o leitor de romances, contos, poesias

e outros tipos textuais. A dramaturgia exige uma participacdo ativa do leitor, € ele quem
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precisa mais do que em qualquer outra linguagem textual, preencher as lacunas as quais néo
se vislumbram nuances decisivas para o desenrolar da narrativa. Uma rubrica, uma intengéo
de olhar mal compreendidos, pode dar margem a uma interpretacdo completamente distante
da que o autor desejou. Isso é positivo até 0 momento em que, dentro do silogismo proposto,
esse desvio ndo desestrutura, ndo desarme o transcorrer da historia que estd sendo contada, ou
seja, a leitura e a andlise de pecas exigem, nesse sentido, ndo apenas uma participagdo mais
efetiva do leitor, como uma responsabilidade sobrenatural de sua parte.

Para o drama,didlogo, é a base, como advoga a pesquisadora Sonia Pascolati -“o
discurso das personagens é fundamental para que a peca ganhe corpo, tenha movimento,
enfim, exista” (PASCOLATI, 2009, p. 103) -, por isso exige-se um leitor atento a
espontaneidade com que os fatos acontecem. No entanto, para o critico do teatro brasileiro,
Décio de Almeida Prado, o leitor de pegas teatrais, “nao tem acesso direto a consciéncia moral
ou psicologica da personagem” (PRADO, 1974, p. 88), 0 que fica mais dificil defini-las como
planas ou redondas, isto €, verificar a densidade psicoldgica, sendo necessario atentar-se ao
enredo para construir significados.

Em seu ensaio intitulado A personagem no Teatro, o critico explica que as personagens
podem ser compreendidas como a totalidade da obra, para ele, nada existe a ndo ser através
delas. Acrescentando, que essa dispensa a mediacdo do narrador, sendo assim, a historia nao
nos € contada, mas mostrada como se fosse de fato a propria realidade, explicando por meio
da definicdo da poética de Aristoteles que teatro € acao e romance narracao.

As estratégias de abordagem do drama iniciam-se por uma atividade dindmica e social a
qual é pautada na dialética: texto escrito x espetaculo, estes sempre associados, o que conduz
a percepcdo de marcas cénicas e possibilidades de flexibilidades na representacdo, e esse jogo
cénico é que responde pela atualidade do texto, cujos elementos simbdlicos podem adaptar-se
a outros em analogia, em qualquer tempo e espaco, dependendo da encenacdo dos atores no
palco. Isso leva o leitor para dentro do texto, permitindo a abertura do didlogo com o texto,
num processo interativo de contextualizago.

Renata Pallottini, doutora em Artes pela Universidade de Sdo Paulo, em certa passagem

de um dos seus trabalhos, salienta que

A peca teatral é uma organizacdo de seres e atos, e nada, nela, pode funcionar
independentemente do conjunto. Os personagens levam a frente o enredo, que
empurra, por sua vez, 0s personagens em direcao ao seu final, enquanto personagem,
dentro do universo da obra teatral (PALLOTTINI, 1989, p. 14).
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Todos o0s signos conectados tornam-se um sO na tentativa de entender tal obra a seu
tempo; um exemplo é o personagem, ser ficcional, cuja imagem e semelhanga € espelhada no
ser humano - “ele nada ¢ por si; sua concretizagdo total necessita de todos os outros recursos
(signos, portadores de signos) do conjunto que faz a cena” (PALLOTTINI, 1989, p. 15 1989).
A partir desse nd, ele existira, cumprindo seu papel no espaco textual e cénico.

Lembrando que a verossimilhanca esta ligada a arte e ndo a realidade, ela nos permite
sair do caos e viver no mundo da fantasia, da ilusdo, caracteristicas proprias de um texto
literario.

Drama, em grego, etimologicamente significa acdo e utiliza a palavra, que é, para
Hegel, “o mais nobre instrumento que se possa por a servi¢o do espirito, ¢ une a objetividade
da epopeia e a subjetividade da poesia lirica” (PALLOTTINI, 1989, p. 27) Como o texto
obedece a essas formas de expressao, é por meio da palavra que se estabelece a tensdo, tanto
pelo pathos (sofrimento, comog&o, circunstancias que provocam piedade ou tristeza), quanto
pelo ethos, que sdo os caracteres, afinal, “se apresentam como um conjunto de tragos
caracteristicos (especificos) de um temperamento, de um vicio ou de uma qualidade, ao passo
gue os tipos e os esteredtipos sdo, antes, esbocos facilmente reconheciveis e ndo tanto
“escavados”, aprofundados de personagem” (PAVIS, 2011, p.39), como pelo estilo e por meio
dessa colisdo com que a agdo é produzida o drama pode avancar.

De um lado, a tragédia, de outro, a comédia, a tragicomédia, 0 mistério e os milagres, ou
quica uma farsa, modalidades que se prestam ao drama e definidas, no século XVII, pelos
tedricos e estudiosos, cuja preocupacao era regulamentar a escrita e classificar esses géneros,
questionando “ndo apenas como O teatro fala, mas, sobretudo do que se permite falar, que
temas aborda”. (RYNGAERT, 1995, p. 9); assim, com esse olhar sobre as pegas, foram
delineando esse tipo textual.

Com as consideracOes feitas por Ryngaert (1995), podemos refletir sobre a recepcao

desse género e acompanhar de perto a sua historiografia.

Durante muito tempo, a auséncia de impressdo e a tradigdo oral do texto fazem do
autor uma entidade coletiva e indeterminada. Ndo sabemos de fonte segura quem
sdo 0s autores dos mistérios medievais nem de muitas das farsas que chegaram até
nés. (...) ha nisso uma CRISE DE IDENTIDADE do dramaturgo.

(...) Nos anos 30, tivemos o poeta assalariado, no qual o autor trabalha em grande
parte por encomenda e com exclusividade para uma companhia que paga por peca.
Escreve diretamente para o palco e muitas vezes as pressas, 0 que lhe garante o fato
de ser representado, mas ndo lhe d& muita autoridade sobre a duracdo e a pertinéncia
das representacfes nem qualquer poder sobre a edi¢do de sua obra.

Os textos s6 eram impressos depois de a companhia ter obtido ganhos com as
primeiras séries de representacdo, as vezes varios anos mais tarde.
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(...) A obra ndo dispunha, portanto, de muitas oportunidades para ser revelada
independentemente de uma representagdo. O manuscrito era transmitido diretamente
aos atores pelo autor. Compreende-se melhor por que floresceram na época as
edicdes piratas, impressas no estrangeiro, e as vezes com erros, estabelecidas a partir
do texto ouvido na representacdo. Ao menos as pec¢as publicadas tinham leitores, as
pessoas cultas da época que se regozijavam por ter acesso ao texto no caso de ndo
terem podido ver o espetéculo.

Esse desvio pela historia levanta alguns problemas ainda atuais. Ainda se distingue o
ato de escrever para o palco do ato de escrever simplesmente, como se o autor
dramético tivesse um estatuto diferente (RYNGAERT, 1995, pp. 23-24).

A partir desses apontamentos, voltamos a questdo ja mencionada, segundo a qual hd um
preconceito contra esse género, cuja divulgacdo ainda € irregular no mercado. A imprensa
pouco se interessa pela edicao teatral, e todo o conflito € gerado em torno da relacdo texto e
palco: ndo editam uma obra por nunca ter sido representada, outras ndo sdo editadas por
estarem saturadas nos espetaculos; entdo a relacdo paradoxal vivida pelos dramaturgos é de
eterna angustia, j& que seu reconhecimento nunca é satisfatorio.

Recentemente, na 122 Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip) ocorrida no final do
més de julho do ano que se passou, 2014 em uma conversa informal com o jornalista e
escritor Thiago Sogayar Bechara?®, ao perguntamos se suas pecas ja foram publicadas, ele nos
contou uma experiéncia que fala exatamente sobre isso, com essas palavras “ai de mim! Vivi
isso recentemente. O dono da editora perguntou se minhas pecas ja tinham sido encenadas.
Quando eu disse que ndo, mas que ele poderia ler e dizer o que achava independente disso, ele
fez careta”(BECHARA, julho, 2014).

Percebe-se assim que é mais complicado do que imaginamos, infelizmente, visa-se
lucros e ndo a qualidade que a materialidade de um texto dramaético desperta. Como pontuou
Ryngaert em um de seus estudos “qualquer escrita pode tornar-se pretexto de representacao, a
mais resistente ou imprevista ndo sendo a menos procurada” (RYNGAERT, 1995, p. 23). So
tem logica quando pensamos no sistema mercadoldgico, ja que, ndo sendo procurada, ndo
precisa ser encenada. Ainda nesse dialogo, perguntamos: Qual a maior dificuldade encontrada
para disseminar o género dramatico, tanto nos aspectos da publicacdo quanto a encenagdo do

palco, e a resposta foi essa:

Na encenacdo: DINHEIRO! Parece uma palavra s6, mas ela se desdobra em mil
outras. Em mil outros: problemas, quest6es em que esbarramos a fim de conseguir
realizar o fomento da cultura num pais sem tradi¢do cultural, sem memdria e sem
valorizacdo da arte como forma de nos civilizarmos, nos reconhecermos e nos

23 Paulistano de 1987, autor do livro Literatura de quintal (2013), Impressdes (2002), EncenagGes (2004). Pds-
Graduado em Jornalismo Cultural pela FAAP, escreveu a biografia Luiz Carlos Parana: O Boémio do
Leite (Independente, 2012) e os perfis Imara Reis: Van Filosofia (2010) e Cida Moreira: A Dona das
Canc6es(2012), ambos para a Colecéo Aplauso (Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo).
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respeitarmos — sobretudo nos respeitarmos — cada vez mais. Nao é o que ocorre. A
disseminagdo da dramaturgia enquanto género, contudo, embora tenha menos a ver
com o aspecto financeiro, cruza com ele e, ainda mais, com as questdes acima
referidas, relacionadas ao valor que sabemos dar a uma producéo intelectual com
este grau de especificidade e poder transformador (BECHARA, julho, 2014 grifos
do autor).

Tendo esse discurso do escritor como referéncia e ancorando-se nas contribuicGes de
alguns pesquisadores e criticos desse género, chega-se a conclusdo que a sociedade atual
considera esse género menor e menos importante que os demais, quando na verdade,
deveriam ser diferentes, porque tanto o teatro como a dramaturgia oferecem muitas searas que
ainda sdo inexploradas. O escritor tem algumas pecas registradas, Florbaiana, janeiro/2014, A
Mao invisivel, mar¢o/2014, O boémio do leite, agosto/2013, Macacos falantes, maio/2014
essa Ultima peca foi encomendada pela atriz Claudia Mello, um fator a ser discutido nesse
campo artistico, pois ha muitos dramaturgos que escrevem especificamente para alguém, no
caso atores e diretores.

Em suma, o género dramético ndo é inferior quando comparado aos géneros lirico e
narrativo, trata-se de uma classificacdo de contetido e estrutura, por isso ndo pode ser restrito
e pouco mencionado, uma vez que seu valor perante a sociedade é grandioso como 0s demais;
sO para constar, “a literatura pertence intrinsecamente a arte dramatica” (MAGALDI, 1998, p.
118), e o estudo da dramaturgia torna-se indispensavel em sala de aula porque esse género
traz em seu contexto aspectos relevantes para que o aluno entenda a formagéo das literaturas
brasileira e estrangeira, cujos aspectos dinamicos e interativos fazem que o leitor compreenda
as relacOes entre arte e sociedade, e estética e historia por meio de sua forma de materializar
esses conceitos receptivos e artisticos.

E hoje, “através dos veiculos de comunicagdo de massa, o drama transformou-se em um
dos mais poderosos meios de comunicagdo entre os seres humanos” (PASCOLATI, 2009,
p.93), por isso, mais do que em outros tempos, nunca foi tdo necessario e estimulante o estudo
das pecas teatrais, seja por conta da abertura dos estudos transdisciplinares em voga, como a
dependéncia da literatura para a comunicagdo, para a expressdo dos sentimentos e das ideias
tanto nos meios impressos quanto no mundo virtual. Agora é hora de trabalhar a Dramaturgia

com mais autenticidade e folego, tanto no meio escolar como no académico.
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2.3 A linguagem popular das pegas de Gil Vicente inseridas no livro didatico de
Portugués (LDP)

O professor e o aluno tém como subsidio o livro didatico, independente de ser alvo ou
ndo de muitas criticas e polémicas?*. Como salientam Lajolo e Zilberman, em A formaco da
leitura no Brasil (1996), o livro didatico é, por um lado, considerado o “primo pobre” da
literatura, de outro, o “primo rico” das editoras; as autoras também deixam explicito que o
livro didatico é uma modalidade antiga de expressao escrita, dependente de uma politica
educacional e de uma imprensa gréafica.

Desde 0 ano de 1985, boa parte da polémica um dia instituida sobre o livro didatico
passou a ndo ter mais procedéncia, devido a necessidade de buscar por qualidade de ensino e
atender alunos das camadas populares, criou-se o0 Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), politica adotada pelo Estado no periodo da redemocratizacdo do pais. Centralizado
no Governo Federal, esse programa se responsabiliza pelo planejamento, compra e
distribuicdo gratuita de livros escolares para todos os alunos da educacéo basica do Brasil.

Para Cassiano (2013), a histéria do PNLD se constitui em dois grandes marcos;

O primeiro marco é a propria implementacdo do PNLD, em 1985, no pais
redemocratizado.

O segundo marco estrutural do PNLD ocorre em 1995, no governo de Fernando
Henrique Cardoso, periodo em que 0 programa se legitima, passando a ter
destinagdo assegurada de recursos. Além disso, trés alteragBes substanciais feitas
nesse governo ddo consisténcia ao PNLD: a efetiva universalizacdo da distribuicdo
dos livros ao alunado do Ensino Fundamental, a implementacdo de uma avaliacdo
governamental dos livros comprados e distribuidos pelo Estado e a ampliacdo
significativa desse programa (CASSIANO, 2013, p. 44-45).

Atualmente, esse programa atende todos os alunos do Ensino Fundamental, do Ensino
Médio e da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) e a sua qualidade quando comparada com 0s
sistemas apostilados, sobressaem a esses. Os sistemas apostilados ndo passam por nenhuma
instancia de avaliacdo e sdo comercializados diretamente para os municipios e redes de ensino
particulares. J& os livros que carregam em sua capa inicial o selo do PNLD além de agregar
valores as politicas governamentais, sdo reconhecidos como o maior programa de livro
didatico do mundo por passar por critérios avaliativos; respeitar a escolha do professor, o que
0 considera democratico; e por assegurar a universalizacdo do acesso ao livro didatico, que

em muitos casos, esse € o Unico livro ao qual o estudante tera acesso em toda a sua vida.

24 A polémica em torno dele é dada tanto nos dominios pedagdgicos como na legislacdo educacional (BENDER,
2007, p. 37).
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Cabe entender, que dificilmente algum leitor ird a uma livraria para escolher um livro
didatico para ler ou para presentear alguém, até porque esse tipo de produto so circula em
decorréncia da escola, onde ocorre a totalidade de seu uso. Desta forma, “a escola é vista
pelas grandes editoras de didaticos como mercado-alvo e o governo - comprador privilegiado
e responsavel pelas prescri¢cbes curriculares” (CASSIANO, 2013, p. 37), portanto é uma
venda ciclica e ligada diretamente ao calendério escolar.

Sdo poucas as editoras que se comprometem com livros didaticos, porém, dominam o
mercado editorial. Ao que compromete o Ensino Médio, em 2006, o investimento estatal foi
de R$ 143.9 milhdes na compra de livros didaticos de Portugués e Matematica para 13.253
escolas, sendo beneficiados 7.012.619 alunos. J& no ano de 2012, com a ampliacdo do
programa, o investimento foi de R$ 720, 7 milhdes na compra de livros didaticos de
Portugués, Matematica, Biologia, Fisica, Historia, Geografia, Quimica, Inglés, Espanhol,
Filosofia e Sociologia para 18.862 escolas, atendendo 7.981.590 alunos®.

Em 2006, os livros didaticos escolhidos pelas escolas estaduais brasileiras foram das
editoras: Saraiva, Moderna, FTD, Scipione, Atica, Base, Do Brasil, IBEP e Positivo. Ja, em
2012, além dessas ja citadas, acrescenta-se a editora Richmond, SM, Pueris Domus, Escala,
Lafonte, Macmilan, Nova Geragdo e Terra Sul. Percebe-se que com o0 passar dos anos o
mercado editorial de didaticos teve um avanco significativo, sendo alvo de “amplos elogios de
instituicbes como a Abrale e Associacdo Brasileira dos Editores de Livros (Abrelivros), em
relacdo as medidas governamentais para o livro didatico” (CASSIANO, 2013, p. 133).

Com o sistema de avaliacdo imposto pelo PNLD, iniciado em 1996, obras obsoletas,
preconceituosas e com erros graves foram retiradas das salas de aulas como aponta Cassiano
(2013, p. 139) em seu estudo sobre o mercado de livro didatico no Brasil. Nos Guias
apresentados as escolas, 0s professores e equipe gestora tém acesso apenas ao material
didatico que ja passou por avaliacdo e a partir, da leitura da resenha dessas colecdes fazem as
suas escolhas. A equipe do FNDE, junto com o PNLEM sdo bem discretos quanto aos
materiais reprovados, ndo divulgam autores e nem editoras, somente, informa a quantidade
gue submeteram a avaliacdo e quantos foram reprovados por ndo atenderem suas perspectivas.

O livro didatico quando de qualidade ndo s6 beneficia o professor como também o
aluno. Resultado de escolhas e selecdes torna-se um recurso, que se coloca a disposi¢do do
mediador para favorecer o seu trabalho pedagogico, o que ndo significa que 0 mesmo seja um

condutor do processo de aprendizagem em sala de aula. No entanto, o livro didatico ndo

BInformacdo retirada do Portal do FNDE. Disponivel em: <http://www.fnde.gov.br/programas/livro-
didatico/livro-didatico-dados-estatisticos>. Acesso em 17 nov. 2014.
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dispensa o oficio do mestre, afinal, somente os professores podem fazer as intervencdes
necessarias por conhecerem mais as turmas que lecionam do que os autores desses livros
didaticos.

Portanto, ao mesmo tempo em que esse suporte pedagdgico € uma mercadoria € também
um elemento fundamental da cultura escolar por agregar valores e ser portador de uma
ideologia.

Os estudos literarios se concentram nos livros didaticos do Ensino Médio de Lingua
Portuguesa, apresentam aos alunos uma selecdo de obras literarias em forma de textos
fragmentados, que ndo sdo capazes de revelar a esséncia de uma Literatura. Mas, isso nédo
interfere no consumo desses livros didaticos, o que envolve, além das industrias e dos
mercados, o Governo. No entanto, esses materiais ndo teriam forca se ndo fosse o aval da
escola, que os acolhe, e a aceitacdo por parte dos professores quando os escolhem, a cada trés
anos, no Guia Didatico, que o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (responsavel
por todo o processo operacional do programa, em sua forma centralizada) fornece em parceira
com o Ministério da Educacéo (responsavel pela avaliacdo pedagdgica e a elaboracdo do Guia
dos Livros didaticos), que dita as regras. Assim, o livro didatico acaba sendo util por ter nessa
instituicdo sua utilidade reconhecida, garantindo o seu lugar na rede educacional.

O livro didatico de Literatura (no caso de Lingua Portuguesa) deve ser acolhido e
utilizado se atender ao Projeto Politico Pedagdgico da Escola e se os professores souberem

fazer um bom uso dele, ou seja, como instrumento para formar leitores, pois:

O livro didéatico interessa igualmente a uma histéria da leitura porque ele, talvez
mais ostensivamente que outras formas escritas, forma o leitor. Pode ndo ser téo
sedutor quanto as publicacBes destinadas & infancia (livros e historias em
quadrinhos), mas sua influéncia é inevitavel, sendo encontrado em todas as etapas da
escolarizacdo de um individuo; é cartilha quando da alfabetizagdo; seleta quando da
aprendizagem da tradicdo literaria; manual quando do conhecimento das ciéncias ou
da profissionalizacdo adulta, na universidade (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996,
p.121).

N&o seria necessario usar livro didatico para ensinar Literatura, ja que essa se faz por
contato e leitura de obras literarias na integra. Mas, como a Literatura esta ligada aos estudos
de Lingua Portuguesa e cumpre com as exigéncias da realidade educacional, ndo pode deixar
de ser abordada no material didatico.

Para a andlise, foram selecionados dois livros didaticos de Portugués. O primeiro € o

Lingua Portuguesa: Linguagem e Interacdo, volume 1 — Ensino Médio, primeira edigéo e
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primeira impressdo ocorrida no ano de 2012, Editora Atica?®, Sdo Paulo, de autoria de Carlos
Emilio Faraco, Francisco Marto de Moura e José Hamilton Maruxo Janior, chamado neste
trabalho de “livro A”.

O segundo exemplar, chamado de “livro B”, ¢é o livro Lingua Portuguesa, dos autores
Harry Vieira Lopes, Jeosafa Fernandez Gongalves, Simone Gongalves da Silva e Zuleika de
Felice Murrie, primeira edigéo e impressdo em de 2004, Editora do Brasil?’. Ambos os livros
foram aprovados pelo MEC e distribuidos pelo FNDE para as escolas estaduais brasileiras.

O motivo da utilizacdo de dois exemplares deu-se pelo desejo de entender o ensino de
literatura por meio dos textos dramaticos, uma vez que o0 género dramatico estd no mesmo
espaco que outros géneros literdrios, como a poesia, 0 romance, 0 conto e ainda, partilha de
possibilidades, pois, aléem do texto, ha a representacdo. Especificamente, analisaremos como o
dramaturgo portugués Gil Vicente aparece nas duas colecdes didaticas, tanto nos aspectos
organizacionais, como na apresentacdo dos autores. Contudo, as escolhas do género e do autor
ndo foram por acaso, mas por duas razGes: a dramaturgia tem sido ignorada pelos curriculos
académicos e 0s autores estrangeiros sdo pouco mencionados nos livros didaticos.

O livro A é classificado como manual e distribuido em trés volumes, que correspondem
a primeira, segunda e terceira série do Ensino Médio. Ele é o mais recente, obedece ao plano
trienal (2012 a 2014). Ja o livro B, por sua vez, é classificado como compéndio, em um
volume Unico, o qual impulsionou o livro didatico no setor editorial e no meio escolar no
triénio de 2006 a 2008.

Nesses dois livros, observou-se o enfoque dado a Gil Vicente, o maior dramaturgo
portugués, considerado um inovador do seu tempo por trazer em suas pecgas elementos da
cultura popular, como os clichés, os praguejamentos, as expressdes de baixo caldo, o riso, 0s

guais se empregam na sua arquitetura literaria por meio de seus temas, didlogos e tipos de

% A Editora Atica é considerada uma das mais importantes do mercado nacional de didaticos. Empresa
integrante da Abril educacdo, foi fundada em Agosto de 1965, mas seu embrido foi gerado em 1956, pelos
professores Anderson Fernandes Dias, responsavel pelo Estudo Dirigido de Portugués e Antonio Nervaes Filho,
colegas da Faculdade de Medicina da USP, e Vasco Fernandes Dias Filho, irmdo de Anderson, abriu o Curso de
Madureza Santa Inés, sustentando a editora. De acordo com Borelli (2004, p. 1), a Editora Atica destacou-se no
inicio de sua empreitada, menos pela novidade existente nos livros didaticos que produzia que pela proposta de
utilizago desses livros. isso porque os didaticos da Atica supunham a existéncia de trés livros em um s6: o do
professor, o caderno de exercicios (consumivel) e o livro do aluno, todos mantendo a mesma diagramac&o. Para
a estudiosa, “a proposta facilitava o trabalho cotidiano dos professores em sala de aula e, mais do que isso,
organizava um instrumento capaz de atender, de maneira eficaz, ao processo mais dirigido de aprendizagem”
(BORELLLI, 2004, p. 1)

27 Qutra editora importante no setor de livros didaticos e paradidaticos (Literatura infantil, juvenil e formagéo de
professores) no Brasil — “A editora do Brasil nasceu de um sonho: Mudar o Brasil através da educaco e desde
1943, atuamos com essa vocagdo” (<www.editoradobrasil.com.br>, acesso em 18/08/2014 as 14h00). Contudo,
consolidou-se no mercado editorial em 1970 e em 1980 conquistava a lideranca na producdo editorial e grafica
nacional.
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personagens. A intencdo é investigar como os leitores estdo sendo formados por meio da
apresentacdo da peca teatral escrita por esse autor, pensando, desde j&, na formacao de leitores
de textos dramaéticos.

No livro A, volume I, destinado a primeira série do Ensino Médio, o autor em questéo
aparece no capitulo Il da primeira unidade (totalizando 4), no tema A novela, que se distribui
em vinte e quatro paginas (49 a 72), trazendo quatro textos para ilustrar o assunto em dois
prismas: As novelas de cavalaria - O cego de Orvieto, de Franco Sacchetti, Como dom
Galaaz achou a donzela consigo no leito, de A demanda do Santo Graal, e O Humanismo e
0 surgimento do teatro em Portugal, com abordagem das pecas A dama de copas e o rei de
Cuba, de Timochenco Webhi, e Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente.

Como ja informado, a obra vicentina serd& o ponto chave para discutirmos a
materialidade do género dramatico enquanto texto e sua dinamizagdo no livro didatico para a
12 série do Ensino Médio da rede publica, valendo ressaltar que ndo temos dados que
comprovem a quantidade de escolas brasileiras que escolheram especificamente essa colecéo.
Devido a essa falta de informacdo, ndo podemos fazer uma analise contundente de como os
alunos que manusearam tal material foram nas avaliacdes posteriores. O que sabemos € que a
escolha do livro didatico se baseia muitas vezes aos objetivos e finalidades a que propde o
Projeto Politico Pedagdgico de cada instituicdo escolar, 0 que visa atender os principais
envolvidos: professor e aluno. No entanto, o que o portal do FNDE disponibiliza é que o
Governo Federal no ano de 2012 comprou da Editora Atica um total de 25.728.190 livros
escolares, o qual beneficiou alunos do Ensino Fundamental e Médio.

Os autores dessa colecdo, antes de explorarem a peca teatral escolhida, o Auto da Barca
do Inferno, apresentam aos seus “consumidores” as origens do teatro em Portugal. Texto que
fica nitido a preocupacao dos autores em esclarecer as duas dimensdes existentes no género
dramaético: a representacdo, de um lado, e o estudo do texto — a literatura dramatica — de outro.
Com uma linguagem simplificada e restrita, eles situam o leitor sobre o contexto histérico da
época, 0 Humanismo, o surgimento do teatro e o aparecimento do escritor Gil Vicente, seu
estilo em moralizar a sociedade e suas qualidades além de seu tempo, quando postas em
Xeque as caracteristicas do antropocentrismo: 0 homem no centro do mundo.

Abaixo, o extrato a que se discute;
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tro em Portugal
w

Foi no periodo do Humanismo que em Portu
ter percebido que numa peca ha uma histéria
mente de um conto ou uma novela (que sdo gé

gal surgiu o teatro. Ao estudar o texto 3, vocé deve
que acontece durante a encenacdo. Mas, diferente-

Os textos teatrais sio chamados d ati
e textos dr. o
“acio”, amaticos. A palavra drama vem do grego, e significa

SRopdiigs i “‘7'—""7?‘1

0 teatro & muito antigo, surgiu na Grécia, antes da era crista. Em lingua portuguesa, o primeiro
escritor de teatro foi Gil Vicente, no final do século XV. Ele escreveu pecas que combinavam elementos
religiosos com elementos mundanos: suas pecas estabelecem perfeita harmonia entre o teocentrismo
e 0 antropocentrismo. Cheias de -humor e satira, elas pdem em cena personagens caracteristicas da
sociedade portuguesa do século XV, e é por meio dessas personagens e das situagdes nas quais se
envolvem que Gil Vicente faz critica aos costumes de sua época. De certa maneira, algumas pecas de
Gil Vicente antecipam o Renascimento, que estudaremos no proximo capitulo.

FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 64-65.

A linguagem visual do capitulo se utiliza de alguns recursos estilisticos como podemos

observar; na cor preta, a informacdo é inserida dentro de uma caixa de texto, com bordas

alaranjadas de fundo de bolinhas brancas; o titulo As origens do teatro em Portugal foi

colocado nessa mesma cor e sublinhado, como forma de chamar a atengéo do aluno e com o

intuito de ndo fugir da estética. Nas palavras de Chevalier e Gheerbrant (2006, p. 27), essa cor

¢ o “emblema da luxuria” e pode ser definida como “ponto de equilibrio” que vem conduzir a

revelagéo.

Proposital ou ndo, a escolha dessa cor faz que o aluno ou o professor ndo parem por ai,

afinal, o tom que deflagra essa linguagem convida o aprendiz a mergulhar nesse universo e

desbravar as mais dificeis correntezas que possam existir nesse mar violento e encantador,

chamado Literatura. Entretanto, tal aventura pode depender mais da pratica pedagodgica que

do livro didatico, uma vez que este aborda a histdria das origens do teatro em Portugal e

perde-se em transmitir os efeitos que sdo surtidos na aquisicdo desse conhecimento. Na

academia, o ensino de literatura foi confundido pela teoria da literatura, no Ensino Médio o

contexto histérico deve ser entendido como um meio e ndo um fim para chegar a desfrutar a

fruicdo literaria a que um texto desperta no leitor por meio de sua reflexdo multipla sobre o

mundo; por isso precisa de um mediador de leitura que saiba trabalhar propriamente com o

texto.

Portanto, essas informacgdes prévias ndo podem ser descartadas, mas apreciadas ja que

circulam em torno da obra textual que seré estudada. Quando os professores escolheram esse

material, j& sabiam que ele traria 0 contexto histérico, entdo ndo cabe questionar o porqué

dessa abordagem, e sim ndo deixar que os alunos se percam por essas linhas.
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Organizado em historias e contextos que ndo sedimentam a busca em gramaéticas,
dicionarios, antologias e obras integrais, o livro didatico é considerado pronto e acabado por
disponibilizar “meios facilitadores” de ensino. Por essas e outras razdes que ¢ tido como
suporte de ensino classificado como autossuficiente, ja que ndo fomenta a busca por
informagdes. Por outro lado, ele é um dispositivo de ensino que se caracteriza por uma
selecdo de conteldos que direciona 0 prosseguimento dos estudos, avancando na
aprendizagem. Acredita-se que com essa caracteristica, os alunos ao fazerem um estudo em
casa assimilardo melhor o contetdo ja visto devido a essas informaces pré-estabelecidas.

Um exemplo é o que ocorre no livro A, da primeira série do Ensino Médio, que traz
textos arcaicos, medievais e glossarios como tentativa de compreender a obra literéria.
Alfredo Bosi (1992) acredita que o aluno “pode tomar a nuvem por Juno, pode achar que
aquele vocabulario é a esséncia mesma do conhecimento e pensar que toda analise critica se
resuma em aplicar aquele vocabulario, esquecendo seu objeto que € o texto” (BOSI, 1992, p.
101). O estudioso ainda afirma que tomar o vocabulario como meio de atingir a literariedade
de um texto literario € um equivoco que vai de encontro a todos os principios de formar
leitores conscientes.

Antes de adentrarmos na peca vicentina, notamos que, nesse livro A, tudo o que
vinhamos discutindo sobre falhas de material didatico aplica-se na organizacao dessa colecéo.
Os autores de obras literarias ai selecionados para ensinar Literatura sdo tidos como classicos,
aqueles que a critica literaria sustenta por décadas no género dramatico, ocorrendo, pois, uma
falta de comunicacdo com os PCNEM/1999, que sugerem a transdisciplinaridade como meio
de ensino.

Esse descompasso poderia ser evitado se houvesse um dialogo entre as pecas vicentinas
e as pecas do escritor contemporaneo Ariano Suassuna, por exemplo, visto que os dois autores
trazem em suas obras tracos da corte popular, a tradicdo oral e medieval, o que seria
enriquecedor para o aluno. Segundo os estudos de Bosi (1992) a escolha de textos para
adolescentes, cujo universo de experiéncias é mais restrito que o de um adulto, deva partir do
conhecido para o desconhecido.

O que pode justificar essa auséncia de didlogos entre pecas de autores diferentes € a
questdo dos direitos autorais. Gil Vicente faleceu em 1536 e tornou dominio publico, ja
Ariano Suassuna, faleceu recentemente, o que pode implicar 6nus financeiro a Editora Atica,
que teria que pagar uma porcentagem relativa a esses direitos autorais a seus descendentes.

A ocorréncia do diadlogo entre esses autores, com énfase em semelhancas e

contrapontos, certamente seria um recurso mais motivador e enriquecedor. Estudar a peca O



86

Auto da compadecida, de Suassuna, por exemplo, obra a que o aluno ja teve acesso por outras
vias (no caso o cinema e a televisdo), seria uma experiéncia bastante enriquecedora. Embora
ndo esteja contido no livro, 0 mediador pode fazer esse dialogo, ja que é o protagonista desse
espaco escolar.

Assim como nas pecas vicentinas, que contém uma critica a sociedade portuguesa do
século XVI, Suassuna traz uma critica a sociedade nordestina do século XX, contexto
histérico mais proximo da realidade do aluno, ainda que nele néo esteja inserido. Verifica-se,
pois, que o0s autores, mesmo distantes por cerca de quatro séculos, apresentam tracos em
comum e, para abrir o didlogo entre ambos, caberia a explanacao sobre a Literatura de Cordel,
Cujos tragos sdo marcantes nas obras desses autores.

O Cordel surgiu na Peninsula Ibérica no final do século XV, inicialmente conhecido
como folhas volantes ou pliegos sueltos, foram se multiplicando a cada dia, primeiro por
conta da inexisténcia de producdo tipografica em Portugal, que se estendeu até 1540.
Segundo, pelo registro popular, por ser o mundo da voz, como definiu o critico literario Paul
Zumthor (1972). Em suas poucas paginas (8, 16 ou 32) reune realidade e ficcdo; satira e bom
humor, o qual retoma tradi¢bes e em forma de poesia, constréi as cronicas da sociedade e das
politicas brasileiras. Derivado da tradicdo oral surgiu da fala comum das pessoas, assim como
das historias contadas por elas.

Na expressdo do cordelista paraibano Francisco Ferreira Filho Diniz,

Literatura de Cordel

E poesia popular,

E histdria contada em versos
Em estrofes a rimar,

Escrita em papel comum
Feita pra ler ou cantar.

A capa é em xilogravura,
Trabalho de arteséo,

Que esculpe em madeira
Um desenho com poncéo
Preparando a matriz

Pra fazer reproducéo.

Mas pode ser um desenho,
Uma foto, uma pintura,
Cujo titulo, bem a mostra,
Resume a escritura.

E uma bela tradicéo,

Que exprime nossa cultura.

Os folhetos de cordel
Nas feiras eram vendidos
Pendurados num cordéo
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Falando do acontecido,
De amor, luta e mistério,
De fé e do desassistido.

A minha literatura

De cordel é reflexdo
Sobre a questdo social
E orienta o cidadao

A valorizar a cultura
E também a educacao.

Mas trata de outros temas:
Da luta do bem contra o mal,
Da crenca do nosso povo,
Do hilario, coisa e tal

E vocé acha nas bancas

Por apenas um real.

O cordel é uma expressao
Da auténtica poesia

Do povo da minha terra
Que luta pra que um dia
Acabem a fome e a miséria,
Haja paz e harmonia.

Com o lirismo de um lado e a filosofia do outro, a literatura de cordel precisa ser levada
para a sala de aula e quando ha o ensejo de compreender as obras de Gil Vicente e de Ariano
Suassuna torna-se indispensavel o seu estudo. E se pensarmos nas caracteristicas de cordel
como forma de despertar o gosto literario, seria uma boa ferramenta, ja que aguca no leitor a
vontade de ler mais, pelo fato de explorar uma linguagem cotidiana em textos curtos e ainda
trazer xilogravuras, o que faz que sua leitura seja dinamica.

O dramaturgo portugués escreveu quarenta e quatro pecas (23 autos, 8 farsas, 5
comédias e 8 tragicomédias) e os autores do livro A escolheram o Auto da Barca do Inferno
para ilustrar o teatro em Portugal, dai nos perguntamos por que nao escolheram outras pecas,
como: Quem tem farelos?, ou Auto da india, ou A farsa de Inés Pereira, ou O Velho da horta,
ou Auto da Mofina Mendes?, todas elas possuem literariedade, assim como trazem um espaco
interdisciplinar em seu contexto textual, revelando coisas importantes aos leitores por meio da
quantidade de informacdes que sdo depositadas na linguagem empregada.

Pensamos que a escolha pela peca Auto da Barca do Inferno, pode ter ocorrido por
questdo mercadologica, ou pela midia, ou pela cobranca em avaliagbes, como exemplo, 0
Exame Nacional do Ensino Médio ou em alguns vestibulares, como o da Fuvest, Unicamp ou
Unesp que cobram leitura obrigatdria de determinada obra, como também pode ndo ser nada
disso, e sim um gosto pessoal dos autores que organizaram esse livro didatico. Em suma,

descobriremos posteriormente com nossas reflexdes a analises.
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Gil Vicente é considerado um dos grandes escritores do século XVI e “se revela em
todos os trabalhos como um dos grandes génios da pléiade do Renascimento, sem haver
renegado a Idade Média,” segundo nota dos editores no livro Obras de Gil Vicente (LELLO;
IRMAO, 1965, p. 5). Por essa razdo, ndo se descarta 0 seu estudo em sala de aula como
precursor do texto dramatico?®, dominador do Renascimento - “a obra de Gil Vicente
fortificou-se numa poderosa escola nacional, e 0 auto vicentino ainda é cultivado nos dias
atuais, devido a feicdo popular e nacional que suas pegas apresentam” (LELLO; IRMAO,
1965, p. 5), fonte preciosa para entender a linguagem, os costumes e a vida social do seu
tempo.

No livro A, temos o fragmento da pe¢a Auto da Barca do Inferno, e o dialogo escolhido
pelos autores para representar a peca foi o que diz respeito a personagem Brizida Vaz (a
alcoviteira, tida como repugnante e considerada a mais terrivel das almas penadas) e o Diabo,
protagonista da peca, figura utilizada para denunciar os vicios e as fraquezas. A fala do Diabo
€ marcada por ironias e sutilezas, revelando o prazer que ele sente em conduzir as almas para
o inferno. Participa, também, o Anjo, personagem séria, que fala pouco, dispensando as
demais personagens apenas as palavras que expdem o motivo do embarque delas com o

Diabo. Para justificar a escolha do excerto, os autores trazem a seguinte nota:

O texto que vocé Ié a seguir é um extrato de uma das mais conhecidas pecas de
teatro de Gil Vicente: Auto da Barca do Inferno. Nesse trecho, a personagem
Brizida Vaz, a alcoviteira, chega as barcas que levam aqueles que morreram (uma
para 0 céu e outra para o inferno) e tenta fazer o Anjo deixa-la entrar na Barca da
Gléria (FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 65).

Nessa apresentacdo dos autores, temos a sinopse da fabula da peca. No entanto, é no
decorrer das falas que vamos construindo a imagem das personagens. Brizida Vaz representa
a “cafetina” que agenciava mulheres para os conegos e os nobres, alma pecaminosa, que
levava consigo a virgindade de seiscentas meninas, afirmando que ela desencaminhou essas
mogas, ¢ no dia do “juizo final” ela tenta conseguir o perddo do Anjo: “- Peco-vo-lo de
giolhos, cuidais que trago piolhos, Anjo de Deus, minha rosa? Eu sou Brizida, a preciosa, que
dava as mogas a molhos, a que criava as meninas péra os conegos da Sé¢” (FARACO,;
MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 66), mas este a despreza:“ - Ora vai la embarcar, ndo

28 “Pode-se dizer que, antes do surgimento de Gil Vicente, o teatro propriamente dito ndo era conhecido em
Portugal. As representagBes que ocorriam ndo passavam de espetdculos mais preocupados com 0s aspectos
visuais do que com a exploracdo de um texto escrito. E é na obra do castelhano Juan del Encina que Gil Vicente
vai buscar sua inspiragdo inicial, que depois se desenvolvera de maneira original e fecunda por mais de trinta
anos, revelando o maior talento dramatico ja aparecido em Portugal” (TUFANO, 1981, p. 69).
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m’estés emportunato” (FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 66), e ela embarca com
o Diabo: “- Ora entrai, minha senhora, e sereis bem recebida. Se vivestes santa vida, v0s 0
sentireis agora...” (FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 66).

Histdria intrigante, humoristica, de um s6 ato, com uma linguagem coloquial, de falas
curtas e diretas, porém ndo valorizada pelos autores do livro A, que ndo exploram o texto em
si. Um exemplo, os autores poderiam explanar os personagens alegdricos, dedicando-se a
configuracdo das personagens na cena, trazendo reflexdes sobre: a representacao social como
critica as Instituicdes; a relacdo entre o popular e o erudito; assim como trabalhar o processo
de carnavalizagdo (aboli¢do das hierarquias sociais), ao contrario disso, preocuparam-se com
o vocabulério, fornecendo o significado das palavras que ndo sdo de conhecimento dos
alunos, por conta das origens arcaicas, proprias da linguagem da época, trazendo, em caixas

de texto, um glossario com o significado de cada uma delas.

et s e

alcoviteira: termo que se usava na época de Gil Vicente para |
designar a mulher que administrava um prostibulo e que, as |
vezes, também se incumbia de arranjar casamentos. ‘
almario: armdrio.

arrecear: temor.

carrega: carga.

cochim (coxim, na grafia atual): almofada; sofa sem bracos.
embair: seduzir.

| enleio: éxtase. |
| fato: roupa. ?
Joana de Valdeis: parece ser uma referéncia irdnica a Juan |
| Valdés, secretério de Carlos V, rei da Franca. |
vender: oferecer como prostitutas ou como noivas, mediante |
pagamento. '1
| virgos postigos: himens postigos.

FARACO, MOURA, MARUXO JR. 2010, p. 65.

a molhos: em abundancia.

mais real: melhor.

martel: martir.

muita a bofé: com muita boa fé.

peco-vo-lo de giolhos: peco isso a vos, de joelhos.

FARACO; MOURA; MARUXO JR. 2010, p. 66.

Nesses glossarios, notamos qudo preocupados 0s autores estdo com o significado das

palavras para a compreensdo da pega vicentina. No fragmento escolhido da peca, essas
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mesmas palavras estdo em negrito e destacadas em laranja, a mesma cor do tragcado da caixa
de texto do glossario para facilitar sua identificacdo precisa — (ANEXO C). Como se a
apreensdo da ideia do texto de Gil Vicente estivesse, necessariamente, relacionado a mera
decodificacdo de palavras. Isso ndo é fruicdo literaria; é dicionarismo.

Marcuschi (2003), pesquisador da area de Linguistica, ao analisar o vocabulario em
livros didaticos, chegou a conclusdo de que “esse tipo de atividade e tratamento do
vocabulario nos da uma ideia bastante clara da nocao de lingua que os autores tém e da funcéo
meramente representacional dos vocabulos da lingua” e complementa: “até parece que,
sabendo o Iéxico, entende-se o texto” (MARCUSCHI, 2003, p. 102).

E possivel, assim, perceber que os autores desses livros didaticos organizam o material
pedagbgico favorecendo a lingua portuguesa e nunca a literatura. Ainda em Marcuschi: “No
entanto, é necessario ter claro que o conhecimento do Iéxico de uma lingua é apenas uma
condicdo necessaria, mas nao suficiente para a compreensdo de um texto”
(MARCUSCHI, 2003, p. 102, grifos do autor). Sendo um meio; ndo um fim!

Realmente, compreender um texto literario ndo implica apenas conhecer novas palavras,
sem contar ainda que ‘“a possibilidade de diferentes leituras em diferentes €pocas existe
justamente porque a obra permanece para além do seu tempo de producdo e interage com 0s
sistemas ideologicos de diferentes momentos historicos” (AGUIAR; BORDINI, 1993, p.
135). Assim, para ser compreendida, ou melhor, decodificada ainda que em algumas de suas
instancias, uma obra literaria requer muitas leituras.

Na interpretacdo do fragmento do Auto da Barca do Inferno, os autores do livro A
fazem a seguinte pergunta ao aluno: “na época de Gil Vicente, a lingua portuguesa era bem
diferente da que falamos hoje?” (FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 70); questdo
vazia, que nada acrescenta em sua formacdo como leitor, ndo faz o aluno refletir para
responder, ndo o faz dialogar com o texto e o contexto para argumentar e justificar. A resposta
esta na “cara do aluno” evidenciada pela primeira e descomprometida leitura que qualquer
leitor fizer; reside nas diferencas vocabulares e até dispensa a referida traducéo de vocabulos,
afinal, a peca vicentina esta carregada de arcaismos, que o aluno entende como marcas da
época e ndo de uso cotidiano.

A peca Auto da Barca do Inferno, na integra, traz uma mescla de personagens com
varios tipos e alegorias, conta no total com quatorze personagens (Anjo — Arrais do Ceo,
Diabo — Arrais do Inferno, Companheiro do Diabo, Fidalgo, Onzeneiro, Parvo, Sapateiro,
Frade, Brizida de Vaz — Alcoviteira, Judeu, Corregedor, Procurador, Enforcado e Quatro

Cavalleiros). Cada qual denuncia como era a vida por meio da representacdo de toda a
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camada social, incluindo a nobreza, o clero e o povo e, com isso, criticando a hierarquia do
poder de seu tempo por meio da satira. Cabe ressaltar, que essas sdo caracteristicas tipicas do
auto, pois ele apresenta um acabamento formal amplamente superior a farsa, essa Ultima traz
personagens planas sem serem redondas ou complexas.

Consideradas uma arma de combate, de acusacdo e de moralidade, as pecas vicentinas,
cuja grandeza estd respaldada na atualidade de expressdo, denunciam problemas que
permanecem atuais, como a usura, a ambicdo, a agiotagem, o materialismo, a hipocrisia
religiosa, a prostitui¢ao, a corrupgao da justica e, desenhando “um esquema de ser humano,
preenche-o com as caracteristicas que Ihe sdo necessérias, da-lhe as cores que o ajudardo a
existir, a ter foros de verdade. Uma verdade, ¢ claro, ficcional” (PALLOTTINI, 1989, p. 12)
dentro desse universo de imitacdo, tanto no que se refere aos aspectos positivos ou negativos.
Essa verossimilhanca faz que uma obra ficcional seja literaria e ganhe vida de acordo com a
evolucdo da acdo dramaética.

Por que os alunos devem ler Gil Vicente? Estd ai a resposta, ele permanece atual,
independente dos seus aspectos arcaicos. Parafraseando lvan Teixeira (sem data), 0s
problemas que investigou ndo foram superados pela tecnologia. H& coisas que ndo mudam
com o progresso do homem, coisas que podem ser chamadas constantes metafisicas,
essenciais do homem. Na verdade, o grande teatro permanece eterno porque trata do elemento
fundamental para a catarse: a condicdo humana. Delas decorrem algumas nogOes essenciais
sobre ética, moral, comportamento ou convivio social, e as pecas vicentinas exploram
problemas dessa natureza. Portanto, o distanciamento entre obra e publico € diminuido por
conta dos temas e configuragdo dos personagens.

A passagem escolhida pelos autores do livro A, representada pela personagem Brizida
Vaz, refere-se a prostituicdo, pratica ainda discutida nos dias atuais, em que essa atividade
aumentou (das ruas que levavam a palavra “rosa” no nome, como reconhecimento de quem
procurava por esses servicos, para 0s saldes glamorosos, que comportavam prostitutas
maquiadas e com roupas espalhafatosas, exagero com que 0os homens as reconheciam na
sociedade), gerou lucros conforme o passar dos séculos, atendendo as necessidades de seu
publico. Entretanto, em qualquer tempo, nunca deixou de ser uma atividade desprezada.

Ao ser levado para sala de aula, esse tema requer um olhar minucioso aos operadores da
narrativa, a fim de que o aluno entenda a caracteristica da verossimilhanca (ligacdo com a arte
e ndo com a realidade) e suas divergéncias quando tratadas num contexto de uma historia. E o
que ele precisa saber é como essa obra contribuiu para a sociedade portuguesa do comeco do

século XVI, lembrando que o auto, explora em seu contexto assuntos religiosos ou profanos e



92

sua finalidade € instruir e moralizar e, sobretudo porque, em 1517, ndo havia imprensa, radio
nem televisdo, e o teatro representou um reflgio ao fazer uma critica a sociedade local numa
época em que o cristianismo reinava.

Como esboga Magaldi em seu estudo: “Iniciagdo ao Teatro”, a arquitetura teatral na

Idade Média se definiu dessa maneira;

(...) ndo criou um edificio teatral proprio. No principio, como o drama litdrgico se
confundia com o oficio religioso, sua arquitetura natural era o interior da igreja. A
laicizagcdo subsequente ainda admitiu que o quadro arquitetbnico dos dramas
semilitargicos fossem os pdrticos das catedrais. O mistério transferiu-se para uma
sala retangular ou para a praca publica. Uma tela imensa, fixada por cordas, cobria
os espectadores. Os privilegiados dispunham de camarotes especiais, conhecendo-se
em Romans a existéncia de 84 deles, que se fechavam a chave. Essa hierarquia,
contudo, ndo destruia o espirito da celebracdo, de carater eminentemente religioso.
A pracga publica estimulava o comparecimento do povo, que se mostra arredio aos
logradouros fechados. Palcos muito largos davam maior credibilidade aos cenérios
simultaneos. Nesses locais improvisados, os mistérios duravam diversos dias, em
continuo ambiente de festa popular (MAGALDI, 1998, p. 46).

E num outro topico, em que se discute o teatro popular, o estudioso acrescenta “o teatro
popular parece a forma préatica de exprimir uma arte social, rompendo as barreiras de classes”
(MAGALDI, 1998, p. 106), contudo, unindo as informacBes de como projetou a arquitetura
teatral na Idade Média e levando em consideragdo o significado atribuido por Magaldi sobre
teatro popular, podemos dizer que esse tempo foi marcado por quebra de esteredtipos, pois, a
camada popular junto com a nobreza e o clero assistiam ao mesmo espetaculo.

Ligados pela arte, reuniam-se nas pracas para apreciar as pecas encenadas, umas
abordavam o sagrado outras exploravam o profano. O primeiro relaciona-se ao divino, por
estar ligado a religido, a magia, a0 mito e a crenca. Ja, o profano, destoa desse, se caracteriza
por ndo cultuar nenhuma divindade e se concretiza pelas atividades cotidianas, como: o ato de
namorar, trabalhar, estudar ou comercializar, dentre outras atividades diarias. Como observa
Emile Durkhein em seu estudo sobre religifo “o sagrado e o profano foram pensados pelo
espirito humano como géneros distintos, como dois mundos que ndo tém nada em comum”
(DURKHEIN, 1996, p.51), entre o bem e o mal, entre Deus e o Diabo assim definia a
sociedade medieval.

Ainda, sob um olhar de hoje, a personagem Brizida Vaz néo teria salvacdo, assim como
ndo tivera na época, quando embarcou na barca do Diabo. Suas acdes a servi¢co de outrem,
sem visar a lucros - seduzir meninas para padres mediante narcéticos e encantamentos -

aproximam-na do trafico e do aliciamento de menores em nossa sociedade atual.
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Mais que destacar palavras de origem arcaica, os autores do livro didatico Lingua
Portuguesa: Linguagem e Interacdo teriam a opgdo de explorar os verdadeiros sentidos do
texto literario por meio da peca vicentina, cuja tentativa seria capacitar o aluno a ler nas
entrelinhas e perceber os vieses ideoldgicos existentes dentro de tal fabulacéo e, assim,““diante
da escrita aparente muda, aprende a reconhecer as vozes que ali ecoam” (RANGEL, 2008, p.
152), tal pratica faz com que o leitor adquire habilidades para tornar-se um leitor proficiente?®.

Para explorar a peca vicentina, os autores desse livro didatico trouxeram informacoes
sobre o teatro portugués como introdutério do conteddo e um glossario correspondente ao
fragmento abordado. Entretanto, como esse contetdo é vago, ndo desperta muitas
expectativas, a despeito do uso de técnicas publicitarias, como cores chamativas, palavras em
destaque, caixa de texto sombreada, recursos estes que ndo contribuem para que o leitor fique
curioso e entusiasmado, muito menos inquieto. E mais, o proprio formato do livro didatico e
sua classificagdo como autossuficiente sdo caracteristicas que impedem a busca de
informagdes fora do suporte pedagdgico para atender a demanda da leitura.

No paratexto abaixo, os autores do livro A trazem o resumo da peca abordada e 0s
personagens que conduzem o enredo, mais uma tentativa de ensinar Literatura de modo

equivocado, que ndo corresponde as propostas de formar o gosto literario.

d Nessa peca de Gil Vicente, as personagens,
todas mortas, devem atravessar um braco de mar
em uma das duas barcas que se encontram anco-
radas no porto: a Barca do Inferno (conduzida
pelo Diabo e seu ajudante) e a Barca da Gléria
(conduzida pelo Anjo, que a conduz ao Purgaté-
rio). A entrada em uma das barcas ndo depende
da vontade do morto, mas do julgamento que ele
enfrenta. Todo esse contexto é baseado na ideia
de Juizo Final divulgada pela religido catélica.
Ha nessa peca as seguintes personagens: o Fi-
dalgo, o Padre, a Amante do Padre, o Onzeneiro
(agiota), o Parvo (tolo), o Sapateiro, a Alcoviteira
(Brizida Vaz), o Enforcado, os Quatro Cavaleiros

=% Adriana Schneider na
peca Auto da India ou &
Arabutd, de Gil Vicente, %
em montagem de 2000,
no Rio de Janeiro,
dirigida por Daniel Herz.

AR
SILVIO POZZATO/EDITORA ABRIL

FARACO; MOURA; MARUXO JR. p. 65, 2010.

29 RANGEL, Egon de Oliveira. Literatura e livro didatico no Ensino Médio: caminhos e ciladas na
formacdo do leitor. In: Leituras literarias: discursos transitivos. PAIVA, Aparecida, MARTINS, Aracy,
PAULINO, Graga, VERSIANI, Zélia (organizadores).1 reimp., Belo Horizonte: Ceale; Auténtica, 2008, p. 152.
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Pela observacdo atenta da imagem que ilustra esse paratexto, uma foto relacionada a
representacdo da peca Auto da India ou Arabutd, de Gil Vicente, encenada pela atriz Adriana
Schneider, na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 2000 (informacdo ao lado da imagem), é
possivel concluir que ndo ha qualquer relacdo dessa foto com o texto. Falha que nos
surpreende, afinal, como dita 0 FNDE, ha uma equipe do MEC que avalia esses livros
didaticos e como deixaram passar isso? O aluno estd em contato com informac6es sobre outra
obra de Gil Vicente, o Auto da Barca do Inferno, escrita em 1517. Ou seja, essa imagem
representando uma obra escrita dois anos depois (1519) ndo dialoga com aquela que esta
sendo estudada - a ndo ser pela ligacdo da caravela com os barqueiros. A fotografia associada
ao espetaculo, além de incompativel com o paratexto, cujo assunto é literatura dramatica,
nada acrescenta aos conhecimentos dos alunos.

Na tentativa de contextualizar a pe¢a vicentina - uma das propostas dos PCNEM/1999,
seria coerente, como ilustracéo, trazer para o conhecimento do aluno o painel portugués do
século X VI, intitulado Inferno (imagem abaixo), de autoria desconhecida, que esta exposto no
Museu das Janelas Verdes, em Lisboa. O quadro ilustra a concepc¢ao catdlica do inferno e sua

simbologia no periodo medieval.

O Inferno, pintura de oficina de autores desconhecidos, exposta no Museu
Nacional de Arte Antiga. De salientar a representacdo do Diabo, assumindo

0 aspecto de um indio brasileiro.*°

%0 Imagem retirada do sitio: <http://novacasaportuguesa.blogspot.com.br/2011/01/0-indio-brasileiro-um-
adorador-de-deus.html consultada>. Acesso em: 28 jun. 2014, as 17h19.
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O professor Ivan Teixeira, num de seus ensaios criticos sobre o Auto da Barca do
Inferno, fornecido para o Sistema Anglo de Ensino (sistema particular) e destinado aos alunos

que vao prestar vestibular, assim registra os pormenores desse quadro:

No centro, ha um enorme caldeirdo com cinco condenados dentro. Dois séo padres.
Ao redor, homens e mulheres, todos nus, sdo torturados por terriveis demonios. O
fogo domina tudo. No canto da esquerda, uma diaba extrai com um ferro moedas da
boca de um homem amarrado. Este, em vida, deve ter idolatrado o dinheiro, figura
que Gil Vicente retrata como o Onzeneiro.

A sua direita, proximo ao caldeirdo, outro demonio despeja o contetido de um porco
na boca de um homem deitado. Pode estar sendo pingado, isto é, o contelido
derramado deve ser banha fervente, processo também mencionado no auto
vicentino. Embaixo, a direita do quadro, ha outro frade, subjugado pela nudez de
uma mulher, a maior fraqueza dos frades de Gil Vicente. Atras, presidindo ao
festival de torturas, aparece um demdnio especial, com ares de rei dos tormentos,
que lembra o protagonista do Auto da Barca do Inferno (TEIXEIRA, s/d, p. 6).

Nessa interpretacdo do quadro, observa-se uma correlacdo com a ideologia presente na
peca vicentina, o que torna pertinente a sua abordagem. A existéncia dessas semelhancas pode
servir como motivacao para os leitores e oportunidade de conhecer outras manifestaces de
arte3!, para além das palavras. Nesse sentido, os autores do livro didatico poderiam abordar a
peca de forma interdisciplinar, abrindo didlogo com outras obras, priorizando a abordagem
voltada a materialidade do texto dramatico, sem a preocupac¢do exclusiva com 0s aspectos
externos: periodizacdo, contexto histdérico e biografia do autor, conforme se observa neste
paratexto:

Autor de mais de qua- ¢
renta pecas, Gil Vicente &
conhecido pela alta quali-
dade e pela modernidade
de sua obra— apesar de
escritas no século XVI,
suas pegas ainda sdo en-
cenadas, uma vez que
tratam de problemas uni- s
versais e atemporais do
ser humano e da sociedade.

0 autor estreou em 1502, com a pega 0 mo-
nélogo do vaqueiro, elaborada em homenagem a
d. Maria, rainha de Portugal. O mondlogo foi de-
clamado pelo préprio Gil Vicente nos aposentos
da soberana, quando ela deu a luz o futuro rei
d. Jodo llI.

ARQUIVO DA EDITORA

31 Podendo citar aqui também nomes como Jerdnimo Bosch, que morreu um ano antes da encenagéo deste auto
vicentino (1571), que pintava quadros com esses tracos; Garcia de Resende, dessa mesma época, trouxe em sua
pintura O Cancioneiro Geral, riscos e cores que simbolizariam o Inferno, e , na arte literria, quem representa é
Dante, com A Divina Comédia, a maior alegoria da vida ap6s a morte, impregnando toda a sensibilidade da
Idade Média (TEIXEIRA, s/d, p. 6).
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A obra de Gil Vicente pode ser dividida em
dois blocos:

a) autos — pecas de carater predominante-
mente religioso, como o Auto da Barca do Inferno
e 0 Auto da alma,

b) farsas — pecas comicas, com assunto ex-
trafdo do quotidiano. A mais conhecida é A farsa
de Inés Pereira.

FARACO, MOURA, MARUXO JR. 2010, p. 66.

Duas imagens ilustram o texto referente a vida e as obras do dramaturgo portugués: a
figura de um livro - Gil Vicente; Obras Completas, com prefacio e notas do Prof. Marques
Braga - de cor opaca, com moldura e desenho em tom marrom e com 0s escritos de capa em
preto; a outra representa um retrato de Gil Vicente, com fisionomia aparentemente entediada
estampada por tracos em preto e branco, que imprimem pouca nitidez as caracteristicas
fisicas. Ambas as imagens, de cores mortas e pouco atraentes, ndo chamam a atencdo do
aluno porque podem julgar pela aparéncia ou capa e pensar que tanto o autor como suas obras
sdo desatualizadas e nada teria a oferecer, quando na verdade sdo atemporais, tdo proximas de
sua realidade e o teor de sua estética literaria ndo pode passar despercebido.

Ao invés de utilizarem a capa do livro Obras Completas (1928) uma opcédo seria a
versdo atualizada do livro Auto da Barca do Inferno de Gil Vicente por Laudo Ferreira (2011)
e as cores de Omar Vifiole - da série: Classicos em HQ -, que trazem o texto na integra e
ainda mantém as caracteristicas que identificam a obra, inclusive a fidelidade a linguagem
completamente original de 1517. Quem explica esse recurso é Mauricio Soares Filho que

escreveu o prefacio:

Para que o leitor possa, apoiado pelas imagens, entrar em contato com o rico
universo vicentino sem nenhum tipo de facilitacdo. Afinal, mesmo que ndo
estejamos preparados para entender detalhadamente todas as palavras pronunciadas
pelas personagens, nada seria capaz de substituir a musica que o pais do teatro em
Portugal faz soar em nossos ouvidos, quando mergulhamos de cabeca no vigor de
sua linguagem (FILHO, 2011, s/p).
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Abaixo, a reproducéo da capa desse livro:

FERREIRA, 2011, s/p.

O professor pode apresentar as multiplas propostas de ensino/aprendizagem que a
dindmica tdo bem elaborada do texto oferece e conduzir o aluno a se identificar com a peca,
comecando por apresentar 0 autor e suas obras e esclarecendo que o livro didatico é um guia
gue ndo restringe os conteudos em sua abrangéncia, mas apresenta uma proposta a busca de
mais informacdes em outras fontes e a leitura integral da obra apresentada e de outras obras
do autor. Explorar o aspecto comico dos dialogos e a critica aos costumes tdo semelhantes aos
da nossa época é mais uma alternativa para aproximar o aluno da obra.

No resumo inserido junto as imagens, os autores exploram a caracteristica da peca
vicentina, escrita ha mais 500 anos, ser atemporal, pelo fato de apresentar problematicas tdo
préximas as nossas, também acrescentam a informacédo acerca de sua estreia com a peca O
mondlogo do vaqueiro, em 1502, e enfocam a questdo da obra de Gil Vicente ser dividida em
dois blocos: os Autos e as Farsas.

A palavra auto, vem do latim acto que significa acdo e ato. Trata-se de um género que
teve sua origem no periodo medieval, na Espanha, em pleno século XII quando as Igrejas
fizeram do teatro um meio para evangelizar e doutrinar. J& no século XVI essa expressao
dramaética se despontou pelo dramaturgo Gil Vicente, o qual recorre a alegoria para tratar de
temas como o bem e 0 mal, a punicdo pelos pecados e a necessidade de salvagdo, assim como,
a representacédo de episodios biblicos. Um exemplo, a peca Auto da Barca do Inferno, que traz
0s personagens: Anjo e o Diabo para representarem o bem e o mal em pleno Juizo Final, o

que significa moralizar seu povo, independente da diversdo ou instrugdo a que a peca
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desperte. No Brasil, podemos citar José de Anchieta (1534-1597) que “utilizou o auto como
recurso catequético e difusdo do catolicismo entre indigenas e colonos e, na atualidade, temos
obras como Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, que acena para a vitalidade dessa
forma dramatica” (PASCOLATI, 2009, p. 109).

A Farsa, outra forma dramatica, conhecida por buscar apenas 0 humor, cujo objetivo
central era arrancar gargalhadas do publico, teve sua origem nos mistérios medievais em
meados do século XII com o Teatro Medieval e suas divisdes: o Teatro Sacro (tratava de
milagres, autos, moralidades e mistérios) e o Teatro Profano (as Farsas) todos buscavam
inspiracBes no cotidiano e no cenario familiar. Seu enredo destoa da comédia e da satira, ndo
apresenta um questionamento de valores e nem se preocupam com a verossimilhanca,
explora-se uma “estrutura simples, sem elaboragdes no tocante a intriga, marcado pelo
exagero do comico por meio de procedimentos grosseiros e que recorre a palavras e situacdes
obscenas ou escatologicas” (PASCOLATI, 2009, p. 108) a tendéncia se volta para o burlesco,
reunindo o cdmico e o ridiculo. No Renascimento portugués, tivemos Gil Vicente (1465-
1536) o qual misturava em suas farsas elementos alegoricos, religiosos e misticos e no teatro
brasileiro contemporaneo, Ariano Suassuna (1927-2014).

Em complemento a esses conhecimentos, o mediador pode acrescentar aos alunos
informacgdes sobre a estética literaria e 0 ato de encenar, definindo os conceitos de teatro e
dramaturgia e propondo discussdes que se ampliem quando colocadas em xeque as funcGes de
quem escreve e a de quem dirige a pega. Como ja ditou Magaldi, “sem obra dramética, ndo ha
teatro” (MAGALDI, 1998, p. 15); portanto, recorre-se as palavras do mestre para
esclarecimentos e explicacdes ao aluno.

Os autores mencionam ainda a atualidade da peca Auto da Barca do Inferno, conceito a
ser explorado em sala de aula pelos professores, ja que justifica o contato do aluno com ela. A
didatica possibilita, como forma de enriquecimento, o dialogo entre o século XVI e os dias
atuais, desafiando o aluno a refletir sobre 0 meio que o cerca, sobre 0 motivo por que esses
problemas se enveredaram ao longo dos séculos, bem como sobre a materialidade do texto
dramaético e a sociedade em que estao inseridos.

Ao encerrar o fragmento da peca escolhida, os autores iniciam 0s questionamentos

como recurso de reflexdo sobre o texto.

8 Como vocé interpreta a fala do diabo destacada a seguir?
DIABO - Entrai vés, e remareis.

BRIZIDA — N#o quero eu entrar 4.

DIABO - Que saboroso arrecear!

9 Releia o trecho a seguir:
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Barqueiro, mano, meus olhos,

Prancha a Brizida Vaz.
ANJO - Eu ndo sei quem te ca traz.
BRIZIDA — Peco-vo-lo de giolhos!

Cuidas que trago piolhos,

Muitas palavras tém sua prontncia modificada ao longo do tempo. Baseando-se na
rima e nos termos destacados, identifique uma dessas palavras.
10 Que argumentos Brizida utiliza para tentar entrar na barca do Paraiso?
11 Em suas pegas, Gil Vicente satiriza algumas camadas sociais de sua época e
quase sempre valoriza o povo. No trecho lido, que camada € satirizada? Responda
no caderno (FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 66-67).

Os autores do livro A orientam os professores a considerar 0s apontamentos de
interpretacdes feitos pelos alunos e ainda, depois de ouvir e analisa-los, cabe-lhes esclarecer
que a “leitura aponta para uma fala irdénica do diabo, que se diverte com a hesitagdo da
alcoviteira” (FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 66). Nas palavras de Zilberman,
em seu artigo “A leitura na escola”, “o livro didatico exclui a interpretacao e, com isso, exila
o leitor” (ZILBERMAN, 1993, p.21). Por mais que dé ao aluno abertura para falar, ndo lhe
permite expressar-se com entusiasmo, uma vez que, ao final, serdo ignoradas suas respostas.

O aluno pode até ser capaz de responder a primeira questdo (de namero 8), porém, se
tivesse sido estimulado a ler o texto da peca na integra, sem duvida seria mais contundente em
suas respostas, ja que, em todas as passagens dialégicas da obra, o Diabo tem as mesmas
intencdes e as mesmas atitudes — demonstra euforia em sua funcdo de transportar as almas
perdidas, € brincalhdo, inquieto, hipocrita ao argumentar e se diverte com as almas
pecaminosas —, Gil Vicente explora aspectos fisicos e psicoldgicos que se aproxima da verve
humana, de seus vicios mais latentes, além disso, o leitor se depara com uma figura que
desconstroi todos os sentidos que concebe em relacdo ao Diabo, intencdo do préprio autor em
inquietar o leitor — o Diabo &, na peca, a melhor personagem.

Relativamente a segunda questdo (de numero nove), no livro do professor, os autores

trazem esta orientacdo:

Professor (a), atualmente a prondncia de piolhos é fechada em boa parte do Brasil,
embora em algumas regides se tenha mantido a prondncia aberta (6). A pergunta
baseia-se na rima com olhos, sempre aberta. Caso em sua regido a prondncia de
piolhos seja aberta, converse com o0s alunos sobre variantes de pronudncia. Se
considerar adequado, comente que esses critérios obedecem a convengoes, nao sdo
fatos naturais; portanto, ndo ha pronancia melhor ou pior (FARACO; MOURA;
MARUXO JR, 2010, p. 67).

E importante fazer abordagem de variantes regionais para o aluno compreender a
lingua; entretanto, para ele identificar a estética vicentina, talvez ndo seja esse o caminho

adequado. Considerando que a grandeza do teatro vicentino consiste, sobretudo, no dominio
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da poesia, cabe entdo ao professor trazer outras fontes que venham aprofundar os aspectos da
linguagem poética que se perpetua nas obras do dramaturgo.

N&o ha nenhum paratexto que mencione os recursos de estilo utilizados por Gil Vicente,
como os redondilhos, as rimas, as agudezas, as metaforas, os trocadilhos, as ambiguidades, 0s
paradoxos, 0s simbolos, os balangos, recursos estes incorporados em sua arquitetura literaria,
que fez dele o maior talento dramatico ja reconhecido em Portugal.

Para Douglas Tufano, “Gil Vicente explora o trocadilho, os ditos populares, utiliza-se
de falares regionais, aproveita (como trovador que foi) a beleza da linguagem das cantigas e a
suavidade dos hinos religiosos” (TUFANO, 1981, p. 71). O estudioso ainda ressalta que “o
uso do verso ndo tornou artificial a linguagem teatral vicentina” (TUFANO, 1981, p. 71),
visto que esses elementos estilisticos se conformam em cena para representar com maior
fidelidade as situac@es dos homens de seu tempo.

Assim, se houver uma apresentacdo desses elementos por parte do mediador,
explorando a rima, o verso, a estrofe, a escansdo, enfim, 0s recursos expressivos da poesia, 0
aluno entendera que a obra vicentina traz em sua composi¢do a redondilha maior (verso com
sete silabas métricas constituindo estrofes de oito versos) sendo os aspectos da musicalidade
que sobressaem em sua peca e essa estética ndo foi arquitetada sem fundamento, porque os
leitores da época eram ouvintes e depois, como diz o ditado do guitarrista brasileiro Wander
Taffo “a musica ¢ a arte que mais nos aproxima do criador” meio de conquistar e capturar o
leitor. Gil Vicente fez uso dessa estratégia musical e partindo disso, o aluno vai perceber com
nitidez a palavra cuja pronuncia se modificou ao longo dos tempos.

A questdo de nimero dez, a terceira, caracteriza-se tanto como objetiva®?, quanto como
copia®. Para respondé-la, o aluno vai ter que voltar ao texto, compreender o que o autor “quis
dizer” por meio da fala da personagem e decodificar o todo, para dai, entdo, transcrever o
argumento que melhor se encaixa na resposta. No livro do professor, consta como resposta:
“Ela afirma que ja sofreu bastante, foi agoitada e que fazia grandes favores a Igreja”
(FARACO; MOURA; MARUXO JR. 2010, p. 67). A resposta poderia ser outra, ja que, ao
falar com o Anjo, ela argumenta: “Eu sou Brizida, a preciosa, que dava as mogas a molhos, a
que criava as meninas” (FARACO, MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 66), alegando, assim,

32 Perguntas objetivas, para Marcuschi (2003, p. 101) sdo aquelas que indagam sobre contelidos objetivamente
inscritos no texto (o qué, quem, quando, como, onde...) grifos do autor, numa atividade de pura decodificacéo.
A resposta acha-se centrada no texto.

3 Tipo de questdo que sugere atividades mecanicas de transcricdo de frases ou palavras. Verbos frequentes aqui
sdo: copie, retire, aponte, indique, transcreva, complete, assinale, identifigue (MARCUSCHI, 2003, p. 101).
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0 cuidado que tinha com as meninas, fazendo um bem a toda sociedade e a Igreja, claro, uma
vez que Deus estava no centro de tudo.

A Ultima pergunta (de nimero 11) corresponde a identificacdo do tipo de camada social
que fora satirizado no extrato escolhido, cujo tema é a prostituicdo. BrizidaVaz, que
representa uma alcoviteira responsavel por fornecer meninas para os homens, em particular
aos fidalgos e as autoridades eclesiasticas, era considerada especialista em engana-los ao fazer
mogcas “experientes” se passarem por virgens. Como estratégia de ampliacdo do leque de
conhecimentos dos alunos, seria conveniente 0 mediador estimular a leitura integral da peca,
criando-lhes a oportunidade de experimentar uma vivéncia singular entre leitor e obra — 0
enfoque e o excerto sdo muito timidos em livros didaticos. Apés a leitura silenciosa, no
coletivo, abrir a discussdo sobre os tipos “humanos” que circularam na obra®*, podendo, neste
ponto, fazer uma analise mais profunda da fabulacéo.

Ao lado das perguntas, os autores trazem uma ilustragdo que remete a peca Auto da

Barca do Inferno:
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FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 67.

A imagem contém uma releitura contemporanea que condiz com a peca vicentina, cujo
objetivo é chamar a atencdo do aluno por meio do ludico. Essa é a ilustracdo da barca do

Anjo - as asas que aparecem nas costas do personagem remetem a essa concluséo - embora

34 “sem fazer distin¢o entre as classes sociais, coloca o autor em cena os erros e vaidades de ricos e pobres,
nobres e plebeus; censura a hipocrisia dos frades que ndo fazem o que pregam; denuncia os exploradores do
povo, sejam eles juizes ou sapateiros; desnuda a imoralidade das alcoviteiras e satiriza os velhos sensuais;
ridiculariza os supersticiosos e os charlatdes. No conjunto, seu teatro apresenta um vasto painel critico das
classes sociais do fim da Idade Média portuguesa. Tentando alcangar a consciéncia de cada homem, Gil Vicente
deixa explicito em suas pecas que seu objetivo ndo é apenas divertir, mas sim destacar os vicios de uma
sociedade cada vez mais materialista e corrupta, para reconduzi-la ao caminho do Bem” (TUFANO, 1981, p.

72).
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elas lembrem mais as asas de um inseto que as de um ser de luz -, uma figura superior,
posicionada na extremidade da embarcagdo, em atitude de comando. O niimero de “pessoas”
nessa embarcacao corresponde as cinco almas conduzidas pela barca celestial da histéria de
Gil Vicente: o Parvo (Joane - representante do povo), cujos pecados, para 0 Anjo, decorreram
de sua inocéncia, e os Quatro Cavaleiros, homens que morreram em defesa dos ideais da
Igreja Catdlica.

Os tracados da ilustracdo criam a impressdo de que o Anjo representa uma figura do mal
— a posicdo elevada que ocupa e o gesto que faz simbolizam poder de juiz ou de algoz. A
existéncia de contrastes de cores e estampas cria a ilusdo de fantasia - o mar é representado
por uma textura de flores em meio as ondas negras, obscuras, recebendo mais destaque do que
0 céu, agucando a imaginacao do aluno. Pode-se até afirmar que a ilustracdo rompe com o
esperado porque preenche as lacunas produzidas pela caréncia de informacBes nas poucas
paginas que enfocam Gil Vicente e seu contexto histérico.

Apbs essas quatro questdes, os autores do livro A exploram a linguagem oral,
comecando a explicacdo por intermédio de uma passagem que estampa a tradi¢do oral e, em
seguida, colocam mais duas questdes relativas a esse fragmento do Auto da Barca do Inferno,
embora o olhar se curve aos aspectos gramaticais e ndo literarios. Um exemplo, na questdo de
ndmero um, a resposta a que se cobra de um aluno ndo passa de uma mera relacdo entre
enunciador e enunciado sem aprofundamento de fruicdo literaria e no item C, a propria

pergunta, parece mais um trocadilho com a fruta “caqui”.

A situacdo de enunciagio

B
Releia com atencio o extrato de Auto da Barca do Inferno, reproduzido
anteriormente. Em seguida, responda as questées a seguir.

fala a quem onde ] quando7

- 1 numa dei
2 No trecho seguinte, observe as palavras em destaque

ANJO  — Eu nio sei quem te c4 traz.. ! ANJO
BRIZIDA — Pego-vo-lo de giolhos, {

— Ora vai 14 embarcar,
nao m'estés emportunando.

cuidais que trago piolhos, BRIZIDA — Pois estou-vos alegando
Anjo de Deus, minha rosa? porque m’haveis de levar.
Byrson Brizids, & —_— ANJO  — Nio cures de emportunar,

que nio podes ir aqui.

que dava as mocas a molhos,
BRIZIDA — E que ma hora eu servi,

a que criava as meninas
pois ndo me ha d’aproveitar!

Ou barqueiros da ma-hora,
ponde a prancha, que eis me vou;

pera os conegos da Sé.
[l

a) Iente cxphcar o S|gn|ﬁcado delas nesse contexto.

dialoga, ao tempo e ao espe

e personagem se referem 0s pronomes vos e te?
VoS (que njo) e o de te (que é Brizida Vaz)

M, ambas, a arca

) Ondeécde aqw?

da Gloi

d) Seria possivel compreendermos o slgmﬁcado dessas palavras destacadas sem levarmos em ~~.nta a s=
V|V|da pelas personagens7 Por que7

M que nao, porque essas palavras se referer t P
\vu1<\; ensao glo ,””‘_‘, pat € N a situagao de enunciagao, que s6 ¢

FARACO; MOURA; MARUXO JR., 2010, p. 68.
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Na pagina seguinte, com o titulo A situacdo de enunciagdo (ANEXO D), os autores
abordam mais dois elementos: |- Enunciacdo e enunciador e Il- A ancoragem enunciativa.

Ambos trazem exemplos do fragmento da peca vicentina e 0s associam com uma imagem.

e FAFUARQUIVO DAEDITORA

FARACO, MOURA, MARUXO JR., 2010, p. 69.

Os autores do livro A dirigem agora um olhar para os aspectos linguisticos, preferindo
utilizar o texto literario como pretexto para explorar as variantes de prondncia e as situacoes
de enunciacdo a explorar a linguagem poética, produzindo mais uma lacuna. Por essa razdo, a
imagem esbocada nos dois exemplos é mais enriquecedora e coerente que a formulagdo das
atividades, como no caso da imagem acima, a qual se associa a personagem Brizida Vaz
argumentando com o Anjo a sua possivel embarcacdo ao paraiso.

Considerando ineficaz a abordagem do introdutor do teatro portugués no livro A,
passou-se a analise dessa mesma tematica no livro B, esse classificado como compéndio,
diferente do livro A, que ¢ chamado de manual. Para Oliveira, “compéndios sdo livros que
expdem total ou parcialmente a matéria das disciplinas constantes dos programas escolares”
(OLIVEIRA apud FREITAG, 1989, p. 13).

Da mesma forma como acontece no livro A, o enfoque e a explanacdo dos autores sobre
Gil Vicente no livro B ndo atendeu as expectativas. O autor aparece no capitulo 21, intitulado
“Quebre a perna! O teatro em cena”, que vai da pagina 553 a 584, correspondente a 31

paginas de um total de 816, atribuidas as trés séries do Ensino Médio, uma vez que se trata de
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volume Unico. Para abrir o capitulo, os autores recorrem as palavras soltas, como: ensaio,
mascara, plateia, palco, ator, aplausos, cortina, cendrio, bastidores e cena, dialogando com
duas amostras de representacfes teatrais e uma apresentacdo do que vem nas paginas

seguintes:

O teatro pressupde uma sintese de elementos, entre os quais a cenografia, a misica,
a danga e a literatura. Embora as pegas teatrais possam ser lidas como género
literario, o teatro s se realiza quando estdo presentes trés elementos fundamentais: o
texto, o autor e o publico. Assim nasce o espetaculo teatral (LOPES; GONCALVES;
SILVA; MURRIE, 2004, p. 557).

Observam-se, na passagem, que logo de inicio, os autores do livro B, preocupam-se em
trazer informacbes que abarca o teatro, a representacdo, enquanto fendmeno teatral,
desprestigiando a dramaturgia, o texto, propriamente dito. Primeiro pelo emprego da
conjuncdo EMBORA, ligada a quebra de expectativa, admitem uma contradi¢do, da margem
ao aluno entender, que a peca pode ser lida, mas, tera fundamento somente no palco. Depois
pela abertura do proprio capitulo, tanto as ilustracdes como as palavras empregadas sé fazem
sentido quando referentes ao ato de encenar. No entanto, os autores esqueceram, que “sem
obra dramatica, ndo ha teatro” (MAGALDI, 1998, p.15).

O fato de o género dramatico ser diferente dos demais por apresentar uma dupla
dimensao (o texto dramatico e o espetaculo), faz com que tanto os autores de livros didaticos
quanto os mediadores se atentem ainda mais em esclarecer aos alunos essas duas faces, a fim
de que os mesmos compreendam essa arte em sua plenitude. Em estudo sobre texto
dramatico, Sonia Pascolati (2009) explica que esse género “apresenta o mundo como se fosse
auténomo, livre da visdo determinante de personagens ou narradores. A acdo deve obedecer a
um encadeamento causal a fim de que a intriga caminhe coerentemente rumo a resolucéo do
conflito” (PASCOLATI, 2009, p. 96). No entanto, o conflito em uma peca teatral se
estabelece entre o ‘eu e o mundo’, portanto, o leitor e 0 expectador devem estar atentos a
todos os signos empregados na estética textual e cénica.

O ato da leitura do texto dramatico;

(...) é semelhante ao de outros géneros literarios, com algumas nuangas. A auséncia
do narrador implica envolvimento mais direto do receptor com o texto, cabendo a
ele criar mentalmente as personagens, imaginar o cenario, perceber intencbes e
sentimentos escusos. E comum por parte do leitor habituado a textos narrativos que
0s primeiros contatos com a literatura dramatica sejam marcados por certo
estranhamento com a estrutura do texto (atos, cenas, quadros presenca das
indicacOes cénicas). Em contrapartida, a leitura tende a ser mais dindmica e rapida.
A leitura em voz alta é recomendavel por evidenciar certas peculiaridades como
agilidade do dialogo e entonagdo, elementos fundamentais para a construgdo do
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sentido de uma peca. O titulo, o género e a lista de personagens sdo elementos
responsaveis por gerar expectativas no leitor — as vezes mesmo para frustra-las,
outras vezes localizando-o temporal e espacialmente, assim como fornecendo
informagdes bésicas sobre as personagens. Resgatar o contexto de producéo da peca
ajuda a compreender varios aspectos: 0 modo de agir das personagens, certamente
condicionadas por seu meio e contexto histdrico; os sistemas de valores da época; o
olhar do publico contemporaneo & escritura do texto. A primeira leitura da peca
geralmente corresponde a apreensdo do enredo; para a compreensdo da urdidura da
intriga, faz-se necessario empreender nova leitura, dessa vez observando
atentamente o encadeamento das agdes e motivagdes das personagens. O
encadeamento das a¢Bes prevé a disseminacdo de sinais que tanto guiam a recepcao
quanto provocam indeterminacfes e ambigliidades capazes de sustentar o interesse
pela leitura e pelo desenrolar da acdo (PASCOLATI, 2009, p.110).

Em sintese, a leitura de pecas teatrais € uma leitura dindmica, mais veloz devido a agdo
a que os fatos acontecem, por isso exige um leitor que tenha uma responsabilidade e que
participe efetivamente diante do texto. A sua estrutura diverge de um poema, ou de um conto,
necessita-se, portanto, entender a vocacdo cénica que ha nas entrelinhas, assim como
compreender o significante de todos os signos, como exemplo, a relacdo das personagens
(pré) disposta na primeira pagina; a didascélia (a voz direta do dramaturgo); a divisao por atos
e cenas, o0 qual compromete o estado de espirito das personagens e apresenta os espacos; logo,
0 contexto histérico. Com isso, ter-se-4 o discernimento de estabelecer uma relacdo direta
com o enredo.

Nosso estudo se direciona ao texto dramatico, razdo por que escolhemos o dramaturgo
portugués Gil Vicente. Em duas laudas, os autores do livro B apresentam o grande nome da
literatura portuguesa: de um lado da pagina, falam do estilo do escritor e, de outro, trazem

uma passagem da peca Auto da Barca do Inferno.

k

o —
O ESTILO DE GIL VICENTE
Na pagina seguinte, leia um
trecho do Auto da barca do inferno.
Atente para a linguagem.
Veja que ela, o galogo—pom, é
em alguns pontos mm»
da lingua que falamos hoje.
Essa é a razao pela qual
encontramos legendas, ou seja,
notas de rodapé que explicam
dererminados termos e expressdes.
Reescreva, em seu m
trecho de Gil Vi te utiliza
da linguagem eotim

Compare seus
de seus colegas.
Drofcssor -

LOPES; GONCALVES; SILVA; MURRIE, 2004, p. 557, 2004.
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Amparado no fac-simile da pagina de abertura da 1% edicdo do Auto da Barca do
Inferno, publicada em 1517, Gérard Genette assinala: “compreendem-se as exigéncias dos
bibliéfilos amantes de originais, ou mais modestamente de fac-similes. Tais consideracfes
podem parecer flteis ou secundarias, mas existem casos em que a realizacdo gréfica €
inseparavel do proposito literario” (GENETTE, 2009, p. 36).

No trecho, os autores ja chamam a atencdo dos leitores com a escolha da imagem. As
cores usadas sdo chamativas, embora o fac-simile apresente uma cor opaca, como no
paratexto apresentado no livro A, em que a figura do livro dividiu espa¢o com a histéria do
autor e com informacdes acerca de suas qualidades estéticas e estilo ao escrever pecas de
teatro. No livro B, a figura vem dividindo espaco com um sumario, cujo papel é informar que,
na pagina seguinte, os leitores terdo acesso a um trecho da obra Auto da barca do Inferno — a
mesma peca explorada no livro A — com esta orientagdo: que os alunos fiquem atentos a
linguagem que serd apresentada. Assim como ocorreu no livro A, 0s autores j& antecipam sua
proposta de estudo: fazer do vocabulario um artificio de compreensdo textual, ao invés de
chamar a atencdo para os beneficios que a leitura literaria propde, que vdo além do mero
reconhecimento de palavras arcaicas em determinados contextos.

Sabe-se que o prazer da leitura reside no ato de vivenciar as emogdes e reconhecer 0s
sentidos da existéncia, sensaces que o texto literario proporciona ao leitor. Assim, convém
que o aluno tenha oportunidade de “viver a leitura” para querer fazer mais e mais leituras,
como salientam Aguiar e Bordini (1993), em uma das passagens de seu artigo “Interesses de
leitura e selegdo de textos”: “por essas vias, chega-se, por certo, ao habito da leitura literéria,
que permite a multiplicacdo do prazer, através da experiéncia sempre recomecada de viver 0s
sentidos do mundo em cada texto percorrido”(AGUIAR; BORDINI, 1993, p. 27). Essa nédo é
uma tarefa facil, exige uma metodologia adequada e atrativa para os aprendizes.

Percebe-se que tanto o livro A quanto o B exigem um olhar mais atento do professor,
pois apresentam poucas informagbes sobre o escritor Gil Vicente e seu tempo, néo
despertando a atencdo do leitor em nenhum dos livros, os autores apresentam uma
justificativa para a leitura das pecas vicentinas hoje, na era da cibernética e da revolucdo
tecnologica.

Na segunda lauda do livro B, os autores trazem o fragmento da peca Auto da Barca do
Inferno, abrangendo o dialogo entre os personagens Fidalgo, Diabo e Anjo. N&o se trata, pois,

da mesma passagem explorada no livro A.



Diabo:  Vai ou vem, embarcai
prestes. AVIADO ~ EM MAUS S
Segundo I4 escolhestes, L0 M pRRN RO, "
assim ca vos contentais QUE GERICOCINS, SALVANOR!
Poi 7 : — ENTENDA-SE: QUE
oIS gue Jaamorte passastes, JUMENTOS, comMOo DEVIDO
haveis de passar o rio. RESPEITO! o Diabo:
Fidalgo: Nao hd aqui outro navio? CUIDAM CA QUE SOU EU
. - GROU — ENTENDA-SE;
Diabo: Naq, seqhor, que este ﬁetastes, PENSAM QUE FALO
€ primeiro que expirastes BOBAGENS.
me tinheis dado sinal. SEM AVISO — DESPREVENIDO.
Fidalgo: Que sinal foi esse tal? FIDALGO DE SOLAR — NOBRE
Diabo: Do que v6s vos contentastes,
Fidalgo: A estoutra barca me vou.
Hou da barca, paraondeis? ~ Anjo:  Pra vossa fantasia _ Fidalgo:
mui pequena é esta barca.
Voos contenTAls - 0 DiABo . :
SUTILMENTE PASSA DO Fidalgo: Pilra s’enholr de .tal marca
FAMIL[AR TU PARA O nao hd aqui mais cortesia?
CERIMONIOSO YOS COMO Venha prancha e atavio!
SE QUISESSE TECER LISONJAS Levai-me desta ribeiral
A0 FibALGO. v
Do QUE VOS CONTENTAIS — 0O ‘ Anjo: N&o vindes vOs de maneira
DIABO QUER DizER L QUEO para entrar neste navio.
FIDALGO HAVIA LEVA Essoutro vai mais vazio:
VIDA DE LUXURIA E P A - 5
i . a cadeira entrard,
. - e o rabo caberd Diako:
Ah, barqueiros, néome ouvis?! e todo o vosso senhorio. '

Respondei-me! Hou-la!Hou. .
Por Deus, aviadoestou!
Quanto a isto é ja pior.

Que gericocins, salvanor!
Cuidam ¢4 que sou eu grou.

Ireis |4 mais espagoso
VOs e... vossa senhoria,
cuidando na tirania

do pobre povo queixoso,
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€ porque, de generoso,
desprezastes os pequenos,
achar-vos-eis tanto menos
quanto mais fostes fumoso.

A barca, a barca, senhores!

Oh! Que maré tao de pratal

Um ventozinho que mata

E valentes remadores!
(cantando) Vos me veniredes =
a la mano meveniredes,

e vos veredes

peixes nas redes.

Ao inferno todavial
Inferno hd af para mi?!

O triste! Enquanto vivi
nuncacri que o af havia.
Tive que era fantasia;
folgava ser adorado:
confiei em meu estado

€ nao vi que me perdia.
Venha essa prancha e
veremos

esta barca de tristura.
Embarque vossa docura
que ca nos entenderemos. ..
Tomareis um par de remos,
Veremos como remais;

e, chegando ao nosso cais,
todos bem vos serviremos.

Anjo:  Que mandais? - L R
Fidalgo: Q‘fe e fi‘ga‘s» *| ATAVIO ~ GALA, POMPAS: REFERINDO-SE AOS EXAGEROS DO EIDALGO.
01 parti tao s i &
s el + ES50UTRO— TODO 0 VOSSO SENHORIO — O ANJO SE REFERE.
se a barca do parafso
: : MAIS ESPACOSO — MAIS A LARGA, MAIS A VONTADE.
¢ esta em que navegais.
Aol Bl DE GENEROSO — DE ILUSTRE. DE ALTO NASCIMENTO. NAO SE DEVE ENTENDER O
Mo: =oak due he buseaisy TERMO GENEROSO COMO SINONIMO DE BENEVOLENTE OU MAGNANIMO.
Fidalgo: Que me deixes embarcar; FUMOSO—VAIDOSO, ALTIVO, SOBERBO.
S;O; fidalgo de solar o VENIREDES A LA MANO — SE GAIRAO NAS MAGS
soa dUc e teco o ESTADO — ALTA CONDIGAO.
Anjo:  Néose emb?“?a et V0554 DOCURA ~ 0 DIABO ARRANJA UM NOVO E SARCASTICO TITULO PARA © B e
neste batel divinal, = — —
Fidalgo: Nao sei por que haveis por mal

Que entre minha senhoria.

GOMES, ALvaro CARDOSO. Gl VICENTE — LITERATURA COMENT=D. = 13-

LOPES; GONCALVES; SILVA; MURRIE, 2004, p. 558.

No fragmento escolhido pelos autores,

é possivel observar, como meio de chamar a

atencdo dos alunos, a utilizacdo de cores gritantes (amarelo, vermelho e preto em contraste

com tons de azul), empregando-se bordas e efeitos que impedem o leitor/expectador de passar
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para a pagina seguinte, recurso estilistico utilizado com essas inten¢fes. O destaque maior se
d& nas caixas de texto incluidas entre as falas, contendo o vocabuléario.

Percebe-se que nesse trecho destacado ha raras ocorréncias de didascélias (rubricas) no
texto, embora, ndo nos surpreende, ja que a peca na integra apresenta-as somente quando
entra em cena outro personagem. Tanto nesse fragmento como no exposto no livro A fica
explicito que o personagem Anjo, funciona como uma espécie de voz autoral (Gil Vicente) no
drama e nenhum livro didatico deu atencédo a isso. Ha uma critica latente a Igreja, mas, o texto
mantém o fio ideoldgico de juizo final e recompensa apenas aqueles que agem de acordo com
os valores éticos e morais.

No entanto, fica as claras, que Gil Vicente foi influenciado pelo espanhol Juan del
Encina (1468-1530) devido as entidades divinas direcionar o destino das personagens o
mesmo que ocorria em suas pecas. Outro ponto a se destacar é a heranca do teatro grego, ja
que pela tragédia, tém-se tanto o temor quanto a piedade o que se pode observar nesses
fragmentos. Vale ressaltar que nessa peca, temos a figura mitolégica de Creonte, o barqueiro
pelo emprego da palavra barca e nenhum livro didatico abordou isso.

Pelo contréario, privilegiaram a significacdo das palavras arcaicas na realizacdo do
estudo de Gil Vicente e sua estética, como o fizeram os autores do livro A. A atividade
proposta para assimilar o contetido estd ligada a reescrita desse fragmento: “Reescreva, em
seu caderno, esse trecho de Gil Vicente utilizando-se da linguagem cotidiana. VVocé vai
adaptar o portugués antigo para o que falamos atualmente” (LOPES; GONCALVES; SILVA;
MURRIE, 2004, p. 557), e encerram 0 assunto sem nenhuma preocupacdo com o modo de
articulacdo textual de Gil Vicente.

A cena poderia explorar a temética condutora do enredo — o Fidalgo D. Anrique, que
representa a nobreza da época, no dia do juizo final, chega com um pajem, pessoa que servia
aos nobres. A simbologia nessa passagem esta na cauda do manto e na cadeira que o pajem
porta para 0 nobre, configurando as insignias de sua fatuidade e de seu destino vazio. O
demonio obriga-o a embarcar, fundado na ideia de que a vida que levara determinou a
condenacdo. O Fidalgo se defende, conquistando o direito de recorrer ao Anjo, que,
mantendo-se soberbo e quase indiferente, acusa-o de presungéo e tirania porque abusava dos

pobres. Eis a fala do Anjo nesta passagem:

N&o vindes vés de maneira
para entrar neste navio.
Essoutro vai mais vazio:

a cadeira entrara,

e 0 rabo cabera
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e todo 0 vosso senhorio.

Ireis |4 mais espagoso

vOs e... vossa senhoria,

cuidando na tirania

do pobre povo queixoso,

e porque, de generoso,

desprezastes 0s pequenos,

achar-vos-eis tanto menos

quanto mais fostes fumoso.

(LOPES; GONGCALVES; SILVA; MURRIE, 2004, p. 558).

Por este trecho expressivo, vé-se que 0 Anjo ndo dispensa também a ironia em seu trato
com o0s condenados. J& dissemos, em outro momento, que esse personagem se revela em sua
soberba, rompendo, assim, com 0s conceitos concebidos acerca de sua simbologia. Através de
um caso isolado, Gil Vicente condena a conduta da nobreza, capaz de transgredir oS
principios da prdpria classe, afinal, a nobreza era crist.

Depois dessa fala do Anjo, o Fidalgo dirige-se a outra barca. Entdo, o demonio sente
morbido prazer em demonstrar que a amante dele o traira em vida e que a esposa ficara feliz
com sua morte. Derrotado, o Fidalgo precipita-se na quentura da barca. Esse procedimento
repete-se com 0s demais passageiros. Literariamente, o Fidalgo também é personagem forte,

sobretudo por seu arrependimento final, quando reconhece que vivera erradamente:

Ao inferno todavia!
Inferno hé ai para mi?!
O triste! Enquanto vivi
nunca cri que o aif havia.
Tive que era fantasia;
folgava ser adorado;
confiei em meu estado
e ndo vi que me perdia.
Venha essa prancha e
Veremos

esta barca de tristura.
(LOPES; GONCALVES; SILVA; MURRIE, 2004, p. 558).

Comprovando a atualidade da obra, essas caracteristicas descritas por Gil Vicente sdo
recorrentes e mais graves ainda hoje, quando € comum pessoas abusarem do poder,
maltratando a classe desprivilegiada.

Os autores do livro B antecipam os estudos sobre o dramaturgo principiando com uma
explanacdo a respeito da historia do teatro, recorrendo as palavras do filésofo grego
Aristdteles para conceituar tragédia (purgacdo dos pecados) e comedia (elevacdo do humano
por meio da reflexdo) e a exemplos de espetaculos criados pelos autores Sofocles, Euripedes e

Esquilo, ou seja, vdo da sociedade grega a sociedade portuguesa:
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Considerado o maior teatrélogo portugués, Gil Vicente (1465? — 1536) é conhecido
por suas pecas de carater religioso e de critica social.

Seu teatro caracteriza-se pela presenca de tipos. Diferente da personagem individual,
bem caracterizada, o tipo seria uma “personagem coletiva”, isto €, que representa e
sintetiza as qualidades e os defeitos de uma classe, profisséo ou grupo.

E o que se pode encontrar, por exemplo, no Auto da barca do inferno, em que ha um
desfile de personagens que se dirigem as margens do rio onde esperam as barcas que
levardo 0s mortos para 0 céu ou para o inferno.

O objetivo de suas pecas é partindo do principio Riendo castigat mores, ou “rindo,
corrigem-se os costumes”.

Gil Vicente ndo atacava as instituicbes (a Igreja, o Estado, a Familia), mas
condenava aquilo que considerava ganancia e corrupcéao, que fariam os valores mais
altos serem trocados pelos interesses pessoais (LOPES; GONCALVES; SILVA,;
MURRIE, 2004, p. 557).

Pelo exposto no trecho acima, percebemos que os autores dos livros didaticos aqui
analisados trabalham com a mesma filosofia, isto é, situar Gil Vicente dentro da periodizacédo
do contexto histérico e explorar sua importancia como introdutor do teatro portugués,
esquecendo-se, assim, do fator mais importante, formar leitores criticos e reflexivos.

O que significa uma reflexdo entre as obras “O corcunda de Notre-Dame” (1831) de
Victor Hugo e “O Nome da Rosa” (1980) de Umberto Eco, livros que contam historias
ocorridas durante a Idade Média e abordam questdes sobre a Igreja e a Arte. Como sabemos,
Aristételes escreveu um tratado sobre a tragédia, o qual nos permite ainda ter acesso a esta
obra. Entretanto, o autor afirma ter escrito um sobre a Comédia, mas ficou perdido pela
historia. Entdo, na Idade Média, quando encontraram os livros da antiguidade grega, os padres
ficaram com o total cuidado de ndo deixar que certos livros deturpassem os seus valores
cristdos, tendo em vista da conotacdo paga em que elas contém. Portanto, na obra de Eco, fica
subentendido que o livro sobre a Comédia supervaloriza o riso, mas 0s monges medievais
acreditavam que o riso era algo demoniaco.

Sobre o assunto, Jacques Le Goff (2000) em seu ensaio sobre o riso na Idade Média

esclarece aos leitores a principal causa que justifica as acbes dos monges.

(...) outro topos circulava por toda a Idade Média, o tema de Aristoteles, que
desenvolveu a tese de que o riso é um trago distintivo do homem. Disso surgiu na
tradicdo latina, e na tradigdo cristd medieval, uma expressdo que me parece muito
interessante, embora facilmente mal interpretada — o tema do homo risibilis. Esse
nao ¢é, obviamente, “o homem ridiculo” ou “o homem de quem se ri”, mas “o
homem dotado do riso”, o0 homem cuja caracteristica mais marcante é o riso. Em
torno do riso desenvolveu-se, entdo, o que se poderia chamar de um caloroso debate,
com profundas consequiéncias. Pois se Jesus, o grande modelo para a humanidade,
que sera cada vez mais apontado como o que deve ser imitado, ndo rira sequer uma
vez em sua vida humana, entdo o riso como se torna estranho ao homem, pelo
menos a um homem cristdo. Por outro lado, se considerarmos um riso um trago
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distintivo do homem, o homem que ri certamente se sentird mais capaz de expressar
a sua propria natureza (GOFF, 2000, p. 69-70).

Dessa maneira, fica evidente que o riso foi altamente reflexivo durante a Idade Média.
Epoca, que a sociedade se dividia: os camponeses, os artesdos representando as pessoas
comuns, 0 povo e 0s monges, 0s prelados da Igreja, os eruditos e os tedlogos, a grande
maioria que no caso tinham ligacdo direta com a Igreja. Esses ultimos, pelo acesso a mais
informagdes e conhecimentos sobre a verdade cristd, ditavam as leis e 0s conceitos que
deveriam prevalecer entre 0s povos.

Para ilustrar, pode-se citar o romance de Victor Hugo, ja que sua trama se desenrola no
interior da grande catedral gotica e também nos labirintos das construcdes de Paris em
meados de 1482. As personagens provém de todas as camadas sociais que existia no pais
durante a ldade Média, portanto, ha religiosos e vagabundos, ciganos e nobres, padres e
leigos, herdis e vildes e podemos em meio ao furacdo de sentimentos percebermos o riso
debochado, a forca gque tinha a Igreja, assim, como sentir a angustia do corcunda Quasimodo e
da cigana Esmeralda que sofrem todos os preconceitos da época por serem Vvistos como
ameaca a sociedade.

Todavia, fazer um dialogo entre obras artisticas que correspondem a Idade Média*®,
seria enriquecedor por abrir um leque de discussGes em sala de aula. Ha a oportunidade de
discutir assuntos cotidianos, fazendo um intercdmbio de ideias e valores, assim como, ha
possibilidades de discutir a cultura do riso, 0 humor, estendendo para novas reflexdes. Como
bem deixa explicito Goff (2000) “o riso ¢ um fendmeno social. Ele exige pelo menos duas ou
trés pessoas, reais ou imaginarias: uma gque provoca o riso, uma que ri e outra de quem se ri, e
também, muitas vezes, da pessoa ou das pessoas com quem se ri. € uma pratica social com
seus proprios cddigos, seus rituais, seus atores e seu palco” (GOFF, 2000, p. 65).

No manual do professor, no livro B, um encarte do livro didatico, os autores orientam o
professor sobre atividade proposta, a de reescrever o fragmento, demonstrando preocupacao

maior com a lingua. Assim, explicam suas intencdes:

Em um primeiro contato com o texto dramatico € importante a atencdo para sua
forma peculiar; nesse caso, destaca-se também o vocabulario empregado, que enseja
discussdo sobre a evolucgdo da lingua (do Galego-Portugués ao Portugués moderno),
além de evidenciar o texto como produto da regido e da época em que € escrito.

Se as caracteristicas de um texto dramatico prendem-se a realidade da época de sua
producdo, é possivel — e frequentemente necessario — alterar algumas delas, em

3 Assegurada nas palavras da estudiosa Ligia Vassallo, a Idade Média é o espaco em que floresceu uma
dramaturgia que associa o religioso e o popular através das oposi¢des litdrgico / profano e sério / jocoso.
(VASSALLO, 1993, p, 29).
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beneficio de sua compreensdo em outras épocas. E indispensavel, porém, um critério
claro quanto ao que pode ser modificado e o que tem de ser preservado, em respeito
ao estilo e a intencdo do autor (LOPES; GONCALVES; SILVA; MURRIE; 2004, p.
114).

Realmente, os autores de livros didaticos fazem uso de textos literarios para explicar
aspectos linguisticos. Nesse livro B, a evolugdo da lingua e todas as informagdes expostas,
tanto em um livro quanto no outro, sdo pertinentes, mas ndo suficientes para ensinar literatura
e, sobretudo, formar leitores. Afinal, falar do Humanismo, da Idade Média, do teocentrismo e
antropocentrismo, ou dessa transicdo em que Gil Vicente se destacou muito bem ndo basta.

Nenhuma dessas publicacBes didaticas escolhidas teve a ousadia de instigar 0s
aprendizes a explorar o texto dramético, mergulhando no seu mais intimo, conduzindo a uma
leitura nas entrelinhas na perspectiva de analisar espacgo, tempo e personagem, como tentativa
de compreender as a¢des ocorridas na fabulacao.

Gil Vicente escreveu para ser representado, como advoga o dramaturgo e diretor teatral
Mauricio Soares Filho (2011) e acrescenta, “seu teatro ganhou notoriedade durante o reinado
de D. Manuel, na Lisboa do século XVI, mas nunca deixou de ser apresentado nas ruas, em
frente as igrejas, nas feiras livres, atingindo um publico extremamente eclético e exigente”
(FILHO, 2011). Na época medieval, o teatro popular surgiu como uma forma de romper
barreiras de classes, embora, mesmo que gratuitamente, “o publico ndo preparado nao iria ao
teatro e, se fosse, ndo estaria em condicdes de assimilar a obra de arte” (MAGALDI, 1998, p.
107).

Entdo, o publico da época eram pessoas com notorio saber, por isso, 0s textos que eram
representados tinham qualidade e certa maturidade para despertar o gosto de toda corte
portuguesa. A peca vicentina Auto da Barca do Inferno (1517), foi um grande exemplo, ja que
por meio dela o dramaturgo faz uma analise impiedosa das “feridas” da sociedade portuguesa
explorando a temaética religiosa. Gil Vicente, no entanto, descortina 0s costumes da vida
privada e o consequente julgamento moral vivenciados no periodo da Idade Média, por isso
caberia aos autores do livro didatico incentivar e orientar os alunos a fazerem analise das
personagens.

Para Candido (1974, p. 29) embora as personagens “seja apresentadas ao publico em
forma semelhante as condicGes reais, o didlogo é concebido de dentro das personagens,
tornando-as transparentes em alto grau”, portanto precisa atengdo por parte do leitor para
identificar as zonas mais obscuras do ser. Na pega teatral, a personagem ndo pode permanecer

muda por muito tempo, ao contréario, do romance, que mesmo muda, “diz” muito. E um



113

processo complexo identificar a constru¢ao da personagem, porque elas sdo “configuradas
esquematicamente, tanto no sentido fisico, como psiquico, embora formaliter seja projetada
como um individuo “real, totalmente determinado” (CANDIDO, 1974, p. 33).

Essa peca concentra as aces em um unico ato por ndo haver quebras de mudancas
temporais ou espaciais, afinal, tudo acontece num porto imaginario, onde se encontram as
duas barcas: uma que vai para 0 paraiso, a outra para o inferno e as cenas vao sendo definidas
de acordo com o aparecimento das personagens. Inicialmente, o enredo ja nos apresenta uma
situacdo de conflito e tensdo, porque 0s viajantes, no caso, as almas dos mortos, que chegam
para embarcar, estdo todos desorientados.

No entanto, o adolescente, que estd na primeira série do Ensino Médio, em fase de
formacdo ndo sé tem que ter o contato com essa obra, como precisa ter um olhar critico
perante a sua construcdo literaria. Independente da peca ter sido escrita numa linguagem
arcaica, ela apresenta a sonoridade, o que significa que o leitor consegue mergulhar nas
profundezas vicentinas por meio da masica que faz soar aos seus ouvidos.

Temos que admitir que, dentro de um limite de duas a trés paginas em um livro didatico
classificado como autossuficiente, que divide espaco com a Lingua Portuguesa, é dificil
trabalhar o texto como um todo. Por isso coube a cada edicdo fazer uma selegdo do que seria
exposto nesse material. Para representar o fundador do teatro portugués, o qual influenciou
diretamente na constituicdo da dramaturgia brasileira, elegeu-se o texto Auto da Barca do
Inferno; os autores do livro A optaram por trabalhar a passagem que falava da prostituicéo,
trazendo a personagem Brizida Vaz; ja os autores do livro B trouxeram o Fidalgo,
personagem que revela a soberba e a tirania.

Sabendo que as obras vicentinas se reinem em mais de quarenta pegas - dezessete em
portugués, onze em castelhano e dezesseis bilingues, resta-nos saber por que motivo esses
autores elegeram somente o Auto da barca do Inferno, e por que tanto um livro quanto o outro
ndo sugeriram a leitura integral dessa peca nem a leitura de outras obras do autor.

Boa parte dos livros didaticos e paradidaticos apresentam os mesmos fragmentos de
obras literarias, ndo foi o caso dos livros didaticos A e B porque escolheram passagens
diferentes para retratar a peca Auto da Barca do Inferno; embora, cabe ressaltar que num
universo de quarenta e quatro obras, o escolhido foi esse auto pelos dois materiais
pedagdgicos. O que denota certo “comodismo laborial” por parte dos autores, ja que
organizaram esses livros na mesma estrutura, oferecendo as mesmas propostas de ensino para

as séries do Ensino Médio num intervalo de seis anos.
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No livro B, os autores finalizam o capitulo Quebre a perna! O teatro em cena, com
um trecho extraido do livro Auto da Compadecida, do dramaturgo contemporaneo Ariano
Suassuna, que abrange o dialogo entre os personagens Palhaco, a Compadecida, Jodo Grilo e
Atores, com a evidente preocupacao de abordar o processo da representacdo e da encenacéo,
em detrimento dos aspectos textuais.

Em nenhum momento, os autores sugerem um dialogo entre as obras Auto da Barca do
Inferno e Auto da Compadecida trazendo a baila o aspecto do comparativismo literario, da
Influéncia a que se segue. No fragmento do primeiro texto, a atencdo € dada a lingua arcaica,
no segundo, a representacdo teatral, ao ato de encenar, como sugestdo para os alunos
elaborarem uma dramatizagdo. Para os autores, essa proposta de encenagéo visa “familiarizar
0 estudante com esse tipo de expressdo artistica. E importante que ele compreenda o uso da
linguagem teatral como uma forma de pensar, refletir sobre si mesmo e sobre a realidade em
que esta inserido” (LOPES; GONCALVES; SILVA; MURRIE, 2004, p. 113). Nesse sentido,
0 texto de Suassuna torna-se suporte para exemplificar o que € rubrica, roteiro, cena e atores,
enfim, a semiologia teatral, e ndo para trabalhar a arquitetura literaria encontrada em um texto
teatral.

N&o que ndo seja importante levar para a sala de aula os aspectos que constroem a
representacdo teatral, ndo € isso. Esse estudo torna-se imprescindivel nesse espaco educativo,
porque a partir desses conceitos (pré)estabelecidos constréi as significacdes perante o texto e
o0 palco. Nossas criticas se baseiam no fato dos autores do livro didatico ndo explorarem antes
a literariedade; a fruicdo literaria a que uma peca teatral transmite. Como ja dito numa outra
passagem, a peca teatral também tem a capacidade de provocar o leitor como na leitura de
poemas ou romances e pode deixa-lo tanto angustiado, como satisfeito, feliz, pensativo, como
aborrecido, sdo caracteristicas tipicas de textos literarios.

Agora, quanto ao estudo do texto, os autores teriam a opcao de esclarecer aos alunos a
necessidade de reconhecer e delimitar numa peca teatral a acdo, assim como aflorar a
percepcao para entender os conflitos da fabula e fazer com que os discentes identifiquem a
ideologia que perpassa num dialogo entre as personagens, por ultimo, o estudo dos signos.
Para o estudioso do teatro Tadeusz Kowzan (1977) a investigagdo semioldgica abre vastos
horizontes do ponto de vista tedrico e sdo evidentes tanto na realizagdo cénica como séo
passiveis na andlise textual. O autor estabelece treze sistemas de signos: palavra, tom,
expressdo facial, gesto, marcagdo, maquilagem, penteado, indumentaria, acessorios, cenario,
iluminacdo, masica e som que quando estudados colaboram na constru¢do do sentido do

texto.
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Quem conhece essas duas obras, Auto da Barca do Inferno e Auto da Compadecida,
certamente sabe que elas dialogam entre si, e a possivel quebra de fronteiras se daria na sua
contextualizacdo, pela observacdo de semelhancas existentes entre Gil Vicente e Ariano
Suassuna, preservando a originalidade das duas pecas. Como estratégia para ampliar o
conhecimento do aluno, uma sugestdo seria esclarecer os significados de alegoria, sem 0s
quais € impossivel apreciar a peca vicentina — a ironia, por exemplo, faz-se presente,
afirmando-se uma coisa nas palavras e sugerindo outra no significado, como € o caso do
Diabo, barqueiro por um lado; encarnacdo do mal, por outro.

Na obra de Suassuna, dificilmente o aluno vai entender a personagem representada pelo
Jesus negro, processo de desconstrugdo da imagem de Jesus concebida no imaginario popular
por representaces pictoricas advindas da Europa, branco, de olhos azuis, sem saber o
significado de carnavalizacdo, ou seja, a mistura de elementos diversos para subverter
principios, regras ou padrdes morais, sociais ou ideoldgicos. Na concepg¢do de Bakhtin (2013)
a carnavalizacdo se define por ser uma forma flexivel de visdo artistica, uma espécie de
principio holistico que permite descobrir o novo e o inédito por meio da dissolucdo da
fronteira entre a arte e 0 mundo.

Na era medieval os ritos carnavalescos e as celebragdes comicas eram resultados de
uma visdo carnavalizada do mundo e da vida. Na praca publica, onde aconteciam essas
celebragdes as pessoas se misturavam (a nobreza, o clero e o povo), portanto, conclui-se que o
homem medieval participava igualmente de duas vidas: a oficial e a carnavalesca; sob dois
aspectos do mundo: um piedoso e sério, outro, cdmico. Como expdem Bakhtin em seus
estudos (2013, p. 06-7) o carnaval “ndo era uma forma artistica de espetaculo teatral, mas uma
forma concreta (embora proviséria) da propria vida, que ndo era simplesmente representada
no palco, antes, pelo contrario, vivida enquanto durava o carnaval”. Portanto, na visdo do
estudioso o carnaval proclamava a suspensdo de valores, normas, tabus religiosos, politicos e
morais correntes; somando-se, a revelagdo da vida “no seu processo ambivalente,
interiormente, contraditorio” (BAKHTIN, 2013, p. 23).

A carnavalizagdo pode ser entendida como um “mundo as avessas”, ia além das praticas
populares, com a inversdo de valores de poder o povo tomava forga pela inverséo de valores e
0s homens medievais incorporavam a linguagem familiar e vulgar que eram expostas na pracga
publica para rir e debochar da fé cristd e dos milagres. Como meio de ilustracdo, voltamos a
citar o romance de Umberto Eco, “O nome da Rosa” (1980) que propicia ao leitor um
mergulho nos anos de 1316 a 1334, o contexto se passa num mosteiro beneditino na Italia em

1327, quando Jodo XXII era o papa e traz como tematica 0 mundo das aversdes — explorando
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em seu enredo o sagrado e o profano, o sublime e o vagabundo, a verdade e a mentira — ,
sendo retratadas pelo monge miniaturista Adelmo de Otranto, que foi a primeira vitima do
serial Killer (um assassino em série). Esse tempo foi marcado pelos confrontos entre o Papa e
as ordens religiosas, sendo muito bem articuladas nesse enredo de Eco.

O ponto de partida do romance se estabelece pela disputa entre 0 monge Guilherme de
Baskerville, que defende o riso e Jorge de Burgos, que representa a seriedade oficial. Sendo
assim, o primeiro procura convencer o carater licito do riso, argumentando que muitos santos
até na hora do martirio, manifestavam o humor, defendendo que “por ser racional, é proprio
do homem rir” e antes de mais nada, a Biblia era o ponto de partida de suas reflexées. Ja, para
Jorge de Burgos “o riso ¢ um evento demoniaco que deforma as linhas do rosto”, e
acrescentava, “monges ndo precisam rir, porque ha os bobos que levantam a voz em risos”.
De fato, o cristianismo primitivo condenava o riso por considera-lo emanacao do diabo ¢ “o
riso tinha sido expurgado do culto religioso, do cerimonial feudal e estatal, da etiqueta social e
todos os géneros da ideologia elevada” (BAKHTIN, 2013, p. 63).

Ainda sobre o romance, Goff destaca “Umberto Eco ndo estava menos convencido da
importancia do riso na sociedade e na cultura medievais” (GOFF, 2000, p. 71). Percebe-se 0
quao polémico foi discutir o riso na Idade Média, de um lado era uma imagem de poder, do
outro um meio de estruturar a sociedade ao seu redor, sendo assim, o riso era inimigo dos
monges.

Para Bakhtin (2013), o riso medieval possui ligacdo indissolivel e ativa com a
liberdade, ainda que relativa e de carater efémero por manter vinculos diretos com a Igrejae o
Estado. No entanto, o riso é altamente reflexivo, tanto ele nega como afirma; como degrada e
materializa. Através desse exprime-se uma verdade a respeito do homem, da histéria, dos
problemas universais os quais afligem a humanidade, dai 0 motivo do riso ter sido condenado
e ndo ter tido o direito de ser teorizado.

Outro ponto a ser discutido refere-se a identidade da literatura, ja que somos
influenciados pela literatura estrangeira. Como afirma Antonio Candido “Estudar Literatura
Brasileira ¢ estudar Literatura Comparada” (1993, p. 211) — a literatura popular veio da
Espanha e de Portugal e enraizou-se no Brasil com os primeiros colonizadores — valendo
ressaltar, que a cultura popular parte do exagero e rompe com o enredo factual previsivel, cujo
objetivo é surpreender o leitor pela forma hiperbolico de conduzir a trama. E Suassuna
aponta, em seu ensaio Almanaque Armorial (2008), que os autos vicentinos o influenciaram

na sua escrita e na sua concepcao de teatro.
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Assim como os autos perpetuam a religiosidade, nota-se nas farsas dos dois escritores a
presenca da comicidade. Outra caracteristica semelhante nesses escritores € 0 uso dos recursos
da retorica popular para dar vida aos personagens. O riso, que um dia foi banido na Idade
Média, passou a ser incorporado nas dramatizacdes da corte, € 0 que seria sério ou tragico
passou a ser cOmico por conta da cultura do riso, que correspondia a liberacdo do mal da
sociedade. Como exemplo, podemos citar: a festa carnavalesca que surgiu no final da Idade
Média e no inicio do Renascimento, sendo uma expressdo da cultura do riso (GUREVICH,
2000, p.87). O estudioso acentua que essa festa era grandiosa, completa e que tinha um enredo
elaborado, afirmando que no bojo da cultura popular havia alegria e medo, carnaval e terror
(GUREVICH, 2000, p.86-87).

De um lado, Gil Vicente, em sua estética literaria, denuncia a podriddo existente na
sociedade portuguesa do século XVI, cheia de erros e vicios, e a corrup¢do no sistema
judiciario, mostrando que a justica, sem entrar em confronto com os interesses da aristocracia,
julgava mal quando se tratava dos direitos do povo.

De outro lado, o sertéo brasileiro é escancarado por Suassuna, que traz em suas obras as
baixezas humanas, 0s tipos caracteristicos da sociedade nordestina, na qual uns tém mais
direitos que os outros, junto ao discurso popular, & comicidade decorrente da inversdo de
valores e as hierarquias sociais. No entanto, “o contexto social nordestino ainda evidencia, de
modo carnavalizado, a alternativa individualizada para tal sistema” (VASSALO, 1993, p.
166). O dramaturgo paraibano explora, em sua arquitetura literaria, as mazelas do povo
nordestino, denunciando o sistema judiciario e a policia, que, ao invés de trabalharem para o
povo, fazem o contrario, sdo corruptos € omissos.

Outro aspecto a se destacar na obra de Suassuna é a dicotomia existente - do universal
para o regional - “ela recorta a cultura européia da época dos descobrimentos, que transmitiria
inimeras de suas marcas as terras americanas e, de outro lado, ela aponta para a tensao entre o
mundo oficial e o popular” (VASSALLO, 1993, p. 19). Sendo essa uma das caracteristicas
que faz com que a obra do escritor paraibano tenha o seu merecido valor. Temos que destacar,
que o dramaturgo sempre procurou romper fronteiras entre o povo e a elite, além de que,
atualizar o teatro em relagéo a outras artes.

Percebemos nessas duas obras o efeito de sentido que o espaco fornece para ambas as
produgdes. Em Gil Vicente, o espaco Medieval ganha densidade nas acdes das personagens.
Ja em Suassuna, o sertdo funciona como uma espécie de afunilamento abissal das

personagens, porém com o mesmo jogo de poder inscrito em Gil Vicente.
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Ja vimos, no primeiro capitulo, que toda a evolugdo do sistema escolar brasileiro esteve
mais preocupada em universalizar o Ensino Médio do que em fornecer uma educacgdo de
qualidade. Sendo o MEC responsavel pela elaboracdo do edital para a selecdo de livros
didaticos, e 0 FNDE por selecionar os livros das editoras que se encaixem nas perspectivas de
melhoria da qualidade de ensino, fica evidente a inexisténcia de didlogo entre as leis e a
pratica.

Os dois livros didaticos apresentados sdo de triénios diferentes, cada qual com sua
classificacdo; contudo, ambos apresentaram a mesma estrutura na organizacdo do contetdo,
até porque, a partir da década de 1990, com a consolidacdo do PNLD, as editoras: Atica e a
Do Brasil, dentre outras editoras por ofertarem o mesmo tipo de produto “passaram a
apresentar muitas caracteristicas similares em suas praticas comerciais e, consequentemente,
adquiriram um formato especifico e homogéneo de se relacionar com as escolas publicas,
particulares do pais, assim como com o poder publico” (CASSIANO, 2013, p. 265), portanto,
nenhum dos livros atenderam ao que se preconiza conforme os Parametros Curriculares:
priorizar a interdisciplinaridade e a contextualizacdo, cujas finalidades sdo: aprender a
aprender, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser.

Esta pesquisa elegeu o género dramatico como um caminho para decodificar o ensino
de Literatura, na tentativa de identificar que leitores “ndés” estamos formando, por meio da
selecdo de textos e atividades referentes a obra do dramaturgo portugués no ambito do livro
didatico. Pode-se afirmar que o trabalho produtivo e eficiente para a formacdo de leitores de
textos dramaticos vai depender do mediador, que deve planejar suas aulas, preocupando-se
com todas as etapas que serdo percorridas, desde a motivacédo até a avaliagéo.

O livro didatico é um guia, portanto ndo isenta o professor da responsabilidade de
preparar suas aulas, pois, mesmo que esse instrumento fosse completo e realmente
autossuficiente, jamais dispensaria o oficio do mestre. Na verdade, o livro didatico, sozinho, é
incapaz de formar leitores de texto literario; tomando-se como pardmetro os livros didaticos
analisados, poder-se-ia dispensar sua utilizacdo, ja que estes fazem uso de textos literarios
para ensinar gramatica, e o aluno é contemplado apenas com o esquema padronizado de
informagdes sobre época, autor e obras, “as demais fungdes da literatura ndo séo postas em
evidéncia” (BOSI, 1992, p 100). Sendo assim, seria mais viavel e enriquecedor realizar o
trabalho de leitura com a utilizacéo de obras literarias, em que o aluno, a partir da explanagéo,
orientacdo e estimulo do professor, pudesse viver o texto, descobrir os sentidos implicados
nas entrelinhas e, mais que isso, pudesse interromper a leitura caso ela ndo o provocasse, num

exercicio de ler por prazer e ndo por obrigacéo.
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Essa andlise sobre a abordagem do género dramatico no livro didatico trouxe-nos a
conviccdo de que o ensino da Literatura, ancorado na formacéo do leitor, ainda é muito vago,
porque “o texto literario deixa de ser um texto para emocionar, para divertir, para dar prazer,
torna-se um texto para ser estudado” (SOARES, 2001, p. 43), e estudado no sentido de
reconhecer nele a lingua materna, a gramética e ndo sua textualidade ou sua literariedade.
Restringe-se a algumas informacdes teoricas que sdo ineficazes para desenvolver a leitura
literdria. Resta-nos, pois, buscar respostas para entender a organizacdo desse suporte de
ensino nas provas que os alunos realizam ao terminar o Ensino Meédio: o ENEM e o
Vestibular, cujo compromisso é um sé, avaliar o desempenho do aluno para ingresso no curso

superior.
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CAPITULO 11l

O GENERO DRAMATICO NAS PROVAS DO ENEM E FUVEST
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3.1 A obrigatoriedade do Ensino Médio e as avalia¢fes advindas dessa etapa escolar

O fantasma que atormenta muitos jovens € a famosa frase: o que vou fazer depois que
terminar o Ensino Médio? Muitos adolescentes desejam ingressar no Ensino Superior, outros,
no mercado de trabalho, seja por meio de uma contratagdo em uma empresa, seja pela
aprovacao em uma carreira publica, ou apenas adquirir a carteira de motorista na maioridade.

As perspectivas de vida sao diferentes para cada ser humano e para cada classe social,
ha jovens que decolam na carreira académica, outros que conseguem ascensdo de cargo na
carreira profissional, qualificam-se frequentemente e sempre querem mais; alguns se
acomodam em determinadas empresas e ha, também, aqueles que por ndo terem nenhum
prestigio na sociedade, nem base familiar acabam se perdendo na marginalidade, entregando
ao mundo das drogas e dos crimes. Caminho que muitas vezes ndo optaram, mas devido as
necessidades emergenciais e a falta de oportunidades adentram nesse universo sombrio que de
imediato ha vantagens e 0s permitem se caracterizar como sujeito ativo perante uma
sociedade imediata.

Antes de a LDB/96 ser revogada, impondo a progressiva extensdo escolar na Educacéo
Bésica, ou seja, implementando a obrigatoriedade de estudo ao Ensino Médio, muitos
adolescentes da rede estadual de ensino deixavam de frequentar os estudos posteriores para
trabalhar, constituir familia ou dedicar-se a outras atividades, restringindo-os ao Ensino
Fundamental.

Até os finais dos anos oitenta, 0 Ensino Médio era pouco atrativo, desregrado e
desatualizado, e dar continuidade aos estudos era privilégio de poucos - sé ingressava no
Ensino Superior quem tivesse maior prestigio social, como os filhos de fazendeiros e de
comerciantes; enfim, os pertencentes a classe média alta da época, com recursos financeiros.

Como aponta o fildsofo Ghiraldelli Jr. (2009) no capitulo de que trata os Rumos da
Literatura Pedagogica Brasileira no Final do Século, foi em decorréncia das exigéncias do
mercado de trabalho e da globalizacdo expandida na década de noventa, o famoso
reordenamento mundial, que o cenario educacional, mais especificamente centrado nessas
ultimas séries da Educacdo Baésica, passou por alteracGes. As esferas governamentais
passaram a recolocar a educagdo no centro das preocupacdes politicas e, nesse momento,
passa a ser vista como mecanismo propulsor para o exercicio da cidadania, preparacdo para o
mercado de trabalho e continuidade dos estudos, enfim, como forma de estabelecer a

universalizacdo do Ensino Médio.
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Portanto, foi no final da década de 1980, com o fim do Regime Militar*® (1964-1985),
que vivenciamos mudancas significativas em diversas esferas da vida econdmica e social e,
relativamente ao sistema educacional, num contexto mais amplo, as transformacdes
impulsionaram uma nova organizacao e estruturacdo, tanto na base legal do curriculo, quanto
na gestao politico-educacional.

De acordo com Sofia Lerche Vieira (2009), algumas das alteragdes ocorridas na
educacdo brasileira tiveram origem na Constituicdo Federal de 1988 (CF). Em 1996, foi
promulgada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB — Lei N° 9.394/96),
que introduziu importantes modificacdes ao capitulo da Carta Magna, referente & Educacéo,
pela Emenda Constitucional N° 14/96, que criou e regulamentou o FUNDEF — Lei N°
9.424/96. Todas essas orientacbes somavam as metas e prioridades estabelecidas no Plano
Nacional de Educacdo (PNE), sancionado pela Lei N° 10.172, de 9 de janeiro de 2001.

Conforme a Constituicdo Federal, promulgada em 1988 (Art. 6°), o direito a educacgdo
se viabiliza por meio da escola, “em sentido amplo, significando o lugar onde criangas, jovens
e adultos reinem-se em torno do cotidiano desafio de ensinar e aprender” (VIEIRA, 2009, p.
36); sendo assim, na década de 1990 (século XX), as escolas foram convocadas pelos
governos, organismos internacionais e empresarios para viabilizar uma educacédo de qualidade

para todos. Nesse aspecto,

(...) os debates sobre as politicas sociais dos anos de 1990 popularizaram algumas
expressdes como exclusdo social, autonomia, cidadania e qualidade. Tais conceitos,
tdo caracteristicos do programa politico oposicionista dos anos de 1980, parecem ter

sido ‘reciclados’ e transformados em bandeiras da situa¢do dos anos de 1990
(SHIROMA, 2000, p. 1-2).

Foi por meio dessas bandeiras que o Governo Federal passou a elaborar politicas
educacionais que assegurassem a centralizacdo da proposta pedagogica, defendida pela
LDB/96 (Artigos 62- 67), abrangendo o sistema de avaliagdo, descentralizacdo dos recursos
financeiros e da gestdo escolar, além de incluir a necessidade de se estabelecer um curriculo
nacional com conteidos basicos, como os PCNEM/1999, que instituiram a nova divisdo por
areas, o livro didtico, introduzido em 2004 e universalizado em 2006, o desenvolvimento de
sistemas nacionais de avaliagdo - como o Provdo, ENEM (1998) e SAEB - e a formagéo e
valorizagdo docente por meio de estratégias centralizadas nacionalmente, em conformidade

com o Projeto Politico Pedagogico de cada instituicdo educacional.

3% para aprofundar a discussdo sobre a politica educacional durante o Regime Militar ver: GERMANO, José
Wellington. Estado Militar e Educacéo no Brasil. Sdo Paulo: Cortez, 1994.
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Para que sejam consistentes no ambito escolar, quaisquer implantagdes de politicas
educacionais precisam e precisaram ser avaliadas. Nessa perspectiva, ressalta-se que, nesse
contexto educacional, o sistema de avaliacdo configura-se em meio de atribuir as escolas a
responsabilidade pelo rendimento dos alunos, cujo desempenho, além de estimular a
competicdo, vai comprovar os resultados acerca do conhecimento proposto pelo curriculo
Unico. Assim, pelos demonstrativos dessas avaliagcdes, 0 governo passa a ter parametros que
vao nortear as politicas e estratégias de melhoria da educacao.

Com efeito, se antes o jovem brasileiro, ao atingir a maioridade, deixava de frequentar
as aulas do ensino subsequente, hoje isso ndo é mais uma pratica comum. A mudanca decorre,
em parte, das propostas de reformas educacionais, que passaram a surtir efeito na década de
1990 - ainda ha muito o que mudar e reformular, porém, até nesse ponto, a universalizacdo do
Ensino Médio foi tratada com maestria.

A universalizacdo, que corresponde a facilitacdo do acesso, pode ser demonstrada pelo
significativo crescimento do nimero de matriculas para essas trés ultimas séries da Educacao
Basica entre os anos de 1995 e 2005, como aponta o grafico retirado do livro: Educacéo

Basica: politica e gestédo da escola (2009, p. 40):

Grafico 4: Evolucao das matriculas de Fnsino Meédio,
Brasil 1995-2005.
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Pela leitura do grafico, é possivel visualizar que houve um importante avanco relativo a
evolucdo de matriculas resultante da oferta de vagas para o Ensino Médio na rede publica, de
78,3% (1995) para 87,8% (2005), enquanto, no setor privado, ocorreu uma reducdo de
matriculas nesta mesma etapa da Educagdo Basica. Sendo assim, “em ritmo muito inferior ao
desejavel, o Brasil esta promovendo a conquista da quantidade. Os nimeros mostram que
houve, na ultima década, uma ampliacdo do acesso a escola, sem precedentes, na historia da
educagao brasileira” (VIEIRA, 2009, p.99).

Agora, importa construir a qualidade de educacdo no Ensino Médio, que apresenta
alguns déficits conforme visualizado nesta pesquisa. Independente de o Brasil ter sido capaz
de ampliar significativamente a oferta escolar, 0 que representa uma importante conquista
para amplos segmentos sociais antes excluidos do acesso a escola, ainda hd muito a alcancar
para atingir os resultados pretendidos. Para Vieira (2009, p. 159), “as escolas que fazem a
diferenca, mostram-se em sintonia com a realidade dos estudantes e empenham-se em manter
sua autoestima elevada”; portanto, existem muito mais aspectos a trabalhar do que se imagina.

Para iniciar, a escola deve direcionar-se a uma aprendizagem eficaz, apta para conduzir
o aluno a aquisicdo e aprimoramento de competéncias, estas entendidas como conjunto de
conhecimentos, habilidades e atitudes, cuja proposta concorra para ajuda-lo a compreender o
mundo que o cerca, inseri-lo como cidaddo no contexto social do qual participa, possibilitar-
Ihe a continuidade de estudos, como ingressar no ensino superior, bem como, estimula-lo a
conquistar um lugar no disputado mercado de trabalho. A trajetoria consiste, pois, em
conduzir o aluno a identificar e desenvolver os seus talentos para ele se qualificar e oferecer
sua contribuicdo a sociedade.

Frente aos desafios com que se defrontardo os alunos do Ensino Médio, como o Enem,
o vestibular e os concursos publicos em todas as esferas (municipais, estaduais e federais) e,
em consonancia com as finalidades previstas pela LDB/96 (Art. 35), é viavel verificar o
procedimento de organizacdo curricular desses exames ja que no segundo momento dessa
pesquisa notamos que os livros didaticos sdo legitimados por interesses mercadoldgicos e pelo

Governo Federal e ndo apresentam em sua estrutura um teor critico e literario.

3.2 Os objetivos e propostas do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem)

O Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) foi implementado no final década de 1990,

mais precisamente em 1998, data de sua primeira edi¢do no pais. Trata-se de avaliacdo de
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ambito nacional, fundada pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP)
e decorrente da emergéncia de sistemas de avaliag&o.

Em face das tendéncias internacionais que privilegiavam a formacao geral na Educacao
Basica, impuseram-se as reformas no sistema educacional brasileiro. Nesse contexto,
impulsionado pela rapidez com que as mudangas sociais vinham se processando e se
acentuando em nosso cotidiano e ndo visando apenas a avaliagdo em si mesma, o Enem foi
implantado no pais.

Segundo o portal do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas (Inep), o Enem foi
inserido no Sistema Nacional de Educagdo (SNE) como parte do Sistema Nacional de
Avaliacdo da Educacéo Bésica (Saeb), com a finalidade de fornecer subsidios para corregdo
de rota, elaboracdo de novas matrizes ao aprimoramento do sistema educacional brasileiro por
meio dos resultados obtidos no desempenho individual dos alunos. Aplicado anualmente e
destinado aos concluintes da 32 série do Ensino Médio de todas as escolas, publicas e
particulares, e aos egressos de anos anteriores, tal avaliacdo difere de outras ja propostas pelo
MEC.

Com base no sitio do Inep, a estratégia de definicdo da Matriz de competéncias que
estrutura as provas do Enem resulta de um projeto elaborado por uma equipe de professores e
pesquisadores, sob a coordenacdo da Professora Maria Inés Fini®’, o qual se junta a uma
equipe do MEC e do INEP para formalizar esse documento.

A concepcdo de conhecimento subjacente nessa Matriz pressupde a colaboracdo, a
complementaridade e a integracdo entre os conteldos das diversas areas do conhecimento
presentes nas propostas curriculares das escolas brasileiras de Ensino Fundamental e Médio,
considerando que conhecer pressupde construir e reconstruir significados continuamente,
mediante o estabelecimento de relagdes de multipla natureza, individuais e sociais.

O modelo da Matriz contempla a indicacdo das competéncias e habilidades gerais proprias
do aluno em fase de desenvolvimento cognitivo - correspondente ao término da escolaridade
béasica -, associadas aos contelldos do Ensino Fundamental e Médio, considerando-se como
referéncias norteadoras a LDB/96, os PCNEM/1999, os textos da Reforma do Ensino Médio e
as Matrizes Curriculares de Referéncia para o SAEB.

Em documento basico que faz alusdo ao Enem, disposto no sitio do Inep, (datado de

1998), entende-se que as competéncias, sdo as modalidades estruturais da inteligéncia, ou

37 Maria Inés é doutora em Educacdo, fundadora da Faculdade de Educacdo da UNICAMP, coordenadora do
grupo de autores do Enem, do Encceja, da Prova S8o Paulo e da reestruturacdo da Proposta Curricular e do
Saresp — Sistema de Avaliacdo da Secretaria de Estado da Educagéo de So Paulo- e foi idealizadora do Enem e
responsavel pela elaboragéo da prova entre os anos 1998 e 2002.
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melhor, agdes e operacdes utilizadas para estabelecer relacbes com e entre objetos, situacdes,
fendmenos e pessoas que desejamos conhecer. As habilidades decorrem das competéncias
adquiridas e referem-se ao plano imediato do "saber fazer". Por meio das acGes e operacdes,
as habilidades aperfeicoam-se e articulam-se, possibilitando nova reorganizacdo das
competéncias.

A Matriz de Referéncia pressuple, ainda, que a competéncia de ler, compreender,
interpretar e produzir textos, no sentido amplo do termo, ndo se desenvolve unicamente na
aprendizagem da Lingua Portuguesa, mas em todas as areas e disciplinas que estruturam as
atividades pedagodgicas na escola. O aluno deve, portanto, demonstrar, concomitantemente,
possuir dominio instrumental de comunicacdo e expressdao adequado tanto para a
compreensdo de um problema matematico, quanto para a descricdo de um processo fisico,
quimico ou biologico e, também, para a percepcdo das transformacfes de espaco/tempo da
historia, da geografia e da literatura.

A partir das competéncias cognitivas globais, identificou-se o elenco de habilidades
correspondentes, e a Matriz, assim delineada, fornece indicacdes do que se pretende valorizar
nessa avaliacdo, servindo de orientacdo para a elaboracdo de questdes que envolvam as
diferentes areas do conhecimento. Busca-se, dessa maneira, verificar como o conhecimento
construido pode ser efetivado pelo participante por meio da demonstracdo de sua autonomia
de julgamento e de acdo, atitudes, valores e procedimentos diante de situagdes-problema que
se aproximem o maximo possivel das condicdes reais de convivio social e de trabalho
individual e coletivo.

Estruturam-se todas as situacdes de avaliagdo de modo que possibilitam verificar se o
participante é capaz de ler e interpretar textos de linguagem verbal, visual (fotos, mapas,
pinturas, graficos, entre outros) e enunciados, identificando e selecionando informacdes
centrais e periféricas; inferindo informacfes, temas, assuntos, contextos; justificando a
adequacdo da interpretacdo; compreendendo os elementos implicitos de construcdo do texto,
como organizagdo, estrutura, intencionalidade, assunto e tema; analisando os elementos
constitutivos dos textos de acordo com sua natureza, organizacdo ou tipo; e comparando 0s
cddigos e linguagens entre si, reelaborando, transformando e reescrevendo (resumos,
parafrases e relatos).

De 1998 a 2008, as provas apresentaram as mesmas estruturas, com teor interdisciplinar
e contextualizado, em conformidade com os principios de regéncia da Matriz de Referéncia, a
fim de “colocar os estudantes diante de situagdes-problema, procurando dimensionar sua

capacidade de aplicacdo de conceitos” (VIEIRA, 2009, p. 120). A prova era composta por
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uma redagdo e testes de multipla escolha, com 63 questdes alusivas a 21 habilidades (ANEXO
E), sendo aplicada num dnico dia, em data préxima ao término do ano letivo.

A seguir, sdo apresentadas as habilidades relacionadas aos conhecimentos de lingua
portuguesa e literatura, ja que essa Ultima esta vinculada a primeira, consoante 0 exposto nos
PCNEM/1999:

- A partir da leitura de textos literarios consagrados e de informacfes sobre
concepgdes artisticas, estabelecer relagGes entre eles e seu contexto historico, social,
politico ou cultural, inferindo as escolhas dos temas, géneros discursivos e recursos
expressivos dos autores.

- Com base em um texto, analisar as fun¢es da linguagem, identificar marcas de
variantes linguisticas de natureza sociocultural, regional, de registro ou de estilo, e
explorar as relacfes entre as linguagens coloquiais e formais (INEP, 2005).

Todas essas habilidades apontadas s@o alternativas para avaliar as cinco competéncias

impostas pela Matriz de Referéncia:

I. Dominar a norma culta da Lingua Portuguesa e fazer uso das linguagens
matematica, artistica e cientifica.

Il. Construir e aplicar conceitos das varias areas do conhecimento para a
compreensdo de fendmenos naturais, de processos histdrico-geograficos, da
producdo tecnoldgica e das manifestacdes artisticas.

I11. Selecionar, organizar, relacionar, interpretar dados e informacdes representadas
de diferentes formas, para tomar decisdes e enfrentar situa¢des-problema.

IV. Relacionar informag0es, representadas em diferentes formas, e conhecimentos
disponiveis em situa¢Bes concretas, para construir argumentacao consistente.

V. Recorrer aos conhecimentos desenvolvidos na escola para elaboracdo de
propostas de intervengdo solidaria na realidade, respeitando os valores humanos e
considerando a diversidade sociocultural (INEP, 2005).

Dentro das habilidades, a atividade de leitura versa sobre os textos literarios vistos
como “consagrados”, ou seja, 0s classicos a nosso entender, o que pode justificar, por um
lado, a escolha dos textos literarios incluidos nos livros didaticos analisados e, por outro, 0
fato de que tanto as competéncias como as habilidades fazem inferéncia sobre esses conteddos
de ensino.

No artigo Politica Publica de educacio uma analise do ENEM 38, publicado na revista

Universitas/JUS, os autores acreditam que o objetivo da implantacdo desse exame foi

(...) estimular o aluno a articular os contetdos apreendidos durante seus anos de
estudos para resolver questfes de forma reflexiva. Nesse sentido, destaca-se como
principal caracteristica o fato de ndo ser necessario memorizar contelido para

38 Autores: Cristiana Ledo Quinalia, Marco Aurélio Sloniak, Moacir das Dores e Sandra Cristina Caldeira de
Lira.
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solucionar os problemas propostos (QUINALIA; SLONIAK; DORES; LIRA, 2013,
p.68).

A prova, que atende as perspectivas dos Parametros Curriculares/1999 e as suas
Diretrizes, tem carater interdisciplinar; ndo ha, pois, exigéncia de memorizacao de conteldos,
diferente dos vestibulares que séo conteudistas. Cada questdo do Enem propde a avaliacéo de
certas habilidades de cada candidato - necessariamente ndo limita o estudo de um rol de
contetidos, mas avalia o que foi apreendido pelo aluno ao longo de seus estudos.

As questdes abertas a contextualizacdo ndo exigem a mera reproducdo de dados e
informacdes, mas requerem a mobilizacdo de conhecimentos que subsidiem a solucdo dos
desafios propostos na prova, por meio da reflexao sobre o contexto em que se insere o texto, o
grafico, a pintura ou a histéria em quadrinhos, por exemplo. A textualidade ndo se define
apenas por uma sequéncia de frases, e sim, por um conjunto de caracteristicas que fazem com
gue um texto seja um texto. Em estudo sobre textualidade Beaugrande e Dressler (1983)
destacam sete padrGes de textualidade essenciais na construcdo de qualquer discurso: 1-
Intencionalidade; 2-Situacionalidade; 3-Informatividade; 4-Aceitabilidade; 5-
Intertextualdiade; 6- Coesdo e 7- Coeréncia. Esses dois Ultimos “se relacionam com o material
conceitual e linguistico dos textos e os demais tém a ver com os fatores pragmaticos
envolvidos no processo sociocomunicativo” (COSTA VAL, 1991, p.1). Assim, 0 exercicio
da leitura, essencial na compreensdo das propostas de cada questdo, é a chave para a resolucao
da prova.

Segundo Rildo Cosson (2011, p. 39) “Ler é bem mais do que seguir uma linha de letras
e palavras. Também ndo se restringe a uma decodificacdo, nem depende apenas do texto”.
Para compreender um texto, seja ele verbal ou ndo verbal, é preciso ler nas entrelinhas,
entender seus pressupostos e tudo o que estd subentendido, correlacionando-os com 0s
aspectos da Intertextualidade, ou seja, estabelecer correlacfes entre suas partes e o contexto e,
para interpretar o que o autor disse e como disse, o leitor precisa viver o texto, conforme
salienta 0 especialista em letramento literario, Cosson: “interpretar é dialogar com o texto
tendo como limite o contexto” (COSSON, 2011, p. 41).

Sabendo da importancia do ato de ler e compreender um texto, exercicio este que
possibilita, por meio das palavras, a constituicdo do mundo onde vivemos, deduz-se que 0S
livros didaticos ndo priorizam a formacéo do leitor, jA que ndo vém estimulando a leitura
integral de obras literarias, apenas se limitam a explorar fragmentos de textos, inviabilizando,

desse modo, a leitura literaria. A coordenadora do Enem, Maria Inés Fini, em entrevista dada
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a Revista Educacdo®®, em marco de 2007, chama a atencdo para os resultados das provas do
ENEM, denunciando a dificuldade de leitura por parte dos alunos.

Assim que foi formalizado o Enem/1998, a equipe do MEC/INEP criou um formulario
para ser preenchido pelos participantes no dia da prova, a fim de tracar o perfil dos candidatos
e conhecer 0s aspectos socioecondmicos que 0s caracterizam.

Abaixo, segue a apresentacdo do Manual do Inscrito — Questionario Socioeconémico do
ano de 2004.

Prezado Participante do Enem

Vocé estd recebendo o Manual do Inscrito do Exame Nacional do Ensino Médio
(Enem) 2004 e, também, o questionario socioecondmico. As suas respostas
auxiliardo o Ministério da Educagdo a aprimorar o exame e a tracar o perfil dos
jovens que estéo concluindo a Educagdo Bésica.

As informagdes também serdo utilizadas para o estabelecimento de politicas
educacionais adequadas ao pais, a partir de um conhecimento mais profundo da
realidade das escolas e das praticas pedagdgicas utilizadas no Ensino Médio.
Responda com atencdo ao questionario e contribua para o aperfeicoamento deste
exame e da educacdo brasileira. Depois de preenchido o questionério, a folha de
respostas devera ser entregue, no dia do exame, ao fiscal de sala.

Desejamos uma Gtima prova e que os resultados alcangados sejam (teis nas suas
escolhas futuras.

Tarso Genro

Ministério da Educacdo (MEC/INEP, 2004, capa).

O questionario contém 205 questbes divididas em 03 modulos, sdo eles: vocé e sua
familia, vocé e o trabalho, vocé e os estudos - o segundo item, da questdo 39 a 69, é
enderecado aqueles que ja concluiram o Ensino Meédio em anos anteriores. As perguntas
versam sobre aspectos socioecondémicos, ponto de vista sobre assuntos gerais, interesses e
planos para o futuro; além disso, as respostas possibilitam extrair dados para reconhecer o
perfil das escolas e dos professores.

O MEC disponibiliza, nesse questionario, informages relevantes para os alunos
entenderem os propositos e finalidades da avaliacdo, como a histéria do Enem e sua

vinculacdo a instituicdes de Ensino Superior, destacando-se o surgimento do SISU,*° em

39 FINI, Maria Inés. Nenhum professor pode ter medo do que o aluno pensa. Jornal o Tempo Online. Disponivel
em: <http://www.tinno.com.br/wp-content/uploads/2012/01/Entrevista-Maria-In%C3%AAs-Fini2.pdf>.
Acessado em: 02 jul. 2014, as 13h30.

40 O Sistema de Selegdo Unificada (SISU) é uma estrutura dirigida pelo Ministério da Educagdo (MEC), o qual
as instituicbes publicas de Ensino Superior utilizam para proporcionar vagas aos candidatos participantes do
Exame Nacional do Ensino Médio (Enem). Segundo o sitio do MEC, o processo de selecdo do Sisu possui etapa
Unica de inscrigdo - os participantes do Enem escolhem até duas opgdes de curso, podendo alterar no percurso
das inscricBes, e devem decidir se desejam concorrer as vagas mais disputadas ou designadas a politicas
afirmativas. Algumas instituicdes de ensino disponibilizam vagas reservadas, outras adotam bonus na nota do
candidato. Ao concluir a inscricdo, o sistema nomeia automaticamente os pretendentes mais bem qualificados
em cada curso, de acordo com suas notas no Enem e avaliagBes (pesos conferidos as notas ou bonus). Alguns
critérios sdo adotados na hora de avaliar. O SISU calcula uma vez por dia e publica a “nota de corte”, que ¢ a
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1999, e esclarecimentos sobre o formato da prova e sua relagdo com a Matriz de
Competéncias e Habilidades, estratégias de avaliagdo do desempenho do candidato e
representatividade do Boletim Individual de Resultados.

Os dados da prova objetiva e da redacdo contidos nesse Boletim de Resultados,
comparados as respostas do questionario socioeconémico, possibilitam extrair informacGes
“que serviriam para o Estado prestar contas a sociedade e as agéncias financiadoras do Ensino
Médio no pais” (UNIVERSITAS, 2013, p. 69) e, dessa forma, visualizar a realidade da
educacdo brasileira.

Em 1998, o Exame contou com a participacdo de 115, 6 mil estudantes e, com a
implantacdo, no ano seguinte, do Sistema de Selecdo Unificada (Sisu), possibilitando aos
candidatos classificados a oportunidade de ingressar no curso superior de Universidades
Federais, Institutos Federais de Educacdo e Centros Federais de Educacdo Tecnologica, 0
namero de inscritos para realizar a prova foi crescendo rapidamente, totalizando, no ano de
2001, 320 mil e, na sua quarta edi¢éo, 1,2 milh&o de participantes.

A criacgdo do Programa Universidade para Todos (PROUNI*), programa de bolsas para
instituicGes particulares, em 2004, alavancou o numero de inscritos no ano de 2006, quando
houve 2,8 milhdes de participantes. Segundo Vieira (2009, p. 121), “centenas de instituigdes
de Ensino Superior (IES) se cadastraram junto ao INEP para utilizar os resultados do Enem

em seus processos seletivos como forma substitutiva ou complementar ao processo do

menor nota para ficar entre os selecionados, tendo como pardmetro o nimero de vagas e a quantidade de
inscritos em cada curso. A nota de corte servird como referéncia para ajudar o candidato no momento do
monitoramento de sua inscricdo. No préprio sistema, é possivel tirar dividas sobre notas de corte, datas das
chamadas, periodo de matriculas nas instituicdes, resultados e lista de espera. E importante destacar que
determinadas instituicGes adotam notas minimas para inscricdo em alguns cursos. Nesse caso, no momento da
inscricdo, se a nota do candidato ndo for satisfatria para concorrer aquele curso, o sistema enviard uma
notificagdo com esta informacdo. Caso a nota do candidato permita sua aprovagdo nas duas opgfes de vagas
selecionadas, ele sera classificado apenas em sua primeira opcéo. Serdo feitas duas convocagdes consecutivas.
Em cada uma, os candidatos elegidos tém um prazo para efetuar a matricula na instituicdo, confirmando a
ocupacdo da vaga. Informagdes extraidas do portal do MEC: <http://sisu.mec.gov.br/>. Acessado em: 02 jul.
2014, as 11h50.

4 Segundo os dados disponiveis no sitio do MEC “O Prouni é o programa de universidade para todos que foi
criado em 2004 pelo governo federal, e consiste em conseguir bolsas de estudo nas universidades privadas para
alunos de baixa renda. Essas bolsas podem ser integrais ou parciais de até 50%. Para que 0 estudante tenha 100%
de bolsa, a renda familiar ndo poderd ser maior que dois salarios minimos; 50% de bolsa destinam-se a
estudantes cuja renda familiar ndo ultrapasse trés salarios minimos. Tém direito a bolsa os alunos que estudam
ou estudaram em escolas publicas, ou até mesmo em escolas particulares; estes, porém sem direito a bolsa
integral. Os professores que lecionam na rede publica e tém necessidade de fazer cursos de licenciatura ou curso
de Pedagogia também poderdo participar do Prouni. A sele¢cdo do Prouni é feita em duas etapas: na primeira é
feita a “escolha” conforme o perfil socioecondmico apontado pelo Enem; na segunda ¢ feita a selegdo pela
prépria institui¢do de ensino que devera enviar os nomes dos escolhidos ao Ministério da Educacdo.” Disponivel
em: <http://siteprouni.mec.gov.br/>. Acessado em 02 jul. 2014, as 13h00.
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vestibular”. Em decorréncia dessas novas politicas, o sistema de avaliagdo proposto pelo
Enem solidificou e popularizou-se.

Assim, o Enem passou a ser visto como via de acesso ao Ensino Superior,
desconstruindo todos os conceitos tradicionais, inclusive contrariando 0s principios da
LDB/96, que apregoavam a necessidade de uma reforma educacional que formasse os alunos
do Ensino Médio para a vida e para o mercado de trabalho.

A representatividade desse sistema de avaliacdo, centrado na capacidade individual de
conhecimento, ganha forca e faz crescer a demanda de candidatos interessados em ingressar
em universidades. Relatorio Pedagogico do Enem de 2008 demonstra que 80% dos inscritos
declararam no questionario socioecondmico que a participacao do Enem tinha como objetivo
conseguir vaga em uma faculdade, contexto este que passa a impor aos professores a adocao
de novas metodologias de ensino.

Depois de alcangar toda essa credibilidade, o MEC, com apoio do INEP, publica no ano
seguinte, 2009, novas orientacdes e institui 0 Novo Enem, que passa a ser uma estratégia de
avaliacdo unificada nos processos seletivos das universidades publicas federais, com a
proposta de democratizar as oportunidades de acesso as instituicdes federais de ensino
superior, possibilitando a mobilidade académica e induzindo a reestruturacdo dos curriculos
no ensino médio*2,

A Matriz Referencial, ativa até 2008 e responsavel pela definicdo de 5 competéncias e
21 habilidades para avaliar, alterou-se e, agora, prop8e 4 competéncias e 30 habilidades
(ANEXO F), divididas por areas de conhecimento, j& mencionadas pelo PNLEM/1999
(Linguagem, Codigos e suas Tecnologias; Matemética e suas Tecnologias e Ciéncias
Humanas e suas Tecnologias). Assim, toda a estrutura da prova foi alterada para se adequar a
nova proposta de reformulacéo.

Dessas 30 habilidades, trés sao relativas aos conhecimentos literarios:

H15 - Estabelecer rela¢Ges entre o texto literrio e 0 momento de sua producéo,
situando aspectos do contexto historico, social e politico.

H16 - Relacionar informacGes sobre concepcdes artisticas e procedimentos de
construcdo do texto literario.

H17 - Reconhecer a presenca de valores sociais e humanos atualizaveis e
permanentes no patrimonio literario nacional (Matriz de Referéncia, 2009, p.3).

Poderiam ser acrescidas a essas: A literatura e a formagdo do homem e a literatura como

misséo por possibilitar ao ser humano o reconhecimento de si mesmo e do outro, dentre

42 Informagado retirada do sitio do MEC: <http://portal. mec.gov.br/index.php?ltemid=310+enen.br>. Acessado
em: 02 jul. 2014, as 14h00.
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outros recursos que sé essa arte pode oferecer. Nos livros didaticos A e B analisados, a
habilidade 15 encontra-se explicitamente aplicada, afinal ha uma evidente preocupagdo dos
autores em explorar os aspectos do contexto histérico por meio da periodizacdo das classes
literdrias. E a habilidade 16 e 17? Considerando a “fun¢do humanizadora” defendida por
Antonio Candido. Percebe-se que essas habilidades ndo sdo seguidas pelos produtores de
livros didaticos, ai reside um engodo entre o “discurso” e a “pratica” do que se preconizam 0s
orgaos reguladores do MEC. Ha, no minimo, um paradoxo, pois tais livros estampam em suas
capas o selo do MEC.

Quanto aos objetos de conhecimento associados ao estudo literario, a Matriz de
Referéncia traz estas orientacoes:

Estudo do texto literario: relagbes entre producéo literaria e processo social,
concepgoes artisticas, procedimentos de construcdo e recepcdo de textos —
producdo literaria e processo social; processos de formacéo literaria e de formagdo
nacional; producgdo de textos literarios, sua recepcao e a constituigdo do patrimonio
literario nacional; relacGes entre a dialética cosmopolitismo/localismo e a producéo
literaria nacional; elementos de continuidade e ruptura entre os diversos momentos
da literatura brasileira; associa¢fes entre concepcOes artisticas e procedimentos de
construcdo do texto literario em seus géneros (épico/narrativo, lirico e dramético) e
formas diversas; articulagfes entre 0s recursos expressivos e estruturais do texto
literario e o processo social relacionado ao momento de sua producao; representacdo
literdria: natureza, funcdo, organizagdo e estrutura do texto literério; relacdes entre
literatura, outras artes e outros saberes*.

Partindo desses pressupostos elaborados pela Matriz de Referéncia, podemos dizer que
os autores de livros didaticos ndo partem desses principios para a elaboracéo de suas colecdes.
Ja que, os aspectos referentes a “procedimentos de construgdo do texto literario em seus
géneros”, sobretudo o dramatico, mais especificamente as pecas de Gil Vicente, objeto desta
investigacdo, ndo se consolidou por esse viés. Afinal, limitaram-se aos aspectos superficiais,
outrora, gramaticais, sem voltar o olhar a materialidade e essencialidade do texto dramatico.

Em conformidade com a nova perspectiva - 0 ingresso no curso superior -, a prova do
Novo Enem foi ampliada, passando a contar com 180 questbes aplicadas em duas etapas - 90
questdes no primeiro dia e mais 90 no segundo dia, junto com uma proposta de redacdo.
Portanto, o exame inclui agora questdes referentes aos vestibulares, que prezam os conceitos
académicos, e precisou ampliar os conceitos do antigo Enem, elaborado com questdes do

cotidiano.

43Disponl'vel em:
<http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/downloads/2012/matriz_referencia_enem.pdf>. Acessado
em: 28 abr. 2014, as 10h00.
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Ao expandir o Enem, o Estado pode ter um controle mais abrangente dos sistemas de
ensino (publico e privado), podendo, pois, desenhar panoramas comparativos, inclusive por
regidbes do pais. No sitio do INEP, no icone Enem por escola, encontram-se dados
informativos acerca das Proficiéncias Médias por Area do Conhecimento do Enem
relativos aos estados e municipios, com a publicacdo da média de cada escola, publica ou
privada. Os participantes, por meio de seu CPF e senha criada no ato da inscri¢do, tém acesso
ao Boletim de desempenho individual, no qual constam as duas notas globais, da prova
objetiva e da prova de redacéo.

Atualmente, diante dos resultados observados de ano a ano, pode-se dizer que o Enem
deixou de ser um referencial para a melhoria da qualidade de ensino, passando a ser visto
como uma ponte entre o ensino médio e o ensino superior. Relatérios pedagdgicos fornecidos
pelo sitio do INEP demonstram que alunos das escolas particulares vém atingindo indice de
desempenho mais alto que os das escolas publicas, e esses resultados corroboram que a
melhoria da qualidade de ensino ainda esta distante no sistema publico de ensino, que pouco
evoluiu para alavancar esse ranking.

Na visdo de Sofia LercheVieira (2009, p. 122), “o ENEM disponibiliza informagdes
bastante significativas sobre competéncias e habilidades adquiridas pelos estudantes ao fim do
Ensino M¢édio, ultima etapa da Educagdo Basica”, todavia, como referencial para a
formulagdo de politicas publicas, “por si s, ndo sdo suficientes para a definicdo de medidas
capazes de reverter o quadro atual” (2009, p. 122), complementa a autora. Mesmo assim, o

Enem representou um instrumento singular para o processo de evolugdo da aprendizagem.

3.3 Vestibular para entrar na Universidade de Séo Paulo (USP)

Apos conhecermos um pouco do histérico do Enem, seus propositos e finalidades, o
olhar se volta ao vestibular, mais precisamente o vestibular de acesso a uma das maiores
universidades brasileiras, a Universidade de Séo Paulo, USP, que esta no ranking das cem
melhores universidades do mundo. Comparado ao ano anterior, 2013, quando ocupava a
posicdo de 61a70, neste ano ela teve uma queda e passou a ocupar a posicdo de 81 a 90,
porém continua a ser a unica universidade brasileira nesse ranking, segundo o jornal R7
Noticias, inspirado na fonte Times Highter Education.

A matéria M4 formacdo dos alunos que ingressavam nos cursos superiores motivou

criacdo do exame, da jornalista Rose Saconi, publicada no jornal O Estado de S.
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Paulo/Educacéo, de 29 de outubro de 2013, discorre sobre a génese do vestibular no Brasil,
exame instituido em 1911 por um politico chamado Rivadavia da Cunha Corréa, Ministro da
Justica e dos Negdcios Interiores na época, para selecionar quem tivesse condicbes de
ingressar nas universidades publicas. Antes disso, sO entravam nessas universidades
estudantes vindos de colégios tradicionais, como o Dom Pedro 11, situado na cidade do Rio de
Janeiro e classificado, entdo, como um sistema elitista e excludente, no qual estudava somente
quem tivesse prestigio.

Com a vinda da familia Real ao Brasil, em 1808, foram surgindo as primeiras escolas
superiores, nas quais s6 poderia ingressar quem tivesse, no minimo, 16 anos e se submetesse
aos exames chamados de madureza. Quatro anos depois, em 1812, uma comissdo, preocupada
com a ma formacéo dos alunos, apresentou na Camara um projeto de reforma pautado em
argumentos fornecidos ao Estado, como este: “Hé4 calouros de Direito que desconhecem
completamente o latim e escrevem o portuguez como criangas de grupo escolar” (ESP, 29/10/
2013). Naquele mesmo ano, o Governo Federal criou o Concurso de Habilitagdo para Ingresso
nas Faculdades.

Com as reformas por que estavam passando os estudos secundarios e 0s superiores, em
1915, pela primeira vez, surgiu palavra vestibular. Em seu artigo, Saconi (2013) reproduz as
palavras da reportagem da época “O exame vestibular sera feito em duas provas. A escripta
consistira na traduccdo de um trecho de autor classico francez e de um livro facil de inglez
(...), e a prova oral (serd) sobre elementos de phychologia e logica, historia universal e historia
de phylosophia”.

Como existiam poucos cursos superiores, todos os candidatos deviam passar pelo
exame vestibular para ter acesso a eles. Em 1961, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) permitiu
que todos os cursos de grau médio possibilitassem o ingresso aos superiores e, devido a
crescente demanda de vagas e aulas especiais, as universidades particulares comecaram a

proliferar e surgiram os cursinhos pré-vestibulares, segundo a jornalista, que acrescenta:

concorridissimo, 0s exames ja ndo cabiam nas salas de aula e passaram a ser feitos
em grandes espacos, como no Parque de Exposi¢bes do Anhembi. Em 1964,
professores criaram fundagGes para selecionar os candidatos para diversas
instituicBes, como a USP. A Fuvest nasceu em 1976, para unificar o processo de
entrada na USP, Unesp e Unicamp, 0 que ocorreu até 1983 (SACONI, 2013, p. 29-
30).

Em seu artigo, a jornalista aponta que, ao longo das decadas, o vestibular passou por

varias modificacBes impostas por leis, decretos, portarias e resolucdes a fim de normaliza-lo.
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Apos 1983, com a separacdo dos exames vestibulares e o surgimento de outras fundacdes, a
respeitada e concorrida Fundacdo Universitaria para o Vestibular (Fuvest) firmou sua
idoneidade e passou a selecionar candidatos apenas para a USP, organizando e elaborando os
seus exames vestibulares. O fato de ser hoje reconhecida como a maior fundacdo para o
vestibular de direito privado e sem fins lucrativos do Brasil, fomentaram-se acusac¢des de que
a USP “escolheria” os ingressantes de forma elitista.

Na organizacdo do vestibular, participa uma equipe composta de oito membros, todos
indicados pelo reitor da universidade, com um mandato de 4 anos, comissdo responsavel por
eleger a diretoria executiva, constituida por diretor, vice-diretor e diretor-financeiro, com
mandato de 6 anos.

No ato de inscricdo, a fundacdo cobra uma taxa dos participantes, taxa esta aplicada em
banco e gerenciada pela entidade de acordo com a previsdo de gastos referentes a organizacao
da prova, em trés momentos: periodo de inscri¢do, primeira fase do exame (prova geral e
objetiva) e segunda fase (prova especifica), além de destinar 5% da verba a um fundo de
pesquisa da universidade.

A missdo da Fuvest nada mais é que selecionar ingressantes para 0s varios cursos da
USP, os quais séo instalados em diversos campus no Estado de S&o Paulo: na capital, em
Bauru, Piracicaba, Pirassununga, Ribeirdo Preto e S8o Carlos, a Fundacdo também é
responsavel por elaborar o exame de transferéncia para aqueles alunos que querem mudar de
faculdade durante o curso.

Seu vestibular € realizado em duas fases, a primeira contéem 90 questdes de multipla
escolha relativas a conhecimentos gerais e a segunda, com provas discursivas, é realizada em
trés dias distintos e destinada aos aprovados na fase anterior. Segundo analistas, o diferencial
entre 0 Enem e a Fuvest é o fato de ser esta muito tradicional, com questfes, muitas vezes,
descontextualizadas e desvinculadas do cotidiano, configurando-se em mera avaliacdo
quantitativa - e ndo qualitativa - do conhecimento, sem contemplar, em algumas provas, 0
espirito critico e interpretativo do candidato, ja que, com regularidade, ha exigéncia de
conhecimento objetivo, que ndo implica a subjetividade do pensamento.

O ponto em comum entre as duas sele¢des é a frequente incidéncia e expressivo nimero
de questbes relativas a atualidade, porém a interdisciplinaridade ndo costuma ser uma
tendéncia em questbes da Fuvest, ao contrario do que acontece nas provas do Enem.
Apresentando, entdo, uma discrepancia entre a Fuvest e os Parametros Curriculares Nacionais
do Ensino Médio (PCNEM).
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No inicio da década de 1980, os conhecimentos de Lingua Portuguesa e Literatura eram
inseridos como Comunicacdo e Expressdo nas provas da Fuvest, conforme as provas
digitalizadas disponiveis no sitio da Fundacdo; a partir de 1990, a literatura passou a ser
incorporada nas provas, articulada em Portugués e, a fim de trabalhar a interdisciplinaridade,
a partir do ano de 2007, esse conhecimento se integrou a prova instituida como Prova de
Conhecimentos Gerais, sendo mais um suporte na prova objetiva do primeiro dia, na qual as
disciplinas foram misturadas e assim permaneceram até o ano passado (2013). Portanto, a
literatura, vista como subarea da lingua portuguesa, nunca disp6s de campo especifico de
abordagem nessas provas.

Segundo a pesquisadora Claudete Amalia Segalim Andrade, em sua dissertacdo de
mestrado (2001), a Literatura foi incluida nos vestibulares entre 1980 e 1990, representando
uma inovacao para os campos da leitura. A partir dessa inclusdo, as universidades passaram a
langar listas de livros, inclusive a Fuvest, denominadas “leituras obrigatorias”, pratica que Se

estende até os dias atuais:

O Conselho de Graduacdo (CoG) da USP, em reunido realizada no dia 15/12/2011,
aprovou a lista de obras de leitura obrigatéria para o FUVEST 2014. Ndo houve
alteracdo em relagéo ao Vestibular passado.

LISTA UNIFICADA DE LIVROS QUE SERAO EXIGIDOS NO FUVEST

Viagens na minha terra, Almeida Garrett;

Til, José de Alencar;

Memorias de um sargento de milicias, Manuel Antdnio de Almeida;
Memérias pdstumas de Bras Cubas, Machado de Assis;

O cortico, Aluisio Azevedo;

A cidade e as serras, Eca de Queiros;

Vidas secas, Graciliano Ramos;

Capitaes da areia, Jorge Amado;

Sentimento do mundo, Carlos Drummond de Andrade. 4

Essa pesquisadora também da a sua opinido referente a essas listas para leituras

obrigatdrias:

As listas de livros possuem um carater autoritario e preservam o cdnone, mas
também servem como uma desacomodacdo aos professores, que procuram reforcar
seus conhecimentos sobre os livros listados. Mas a literatura precisa ir para um
conteido mais profundo do que o cumprimento de listas. O romance acompanha as
transformacdes sofridas pelos sujeitos dentro da sociedade, o que ndo pode ser
entendido através de leituras mecanicas (ANDRADE, 2001).

4 Informacdes retiradas do sitio da Fuvest: <http://www.fuvest.br/vest2014/informes/ii012014.html>. Acessado
em: 03 jul. 2014.
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Como ja exposto em outra reflexdo, a escola é o lugar onde tudo acontece, que prepara
0 aluno para os estudos posteriores, para o trabalho, para a vida. Lembrando que, para muitos
alunos, a escola € a porta de entrada para a leitura literaria, ndo cabe ao livro didatico nem ao
professor abordar somente textos que explorem a literatura candnica ou a literatura prescrita
por listas de livros de leituras obrigatorias de grandes universidades - devem-se considerar
essas leituras, porém sem exclusividade. Fazer dessas leituras um instrumento de trabalho,
limitando-se aos canones ou as listas, significa privar o aluno de ter contato com a literatura
contemporanea, a literatura popular, impossibilitando-lhe oportunidades de se tornar um leitor
capaz de ler o mundo.

Como ilustra Alice Vieira (1989), em sua obra O prazer do texto, os guias didaticos
adquirem a funcdo técnica de lancar os conteudos e exercicios que podem ser cobrados nos
vestibulares, direcionados apenas a resolucdo e memorizacdo dessas provas, sem a
preocupacdo com exercicios construtivos em parceria com a literatura e as proprias obras
literarias. De fato, nos livros didaticos analisados, ndo acontece essa ampliacdo de
conhecimentos, seus autores simplesmente obedeceram as prescri¢cdes dos vestibulares em vez
de promover um didlogo entre as pecas de Gil Vicente e as de Ariano Suassuna, um exemplo.

Dessa forma, a leitura, que poderia ser vista como uma fruicdo, um ato espontaneo e
prazeroso, acaba virando uma atividade imposta, a servico de outrem. Exemplo disso € a peca
Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente, presente nos livros A e B como meio de apresentar
o dramaturgo e o periodo estético, que permaneceu na lista de livros de leituras obrigatorias
da Fuvest até o ano de 2012, substituido no ano seguinte pela obra de Almeida Garret,
Viagens na minha Terra. Contudo, pode-se dizer que hd uma auséncia do texto dramético nas
provas organizadas pela Fuvest.

Convém ressaltar que essa reflexdo ndo visa contestar a inclusdo da obra em foco no
livro ou no vestibular, mas procura centralizar-se na sua forma de abordagem adotada pelos
autores, que poderiam té-la ampliado por meio de contextualiza¢des e relagfes intertextuais,
permitindo ao aluno questionar, indagar, descobrir e experimentar outras leituras. Assim, fica
claro que o livro didatico ndo substitui as obras literarias nem a escola, cuja responsabilidade
pelo ensino se concentra no trabalho pedagogico conduzido pelo professor.

Para finalizar, a Fuvest, fundacdo cuja estrutura prima pelo sigilo na organizagéo e
impressdo das provas de vestibular, é tradicional e dispde de uma equipe altamente

qualificada para elabora-las e de um prédio na capital, ao lado da reitoria da universidade, s6
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para comportar esses profissionais, de acordo com dados fornecidos pelo artigo Andlise de
Processos: O Vestibular da Fuvest , VII SEMEAD®.

3.4 O género dramético nas provas

Percebe-se, por meio das reflexdes efetuadas, que tanto o Enem quanto a Fuvest
respondem pelas provas mais concorridas: a primeira viabiliza ao candidato acesso a
universidades federais e particulares por meio de seu desempenho individual, mediante
acordo firmado com a politica de cada entidade superior que, cadastrada no sistema do INEP,
tem a opc&o de escolher como vai utilizar a nota do Enem?; ja a segunda, garante acesso ao
candidato classificado a uma das melhores universidades estaduais brasileiras, a USP.

Ambos 0s exames, cada uma com sua hierarquia e valores, sdo aplicados em dois dias;
as provas do Enem dividem-se em areas do conhecimento e uma proposta de redacdo. A
Fuvest realiza o exame em duas fases: uma prova objetiva de conhecimentos gerais na
primeira; na segunda fase, realizam-se trés provas analitico-expositivas — a primeira é a prova
de Portugués (que inclui a literatura) e de Redacgéo, extensiva a todos os inscritos; a segunda
prova é constituida de 16 questBes, de igual valor, sobre as disciplinas que abrangem o nucleo
comum obrigatorio do Ensino Médio (Histdria, Geografia, Matematica, Fisica, Quimica,
Biologia, Inglés), contendo também algumas questdes interdisciplinares; a terceira prova
(especifica) contém 12 questdes, de igual valor, de duas ou trés disciplinas, dependendo da
carreira escolhida. Se forem duas disciplinas, serdo seis questdes em cada uma delas; se forem
trés disciplinas, serdo quatro questdes em cada uma. Tanto a segunda quanto a terceira prova,
que valem 100 pontos, sdo extensivas aos candidatos da segunda fase.

Acrescente-se, também, que a prova de Habilidades Especificas, exigéncia de algumas
carreiras, antecipada ou ndo, é realizada em um ou mais dias, conforme a carreira; como parte

integrante da segunda fase, mas elaborada por outra fundacao, também vale 100 pontos.

45 Seminario em Administragdo FEA-USP ocorrido nos dias 10 e 11 de agosto de 2004; autores: André Gustavo
de Franga Archangelo, Cristiane Midori Ono, Denise Moita Alaggio Ribeiro, Dilma Teixeira Alves e Fernando
Messineo Libano — Disponivel em: <http://www.ead.fea.usp.br/semead/7semead/>. Acessado em: 02 jul. 2014,
as 14h.

% As universidades possuem autonomia e poderdo optar entre quatro possibilidades de utilizagdo do novo exame
como processo seletivo:

e Como fase Unica, com o sistema de selecdo unificada, informatizado e on-line;

e Como primeira fase;

e Combinado com o vestibular da instituicéo;

e Como fase Unica para as vagas remanescentes do vestibular.

Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/index.php?Itemid=310+enen.br>. Acesso em: 04 jul. 2014, as 12h00.
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Considerando a importancia desses dois exames, verificar-se-a se 0 género dramatico,
obras, autores, em especial os textos do dramaturgo Gil Vicente, sdo objeto de enfoque em
questdes dessas avaliacdes.

Para sustentar as discussdes e esclarecimentos, serdo analisadas 15 provas do Enem e da
Fuvest, aplicadas no periodo de 1998 a 2012. Poderiamos até tracar uma rota das provas
anteriores, desde 1980, digitalizadas e disponibilizadas pelo portal da Fuvest, porém o
propdsito € analisar e comparar os dois exames a partir do surgimento do Enem em 1998.

Das quinze provas do Enem analisadas, quatro trazem questdes sobre a dramaturgia e
nenhuma questiona o desempenho dos alunos por meio das pecas do dramaturgo portugués
Gil Vicente — duas dessas provas fazem parte da primeira versdo do Enem, que ndo exigia
muita reflexdo, bastava o candidato ter algum conhecimento em determinado assunto para ser
capaz de identificar a resposta.

Assim, a primeira vez em que se explorou esse género foi na prova aplicada em 2001,
na questdo numero 57 do caderno amarelo, alusiva ao autor renascentista Willian Shakespeare

e a sua peca Troilo e Créssida (1601).

Questdo 57
O texto foi extraido da peca Trdilo e Créssida de William Shakespeare, escrita,
provavelmente, em 1601.

“Os proprios céus, os planetas, e este centro
reconhecem graus, prioridade, classe,
constancia, marcha, distancia, estag¢do, forma,
funcédo e regularidade, sempre iguais;

eis por que o glorioso astro Sol

esta em nobre eminéncia entronizado

e centralizado no meio dos outros,

e 0 seu olhar benfazejo corrige

0s maus aspectos dos planetas malfazejos,

e, qual rei que comanda, ordena

sem entraves aos bons e aos maus."
(personagem Ulysses, Ato I, cena I11).
(SHAKESPEARE, W. Tréilo e Créssida: Porto: Lello & Irméo, 1948).

A descricdo feita pelo dramaturgo renascentista inglés se aproxima da teoria

(A) geocéntrica do grego Claudius Ptolomeu.

(B) da reflexdo da luz do arabe Alhazen.

(C) heliocéntrica do polonés Nicolau Copérnico.

(D) da rotacdo terrestre do italiano Galileu Galilei.

(E) da gravitacdo universal do inglés Isaac Newton (ENEM - CADERNO
AMARELDO, 2001, p. 12).

Nota-se nessa questdo que ha um antagonismo frente a funcdo humanizadora da
Literatura! Somando-se a reducgdo do valor artistico do dramaturgo inglés. Para o candidato

responder a essa questdo, & preciso conhecer as teorias listadas nas alternativas e, assim,
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identificar a teoria heliocéntrica (resposta C) associada ao fragmento abordado, cujo autor, o
polonés Nicolau Copérnico, consoante o pensamento do seu tempo, coloca o Sol no centro do
Universo. Vale ressaltar que essas teorias sdo abordadas nos estudos de Fisica, quando o
assunto é Astronomia. Nesse contexto, a questdo tem carater interdisciplinar - vincula
Literatura (texto) e Fisica (teorias) -, e o aluno ndo precisa nem saber quem foi Shakespeare,
apenas conhecer as teorias para fazer inferéncias no contexto.

Em 2002, a questdo numero 21 do caderno amarelo aborda o dramaturgo brasileiro

Nelson Rodrigues com a seguinte explanagéo:

Questdo 21

Em 1958, a selecdo brasileira foi camped mundial pela primeira vez. O texto foi
extraido da cronica “4 alegria de ser brasileiro” do dramaturgo Nelson Rodrigues,
publicada naquele ano pelo jornal Ultima Hora.

“Agora, com a chegada da equipe imortal, as lagrimas rolam. Convenhamos que a
sele¢do as merece. Merece por tudo: ndo sé pelo futebol, que foi o mais belo que os
olhos mortais ja contemplaram, como também pelo seu maravilhoso indice
disciplinar. Até este Campeonato, o brasileiro julgava-se um cafajeste nato e
hereditario. Olhava o inglés e tinha-lhe inveja. Achava o inglés o sujeito mais fino,
mais sobrio, de uma polidez e de uma cerimbnia inenarraveis. E, subito, ha o
Mundial. Todo mundo baixou o sarrafo no Brasil. Suecos, britanicos, alemaes,
franceses, checos, russos, davam botinadas em penca. S6 o brasileiro se mantinha
ferozmente dentro dos limites rigidos da esportividade. Entdo, se verificou o
seguinte: o inglés, tal como o concebiamos, ndo existe. O Unico inglés que apareceu
no Mundial foi o brasileiro. Por tantos motivos, vamos perder a vergonha (...),
vamos sentar no meio-fio e chorar. Porque é uma alegria ser brasileiro, amigos”.

Além de destacar a beleza do futebol brasileiro, Nelson Rodrigues quis dizer que o
comportamento dos jogadores dentro do campo

(A) foi prejudicial para a equipe e quase pds a perder a conquista da copa do mundo.
(B) mostrou que os brasileiros tinham as mesmas qualidades que admiravam nos
europeus, principalmente nos ingleses.

(C) ressaltou o sentimento de inferioridade dos jogadores brasileiros em relagdo aos
europeus, o que os impediu de revidar as agressdes sofridas.

(D) mostrou que o choro poderia aliviar o sentimento de que 0s europeus eram
superiores aos brasileiros.

(E) mostrou que os brasileiros eram iguais aos europeus, podendo comportar-se
como eles, que ndo respeitavam os limites da esportividade (ENEM/prova 1,
Caderno Amarelo, 2002, p. 10).

A questdo explora um fragmento de uma cronica do autor, “A alegria de ser brasileiro”,
publicada no jornal Ultima Hora, de 1958. Mesmo que se desconheca o texto, a passagem,
que versa sobre o comportamento dos jogadores em campo, pode ser interpretada facilmente e
relacionada a alternativa “B”, como comprova o trecho “[..] o inglés, tal como o concebemos,
ndo existe. O Unico inglés que apareceu no Mundial foi o brasileiro”. Os significados se

inserem, pois, no proprio texto, recurso utilizado em questdes de carater objetivo, que
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“indagam sobre contetidos objetivamente inscritos no texto (...) numa atividade de pura
decodificagcdo. A resposta acha-se centrada s6 no texto”, como classifica Marcuschi (2003, p.
101).

A carreira teatral de Nelson Rodrigues é bastante conhecida, a comegar por suas pecas
Vestido de Noiva, O Beijo no Asfalto e Anjo Negro, associadas ao expressionismo, trazem
aspectos da Psicanalise de Freud e abrangem um conjunto de nucleos familiares acossados
pelo adultério, traicdo e incesto enquadrados ora pela elevacdo tragica, ora pelo comico e
satirico, e cuja finalidade revelava o povo brasileiro por meio da representacdo nas artes, de
acordo com Paiva, Souza e Corréa (2011, p.179). Essas pecas, na verdade, investiga o
microcosmo da sociedade, a familia!

A fim de compreender as caracteristicas e técnicas do Movimento Expressionista,

trazemos os conceitos do estudioso Styan (1988):

1. A atmosfera de sonho e mesmo de pesadelo, corroborada pela iluminagao
irreal, pelas distor¢fes cenograficas e pela utilizacdo de pausas e
silencios contrapondo-se ao texto falado;

2. A simplificacdo dos cenérios, sugerindo, imagisticamente, o tema da peca;

3. A fragmentacgdo da histdria e da estrutura da peca em episddios que, valendo
por si mesmos, expressam a visdo do protagonista, em geral do préprio
autor;

4. Os caracteres perdem sua individualidade e visam a uma abstratizacdo que 0s
torna esteredtipos caricaturais, grotescos, muitas vezes;

5. Didlogo febril, poético, tomando a forma de longos e liricos monologos, ou,
as vezes, de frases telegréficas, com urna ou duas palavras, entrecruzando-
se dialogos, estilizando (e artificializando) a linguagem;

6. O estilo de representar tende ao excesso (overacting), assemelhando-se aos
movimentos mecanicos de um boneco (STYAN, 1988, p.4-5).

A maior parte da dramaturgia nelson-rodrigueana evidencia fortes caracteristicas
expressionistas. Suas cronicas e suas pecas teatrais marcaram-se pelos efeitos impactantes no
publico e na midia. Maria Helena Pires Martins (1981) comenta que, como elas causavam
certo espanto pela liberdade de linguagem e pelas situagbes extremamente chocantes para a
época, 0 autor chegou a ser taxado de comunista que tentava desmoralizar a instituicdo da
familia brasileira. Como advoga Eudinyr Fraga (1994) “sua visdo do mundo fundamenta-se
nessa concepcdo existencial, na recusa violenta da realidade (embora nela alicercada), na
distorcdo exagerada da sociedade que nos cerca, no privilegiar o grotesco do comportamento
humano” (FRAGA, 1994, p.91).

Amparados nos estudos de Fraga, podemos afirmar que suas pecas tém o carater de

seduzir os leitores, dai a importancia dos seus estudos;
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Antes de mais nada, por forca de sua despretensao apologética mas capaz, a0 mesmo
tempo, de projetar no palco suas perplexidades e sua perturbacdo perante as
contradi¢Bes que antagonizam os seres humanos. A depuracdo da linguagem nunca e
gratuita; esta a servico das necessidades das personagens e, por extensdo, das
necessidades cénicas. Obra que ndo se restringe a determinado periodo histérico e
que, s6 na aparéncia, esta restrita a uma especifica classe social ja que, repito,
subjacente a tudo, esboca-se uma ontologia amarga e desesperada. Sem nunca
dissocia-la, por paradoxal que pareca, de uma ferina (e deliciosa) dose de humor,
sarcasmo mesmo (FRAGA, 1994, p. 103).

Percebe-se, entdo, nessa primeira versdao do Enem, que o género dramético nao foi
exposto com o intuito de verificar se o aluno sabe reconhecé-lo por meio de elementos
estruturantes e visuais do texto dramatico, como rubricas, aspectos do quadro da acéo,
ambiente, cenarios, iluminacéo e marcas dos atores no palco. Preocupada em fazer um recorte
de obras e autores significativos para a formacéo da literatura, a equipe do Enem, no entanto,
pecou em sua abordagem, preferindo explorar a intertextualidade na peca e a decodificacdo de
significados na cronica aos aspectos textuais do drama.

Em 2009, mais precisamente no més de setembro, foi langado pelo MEC junto com sua
equipe pedagogica o Programa: Ensino Médio Inovador, com a finalidade de orientar as
Secretarias Estaduais da Educacdo e o Distrito Federal sobre a universalizacdo do Ensino
Médio, o que alteraria 0 quadro escolar com o0s pressupostos de ofertar um ensino de
qualidade e organizar o curriculo nas modalidades contemporaneas.

Uma das adequac0es, voltando o olhar ao Novo Enem (2009), em implantacdo nesse
mesmo ano incidiu na organizacdo curricular, pautada no principio de que os fundamentos de
ensino e aprendizagem deveriam estar articulados aos exames do Sistema Nacional de
Avaliacdo da Educacdo Bésica e as Matrizes de Referéncia do Novo Enem. Na ocasido,
lancaram-se os cadernos do aluno e do professor como complemento aos livros didaticos e
como proposta curricular.

Nessa trajetéria do Enem, pode-se vislumbrar que o exame passa a ser utilizado
exclusivamente como via de acesso ao curso superior, uma das mudangas ocorridas. A tarefa
agora € verificar, nessa nova proposta, como o género dramatico foi trabalhado, bem como os
aspectos referentes a contextualizacdo e interdisciplinaridade.

Na prova do Novo Enem, em 2009, o género é suporte em trés questBes; a primeira,
questdo numero 102, é de ordem teorica e traz o conceito do género dramatico, segundo

Afranio Coutinho:

Questdo 102
Género dramatico é aquele em que o artista usa como intermedidria entre si e 0
publico a representacdo. A palavra vem do grego drao (fazer) e quer dizer agdo. A



a)
b)

c)

d)

e)
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peca teatral ¢, pois, uma composicéo literaria destinada a apresentacdo por atores em
um palco, atuando e dialogando entre si. O texto dramatico é complementado pela
atuacdo dos atores no espetaculo teatral e possui uma estrutura especifica,
caracterizada: 1) pela presenca de personagens que devem estar ligados com légica
uns aos outros e a acdo; 2) pela acdo dramatica (trama, enredo), que é o conjunto de
atos dramaticos, maneiras de ser e de agir das personagens encadeadas a unidade do
efeito e segundo uma ordem composta de exposicéo, conflito, complicacéo, climax e
desfecho; 3) pela situagdo ou ambiente, que é o conjunto de circunstancias fisicas,
sociais, espirituais em que se situa a agdo; 4) pelo tema, ou seja, a ideia que o autor
(dramaturgo) deseja expor, ou sua interpretacéo real por meio da representacéo.
COUTINHO, A. Notas de teoria literaria. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1973 (adaptado)

Considerando o texto e analisando os elementos que constituem um espetaculo
teatral, conclui-se que

a criacdo do espetaculo teatral apresenta-se como um fendmeno de ordem
individual, pois ndo é possivel sua concepg¢do de forma coletiva.

0 cendrio onde se desenrola a agéo cénica € concebido e construido pelo cendgrafo
de modo auténomo e independente do tema da peca e do trabalho interpretativo dos
atores.

0 texto cénico pode originar-se dos mais variados géneros textuais, como contos,
lendas, romances, poesias, cronicas, noticias, imagens e fragmentos textuais, entre
outros.

0 corpo do ator na cena tem pouca importancia na comunicacdo teatral, visto que o
mais importante é a expressdo verbal, base da comunicacdo cénica em toda a
trajetoria do teatro até os dias atuais.

a iluminacdo e o som de um espetaculo cénico independem do processo de
producdo/recepcao do espetdculo teatral, ja que se trata de linguagens artisticas
diferentes, agregadas posteriormente a cena teatral. (ENEM, 2009, LC — 2° dia,
CADERNO 7 — AZUL — PAGINA 6)

Essa pergunta exige reflexdo e andlise critica das palavras de Afranio Coutinho,

operacdo que implica conhecer o género dramatico nos seus dois vieses - 0 texto dramatico e

a representacdo (teatro) — e a existéncia de possibilidade de converter maltiplos géneros em

linguagem teatral adaptada ao palco para identificar a proposicao “C” como correta.

A segunda pergunta, de numero 118, refere-se ao Teatro do Oprimido:

Questao 118

Teatro do Oprimido € um método teatral que sistematiza exercicios, jogos e técnicas
teatrais elaboradas pelo teatrélogo brasileiro Augusto Boal, recentemente falecido,
que visa a desmecanizagdo fisica e intelectual de seus praticantes. Partindo do
principio de que a linguagem teatral ndo deve ser diferenciada da que é usada
cotidianamente pelo cidaddo comum (oprimido), ele propde condicOes praticas para
que o oprimido se aproprie dos meios do fazer teatral e, assim, amplie suas
possibilidades de expressdo. Nesse sentido, todos podem desenvolver essa
linguagem e, consequentemente, fazer teatro. Trata-se de um teatro em que o
espectador é convidado a substituir o protagonista e mudar a condugdo ou mesmo o
fim da histdria, conforme o olhar interpretativo e contextualizado do receptor.
Companhia Teatro do Oprimido. Disponivel em: www.ctorio.org.br. Acesso em:
1 jul. 2009 (adaptado).

Considerando-se as caracteristicas do Teatro do Oprimido apresentadas, conclui-se
que


http://www.ctorio.org.br/
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a) esse modelo teatral é um método tradicional de fazer teatro que usa, nas suas
acOes cénicas, a linguagem rebuscada e hermética falada normalmente pelo cidadédo
comum.

b) a forma de recepcdo desse modelo teatral se destaca pela separacéo entre atores e
publico, na qual os atores representam seus personagens e a plateia assiste
passivamente ao espetaculo.

c) sua linguagem teatral pode ser democratizada e apropriada pelo cidaddo comum,
no sentido de proporcionar-lhe autonomia critica para compreensao e interpretacéo
do mundo em que vive.

d) o convite ao espectador para substituir o protagonista e mudar o fim da histéria
evidencia que a proposta de Boal se aproxima das regras do teatro tradicional para a
preparacdo de atores.

e) a metodologia teatral do Teatro do Oprimido segue a concepgao do teatro classico
aristotélico, que visa a desautomacao fisica e intelectual de seus praticantes (ENEM,
2009, LC — 2° dia, CADERNO 7 — AZUL —p. 12).

A temdtica tratada, que extrapola assuntos cotidianos, requer conhecimento de
expressdes em voga em cada tempo e cada século, técnicas mencionadas na obra Iniciagédo ao
Teatro, de Sabato Magaldi, e informacdes acerca de Augusto Boal e sua representatividade
para o teatro. A partir desse conhecimento pré-adquirido, o candidato sera capaz de responder
que a alternativa correta é a “C”, pela possibilidade de ser a linguagem democratizada, que
permite o olhar critico e interpretativo do receptor, conferindo-lhe autonomia de ler o mundo
pela Gtica da contextualizacdo.

A terceira questdo, correspondente a 123, faz alusdo ao dramaturgo, poeta e encenador

alemédo Bertold Brecht, cujos trabalhos artisticos vieram a influenciar o teatro contemporaneo.

Questao 123
Se os tubardes fossem homens

Se os tubardes fossem homens, eles seriam mais gentis com 0s peixes pequenos?
Certamente, se os tubarfes fossem homens, fariam construir resistentes gaiolas no
mar para 0s peixes pequenos, com todo o tipo de alimento, tanto animal como
vegetal. Cuidariam para que as gaiolas tivessem sempre agua fresca e adotariam
todas as providéncias sanitarias.

Naturalmente haveria também escolas nas gaiolas. Nas aulas, os peixinhos
aprenderiam como nadar para a goela dos tubardes. Eles aprenderiam, por exemplo,
a usar a geografia para localizar os grandes tubardes deitados preguicosamente por
ai. A aula principal seria, naturalmente, a formacdo moral dos peixinhos. A eles
seria ensinado que 0 ato mais grandioso e mais sublime € o sacrificio alegre de um
peixinho e que todos deveriam acreditar nos tubarfes, sobretudo quando estes
dissessem que cuidavam de sua felicidade futura. Os peixinhos saberiam que este
futuro s6 estaria garantido se aprendessem a obediéncia.

Cada peixinho que na guerra matasse alguns peixinhos inimigos seria condecorado
com uma pequena Ordem das Algas e receberia o titulo de heroi.

BRECHT, B. Histdrias do Sr. Keuner. Sao Paulo: Ed. 34, 2006 (adaptado).

Como producdo humana, a literatura veicula valores que nem sempre estdo
representados diretamente no texto, mas séo transfigurados pela linguagem literaria
e podem até entrar em contradi¢do com as convencgdes sociais e revelar o quanto a
sociedade perverteu os valores humanos que ela prépria criou. E o que ocorre na
narrativa do dramaturgo alemédo Bertolt Brecht mostrada. Por meio da hipGtese
apresentada, o autor
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a) demonstra 0 quanto a literatura pode ser alienadora ao retratar, de modo
positivo, as relacbes de opressdo existentes na sociedade.

b) revela a acdo predatéria do homem no mar, questionando a utilizacdo dos
recursos naturais pelo homem ocidental.

c) defende que a forca colonizadora e civilizatéria do homem ocidental valorizou
a organizacdo das sociedades africanas e asiaticas, elevando-as ao modo de
organizacdo cultural e social da sociedade moderna.

d) questiona o0 modo de organizacdo das sociedades ocidentais capitalistas, que se
desenvolveram fundamentadas nas relacdes de opressdo em que os mais fortes
exploram os mais fracos.

e) evidencia a dindmica social do trabalho coletivo em que os mais fortes
colaboram com os mais fracos, de modo a guia-los na realizacdo de tarefas
(ENEM, 2009, LC — 2° dia, CADERNO 7 — AZUL — PAGINA 14).

Brecht ao pensar uma nova estética para o teatro percorre o sentido oposto ao que se
preconizava em Aristételes. Para o dramaturgo alemdo, o teatro ndo deveria explorar a
catarse, e sim; deveria atingir a consciéncia critica do espectador e desenvolvé-la. Como
observa Magaldi, 0 método brechtiano utilizou caracteristicas que procuravam mostrar ao
espectador que ele estava em um teatro assistindo atores que representavam uma fabula, no
entanto, o lema era “o espetaculo ¢ ficcdo” (MAGALDI, 1998, p. 31), e sendo assim, 0s
atores deveriam mostrar a personagem e ndo “encarna-las”.

Frente a formacdo de atores, o método de Brecht exigia ndo sé atores preparados como
também atores que deveriam ter dominio completo sobre a personagem, o que significa, que o
ator ndo poderia se identificar com o papel que seria representado porque para o dramaturgo,
se isso ocorresse, 0 publico também seria levado a uma identificacdo; a uma relacdo de
empatia que os conduziriam a uma perda de consciéncia analitica, tornando-os agentes
passivos da fabula, com isso, os espectadores deixariam de ser observadores criticos.

A questdo exposta nessa prova exige do candidato conhecimento do papel da literatura
como veiculadora de valores para abrir o dialogo com os elementos figurativos da narracdo e
poder inferir o que estd implicitamente representado pela linguagem literaria - a produtividade
humana na organizacao social e cultural — e, entdo, assinalar a proposta “C”. Além disso, é
necessario “captar” essas impressoes produzidas pelo senso critico e relaciona-las aos padrdes
concebidos pela prépria sociedade, nesse caso, a prevaléncia da desigualdade social.

No entanto, uma das caracteristicas do teatro de Brecht foi responder aos anseios da
classe operaria, sendo assim, todo o enredo possui um teor materialista e dialético. Seu
objetivo era proporcionar por meio da fabula uma tomada de consciéncia no publico, fazendo-
os refletir sobre as contradi¢Ges fundamentais da sociedade capitalista da época.

Em suma, se comparadas a primeira verséo, as alterac6es introduzidas pelo Novo Enem

acentuaram a complexidade das questdes, que entdo passaram a exigir conhecimentos tedricos
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sobre autor e obra, histéria da literatura, géneros e conceitos. Exemplo disso se verifica
qguando se questionou a metodologia do teatro, assunto que demanda conhecimento dos
conceitos de dramaturgia definidos por Afranio Coutinho ou outro estudioso para se entender
a diferenca entre o teatro e a dramaturgia, ou seja, do texto para o espetaculo. O candidato que
ndo teve acesso ao estudo aprofundado do género dramatico, em sala de aula, dificilmente
sera capaz de responder a essa questao.

Nessa prova de 2009, a area Linguagens, Codigos e suas Tecnologias abrange 45
questdes que versam sobre aspectos cotidianos articulados com o0s conhecimentos
curriculares, com a prevaléncia de assuntos como era digital, homem contemporaneo,
construcdo da identidade cultural e literaria, estética do corpo e mudancas de comportamento
no que se refere ao acesso a internet, mencionados nas historias em quadrinhos, charges,
poesias, textos jornalisticos e teoricos.

No exame do ano seguinte, em 2010, na mesma linha de pensamento, a questdo 114 da
segunda aplicacdo, aborda a “Commedia dell’Arte”, forma teatral que existe desde o século
XVI, embora, cabe ressaltar que foi no século XVIII que ela ganhou essa denominacéo.
Antes, era conhecida como comédia das mascaras, comédia do improviso, dentre outras

nomeacoes.

Questao 114

O Arlequim, o Pierr0, a Brighella ou a Colombina séo personagens tipicos de grupos
teatrais da Commedia dell art, que, hé anos, encontram-se presentes em marchinhas
e fantasias de carnaval. Esses grupos teatrais seguiam, de cidade em cidade, com
faces e disfarces, fazendo suas criticas, declarando seu amor por todas as belas
jovens e, ao final da apresentacao, despediam-se do publico com mdsicas e poesias.

A intencdo desses atores era expressar sua mensagem voltada para a
a) crenca na dignidade do clero e na divisdo entre o mundo real e o espiritual.
b) ideologia de luta social que coloca 0 homem no centro do processo histérico.
c) crenca na espiritualidade e na busca incansavel pela justica social dos feudos.
d) ideia de anarquia expressa pelos trovadores iluministas do inicio do século XVI.
e) ideologia humanista com cenas centradas no homem, na mulher e no cotidiano.
(ENEM, 2010, LC - 2° dia | Caderno 7 - AZUL - P4gina 11)

Os estudos de Magaldi (1998, p.26) apontam que o fundamento da Commedia dell arte
“¢ a improvisagdo, isto €, o ator torna-se o autor do espetdculo que vai oferecendo” e, sendo a
base do teatro, faz uso de mascaras que reproduzem a comédia humana, colocando em jogo
grandes trapacas, fazendo, acreditando, iludindo, aproveitando de tudo; os desejos sd@o
urgentes; 0s personagens encontram-se sempre em estado de sobrevivéncia. Portanto, a
resposta correta ¢ a alternativa“E”, ja que as cenas estdo centradas nos atores em cena -

homem e mulher - e no cotidiano.
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Cumpre ressaltar que esse excerto da “Commedia dell’Arte” ndo é suficiente para o
candidato interpretar a intencdo dos autores que fizeram uso dessa artimanha em pecas
teatrais. Uma vez que, esse género “tem a arte de casar intrigas ao infinito, a partir de um
pano de fundo limitado de figuras e situacfes; os atores nao buscam o verossimil, mas o ritmo
e a ilusdo do movimento” (PAVIS, 2011, p. 62). Portanto, essa forma teatral privilegia-se o
Jogo e a teatralidade.

Na prova, essa questdo € a Unica a abordar o género dramatico, enquanto que a anterior
propds trés questdes, todas elas bem elaboradas, se bem que ndo exigissem um leitor atento,
que refletisse, dialogasse, capaz de compreender a literatura nos seus diversos ambitos. O
enfoque do género lirico prevaleceu nas questdes, com énfase na poesia; as demais preferiram
as histdrias em quadrinhos, textos tedricos da literatura e os textos midiaticos.

Construido sob os reflexos cotidianos, 0 exame procura esbocar, por meio de textos
publicitérios, anincios, propagandas e outros, 0 uso da internet, a vida antes do computador e
a evolucdao nos seus diversos aspectos.

Nas provas posteriores - 2011 e 2012 -, o género dramético ndo é explorado nas
questdes. Considerando que o Programa: Ensino Médio Inovador (MEC, 2009) propde
organizar a estrutura curricular a partir da Matriz de Referéncia atribuida ao Enem de cada
ano e que esse exame privilegia os géneros lirico e narrativo, a tendéncia é que o género
dramético perca espaco nos livros didaticos e se distancie cada vez mais das escolas.
Portanto, o INOVADOR empregado nesse documento € bem irbnico, ja que temos que levar
em considera¢do que a primeira manifestacdo artistica infantil foi os jogos dramaticos e a
primeira manifestacdo literaria grega, o drama!

O teatro como parte fundamental da formacdo humanistica dos individuos comeca a
promover reflexdes politicas desde a infancia. Os temas sociais e politicos sdo essenciais para
a formacao do lastro de alteridade tdo importante para o exercicio da cidadania que tanto a Lei
de Diretrizes e Bases como os Parametros Curriculares defendem, por isso pecas infanto-
juvenis que trabalhem com esse argumento sdo muito importantes para a construcdo de um
leitor inquieto e preocupado com as transformac6es que ele pode promover. Ha de se entender
que a “interferéncia” deve ser uma caracteristica essencial a macroestrutura arquitetonica
dramatica e os recursos para construcdo dessa “interferéncia” que se retroalimenta pela
interacdo serdo diferentes nas duas esferas de publicizacdo ja mencionadas: a impresséo
(utilizada para ser encenada) e a publicagéo.

Nessas duas provas avaliativas prevalecem as poesias, as letras de cancGes, 0s textos

publicitarios e fragmentos de textos tedricos. A narrativa, cujos assuntos circulam entre
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envelhecimento, estilo de vida (saudavel), exercicios fisicos, internet, amizade pds-moderna,
vem representada com umas trés questdes por prova; estdo presentes também textos
informativos sobre o fim do livro de papel e a diversidade dos meios de comunicacao trazidos
pela globalizagcdo. Acrescenta-se aqui, que 0s temas transversais também estdo presentes em
textos dramaticos, o que ndo justifica sua auséncia.

Diante dessa iminéncia do fim do género dramético na literatura escolar, e sabendo que
a peca vicentina Auto da Barca do Inferno esteve em suas listas de leituras obrigatdrias até
2012, sendo substituida pela narrativa Viagens na minha Terra, de Almeida Garret, o olhar se
voltou entdo as provas da Fuvest em busca da representacdo desse género, e constatou-se que
essa obra de Gil Vicente se fez presente em trés de suas provas.

A primeira prova de conhecimentos gerais em que apareceu o dramaturgo, na questao 2
da prova V, foi realizada em 1998 - lembrando que estamos verificando as provas a partir

desse ano, o que nos impede de dizer que nos anos anteriores esse género ndo aparecera.

V.21 - Considere as seguintes afirmacgdes sobre o Auto da Barca do Inferno, de Gil
Vicente:

I. O auto atinge seu climax na cena do Fidalgo, personagem que relne em si 0s
vicios das diferentes categorias sociais anteriormente representadas.

Il. A descontinuidade das cenas é coerente com o carater didatico do auto, pois
facilita o distanciamento do espectador.

I11. A caricatura dos tipos sociais presentes no auto nao € gratuita nem artificial, mas
resulta da acentuacgdo de tracos tipicos.

Esta correto apenas o que se afirma em

al.

b) II.

c) Ilelll.

d)lell

e) I e lll. (FUVEST, 1998, p. V5)

Essa questdo exige leitura integral e analitica da peca vicentina para o candidato ser
capaz de responder corretamente e assinalar a letra “C”, podendo descartar a opgdo I referente
ao personagem Fidalgo, ja& que o auto ndo atinge seu climax na cena apontada; além disso,
esse personagem ndo reline em si 0s vicios de varias categorias, ja que simboliza apenas uma
categoria, a aristocracia arrogante, opressiva, pretensiosa, portanto € o primeiro a entrar na
barca do inferno. As afirmativas da opcdo Il e Il exploram caracteristicas fundamentais do
teatro de Gil Vicente: o carater didatico-moral do auto e a presenca de tipos sociais
caricaturados, deformados pelo exagero.

Transcorridos dez anos, em 2008, a peca Auto da Barca do Inferno e Gil Vicente voltam

a ser mencionados na questdo de nimero 51.:
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51 Considere as seguintes afirmacdes sobre trés obras literarias:

Na primeira obra, o catolicismo apresenta-se como religido absoluta, cujos
principios sélidos mais sobressaem ao serem contrapostos as desordens humanas.
Na segunda obra, diferentemente, ele aparece como religido relativamente maleavel,
cujos preceitos as personagens acabam por adaptar a seus desejos e conveniéncias,
sem maiores problemas de consciéncia subsequentes. J& na terceira obra, o
catolicismo comparece sobretudo como parte de um resgate mais amplo de valores
familiares e tradicionais, empreendido pelo protagonista.

Essas afirmagdes referem-se, respectivamente, as seguintes obras:

a) Dom Casmurro, Memorias de um sargento de milicias e Auto da barca do inferno.
b) Memérias de um sargento de milicias, “A hora e vez de Augusto Matraga” e
Vidas secas.

¢) “A hora e vez de Augusto Matraga”, A cidade e as serras e Memdrias de um
sargento de milicias.

d) Auto da barca do inferno, Dom Casmurro e A cidade e as serras.

e) A cidade e as serras, Vidas secas e Auto da barca do inferno. (FUVEST, 2008, p.
13/22V)

Ao contrario da prova de 1998, em que bastava a leitura da peca vicentina para
responder a questdo, nessa o0 aluno precisa conhecer as narrativas de Machado de Assis e Eca
de Queirds para identificar a visdo acerca do catolicismo em épocas e contextos diversos,
como aponta a alternativa “D”. Como essas leituras ja haviam sido indicadas previamente na
lista de obras literarias disponibilizada pela Fuvest, a questdo poderia ser resolvida sem
dificuldades.

Conforme a Resolugdo Comentada feita pelo colégio Objetivo*’, na peca vicentina,
existe um rigoroso libelo em favor dos valores cristdos e catdlicos, concebidos dentro do
bifrontismo ideoldgico do Humanismo Portugués. E a reafirmacao dos dogmas, sacramentos e
praticas que a Igreja propunha como os caminhos da salvacdo da alma, encampados pelo
autor, que faz de seu poema dramético uma forma de pedagogia da fé e da moralidade, sem
prejuizo da percepcao critica de seu tempo, da tolerancia, do humor desabrido e da densidade
poética, alegdrica e dramaética.

Do mesmo modo, a obra machadiana revela os mecanismos que fazem do catolicismo
uma forma de negocia¢do com o Divino, relativizando os postulados religiosos ao sabor de

conveniéncias pontuais. Basta lembrar as manobras para contornar a promessa “sagrada” de

47 Disponivel em:
<http://www.cursoobjetivo.br/vestibular/resolucao_comentada/fuvest/fuvest2008_1fase.asp?img=01>. Acessado
em: 08 jul. 2014, as 8h00.
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Dona Gléria de que seu filho seria padre, manobras que contam com a anuéncia do Padre
Cabral. Trata-se de uma religiosidade ritualizada, de aparéncia“®.

Também, em A cidade e as serras, de Eca de Queiroz, o reencontro de Jacinto com suas
raizes tradicionais lusitanas passa pela superacdo do Positivismo da juventude parisiense e
pela retomada de valores como o sentimento religioso, com o qual o protagonista convive
numa adesdo tacita, lembrando, ainda, a alusdo ao mito sebastianista, recolocado na fala de
Tio Jodo Torrado, e outros episddios dessa natureza®.

No ano seguinte (2009), na questdo de numero 19, Gil Vicente e sua peca Auto da

Barca do Inferno vém contracenando com o conto Sagarana, de Guimarées Rosa;

19 No conto de Guimardes Rosa a que pertence o excerto, a presenca de um animal
que ¢ “sabio” e forma juizos supde uma concepgdo da natureza

a) contraria aquela que é expressa pelo Anjo, no Auto da barca do inferno.

b) idéntica & de Jacinto (A cidade e as serras), que se converte ao culto da natureza
virgem e intocével, quando escolhe a vida rural.

C) contraria a que, predominantemente, se afirma na poesia de Alberto Caeiro,
heter6nimo de Fernando Pessoa.

d) idéntica aquela que é exposta pelo autor de Vidas secas, no prefacio que escreveu
para o livro.

e) semelhante a que se manifesta, sobretudo, nos capitulos finais de Memdrias de
um sargento de milicias (FUVEST, 2009, p. 06).

Essa questdo requer um candidato que saiba ler, entender e comparar as diferencas de
uma obra para a outra e inferir que o burrinho pedrés, da obra rosiana, e 0 Anjo, da peca
vicentina, sdo personagens que revelam concepgOes adversas em suas funcgdes. Por isso, a
alternativa correta ¢ a “A”.

A resolucdo comentada do sistema particular Objetivo (2009) tem a seguinte

justificativa:

Para Caeiro, “pensar ¢ essencialmente errar”, e estar de olhos abertos ¢ entrar em
contato com a verdade (“o essencial ¢ saber ver”). Tal concepg¢do afirma a
particularidade de cada coisa e nega verdades gerais; a ela opde-se a postura do
burrinho pedrés, que, conforme o enunciado da questdo, “firma juizos” e afirma
verdades gerais (“tudo é ruim e uma s6 coisa”). 5

48 Disponivel em:
<http://www.curso-objetivo.br/vestibular/resolucao_comentada/fuvest/fuvest2008_1fase.asp?img=01>.
Acessado em: 08 jul. 2014, as 8h30.

49 Disponivel em:
<http://www.curso-objetivo.br/vestibular/resolucao_comentada/fuvest/fuvest2008_1fase.asp?img=01>.
Acessado em: 08 jul. 2014, as 8h30.

Disponivel em:
<http://www1.cursoobjetivo.br/vestibular/resolucao_comentada/fuvest/2009_1fase/fuvest2009.pdf>. Acessado
em: 08 jul. 2014.
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Sendo assim, por meio de um conhecimento amplo, o aluno é capaz de fazer inferéncias
e situar de um lado, o burrinho pedrés, burrinho j& idoso escolhido para servir de montaria
num transporte de gado, do outro, o Anjo, que comanda a Barca do Céu, e cada qual com suas
peculiaridades que os diferenciam.

A investigagdo e os resultados apresentados neste estudo demonstram que os livros
didaticos analisados organizaram os conteudos curriculares segundo orientacGes e listas de
livros para as provas de vestibular publicadas pela Fuvest, afirmagdo que pode ser justificada
em razdo de que ambas as cole¢bes importam fragmentos da peca Auto da Barca do Inferno e
nédo de outra peca do dramaturgo, provavelmente com a intencdo de preparar o aluno para o
vestibular.

Em sentido oposto, a auséncia de Gil Vicente e dos textos draméaticos em provas do
Enem, nas quais se espelham as escolas para elaborar suas atividades didaticas, denota o
descaso com essa categoria de producdo literaria, e esse proceder pode sinalizar o
desaparecimento dessa tipologia de texto nas escolas e, consequentemente, o afastamento

progressivo entre escola e teatro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Segundo a leitura que fizemos das politicas educacionais da educagdo brasileira,
podemos afirmar que foi na década de 1990 que os caminhos da historiografia da educagéo no
Brasil ficaram mais definidos. Anterior a essa data, a educagdo ndo era vista como prioridade
e 0s programas se voltavam a burguesia, 0 Ensino Médio nédo era obrigatorio. No entanto, em
decorréncia da nova Constituicdo de 1988, privilegiando a educagdo em duas alineas: uma no
seu local proprio e a outra como um direito social, todo o sistema educacional passou por
reformas para atender tais premissas.

O primeiro passo foi dado com o Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) que
descentralizou da salde publica e passou a dedicar-se apenas a educacao, desta forma, houve
0 surgimento da nova Lei de Diretrizes e Bases em 1996, assim, universalizando o Ensino
Médio.

A partir dai o cenario na educacdo brasileira passou a tracar contornos mais claros e
consistentes para uma significativa reforma no ensino. Sendo assim, no ensejo de entender o
espaco do estudo de textos dramatdrgicos no ambiente escolar, percorremos pelas politicas
publicas no primeiro capitulo, com a finalidade de compreender o lugar da literatura enquanto
componente curricular. Percebendo, entdo, o quanto a arte literaria é desprezada no curriculo
escolar e nos documentos oficiais, ampliamos as investigacdes nos capitulos subsequentes,
analisando a organizacdo do género dramatico por meio das pecas vicentinas em dois livros
didaticos que trazem em suas capas o0 selo do MEC, isto &, do principal 6rgao que fomenta a
educacdo. Logo, fizemos uma busca desse género nas avaliacbes: Enem, prova de ambito
nacional e a Fuvest, prova estadual que atende a principal universidade brasileira, a USP.
Organizamos a nossa pesquisa dessa forma como meio legal de justificar a auséncia do texto
dramaético no livro didatico distribuido nas escolas estaduais brasileiras.

Voltando ao primeiro momento dessa pesquisa, no que se refere a analise dos
documentos oficiais e o0 percurso do ensino de literatura, identificamos que, ao longo da
historia, as reformas curriculares pouco funcionaram nesse pais. Ademais, sempre fomos
influenciados por uma cultura externa - cita-se a portuguesa (Familia Real), francesa
(Marqués de Pombal — Iluminista), europeia (Colégio Pedro 1), espanhola (os Parametros
Curriculares se inspiraram no sistema espanhol), as préaticas dos intelectuais que estudavam
no exterior e no término dos seus estudos vinham para o Brasil e aplicavam o que aprenderam

la fora, dentre outras atividades e fatos. Aqui, tudo foi tardio, desde a democratizacdo das
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escolas, como o funcionamento de universidades, a expansdo do mercado editorial, assim
como a presenca regular dos livros didaticos ao compararmos com outros paises.

A literatura, como componente curricular existe desde o Brasil Colonial, quando era
proposta de ensino catequético pelos jesuitas, ofertava-se um ensino elitista e pragmatico, ja
que a funcgdo era catequizar. Com o passar dos tempos, ela foi tratada diferente. No século
XIX foi instituido um patrimonio literario nacional, com isso, surgiu um modelo de inser¢éo e
consolidacdo do ensino a partir do enfoque historicista, destacando a manutencdo do ensino
de literatura nos livros didaticos. Para tanto, era obrigatorio levar para a sala de aula a historia
da literatura por meio da periodizagdo, obras e autores, fortalecendo o canone, como Unica via
de acesso ao conhecimento da literatura. E, nesse mesmo século, tivemos a reducdo do
curriculo do Ensino Médio com o objetivo Unico de preparar seus alunos para o vestibular.

Percebe-se que tivemos uma heranca do século XIX como aponta nossas analises
realizadas no segundo e terceiro capitulo, porque a literatura é tratada da mesma forma, nada
foi alterado. A LDB/96 tragou as diretrizes educacionais, apontando o ncleo comum e a parte
diversificada do curriculo, desta forma, ela permitiu o aparecimento, por obra do MEC, dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs), que incentivaram uma vasta literatura em torno de
cada topico abordado.

No entanto, 0s PCNEM (2000) n&o abordam a Literatura, como disciplina isolada, e
sim, como subarea da Lingua Portuguesa. Desta forma, entram em contradicdo porque
sugerem a defesa da identidade, o aspecto cultural e a cidadania e, o que possibilitaria tais
concretizacBes seria 0 contato com textos literarios. Esse documento surgiu em decorréncia de
atender algumas demandas, como: O Novo Ensino Médio (novo, porque se tornou obrigatorio
pela LDB/96) e preparar os alunos para as inovagdes tecnoldgicas, por isso surgiu a area
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias.

Os Parametros Curriculares incluiram novas propostas de aprendizagem: a
interdisciplinaridade e a contextualizacdo, enxergando-as como alternativa para o aluno
entender 0 mundo o qual esta inserido. Nas politicas educacionais, a interdisciplinaridade esta
presente desde a LDB/1960, mas, na pratica ela ndo ocorre, afirmamos isso devido a analise
que fizemos de dois livros didaticos, pois ndo constam dialogos entre textos e contextos. O
que é desconexo, afinal, os livros didaticos deveriam organizar os contetdos dentro de tais
propostas j& que ambos sdo redigidos e construidos pelo Governo Federal. Contudo, os
prejudicados sdo os alunos, porque sdo avaliados no término dessas trés Gltimas séries, ao

participarem do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem).
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Esse exame foi modificado em 2009, para atender o que preconizava os PCNEM, como
percebe, somente nove anos depois da vigéncia desse documento. E, ainda assim, os alunos
das escolas estaduais tém a pontuacdo inferior aos dos alunos da rede particular de ensino,
quando isso ndo poderia acontecer. Esses alunos deveriam estar preparados para enfrentar
uma prova como essa e ter uma boa pontuacdo. Ainda mais se pensarmos nos beneficios que o
Enem pode proporcionar: a entrada no curso superior, quando muitos alunos ndo tém
condicdes de pagar uma faculdade.

A classe menos favorecida é defendida nos Parametros Curriculares, ha uma politica
voltada para a melhoria dessa parcela da sociedade. Contudo, perigosa porque o Governo
satisfaz os interesses do mercado internacional ao empregar a ideologia do neoliberalismo,
adequando a educacdo publica e de qualidade para as maiorias e nem zelam pelo bem estar do
individuo que esta em formacéo, deixando-os angustiados e preocupados com as incertezas da
vida. E o que nos deixa desconfiados é que por detras desse discurso, ha muitos interesses ndo
explicitados.

No topico que abarca Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, que esclarecem o0s
principios e os fins, os textos dramaticos ndo sdo mencionados, deixando-nos preocupados.
Esse género é um dos mais tradicionais, existe desde o século XVI, aparecendo pela primeira
vez na Grécia Antiga, sendo, entdo, o mais social de todas as formas de arte por ser de sua
natureza uma criagdo coletiva que faz valer o instinto do jogo na condigdo humana. Na
verdade, a literatura em si ndo tem a atencdo que merece nesse documento, 0 que nos permite
afirmar que sé é mencionada como fim para cumprir a educacgdo, no caso, o curriculo. Ndo
exploram a literariedade dessa arte nem a funcdo pedagbgica, instrucional a que ela
possibilita.

Como meio de suprir tais caréncias, surgiu o PCN+ em 2002, fortalecendo alguns
topicos e privilegiando a producdo de textos e a oralidade. Aqui, destacam o nimero crescente
de matriculados no Ensino Médio e a importancia de (re)avaliar o Projeto Politico-Pedagdgico
da escola e citam a necessidade de dialogos entre artes, colocando como exemplo a peca de
Ariano Suassuna Auto da Compadecida — do texto escrito para o teatro. Outro ponto a ser
discutido é o que fala da fruicdo e da relevancia que se tem em estimular os alunos a lerem
obras literarias dentro e fora da escola, sendo possivel com a articulagdo do mediador.
Somente em 2006, com as OCNEM (Orientagdes Curriculares) que a Literatura passou a ser
vista do jeito que merece: isolada da Lingua Portuguesa.

Essas Orientagdes Curriculares expdem a literatura em sua completude, trata dos seus

valores, da sua importancia no contexto escolar. Explicam o porqué trabalhar com textos
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literarios e a explanagdo de todos 0s géneros. Seriam um 6timo norteador se saissem do papel
e fossem praticados nas vivéncias pedagogicas diarias. Muitos professores que estdo na sala
de aula ndo consultam esse documento, aliam-se aos livros didaticos. Dai, a importancia desse
material didatico estar atualizado e em consonancia com tais politicas publicas.

O livro didatico do Ensino Médio, distribuido pelo FNDE, foi implantado em 2004 e
universalizado em 2006, quando todas essas legislagdes ja estavam em vigor. Sendo assim,
deveriam ser organizados para atender tais propostas didaticas, devendo estar articulados com
os Parametros Curriculares e as emendas subsequentes. Ndo estamos desmerecendo esse
material, até porque reconhecemos que ao longo dos séculos houve grandes avangos,
inclusive, passou por uma comissdo que o avalia antes de ser levado para a sala de aula.

E claro que quem legitima o livro didatico é o Governo, questionamos, entdo, a
intencionalidade desse material. Outro ponto que cabe destacar é a autonomia do professor. Se
pensarmos que a Lei 9.394/96 busca caracterizar de forma peculiar a cidadania e os PCNs
tenta atendé-la, inclusive, faz varias ressalvas “o professor tem autonomia”, questionamos:
como isso ocorre? Ja que em contato com as politicas publicas e com o livro didatico
percebemos que o Governo Federal decide e os demais a acolhem, como o corpo docente.
Esses ndo tém o direito de indagar, questionar: Por qué? Para qué? Como? Um exemplo nitido
que a autonomia é negada é o livro do professor que traz as respostas prontas e acabadas.

Independente disso, a atuacdo do mediador permanece decisiva, por isso ndo se deve
esconder atras do livro didatico, até porque esse recurso € um bom referencial para ampliar o
estudo, mesmo que seja mercadoria sao formadores de milhares de pessoas e seus conteddos
sdo esquematizados para atender processos seletivos futuros. Dai a importancia de fazer um
bom trabalho com esse material.

Fizemos uma busca pela rede eletronica digital para saber em que perspectivas 0s livros
didaticos escolhidos para andlise foram analisados por outras pessoas. Encontramos seis
trabalhos publicados referentes ao livro didatico: Lingua Portuguesa (2006-2008) e dentre
esses, apenas uma tese de doutorado esboca o ensino de literatura como proposta de trabalho;
o0s demais, tratam de assuntos como: variacdo linguistica, email, noticia e referenciacédo. Ja, ao
que se refere ao livro didatico mais recente Lingua Portuguesa: Linguagem e Interacéo
(2012-2014) ha dezoito publicagdes e apenas cinco voltam-se para os estudos literarios.
Dessas pesquisas nenhuma investiga o texto dramético e bem poucas se relacionam a
programas de Letras, a maioria esta restrita aos estudos sobre Educagéo.

Temos que considerar que os dois livros didaticos analisados sao de triénios diferentes,

cada qual com sua classificacdo (um é manual e o outro, compéndio) o que nédo alterou a
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investigacdo da explanagdo das pecas do dramaturgo Gil Vicente; contudo, ambos
apresentaram a mesma estrutura na organizacdo do conteudo, afinal, a partir da década de
1990, com a consolidacdo do PNLD, as editoras Atica e a Do Brasil, dentre outras editoras,
por ofertarem o mesmo tipo de produto “passaram a apresentar muitas caracteristicas
similares em suas praticas comerciais e, consequentemente, adquiriram um formato especifico
e homogéneo de se relacionar com as escolas publicas, particulares do pais, assim como com
o poder publico” (CASSIANO, 2013, p. 265). A existéncia de semelhanca curricular e
planejamento entre boa parte dos livros didaticos e paradidaticos pode revelar, também, uma
atitude de “comodismo laboral” por parte dos autores.

Nenhum dos livros didaticos atendeu o que se preconiza nos Parametros Curriculares:
priorizar a interdisciplinaridade e a contextualizacdo, porque mostramos ao longo da pesquisa
algumas obras artisticas, literarias e culturais que poderiam dialogar com a peca vicentina. A
finalidade que apresenta os PCNEM: aprender a aprender, aprender a fazer, aprender a
conviver e aprender a ser, aquele discurso que suscita do manual dos empresarios também nao
é aplicado.

Esta pesquisa elegeu o género dramatico como um caminho para decodificar o ensino
de Literatura, na tentativa de identificar que leitores nés estamos formando, por meio da
selecdo de textos e atividades referentes a obra do dramaturgo portugués no ambito do livro
didatico. Pode-se afirmar que o trabalho produtivo e eficiente para a formacao de leitores de
textos dramaticos vai depender do mediador, que deve planejar suas aulas preocupando-se
com todas as etapas que serdo percorridas, desde a motivacdo até a avaliacdo.

Ambas as colecdes didaticas trouxeram a baila um fragmento da peca Auto da Barca do
Inferno de Gil Vicente. Textos diferentes, mas com o0s mesmos propésitos: estudar a
gramatica, destruindo a possibilidade de agir na textualidade. E, numa leitura substantiva,
linear e horizontal deu-se por encerrado tal estudo, quando na verdade, a leitura deveria ser
adjetiva que verticaliza e aprofunda o conhecimento potencial do texto dramatico. Para tal, o
texto deveria ser trabalhado pelo viés da fruicdo literaria. Notou-se, também, que o0s
fragmentos de textos draméaticos ndo encaminham os jovens para a leitura de pecas teatrais.

Os autores dos livros didaticos, ao abordarem glossarios, mostram que estdo
preocupados com o significado das palavras arcaicas, como se a apreensdo da ideia do texto
de Gil Vicente estivesse necessariamente relacionada a mera decodificacdo de palavras. Isso
ndo é fruicdo literaria, é dicionarismo. Enquanto a peca Auto da Barca do Inferno é riquissima
e atualizada, seus personagens aproximam da verve humana, seus vicios mais latentes e 0s

autores do livro didatico ndo se manifestaram no modo de articulagéo textual de Gil Vicente.
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O livro didatico é um guia, portanto ndo isenta o professor da responsabilidade de
preparar suas aulas, pois, mesmo que esse instrumento fosse completo e realmente
autossuficiente, jamais dispensaria o oficio do mestre. Na verdade, o livro didatico sozinho é
incapaz de formar leitores de texto literario; tomando-se como parametro os livros didaticos
analisados, poder-se-ia dispensar sua utilizacdo, j& que estes fazem uso de textos literarios
para ensinar gramatica, e o aluno é contemplado apenas com o0 esquema padronizado de
informagdes sobre época, autor e obras, “as demais fungdes da literatura ndo sdo postas em
evidéncia” (BOSI, 1992, p 100). Sendo assim, seria viavel e enriquecedor realizar o trabalho
de leitura com a utilizacdo de obras literarias, em que o aluno, a partir da explanag&o,
orientacdo e estimulo do professor, pudesse viver o texto, descobrir os sentidos implicados
nas entrelinhas e, mais que isso, pudesse interromper a leitura caso ela ndo o provocasse, num
exercicio de ler por prazer e ndo por obrigacéo.

Essa andlise sobre a abordagem do género dramatico no livro didatico trouxe-nos a
conviccdo de que o ensino da Literatura, ancorado na formacéo do leitor, ainda é muito vago,
porque “o texto literario deixa de ser um texto para emocionar, para divertir, para dar prazer,
torna-se um texto para ser estudado” (SOARES, 2001, p. 43), e estudado no sentido de
reconhecer nele a lingua materna, a gramética e ndo sua textualidade ou sua literariedade.
Restringe-se a algumas informac@es teoricas que séo ineficazes para desenvolver a leitura
literaria.

A escola ndo assume seu papel na formacdo de leitores e deixando nitido que o
Conselho editorial desses livros didaticos subestima o género dramatico, devido esse ser
encontrado de modo muito esparso, além de que é como se ndo fosse relevante os alunos do
Ensino Médio ter contato com esse género, seus autores e obras, uma suposic¢do. Denotando o
que seria a postura da sociedade atual em relacdo a literatura dramaética, considera-a menor,
menos importante e esquecem esse género. E, aqui, abre discussbes para o livro didatico (seu
aprofundamento critico e literario) e os interesses mercadolédgicos que ha por detras de toda
intencdo governamental.

A investigacdo e os resultados apresentados neste estudo demonstram que os livros
didaticos analisados organizaram os contedos curriculares segundo orientacdes e listas de
livros para as provas de vestibular publicadas pela Fuvest, afirmagédo que pode ser justificada
em razdo de que ambas as cole¢bes importam fragmentos da peca Auto da Barca do Inferno e
ndo de outra peca do dramaturgo, provavelmente com a intencdo de preparar o aluno para o

vestibular.
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Cabe esclarecer que a interdisciplinaridade ndo costuma ser uma tendéncia em questoes
da Fuvest, apresentando uma discrepancia entre essa e os Parametros Curriculares. Assim,
como o texto dramatico esta ausente nessa prova, exceto quando ha a indicacdo de leitura
obrigatdria — como foi o caso da peca Auto da Barca do Inferno que permaneceu na lista até
2012, o qual foi substituida pela obra do Almeida Garret, Viagens na minha Terra.

Em sentido oposto, a auséncia de Gil Vicente e dos textos dramaticos em provas do
Enem, nas quais se espelham as escolas para elaborar suas atividades didaticas, denota o
descaso com essa categoria de producdo literdria, e esse proceder pode sinalizar o
desaparecimento dessa tipologia de texto nas escolas e, consequentemente, o afastamento
progressivo entre escola e teatro.

Ha a necessidade de disseminar e ampliar os estudos abordando os textos dramaticos
para que haja, no minimo, um nivelamento entre os géneros literarios e o reconhecimento do
status literario do teatro em sua plenitude, o que implica revelar ao brasileiro a importancia do
teatro enquanto arte e enquanto ferramenta ndo apenas politica, mas psicolégica, humanistica,
espiritual e religiosa; talvez assim estejamos proximos de um Brasil mais justo, honesto,
autoconsciente e corajoso para embarcar nas viagens que a dramaturgia nos propde de modo
ndo menos profundo que prazeroso e ludico.

O Ensino Médio reduziu-se a uma preparacdo para o vestibular. Portanto, o Brasil
precisa repensa-lo, oferecendo diversas possibilidades dependendo da vocagdo e interesse dos
alunos. Constatamos que a arte estd vinculada a processos de interesses politicos e tudo
depende de fatores sociais, econdmicos e culturais. Toda a evolucdo do sistema escolar
brasileiro assistida no primeiro capitulo esteve mais preocupada em universalizar o Ensino
Médio do que em fornecer uma educacdo de qualidade. Sendo o MEC responsavel pela
elaboracdo do edital para a selecéo de livros didaticos, e 0 FNDE por selecionar os livros das
editoras que se encaixem nas perspectivas de melhoria da qualidade de ensino, fica evidente a

inexisténcia de dialogo entre as leis e a pratica.
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MEMORIAL DESCRITIVO

Na lembranca, o passado se torna presente e se transfigura, contaminado pelo aqui e
0 agora. Esforco-me por recupera-lo tal como realmente é e objetivamente foi, mas
ndo posso separar 0 passado do presente, € 0 que encontro é sempre o meu
pensamento atual sobre o passado, é o presente projetado sobre o passado
(SOARES,1991, p.37-38).

Ah! Os cadernos! Aqueles, coloridos, sonoros, de folhas amareladas e perfumadas,
guardo-os dentro do armario e cada pégina que abro, saltam personagens de todos os tipos e
modos, conta um pouquinho da minha historia, sabia? S& memorias, as reminiscéncias das
mais esquecidas as mais revividas.

De 2004 a 2014, da terceira série do Ensino Meédio (antigo colegial) a passagem do
Ensino Superior, da P6s Graduagdo Lato Sensu ao Stricto Sensu, 12 cadernos e uma historia.
Comeco por um caderno de capa roxa, com uma faixa alaranjada e tachas pratas, tipico de um
gosto adolescente, referente a terceira série, traz os conteudos de Lingua Portuguesa e
Producdo de Textos. Na disciplina primeira, defronto com questdes gramaticais e nogdes
sobre a lingua, algumas propostas de trabalhos com o texto literario, embora, muito vaga,
exercicios que nos cobravam uma leitura de tal obra e um resumo da mesma, na segunda,
abre-se as péaginas, explorando o que € o texto dissertativo, com palavras em caixa-alta,
alertando a importancia de se estudar o mesmo, por conta de ser elemento de concursos e
vestibulares, prossegue, com leituras de textos jornalisticos e propostas de redacao.

Nessa série, ndo tinhamos ainda o livro didatico, lembro-me que o mesmo chegou
alguns meses antes do término do ano letivo, ou seja, ndo fizemos uso desse material, cenario
de uma escola estadual do interior do estado de Séo Paulo, Mirandopolis. Saliento que o uso
da Internet ainda era restrito a algumas pessoas, ndo eram todos que tinham computador.
Assim, nossas pesquisas eram aprofundadas na biblioteca, naquele espaco, que eu podia
enxergar as palavras dancar.

Sempre gostei de ler, ler receitas a versos, ler revistas a romances, ler historias em
quadrinhos e ler a vida por meio do outro. Na necessidade de aprofundar meus conhecimentos
em estudos literarios, dirigia-me no periodo vespertino a Biblioteca Municipal da cidade, e 1&
eu ficava perdida na escolha de um titulo que atendesse as minhas necessidades imediatas, e
junto a isso, adquiria fitas VHS que dizia preparar o aluno para o vestibular, composto por um
grupo de professores que faziam a leitura e releitura “critica” das obras que iam “cair” em
determinados vestibulares.

Motivada desde menina a escrever, escrevia em diario, carta para amigos e familiares,

brincava de escrever poesia e participava de todo concurso de redagédo que existia na escola e
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confesso, até cartas para programas juvenis que exibiam na midia era motivo de eu sentar e
organizar 0s pensamentos e enviar meus argumentos.

Foi 0 meu avd, que hoje ndo esta mais em vida, que me apresentou os livros e a leitura,
um grande incentivador para essa pratica. Ao ir ao comércio local, trazia revistas, gibis e
jornais a fim de me presentear e, quando os ambulantes passavam em nossa residéncia, ele
sempre adquiria atlas e dicionarios pra me impressionar e sempre que sentdvamos para
conversar, ele falava da época dele e das dificuldades que existiam para frequentar uma escola
e com sua sabedoria me ensinava os principais valores da vida.

N&o eram livros de ficcdo, ou poesia, nem textos dramaticos, eram atlas de pesquisas,
que abordavam todas as areas do saber escolar e dicionarios que me chamavam a atencéo por
alguma razdo... Bom, conhecer o desconhecido nos provoca, nos deixam curiosos, sem contar,
que o cheiro de livro novo € muito bom!

Foi por conta desse contato que fui tendo a certeza que a minha inspiracdo tinha a ver
com as palavras e com a linguagem. A leitura me possibilitava as mais incriveis viagens e me
despertava 0 gosto em viver e a escrita me permitia dizer o que o coracdo estava cheio, ou 0
gue a boca, ndo tinha coragem de colocar para fora, aquelas crises existenciais.

Ao findar do ano, a duvida, o que fazer no ano seguinte? Encarar um vestibular,
procurar emprego, prestar concursos, o que eu faria? Chegar aos 17 anos, sem nenhuma
certeza, ndo é de se espantar. Mas, isso me sufocava!

O tempo passava como passa hoje, entdo, logo eu optei em entrar num curso de
Administracdo e me rotular como a mais nova universitaria. Tudo seria incrivel, se ndo tivesse
feito a escolha errada, ndo durou mais que cinco meses e a insatisfagdo tomou conta. Minha
atitude foi trancar o curso até eu saber o que queria para minha vida.

Comecei a trabalhar num laboratério de fotografias e, entre a imagem e a vida, fiz uma
nova escolha no ano de 2006, ingressei no curso de Letras, ofertado por uma faculdade
particular, Faculdades Adamantinenses Integradas (FAI), em Adamantina e posso dizer que
foi ali que me encontrei.

O curso oferecia diversas disciplinas, algumas direcionadas aos conhecimentos de
Lingua Portuguesa, outras aos conhecimentos literarios e outras a Lingua Inglesa, todas com
suas especificidades e seus ensinamentos. De cara, me identifiquei com a Teoria da Literatura,
ministrada pelo Prof. Dr. Orlando Antunes Batista, que, logo nas primeiras aulas, nos
explicou a importancia do ato de ler e nos fez entender que o texto é um labirinto de muitas

entradas.



168

Nesse ano, no més de outubro, participamos da Semana de Educacdo “Educagido e
Etica”, como ouvintes, as palestras destinaram-se aos cursos de Letras e Pedagogia e 0s temas
abordados foram: construtivismo, Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), Etica e Direito
a Educacdo, Escola Publica e a busca por qualidade e globalizacdo. Iniciativa que nos
esclareceu alguns aspectos e politicas que regem a educacdo brasileira.

No segundo semestre, terceiro bimestre, desenvolvemos uma cartilha contemporéanea na
disciplina de Linguistica Il, ministrada pelo professor Orlando. O objetivo do trabalho era
romper com o modelo antigo, pra ser mais especifica com o método utilizado na cartilha
Caminho Suave, que pra alfabetizar um aluno fazia uso de frases soltas, como, 0 menino joga
bola, a bola é de pano e assim, sucessivamente.

Como eu trabalhava no laboratorio fotogréafico, fiz uso de imagens reais, autorizadas por
uma das clientes que tinhamos, dando vida a sua historia, embora, ficticiamente. Foi um belo
trabalho! A perspectiva era construir histérias que iam dos assuntos simples aos complexos e
0 objetivo era proporcionar emocdes por meio da textualidade dada em cada texto, assim
como, explorar a dramaticidade na estrutura textual.

No ano de 2007, iniciamos 0s estagios nas séries do Ensino Fundamental e Médio de
Lingua Portuguesa e Inglesa. Escolhi duas escolas para fazer estdgio, ambas estaduais, da
cidade de Mirandopolis e ali eu analisei a postura dos alunos, seus interesses, comportamento,
ideias e valores, o suporte de ensino: o livro didatico, a metodologia do professor e a estrutura
da escola. Foi uma experiéncia interessante e fundamental para o nosso aprendizado!

Em suma, a realidade da sala de aula é avessa a teoria. Os estagios nos possibilitaram
enxergar a realidade da forma como ela €, com seus imprevistos, turmas heterogéneas, falhas
e acertos. Constatamos que os documentos que regem o sistema educacional, como os PCN’s
na pratica ndo funcionam, tornando-se muitas vezes nulo e ignorado.

Nesse ano, participei como ouvinte, no més de outubro, do “10° Ciclo de Palestras de
Letras” e o tema proposto foi a formacdo do leitor com varios professores universitarios da
instituicdo e de outras Universidades, terminando, com uma leitura dramética do poema
Tabacaria de Fernando Pessoa.

No ano seguinte, em 2008, ultimo ano da Graduacao, a primeira preocupacao foi quanto
a escolha do assunto que eu iria abordar no Trabalho de Conclusao de Curso, o famoso TCC.
Movida pela paixao da leitura e inquieta para entender o que acontece em sala de aula, escolhi
pesquisar a formacéo do leitor e o principal envolvido: O PROFESSOR e sob a orientacéo do

Prof. Dr. Orlando, iniciei a pesquisa.
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Fui muito feliz com a escolha, houve identificacdo, assim, como muito entusiasmo e
muita leitura e cada leitura, uma descoberta. Tive a ousadia de refazer o dltimo capitulo do
romance de Machado de Assis, Helena, dando outro final a obra, inspirada na mitologia grega
e nas palavras de Leyla Perrone-Moisés (2005), de saber, a criar, ha todo um oceano.
Ninguém viu ainda a ponte que leva da memdria a imaginagao.

Esse ano foi bastante produtivo, fiz o curso oferecido pela Instituicdo, de Formacao
Profissional — Libras, Lingua Brasileira de Sinais para aprofundar meus conhecimentos.
Participei do “11° Ciclo de Palestras de Letras”, do II Congresso de Iniciagdo Cientifica ¢
apresentei o trabalho em comunicagdo, intitulado Transversalidade e Estética Novelesca e
publiquei-o na revista da faculdade, na OMNIA.

Nesse ano sai do Laboratério de Fotografias e assumi um concurso publico temporaério,
trabalhando numa das escolas publicas que fiz o estagio, com o cargo de secretaria. O meu
orientador instruiu a entrada no mestrado apds o término da graduacdo, s6 que eu desconhecia
0s caminhos a que chegaria a essa conquista e ainda estava imatura intelectualmente para
assumir esse novo ciclo.

Optei, em 2009, por matricular-me num curso de P6s-Graduacgdo Lato-Sensu de Lingua
Portuguesa e Literatura numa Universidade Particular, na Unitoledo, na cidade vizinha a
minha, Aracatuba-SP. Para minha infelicidade, ndo abriu turma naquele ano e ja havia
passado 0 prazo para a inscri¢do do processo seletivo do mestrado na Universidade Federal do
Mato Grosso do Sul (UFMS) e Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
(UNESP).

Entdo, esse ano, em matéria académica, eu estagnei, ndo frequentei nenhum curso
correlato a minha area de formacdo e quando resolvi assumir a sala de aula, havia sido
alterado o Plano de Admissdo de Carreira Docente, ndo podia abrir portaria para professores
que estavam comecando naquele ano.

Uma situacdo inquietante, afinal, vocé querer fazer algo pela educacéo e estar de méaos
atadas, foi horrivel! Sai da faculdade com uma visdo ampla de conhecimentos e queria aplica-
los na prética, acreditava que poderia fazer a diferenca no ensino de literatura para os alunos
do Ensino Médio, assim, como pensei em desenvolver o gosto pela leitura literaria. Gosto
esse que nunca fui despertada no ambiente escolar.

Sai do cargo da escola publica e fui para a escola privada, trabalhar na parte
administrativa. De um lado, 6timo, contato com papéis, leis, regras, grade curricular, Projeto
Politico Pedagdgico, regimentos, livro didatico, planejamentos, projetos, censo escolar, dentre

muitas outras atividades que desempenhei. Do outro, péssimo, “distanciei-me” da minha
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formagé&o, desconhecia a sala de aula e a cada dia, estava eu, refletindo, o porqué os jovens
que conheciam ndo sentiam prazer em ler livros literarios e vivia a perguntar para 0S
professores que lecionavam literatura para o Ensino Médio nessa escola se os alunos se
interessavam pela disciplina.

Ficava indignada sempre que ouvia que 0s mesmos a desprezavam e ndo a viam como
uma matéria consistente. Queria respostas, queria revolugdo, queria adoracdo pelos livros,
essa era a verdade!

No ano de 2010, recebi uma ligacdo da Unitoledo, dizendo que naquele ano tinha turma
para abrir o curso de Pds Graduacdo em Lingua Portuguesa e Literatura, nem pensei para
responder que sim. Claro que comecaria a frequentar aquele curso, mais do que nunca estava
motivada a ir atras de respostas que a realidade insistia em bater a porta em minha “cara”.

Curso que dividia os conhecimentos literarios com os conhecimentos Linguisticos, esse
ultimo, me causava pavor, o que impulsionou mais ainda eu querer entendé-lo. Nao posso
ignorar seus conhecimentos, sdo disciplinas correlatas que caminham juntas e isso ndo foi na
graduacdo que aprendi, foi com a propria vida.

Novamente, meu coracdo volta a pulsar e a vontade de ir aléem prevalece, embora,
noutras perspectivas. Pois eu sabia que deveria caminhar devagar decorrente ao ano que fiquei
sem contato com esse ensino e precisava me atualizar e buscar sanar primeiro minhas
inquietacdes, pra depois transmitir esse conhecimento.

Nesse ano, participei da Oficina de Leitura Critica em Foto Jornalismo, promovida pela
Oficina “Silvio Russo”; como ouvinte do 58° Seminario do Grupo de Estudos Linguisticos
(GEL), onde percebi que o que me chamava & atenc&o era a literatura e ndo a linguistica, ndo
dispensei seus conhecimentos, mas 0 que despertava a minha satisfacdo era o contato e o
estudo com o texto literario. Ainda publiquei um artigo, intitulado “Os contos de fadas na
construcdo do imaginario infantil”, na revista OMNIA, da FAI; colaborei na XIII Olimpiada
Brasileira de Astronomia e Astronautica (X111 OBA).

Tudo comecava a engatinhar novamente, o ano seguinte, em 2011, dado como ultimo
ano da Pos, eu aproveitei cada minuto para aprimorar-me e fazer com que meus atos fossem
ao encontro com meus principios: a entrada no mestrado. J& com outra formag&o, com certo
amadurecimento, eu ja sabia o caminho que deveria percorrer para me realizar. O primeiro
passo foi definir a linha de pesquisa a qual gostaria de dar andamento, levando em
consideracdo a filosofia da universidade a qual escolheria.

No primeiro semestre, eu ja tinha comigo que prestaria o mestrado em estudos literarios

no término desse ano (2011), na UFMS-MS da cidade de Trés Lagoas, entdo procurei saber
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sobre o0s eventos que poderia participar e conhecer a universidade, os professores, a politica
que a regia. Entdo, no més de maio participei como ouvinte do | Simpdsio Internacional de
Linguistica Funcional, como forma de eu ter esse primeiro contato.

No segundo semestre me inscrevi como aluna especial na disciplina Topicos de
Literatura Brasileira (Teoria e Ensino) com o professor que acabava de chegar a unidade do
campus, Prof.Dr. Ricardo Magalhdes Bulhdes, hoje, meu orientador. Para minha alegria eu fui
aceita no programa e a experiéncia que tive foi enriquecedora, até brinco que os seis meses
me valeram mais que dezoito meses de Lato Sensu, devido aos desafios langcados. Pois
desconhecia muitos termos académicos, 0s quais ele me apresentou, assim como me agugou
para uma futura pesquisa em literatura e ensino, despertava ai, uma nova inquietagéo.

No més de outubro, colaborei com a XIV Olimpiada Brasileira de Astronomia e
Astronautica (XIV OBA), a fim de ter o contato com alunos e entender o universo
adolescente. Em novembro, iniciou-se 0 processo seletivo do mestrado e, na primeira prova,
referente a proficiéncia, reprovei! Fiquei muito triste, estava preparada para as provas
seguintes e queria muito a vaga, queria muito tranquilizar-me interiormente. Mas, como nem
tudo acontece do jeito que queremos, coube-me a aceitacéo.

Essa situacdo fez que rolassem algumas lagrimas imediatas, mas, ndo me fez desistir
dos meus sonhos e objetivos. Continuei a frequentar as aulas, a fazer leitura dos textos que
seriam discutidos em sala de aula, assim como continuei a estudar, até chegar a concluséo que
deveria abandonar o projeto que vinha desenvolvendo na Unitoledo, estava analisando a obra
de Mério de Andrade, Macunaima, sob o prisma da antropofagia e orientacdo do Prof. Dr.
Francisco Tito Damazo, para me dedicar as reflex@es criticas acerca do ensino de literatura
em sala de aula.

Em 2012, ainda trabalhava no colégio particular da minha cidade, embora com
atividades diferentes das que vinha desenvolvendo, com uma responsabilidade maior, assumi,
literalmente, a coordenacéo e gestacdo dessa escola e digo que ndo foi ruim, até me descobri
nessa funcdo e necessitando de novos estudos, matriculei-me num curso a distancia de
coordenacao pedagdgica, a fim de me aprimorar e entender o sistema sob esse novo enfogue.

No inicio do ano, ingressei no curso de Inglés com o intuito de conseguir a vaga no
mestrado e aprofundar meus conhecimentos nessa segunda lingua e, no més de junho,
comecei a escrever e contribuir voluntariamente para dois sites, um da cidade de Andradina-
SP e outro para Varginha-MG. Nesse segundo semestre, comecei 0 curso de especializagdo
em Educacdo Empreendedora, & distancia, polo em Miranddpolis-SP, ofertado pela

Universidade Federal de Sdo Jodo Del-Rei.
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No final do ano, fiz a inscricdo para o processo seletivo do mestrado e a minha vez
chegou, consegui a vaga que tanto esperava e acredito que foi sim, na hora certa. O projeto o
qual eu me inscrevi era para a linha de pesquisa Literatura, Histdria e Sociedade, alusivo ao
ensino de literatura sob o vies do livro didatico.

A alegria foi contagiante, tinha tantas duvidas, tantos vazios que queria sana-los e
preenché-los e eu acreditava que o mestrado ia me propor isso e realmente me propde. As
expectativas foram compartilhadas com amigos e familiares. O meu avd, um grande
incentivador sempre acreditou em mim e eu ndo poderia frustra-lo, no momento que soube o
resultado o brilho de seus olhos ofuscava mais que o de uma estrela.

Mal iniciou o ano letivo e ja eu estava com mil e uma interrogagdes. Como eu iria
conciliar trabalho e estudo? Horarios de 6nibus e mudancas de horarios de um Estado para
outro. Continuar ou ndo a escrever para 0s sites 0s quais eu vinha colaborando. E a P6s em
Educacdo Empreendedora? E o Inglés? Nunca gostei de comecar algo e parar... As respostas
foram aparecendo depois com o inicio das aulas.

A primeira satisfacdo foi saber que quem iria me orientar, seria o professor Ricardo, ja o
conhecia e sabia que tinha muito a me oferecer com seus discernimentos e pela pessoa que é.
O segundo momento, foi saber que haveria uma disciplina concentrada com a Professora e
Pesquisadora Marisa Lajolo, um grande nome da literatura e que eu teria o privilégio de
conhecé-la pessoalmente e ouvir sua arguicdo sobre leitura e leitores.

Logo, vieram os impasses, da alegria que eu transbordava a tristeza de ver o diretor da
escola em que trabalhava insatisfeito com minha aprovacdo. Um momento em que fui
dominada pela angustia e inquietacdes, ndo entendia 0 porqué eu nao poderia estudar e buscar
conhecimentos que ajudariam a todos, ja que trabalhava com a educacdo e necessitdvamos
crescer como educadores, como pessoas. Afinal, conhecimento ninguém pode tira-lo de vocé.

Iniciou os desentendimentos no ambiente de trabalho, sai de férias para assistir as aulas
da disciplina concentrada da Professora Lajolo e do Professor Leonel, ambos da Mackenzie e,
nesse periodo, aproveitei para refletir bastante no que valia a pena, no que realmente
importava.

Nada mais inquietante quando vocé é provocada por palavras e na primeira aula da
disciplina de Tendéncias da Literatura Comparada, ministrada pela professora Angela Guida,
eu me atentei a minha volta devido a esses pensamentos: E vivendo e aprendendo; é
desconfiando que se fica sabio; Quem tem argumento, silencia; E quem ndo tem argumento:
GRITA! E néo era da minha natureza gritar para ganhar algo, muito menos para provar 0 qudo

significativo seria para a empresa a minha presenca. A minha decisdo foi pedir as contas e
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seguir o meu caminho, como ja pronunciado por Heidegger, tudo vale tanto e tdo pouco, que
n&o cabia a minha pessoa passar por humilhages por uma escolha téo gratificante.

Fui tendo a certeza que a vida ndo é um caminho reto e tranquilo, que percorremos
livres e sem empecilhos, mas um labirinto de passagens pelas quais devemos procurar nosso
caminho. Sair da escola que trabalhava ha quatro anos foi triste, mas, foi um momento de
muita satisfagéo, pois tive apoio de reconhecimentos de amigos de trabalho, de pais, alunos e
professores e isso, valeu muito a pena... Saia de cabeca erguida.

Nesse momento, eu ja tinha feito uma entrevista numa outra escola particular para atuar
na docéncia. E no dia seguinte que sai da escola anterior, j& comecei a lecionar nessa e pela
primeira vez, de quando eu havia me formado (2008), um grande, mega desafio! Sair da zona
de conforto e ir para o desconhecido, ndo ¢ facil e mais quando vocé é surpreendida pela vida,
com dez dias que tudo se iniciava na minha vida, veio a doenca do meu avd que o levou para
0 plano celeste.

Inicialmente, ndo saberia se teria forgcas para continuar a caminhar, ele foi o meu avo,
meu pai de coragdo, ele quem me criou e ensinou-me o valor da vida e ndo sabia se deveria
continuar a lutar. Ficava eu e minha avo, entdo mais que pensar em mim, tinha que pensar
nela também e o desespero me fez ter forgas que nem eu pensava que existia dentro de mim e
como poderia enfraquecer se assumia a responsabilidade de formar pessoas conscientes,
criticas e reflexivas, ia além de um capricho meu.

Minha mae veio morar conosco para nossa felicidade e eu continuei a caminhada rumo
aos meus sonhos, continuando a Pos, o Inglés, freqlientando e me dedicando as aulas do
Mestrado, aumentei minha carga horéria, peguei mais aulas em duas Escolas Estaduais de
Miranddpolis-SP, minha semana ficou completa e digo que ndo foi s de afazeres e
compromissos, como também de carinho e saberes. Outra coisa que veio a me fortalecer foi o
contato com a poesia, instituida nas aulas de Teorias do Género Poético, ministrada pelo
Professor Sales, a esséncia e 0 extrato literario nos permite entender nosso intimo e eu soube
lidar com minhas borboletas no estdmago e meus fantasmas.

O desafio de lecionar me colocou mais proxima do meu objeto de estudo, pude
constatar a olho nu a dificuldade que as criangas e jovens tem em organizar ideias e escrever
um texto, assim, como nao gostam de ler textos literarios, enunciados de perguntas, nada. E a
preocupacdo com o ensino de literatura foi se instalando dentro de mim, indagando
constantemente o sistema de ensino e, na primeira reunido com o Professor Ricardo, eu ja

coloquei em pauta essas problematizagdes que queria entender.
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No sistema particular, lecionei para o 9° ano do Ensino Fundamental e com eles, eu
cologuei que todo dia era dia de poesia. Entdo, todo inicio de aula, escrevia na lousa alguma
poesia ou fragmento de texto literario, apresentando o autor e fazendo-os pensar por alguns
minutos. Fui diversas vezes ignorada pelo siléncio, o que me fazia mais insistente com minha
iniciativa. Nesse tempo percebi o gosto literario de um aluno e o incentivei a escrever poesias
para o site o qual eu colaborava, e 0 mesmo continua a escrever seus versos e suas estrofes.
Quanto aos excertos de textos literarios na lousa, o dia em que eu “fingia” que esquecia, 0S
alunos ja me perguntavam “cadé o pensamento do dia”?

Percebi, nesse entremeio, muitas diferencas que existiam entre os dois sistemas, 0
publico e o privado, embora, ao que tange aprendizado, vi que as dificuldades eram as
mesmas. Saliento aqui, que os materiais didaticos de ambos, sdo organizados diferentes,
embora, a temaética de cada série era parecida. Constatei muitos jovens da escola publica
desprovidos da vida, sem perspectivas, sem sonhos, sem respeitar o professor, sem entender o
porqué deveriam estudar. Assim, como eu Vi muitos jovens da escola particular desprezar essa
figura por acreditar que seus destinos ja estavam predestinados, porque seus pais eram isso,
ou aquilo.

Entre a sala de aula como professora e como aluna, eu fui entendendo muitas incognitas
que desconhecia, assim, como ia pensando em novas metodologias, separando material
extracuricular que auxiliaria na aprendizagem dos alunos, fui levantando novos
guestionamentos, tendo novas ideias, adquirindo novas estratégias e planos de acdo, assim
pude ampliar a visdo de tantas teorias literarias, da formacéo do leitor, a literatura comparada,
a analise poética, as teorias da narrativa, 0 texto dramatico e as perspectivas da literatura e
ensino e 0 mantra o qual eu usei nesse tempo foi 0 de Saramago, quero apenas encontrar a
ilha desconhecida e quero saber quem sou, quando nela estiver, jA ndo queria lidar com
situacOes corriqueiras e sim, desafios.

O segundo semestre de 2013 foi marcado por novas iniciativas, a decisédo do projeto de
pesquisa, 0S eventos e as apresentacbes em comunicagOes, a publicacdo de artigo, 0s
encontros pedagogicos oferecidos pelas escolas que estava lecionando, a contemplacdo da
Bolsa Capes e a despedida da sala de aula.

Ao término do ano, eu e o Professor Ricardo sentamos para discutir a minha pesquisa, e
decidimos compreender a abordagem do texto dramatico no livro didatico do Ensino Médio
pelo iniciador do teatro portugués Gil Vicente. O grande incentivador por essa escolha foi o

Professor da area de dramaturgia, Wagner Corsino Enedino, apaixonado pelo teatro e inquieto
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com o seu desprestigio, ao que tange a explanacdo e valor do texto dramatico dado pela
Academia e pelo espacgo escolar.

Andei pelas terras de Ariano Suassuna no inicio de 2014, a fim de buscar informac6es
que complementaria a minha pesquisa e, também, entender o seu contexto, ja que 0 mesmo
traz em suas pecas caracteristicas vicentinas. Logo, iniciei os trabalhos seguindo as
orienta¢Bes do professor Ricardo, investigando e sondando o texto dramatico no livro didatico
e situando a literatura no espaco escolar por meio das politicas educacionais que a regem.

Ja estou desassossegada, porque os problemas levantados s poderdo ser respondidos
num tempo futuro, o que me inquieta muito mais. Embora, num tempo remoto, h4 a satisfacéo
pelo andamento da pesquisa, assim, como tenho a certeza que ndo devo parar por aqui,
preciso dar continuidade a pesquisa no doutorado, pois ja tenho curiosidades, preocupacdes e
duvidas que me motivam e me inspiram ao passo seguinte.

Por fim, com a esperanga de concluir com eficacia mais uma etapa desse longo
percurso, a qualificacdo, pretendo prosseguir com o mesmo sentimento e entusiasmo até o
momento da defesa publica, em 2015. E entdo, pensar nos estudos posteriores e nos projetos

futuros.
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* Um segundo critério pressupde tanto o estabelecimento de ntcleos rigidos
(contetiidos e competéncias préprios da disciplina, em cada série) quanto a
existéncia de nucleos flexiveis (contetdos e competéncias que atendem a
projetos interdisciplinares de cada série). Com isto, a um s6 tempo se procura
assegurar que o conhecimento trabalhado ao longo do ano garanta os contetdos
necessarios a cada etapa da escolarizacdo e proporcione também uma certa
maleabilidade — de acordo com as circunstancias e necessidades que cercam
cada estabelecimento de ensino, as disponibilidades e iniciativas de professores,
alunos e equipe técnica.

e Um terceiro critério diz respeito a uma certa relativizacao da nomenclatura e
dos contelidos tradicionais, muitas vezes excessivos. Considera-se mais
significativo que
—oaluno internalize determinados mecanismos e procedimentos basicos ligados

a coeréncia e a coesdo do que memorize, sem a devida apreensao de sentido,
uma série de nomes de orag¢des subordinadas ou coordenadas;

— o ensino médio dé especial aten¢ao a formacao de leitores, inclusive das obras
classicas de nossa literatura, do que mantenha a tradicao de abordar
minuciosamente todas as escolas literarias, com seus respectivos autores e
estilos.

Finalmente, propoe-se que a disciplina Lingua Portuguesa abra espago para
diferentes abordagens do conhecimento. Ainda que a palavra escrita ocupe um
espaco privilegiado na disciplina, é possivel que a producao de textos falados
ganhe uma sistematizacdo maior, por meio de géneros orais como a mesa-
redonda, o debate regrado, o seminario, o programa radiofénico, para citar
apenas alguns exemplos. Além disso, a presenca de outras linguagens que
dialoguem com o texto verbal é bem-vinda: a miisica, as artes plasticas, o
cinema, o teatro, a televisao, entre outras, podem proporcionar excelentes
atividades intertextuais.

Esses critérios tornam claro que esta proposta nao abre absolutamente mao de
conteuidos, mas os atrela as competéncias. Para além de um planejamento fechado e
estatico, ¢ desejavel que a disciplina incorpore também as demandas do alunado
detectadas pelos professores, sem perder de vista as competéncias e habilidades que

deseja atingir por meio de abordagens e atividades diversas.

I Temas estruturadores

A organizacao dos conteudos em torno de temas estruturadores configura uma
possibilidade de aprender Lingua Portuguesa. Sugerimos aqui alguns desses temas:
e Usos da lingua.
e Didlogo entre textos: um exercicio de leitura.
¢ Ensino de gramatica: algumas reflexoes.

* O texto como representac¢io do imagindrio e a construcao do patrimoénio cultural.

Esses grandes temas, por sua vez, podem ser desdobrados em unidades tematicas,
capazes de compor os niicleos rigidos e flexiveis dos planejamentos de série, como se

exemplifica nas tabelas a seguir.

Lingua Portuguesa | >



Usos da lingua

Competéncias gerais

Representacéo e
Comunicacao

Compreender e usar a Lingua Portuguesa como lingua
materna, geradora de significacao e integradora da
organizagao do mundo e da propria identidade.

Investigagao e
Compreensao

Analisar os recursos expressivos da linguagem verbal,
relacionando textos e contextos, mediante a natureza,
funcao, organizacdo, estrutura, de acordo com as
condicOes de producédo e recepcdo (intencdo, época,
local, interlocutores participantes da criacdo e da
propagacao de idéias e escolhas, tecnologias
disponiveis).

Contextualizacdo
Sociocultural

Considerar a Lingua Portuguesa como fonte de
legitimacgdo de acordos e condutas sociais e como
representagao simbdlica de experiéncias humanas,
manifestas nas formas de sentir, pensar e agir na
vida social.

Compeiéncias especificas

Unidades tematicas

Competéncias e habilidades

Lingua falada e lingua
escrita; gramatica
natural; automatizagao
e estranhamento

Conceituar; identificar intengdes e situagdes de uso.

Linguagem; tipologia
textual

Analisar os recursos expressivos da linguagem verbal,
relacionando texto e contexto de uso.

Tipologia textual;
interlocucdo

Distinguir contextos, adequar a linguagem ao contexto.

Giria e contexto

Relacionar lingua e contexto; escolher uma variante entre
algumas que estao disponiveis na lingua.

Lingua e contexto

Identificar niveis de linguagem; analisar julgamentos;
opinar.

Dialogo enire textos: um exercicio de leitura

Competéncias gerais

Representacdo e
Comunicacao

Compreender e usar a Lingua Portuguesa como lingua
materna, geradora de significag@o e integradora da
organizacao do mundo e da propria identidade.

Investigagao e
Compreensao

Analisar os recursos expressivos da linguagem verbal,
relacionando textos e contextos, mediante a natureza,
funcdo, organizacgdo, estrutura, de acordo com as
condicdes de producdo e recepgdo (intencgao, época,
local, interlocutores participantes da criacao e da
propagacao de idéias e escolhas, tecnologias
disponiveis).
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Competéncias especificas =

Unidades tematicas

Competéncias e hahilidades

Fungéo e natureza da
intertextualidade

Analisar os recursos expressivos da linguagem verbal,
relacionando texto e contexto.

Protagonista do
discurso;
intertextualidade

Confrontar opinides e pontos de vista sobre as diferentes
manifestagGes da linguagem verbal.

Ensino de gramatica: algumas reflexdes

Competéncias gerais

Representacao e
Comunicagao

Compreender e usar a Lingua Portuguesa como
lingua materna, geradora de significacdo e
integradora da organizagdo do mundo e da propria
identidade.

Investigagao e
Compreensao

Articular as redes de diferencas e semelhancas entre
a lingua oral e escrita e seus codigos sociais,
contextuais e lingiisticos.

Contextualizagao
Sociocultural

Considerar a Lingua Portuguesa como fonte de
legitimagdo de acordos e condutas sociais & como
representagdo simbdlica de experiéncias humanas,
manifestas nas formas de sentir, pensar e

agir na vida social.

Competéncias especificas

Unidades tematicas

Competéncias e hahilidades

Gramatica; linguistica;

gramaticalidade

Distinguir gramatica descritiva e normativa, a partir da
adequacdo ou ndo a situacdes de uso.

Gramatica normativa;
erro

Considerar as diferencas entre lingua oral e escrita.

Gramatica normativa;
ciéncia versus
achismo

Conceber a gramatica como uma disciplina viva, em
revisao e elaboracgdo constante.
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Competéncias gerais

Representagio e Confrontar opinides e pontos de vista sobre as diferentes
Comunicagao manifestagdes da linguagem.

Recuperar, pelo estudo do texto literdrio, as formas
Investigagdo e instituidas de construgio do imaginario coletivo, o
Compreensdo patriménio representative da cultura e as classificagbes

preservadas e divulgadas. no eixo temporal e espacial.
Contextualizagao Considerar a Lingua Porteguesa como fonte de
Sociocultural legitimagdo de acordos e condutas sociais e como

representagdo simbdlica de experigncias humanas,
manifestas nas formas de sentir, pensar e agir

na vida social.
Competéncias especificas
Unidades temdticas Competéncias e habilidades
0 funcionamento Recuperar. pelo estudo do texto literdrio, as formas
discursivo do cliché instituidas de construgio do imagindrio coletivo.
Preconceito; parddia Analisar diferentes abordagens de um mesmo tema.
|dentidade nacional Resgatar usos literarios das tradigdes populares.

I Critérios para a selecao de contetidos

Tendo como ponto de partida os trés grandes eixos sugeridos para o trabalho com
Lingua Portuguesa no ensino médio — centrados no desenvolvimento das competéncias
interativa, textual e gramatical —, € necessdrio estabelecer critérios para a selegio dos

contetidos e das competéncias e habilidades especificas a eles relacionados.

Competéncia interativa

Mo gue diz respeito a competéncia interativa, é preciso cultivar a idéia — tanto em
professores quanto em alunos — de que a lingua materna € um dos principais operadores
da comunicagio, nas diversas trocas sociais de que participamos cotidianamente. Seus
usudrios devem saber dispor dela adequadamente nas diversas situagtes comunicativas,
cabendo & escola um importante papel de mediagio na aguisicio dessa competéncia.
Pela lingua, somos capazes de agir e fazer reagir: quando nos apropriamos dela —
instaurando um “eu” que dialoga com um “outro” — buscamos atingir certas
intencionalidades, determinadas em grande medida pelo lugar de gque falamos,
construir sentidos que se completam na prépria situagio de interlocugdo.

A transposicio desse esquema descritivo para situagfes reais de comunicagio em
sala de aula nos far refletir sobre a variedade de condigies de interacio instauradas
entre professores e alunos. Hoje, diante dos novos paradigmas educacionais, nio se
espera que o professor seja o tinico a falar e o aluno, o dnico a escutar. E desejivel que

haja, ao longo das situagtes de ensino e aprendizagem, um salutar didlogo entre as
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VISAQO GERAL

A colegtio, organizoda nos moldes de manwal:, investe em afividades gue
contnbuem para o desenvolvimenio dos copacidodes de wso da lingua, com
significofivas oportunidades de construgfio dos relogtes entre lingua & [veratura
e de reflexio sobre os fungtes soooculturars dos textos.

LIN@UA ReE U

O enzino de leftura fovorece a formaogdo do lefor por meio de uma coletnea
de textos verbais e ndo verbais, que inclul, de forma relevonte, o esfera literdna,
amplamente contemplado em todos os copltulos de codo wolume, & a esfera
jornalistico. Boxes ontecedem as atividodes, opresenfondo notas biogrdficas
sobre os outores e dodos sobre o momenio histdnco-social em que as obras
foram produzidas. Mo ensino de literatura, os textos escolhidos sa0 relevantes
pora o formogto do leitor, consideraondo-se a representofividode de outores
dos correntes estético-literdnas. As atividodes de escrita trabalham com
os diferentes letramentos: o lleréno — escrita de comto, romance, novela; o
cientfico — produgiio de reloto de experiéncia e texto de vulgarizogto cientffico;
o jornalfstico & mididtico - produgho de reportogem e de andncio publicitdnio,
entre outros; o letramento escolar - o dissertogio como género. A coleglo
colobora efefivaments poro o desenvolvimento do linguagem oral do aluno,
por exploror géneros onais odequodos a situagbes comunicativas diversificodas.
felogtes entre folo e escrita, bem como efeifos de sentido determinodaos pelo
uso de recursos da lingua s8o explorodos em didlogos orais e escritos & em
entrevistas. Os fotos linguisticos & as categonas gromaticais selecicnodos no exo
de conhecimentos linguisticos, perfinentes para o nivel de ensine em guesito,
sdo explorodos de modo relevante para o desenvolvimenio do competéncia dos
alunos no frato com os textos. O Manual do Professor opresenta contribuigtes

» Sobre a diferengo antre monwal @ compdndic, wejo infredugio dasta Guia.
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pora a formogio docente, com testos tedricos e swgesttes de frobalho para
todos os exos propostos.

Fontos fortes A obordogem dos conhacimenios linguisticos por desiooar s
dimensdes textual @ disoursiva da ingua.
Pomtos frocos Ausiincia da Saxos tedricos sobra o produgto de lsarcturo no
Manual do Professor.
Dresiogue Arfioulogio enire os eivos de ensina, fovorecida por projaics

diddticos oo final da coda unidode.
Frogmamagto do ensing | A colagio prevd umo wnidade por bimastra.

bhonual do Professor | As resposios & os comanddrios ds afividodas aporacam logo
mpds as pargunias, na pora que reproduz o Livio do Aleno,
focilitondo o consvha pelo professor.

DESCRICAD

Codao volume orgonizo-se em quatro unidodes, que incluem géneros e temas
perinentes, ora & [Merofuro, oro o gQuesites mois espechcomente textuals ou
linguisticas. Em codo unidode, o segto “Poro comego de conversa™ infroduz
um projeto colefivo, & o seqto “E o conversa chego oo im” onienta professor
e aluncs pom a culmindnoa do progeto em foco. Em codo unidode, ainda, hd
segies fuos que contemplom os emos da leitura: “Para entender o fexto®, “As
polavras no contexte” e “Para ir mais longe”; da oralidode “Linguogem oral”; da
reflextio sobre a lingua: “Linguo-ondlise e reflexac”, “Grométion tesdual” e “Prética
de linguogem”; do esoito “Produgho esocnto”; e dos conhecimentos |i1-Eﬂf|r|'-::|5

“Literatra — teoria e padtica”. A segho “Agoro & com voc” fovorece o ompliog

do reperiéno de informogtes do aluno com o indioogdo de lvros, filmes, 5rres
& congtes relodonodos com os temas trotodos no unidade. Todos os volumes
apresentom, antes do pnmeira unidode, uma infrodugtio: “As linguagens, os texos
e a Itergtura”, no volume 1; “Os fextos, o coesto e o coerénaa”, no volume 2;
*Os textos e os graus de formalidade”, no volume 3. Ao final dos volumes, hé um
conjurto de questdes do Enem, ligodos oo conteldo de coda unidade. O Manual
do Professor, em uma porte comum a todos os volumes, explioto os objetivos da
proposia diddfico-pedogégica do obra, foz uma descrigho da colegio e opresenta
05 pressupostos tednco-metodoldgicos assumidos. Uma parie especifica de coda
volume froz onienfogtes para o condugtio dos ofividodes propostos.

ANALISE

Leitura

Pora esse sixo de ensing, o colegdo propde atividodes distribuldos em quatro
seges, onentodos por objetivos diferenciados: o segto “Paro entender o fexto”
enfoco 0 compreensdo & g inferpretogdo mais global do texto; “As polovraos
no contexta” dedica-se mais especificamente & exploragto do ‘i'I:ID]bLIhfIFID g
segio “Literatura: teoria e histéric® investe na leitura literdna; “Pora ir mais
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longe” pretende contribuir para o ampliogdo das prificos de leitura do aluno,
por meio do exdensa indicogo de referdéncias relocionodas oos temas efou ds
obras de onde forom extraidos os textos (lvros, filmes, sites & congdes). Foa
evidente, na proposta de todos os volumes, o cuidodo com o progressdo e a
sistematizagiao dos procedimentos adotodos nas atividodes de lertura. Exemplo
disso & o frotomento dodo oos géneros da ordem do narrar, fois como o conto,
a novela & a crénica, no volume 1; o romance, no volume 2, e o reloto mitico,
as lendos e os memdérios, no volume 3. As ofwmdodes propostas coloborom
pora a formagto do leitor: definem cbjetives plousivers; resgatom o confexto
de produgtio do texdo, com considerogtes de ordemn histdnoo, stuando autor
e obra; & levam o aluno a observar o materialidode do texto na apreensao de
efeitos de senfido, com opreciagbes de ordem esiética e ideclgico. Colaboram,
tomb&m, poro o desenvolvimenio da proficidnco do cluno em leitura, com
explorogto de estratégios cognitivas e de recursos e elementos constitutivos da
textualidade.

Literatura

A ocolegio prope o ensino da |terotura o parfir de um conjunto de textos
de determinado género, ao que se segue, em coda unidode de coda volume,
a segdo “Literatura: tecria e histéno®, onde sdo oferecidos informogtes &
exemplares de textos vinculodos ao contexto histrico e ds corocersticos do
pericdo literdno em foco. Esses modos de abordogem conferem consist@noa
e suficiénoo metodolégicn & colegio. Messe ospecto, pode-se destocor,
por exemplo, o cbservagio dos fraogos estéticos e compasicionais dos textos
(como os coroderisticos de umao personogem principal e sua relagio com a
construgo do enredo do narrotivo; o voz do ev poético e sua relogdo com
o fema do poemo; o estrutura composiconal e suo fungio no poema) ow,
ainda, o combinagto desses frogos com ogueles tipicos de um estilo de &poca
(como as relagtes femdticas entre perfodos literdnios). Assm, o cbrao contribui
pora a formagto do leitor Iterdrio, tendo em visto o represenfotivdade dos
texios selecionodos em relogio ds diferentes correntes esiético-literdrios. Pora
a formogao do aluno-lertor de Iterotura, confribui taombém o fato de o colegto
propor a abordogem dialogada da literatura brasileira com outras literaturas
de Lingua Portuguesa. Destoco-se o diloge com a literatura de wirios polses
afncanos: Angola (Agostinho Meto, Leondino Vieira, Pepetela, losé Eduvardo
Agualusa), Mogombique [José Croveininha, Mio Couto), Guiné-Bissou (Vosco
Cabral, Carlos Semedo), S8c Tomé & Principe (Aldo Espinto Santoc). Tombém
contribuem para formagio do leitor o consisténoa da base concertual adofoda
no trotamento do fendédmenc Iterdrio e a natureza daos propostos de leitura
apresentadas.

Producao de textos escritos

Em geral, o colegio onenta o produgtio de fextos segundo os modos e esquemas
de crgonizogto do discurso: relatar/narrar, descrever, expor/edplhcar, argumentar,
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o que fovorece o sistematizagho e o progressao do ensino ossim organizodo e
apoiodo, ainda, em consistentes orienfoghes para o professor & pora o aluno.
Az otwdodes contemplom as diferentes etapas do processo de produgio, com
indicoges cloras scbre o planejomento, a escrito, a revisdo e a reformulagio dos
textos. Essos indicogtes podem ser vistas, por exemplo, no volume 2, a propdsito
do produgiio de um arfige de opiniio em tormo de vma guestdo da atualidode.
As propostas de atvidodes fornecem subsidios para o eloborogo temdtica dos
tentos & incluem instrugtes sobre o levontomento, a selegio & o amiculogio dos
conteddos. Coloborom, ainda, paro o desenvobvimento do profio&noa escrita
as ofividodes que orientam paro a construge da textualidode de acorde com o
confexto de produgdo & o género proposio. Para isso, mostro-se fundamental o
didlogo entre as ofividades da segao “Produgfo escrita” e da seqio “Gromdtica
textual®. Em geral, os atwidades sdo ariculodas com outras de outros emos e
trazem exemplos dos gBneros e fipos de texio que os oluncs esito oprendendo

a produzir. Por esses e oufros recursos, € evidente o cuidodo da colegfio com o
desenvolvimento do proficiénca do aluno na produgio de fexos escritos.

Oralidade

Pora o ensino do crolidode, o colegdo oferece, no segde “Linguagem oral®,
proposios de atvidodes gue levam o aluno & reflextio & oo exerdcio de diferentes
géneros orois. Podem ser vistos propostos que vao desde a leitura em voz olta oié
experiéncias de exposigho oral, em situogio de formalidede, como o debate, o
enfrevisio, 0 mesa-redondo, ou ainda, os didlogos mantdos o dist@noa. Merece
destaque T-::ml::-ém, na mle-gﬂ-:u, o sisemotizogho de procedimentos de folo e
de escuto atenta, com sugestdc de tomodos de notos, o gue contnbul paora ©
desenwvohvimenio do compedéncia do aluno no exerdcio da orobidode. As atvidodes
de reflexfio estto centrodos na andlise dessas mesmas sfuagbes de inferagto.

Conhecimentos linguisticos

A colegoo trobolho o emo de conhecimentos linguisticos nos segtes
*Lingua - andlise e reflexdo”, “Prética de linguagem” e "Gromatico textual”. A
perspectiva de obordogem abrange os niveis morfossintitico & semé@ntico das
vnidades linguishicas, assooados @ sua funcionahdode no @mbito do texdo e da
sitwagto de comunicagao. Dessa forma, os ofividodes propostas oferecem uma
abordogem pertinente dos fotos e dos categonas gromoticars, na medida em
que as exploram sob a &tico de seu funcionaments comunicotive em experinoias
textuais e discursivas ousgnficas. Alm disso, contemplam os diversos niveis de
andlise, articulondo-se em progressado de complexidade tanto no interior de
coda volume quanto entre os volumes dao colegdo. Esse modo de articular os
fatos linguistcos, as categorios graomaficais & suas respectivas metalinguagens
contrnbul para gue o aluno compreenda como tais fotos e cotegonos nAo
constituem ens isclodos, autdnomos e iIndependentes do funcicnomento da
linguea em texios e em situogies de comunicoglo. Consistente arficulagio se
estabelece aindo entre o andlise linguistica, a leitura e o produgto de texdo.
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EM SALA DE AULA

Asatidodesde produgtodeteto, oral & escrito, fovorecem o desenvolvimenta
do competéncia do aluno na produgto de diferentes g&neros. Destoca-se o foto
de gue o produgio de génercs orais proprios do comunicogido em conbextos
de formalidode recebeu um cuidode considerdvel, com onentagdes espacificas
perinentes. O professor deve estar atento, no entanto, pora as atvidodes de
leitura, doda swa orticulogio com os demais exos, sobretedo com o eixo dos
conhecimentos [iterdrios, o que foz com que tais otividodes ccupem um gronde
espago na colegho. Em vista das restrigtes do tempo escolar, o execugio do
volume de otmdodes propostas exge constonte monmoramento do professor,
de modo o adegué-la oos fempos previsios para o ano letivo.
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Sintess avallativa

Concebido, basicamente, como wm compéndic’, este o s revels bastante
atyaiizado com & pesquisa académica, dislogando estTelaments com ¢ MoVO
paradigma para © ensing de Mngua matema - aquele gue reconhece @ assimila o
Impacio das teorias da aprendizagem e das ciénclas da Angusgem, numa poposta
em que o sprendlz & parficipante athvo da construgdo do praprio conheckments e em
gue 2 concepgdo de Ingua nao & mals 3 de um sistema sbstrato, mas sim 3 fe uma
dividsde sackal.

Em conseqiéncla, o desenvolvimends da proficéncla em leffura e produCao de texios
ocupa o centro do frabatho didatico-pedagigico, @ o5 conhecimentos Wgdisicos,
INCIrsive 05 de Natureza gramatical fomam, Semore, @ inguagem em Uso cama ponta
de partida pars & reflexdo € & shilemanzagao. A inguagem oral & objefo de ensing
especico, mas &, fambém, esirafégica no ensing de oulros companenies.

Mo que diZ fRspelc 3 SUS LUNIZAC30, @ PrinCinal caractenisics 03 00 £ 3 fexbidade. O
profassor pade escoalher @ 52qdnca dos modulns— como 530 denominagdas 55 unidadss
—, 9 ovdem de leliurs 005 fedos e de realraian das atvitades de2coro com a5 Nabildades,

Mmemmmmwmmmmanmm
espuiardste em gue Se anconiEm.

1. Excbre 3 disfingio antme “Compdndio” = Tana®, ver anola 1 da pagina 17
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A obra

A analise

O vt conta com trinta madulos, subdivididos em grandes areas tematicas: refliexles
gobire 3 gramatica (ofo madulos); sobre 3 Iteratura (sete madulos ) sobre narrativa
Iteraria {sa2ls mbdulos); sobre textos pragmaticos (nove madulos). Aberto por um
paragrafo que sinteflza o conteddo a ser abordado, cada madulo maniém uma
configuracdo particular, ndo chedecenda 3 UMa mMasma esirutura comum.

Logo no Inicle, ha um texto que detalha a insergdo da obra no contexio do ensino
madao & 35 aluals dretrizes educacionals que Ihe d3o susteniagdo, bem como a6
competencias que devem sar dessnvolvidas pelo aluno.

Apresenta, ambém, sua vIsao de ensinc-aprendzagem — “cenTada no deservohimani
linglistico do aluno, Nos usos da linguagem veroal & no ato comunicativo™ — e define

0 papel do professor, como aguelks que “deve Interagr com 05 aluncs em busca de um
projeto colethvo”.

2orfim, aborda, brevemente, 3 avalagio — deve sef procassual @ loentticar a mudanga
cognidva e comportamental do aluno”, explicita como estio organizadas as paginas
do llvro do professor e apresenta a bibliograna que da sustentacdo tedrica 3 oora.

A proposta de ensino de leltura & bastante clara: o texto & o elemento central de que
pariem as refiexles 50002 a lIngua ou 0 uso da linguagem, sejam elas relativas aos
conhecimentos gramatical, textual ou Iterario.

A escolha textual e as atividades a ela relaclonadas vlsam, claramente, a
desanvolver um leltor criico, que salba Interagir com o fexto como forma de
maniestagdo simbdlica e, portanto, como lugar de singuiaridade, de discursividade
& de atualizagdo efetiva do funclonamento linglistico. Esta & a tanlca &, em grands
parte da obra, a tarefa & bem sucedida. A pratica de leftura & Ins2rida num contexto
significativo e, por Iss0, promave Instanclas efetivas de Interlocugdo letbor-autor.
Eveniualmente, aparecem atividades de carater exploratorio, com vistas a
Identifcagdo de conteddos especiicos. Estdo representadas na obra amosiras
dos varlos tipos de texto (namativo, argumentativo, expositivo, descritivo) e de
diversos generos (carta, poema, anigo & reportagem de jornal, ensalo, conto, lefra
de maslca, rap, cronica, novela, rotelro de teatno, etc.).

De forma geral, 3 leltura & explorada como um caleldoscoplo, contempl ando-6e,
na medida do possivel, maltiplas facetas do texio. A atividade de ler & funclonal 2
g& situa, coerentemente, no intedor da tematica do madule. Em suma, o texto ndo
& somente pratexto e sanve como ponto de parida para uma refiexao que se desdobra
sobre questies relativas 3 linguagem [registro, varkedade ) 2 aos aspectos textuals
(coesdo, coerdncla) e discursivos (Interiocugdn, arqumentagas, condicdes de
produgdo) envalvidos.
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{5 texios de cada madulo dialogam entre 51 e, mesmo quando a Intertextualidade ndo
& explichiz, pamanecs latente, ciando condighes para o aluno compreender a natureza
dialdgica e processual da leltura,

As athvidades de produglo de textos sdo mulias, contemplam os mals varados
generss e tpos (dissertagdo, namalva, descrigao, texios argumentativos, carta, poema,
letra de maslca, cronlca, reporiagem de |arnal, rEp, et ) @ estdo, na malora das
WEZES, CONECadas a leiuras prévias, que funclonam como suporte para a elaboragdo
tematica e para o trabalho com as caracteristicas textuals e discursivas em jogo.

Vale notar que a caracterisiica mals relevanie das atividades envolvendo escrita éa
explicRacio das condigles de produgdo, o que contribul para que 3 tarefa ndo e
tome anfclal nem Intcua. Mesmo guando a producdo s2 restringe a formulagEo de
um paragrafo, o CONEXD em que Iss0 52 deve reallzar e o5 objetivos da tarefa sd0
definidos de fvma conslstente. De manelra geral, o aluno & solcitado a produzir em
siuagies de Interocucao contextualizadas: para quam escreva? Coma 2sCreva ™ Por
que escrevo? £, quando possivel, busca-se, lambém, projetar um encaminhamento
dessa producao, sugerndo-se Aguma pubiicagdo, murals, palngls, etc.

A lingueagem oral & abordada a0 longo do v, com algumas ascllaches. O mdduio de
abertura, Libermiagie & poder 58 EXIVESSAT, CONMEM refenencias explicitas 45 diferencas entre
fala e escrfia, varlagao & es30 & 3lena 0 3lUNo Dars 05 Preconcatns 355005008 35 Vananies
nac-padrdn. Enretants, ndo ha muitas atvidades voltadas para o uso da Inguagem oral em
stuacfes thrmals o2 Inenocucdo, Anda que se fa0a referancda @ elas no modUio 2m QUSETa0.

No médulo Fala & Escrifa; @ maraviing da inguagem, o trabaiho com linguagem oral
s destaca, diferenclanco-se das atlvidades em que oraldade significa conversar o
debater {multo freqlentes no Iwo). A atividace, com dados de um projetn clentfico de
pesquisa da lingua ord culta no Brasll, abre Interessantes perspectivas de reflexdo
£00re as difereng3as entre fala & esciia, regisToe, fommalldadedrtomalldade do discursn.

Quan 305 conhecimantos linglisticos, antes mesmo de abordar os fandmenos, o
Ivro apresenta uma discussao sobre O QUE VEM @ ser a “gramatica”, seu papel na
organizagdo de uma lingua e trés modos como pode S8 conceblda; a gramatica
Intemalizada, a descrtiva e a normativa.

Critica-6e 3 gramatica normativa, mas sua Importancla como “expeciaiiva de
conhecimento de normma” & reconhacida @ trabalhada, por melo dos “documentos™ que
a "legalizam”, em segles como Um powco da hisfara da gramatica, Formwario
orfografico e Nomenciaturs gramatical brasiels. Nao ha, essenclalmente, uma lista
de categoras morfologicas ou sntaticas, porexemplo, com concelio & exempificagao.

2 [IWpD, &M aguns momentios, rabaha com um processo Induthed, que conduz o aluna
3 oertas dEﬂI‘IlgﬂEiE, COMoD Nd C350 40 concelo de gramatica e do que wem a s2r a
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inguagem verbal, A abordagem das categonas Inglisticas @ dhvidida entre as NomMas
da NGB & as contribuigies da linglistica. Mesmo apresentando 05 concelfos de
modo tradicional, o Ivro recome 3 Inglistica para comenta-os e exemplifica-los, como
pode ser visto no estudo sobre fonética, fonoiogla, morfologla & sintaxe.

5 estudos Inglisticos nao estdo contldos somente nos limites de um ou 3lguns
madulos, Mas s& encontram dispersos em todo © Ivro, & 530 aclonados, multas
WEZEE, COMO SUDOME para anals:s e elaboragao textual. Na pagina 456, por exemplo,
NoMESMa MOMEnts &M Que s& estuda o géner crinlca, chama-e2 3 aengdo para os
recursos Inglisticos expressivos utllzados na constnUCa0 desse génern. Mo caso
espacifico, ha um comentano sobre o papel da relagdo entre a5 oracdes [coordenagdo

& subordinagda) COMS recurso para 2laboragao extual.

E552 MESMO rOfessd 0COMe No estudo do QENEro carta, @m Jue s& aprovela para
Apresantar, por exempio, a fungdo do vocativo, O concaios IngDisiicos 530 esiudados
parindo-g2 do uso & de sua funcionalidades em contextos determinados. Em vanos
momentas, chama-se a atengdo para a "gramatiza do texto”. Ao apontar os critéros
de textualidade, como coeréncla e coesa0, Mostra-s2 a0 aluno que a gramatica esta
a sendgo do texto 2 gue dele depends para se manl®esiar.

580 apreseniadas situaghes de uso “rea” da lingua, demonsirando a funcionalidads
de s2us mecanismos fonético, morfologico, sintalico & semantico, como pode ser

wisto nas seguintes athvidades: Localizando Pronomes; Retomada Lexical; Paralelismo
Sintatico; Operadores DIscursivos (enfoque dISCUrsivo a0 papel das conjunglies);

Tempos Pretériios do Modo indicativo.

Ciuando s2 frabalha a itaratura, BambSm ocome a ntersegdo com os conhecimentos
lingaisticos. Mo madulo Classicar & Conhecer, 30 MEesmo \empd em Jue oE periodos
Iterarios 530 brevemente fragados, N3 & preccupacas de MOstrar que o QEneras
Iterarios @ mesmo o5 estlos de época determinaram algumas formas de uso da
lingua e foram deterinados por elas. Essa relacdo pode ser confimada na unidade
Mogemismor chega de reallsma, vha o desvalismal E cada um gue use o cabelo gue
quisers, em que aparsce uma athvidade que sugers uma reflexas s00re 3 mudanca
lingaistica a partir da comparagao entre o poema “"Cangdo do Tamolo®, de Gongaives
Dias & “A LIngua Porfuguesa”, de Olavo Bllac: “qual dos doks wvoc2 acha malks fac de
compreender. Por qua™, "Cual dos dods esta mals praximo da sua linguagem ™.

Manifesta-se, entretanto, uma certa contraposicio metodoidgica, quando a abordagem
mals reflexiva tem de ceder e5pag0 306 conhecimentos da lingua A sistematizados e
normiatizados como padras para uso em contextos fomals de escita & de fala. E nesse
momento que 3 refiexdo 43 lugar 3 metalnguagem. k50 pode ser verficado, por exampia,
nos conteddos denominados "Regencia nominal e regeéncla verbal, "As regras de
CoNcoMAncia” e "Coocacan”, 355Im como N midulo “NomensEiura gramatical braslisra”,
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Embara 550 DCTA, 0 JUB 58 percebe & que 3 Torma de abordar es5es 3ssunins foge
UM poucs dos moides tradicionals, essencdaments normativo e dogmatico. s autores
mosiram uma preocupagao em dar, além de conceltos, nformagfes que possibillitam,
3o aluno, comgreender a funcionalldade dos mecanismaos Ingoistizos. Um exempla
disso & a abordagem da sintaxs, apresentada ndo apEnas como uma mera ordenagdo
de palanTas, Mas comd um conjunto que envolve “solidanedade, selegao & comibinagao”.

AlJUMas vezes podemos DENGEDer um movimentio oscllatono entre uma abordagem
reflexiva e uma pratica Consendanora, coma acontece em algumas atvidades sobre
variagao Ingdistica. Na primelra, ha um exerciclo sobre varnagdo sintatica, gue
demanstra, claraments, a mudanga no paradigma flexional do portugues braslieng
("eu pesco, vocf pesca, Nos pesca’), e que & no Ivro do professorn, classifcado
simplesments coma “INCHTEN". Mo sequnoo ¢aso, 3 questdo da diferenca entre fala e
esciita & delxada de lado, favorecendo, com Is50, 0 velho concelo de “emo” na grafla,
sam expllcazdo das razdes que o motivaram, explicacdes eslas Amoem relaconadas
as convengdes da escrita

Quanto ac ensino da Iteratura, ainda uma vez deve ser ressaltada 3 selepdo de
textos, diversMcada e funcional. © INro apresenta varios géneros, tals como novela,
caniga, poema, crinlca, romance, conta, iexto de teairp, letra de milskca, cana ierana,
manifesn, semmao, texis biolca, cordel, haleal, |etra de rEp denTe outroe:; & ha b,
nessa selegdo, um equilibio enire textos na Integra & textos fragmentados.

Quando ndo & possivel ou necessaria a reprodugdo Integral do texio, ele vem
devidamente contextualizado e bem articuado no conjunto do médulo, sem perda de
unidade de sentido. Mo tratamento dado aos texios IHeraros nos modulos, com
rarissimas excagdes, explora-s2 3 pluralidade signfcativa propra desse tipa de lelura,
wis20 que 3s atividades orfentam-&e Para a capacidade de ldentfcagdo de efeltos de
santidos dados pelos recursos Ingdisicos, de percepedo da dmeansdo dialdgica dos
textos, de distingdo entre o0& g&nearos da IReratura em relagdo com sua organtzagdo
textual, de Interpretacdo, de exploragao tematica em relagdo a0 modo como 52
Apresenta oiema el

Muma perspeciva Inclushva, a selecdo fextual 43 uma boa amostra do UNverso
oferacido, permitindo 308 alunos se reconhecaram em MURss 4os texios, que serdrio
de referéncia de qualdade e diversidade em sua formagdo. Assim, ha no lvro um
madulo dedicado a outras lteraturas, no qual o aluno estabelece um contato com
obras representativas da Ieratura ocldental, como Dom Quixote, Fausto & Hamiet,

A nisttria da leratura, @ biografla de autores & oulros slemeanios extemos apresentam-
g2 como fatores de contextuallzagdo, sem substibuir a experéncla da lefura literana.
A questdo dos esllios de época e das classficagles @ colocada com bastante
propriedade, comvidando o alund e o professor) & reflexdo soore 3 5Ua necesskdade do
ponta de vista da organizagdo do conhasimento.
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AD CONSraro da fradicional organizag o didatica, cuos bocos de contetdo por estios
de 8pOCa aparecem cnstallzanos e Imutavels, Na, Na proposta, um projeio & consiruca
paricipativa do movimento de constitulgSo do canone e do que 1550 significa. Mesmo
quando hia umna aberura para outras produgles, ou quando se discute a amplliagas do
conceito de eratura, a perspectiva predominante, reforcada pela selegdo de texios,
leva em consideracdo, sobretudo, 3 qualidade estatica.

Mo traiaihg voltado para & hisiinta da Reaturs, para a lersiura portuguesa, pars as relaples
IReraurathishona, para a Heratua mundial, para as apropriaghes texiuais e pam os modulos
ques tEM por elX0 08 genens da llemtua — poesla, crinica, romance, comto, novela, ke
para ieatn —, 3 Sroimnagsd com o leftor 52 da pio e & ndo pela mera cassmoacd.

Em alguns médulos, um grande volume de conteddos e, algumas YEZes, O
aprofurdamento do nivel de complexidade podem ser dosados pelo professor, na
condugdo 4o trabalho com o 1.

Por gutro lado, percebe-5 gue o Ivro adoda uma proposta de Interiocugdo efedva com
0 Jowem, que $2 3pala, em alguns trechos, no Uso de uma linguagem mals Informal e
de estratéglas namallvas que possiblitam o contaty com os textos Nterarios
contemporaneos oU com aguekes mals afastados no tampo & no espago.

E preciso assinalar, poram, que s2 o Intenocunor prmordial o Vo & 0 aluno, pode-se, em
diguns momentos, Identiicar uma certa escaedo discursha: ora o tom tende a0 académico,
sobresudo na parke dedicada aos conhecimentos IngOisticos, quando se tenta ampilar 3
CONCEpCAD 02 gramatica; ara o Ivro 12nta 58 aproddmar demals 00 Juno, UEando uma
linguagemn multo cologquial ou simpdficandio algumas shtuaches de Inferiocugdo. Nessas
MoMmenios, o IV, & vezes, generalza contextos e posighes discursivas (pa-tiho, medco-
pacienis, IntelectuaHelgo, o que nao contribul para 3 "Irmagao oo javem.

O professor devera estar atento quanio a alguns prodlemas de revisdo, que ndo
comprametem a estrutura geral da obra ou & sua Integridade concaliual, mas que devem
gar ldentificados no decomer do trabalho com o matedal ddadco. Um exempioc ndo
apareca no livro o modulo ndice gos escrtoves brasieiros, refendo em algumas
pEsEagens; o, G350 Mals grave, na pagina 43, no conteddo sobre "A dupla ariculagao
da Inguagem”, 3 expressdo; “segunda artculacdo...” (primelra linha, da primeira colunaj,
por um equivocs, Tol empregada Incometamente: nolugar dela deveria aparecer “primelra
artculagdo”, |a que os concelns dzem raspeio 3 esta

O IvTo do professor & mulo bem preparado, com quadros sindticos de orentagdo
geral que faciiRam a visuallizacdo do conteddo de cada modulo, somada 35 orsntacdes
2 explcacdes que situam as atividades, subsidiam o rabaho do professor &m sala de
aula e contribuem para a sua propria alualzagdo, Ja gue ha varlas referdnclas a obras
representativas das novas concepoies de educacio em Ingua matema. A5 laboracdes
tedricas aqul apresentadas encontram eco no trabalho proposto para o alung; ou 5&ja,
teoria e prasica caminham |untas.
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A situacao de enunciacao

I. Enunciacao e enunciador
Chamamos de enunciacdo um ato de comunicagdo, em que uma pessoa se dirige a outra a fim de
the comunicar algo oralmente ou por escrito. A pessoa que se dirige & outra é o enunciador, e o texto
(oral ou escrito) produzido nesse ato de comunicacdo é o enunciado.
No exemplo da pega texto de Gil Vicente, quando Brizida Vaz fala com o Anjo, ela se coloca como
enunciador, e o enunciado é a frase que ela profere.

i

ENUNCIADOR — BRIZIDA — Peco-vo-
-lo de giolhos, cuidais que trago piolhos,
Anjo de Deus, minha rosa?

']
FAIFI/ARQUIVO DA EDITORA

{id

»

ENUNCIADO — Eu sou Brizida, a precio-
sa, que dava as mocas amolhos, a que cria-
va as meninas pera os cénegos da Sé.

e
L1 A8 4
fosy

11141

84,
[

II. A ancoragem enunciativa
A situagdo na qual o enunciador se en-
contra no momento em que fala é o que cha-
mamos de situacdo de enunciacdo.
Pode-se definir essa situacdo respondendo a quatro questdes:

¢ quem fala? (quem fala é o enunciador);

-
.:;-:;-'
aSeang,

vy e
Sod
(L ¥

T I T 4
Sy
[

* a quem fala? (o destinatario, ou enunciatario);
* onde? (o lugar da enunciacéo);

° quando? (o momento da enunciagdo).

Vamos usar o trecho da peca de Gil Vicente para exemplificar a situacdo de enunciacdo:
¢ enunciador e enunciatario: Brizida Vaz e o Anjo;

R P e rad et Tt T
Jealss

® lugar da enunciagdo: o porto das barcas;

° momento da enunciagdo: quando Brizida tenta entrar na barca da Gloria.

Quando, num texto, os fatos narrados ou contados contém elementos que sé podem ser com-
preendidos se o leitor (ou ouvinte) conhecer a situacdo de enunciacdo, dizemos que esses fatos estdo
ancorados na enunciacao.

E o que ocorre, por exemplo, com as palavras ¢d e aqui: s6 conseguimos compreender que elas se
i referem a barca da Gléria ao lermos a peca de Gil Vicente, porque ela nos fornece a situacdo de enun-
- ciacdo. As palavras que indicam a pessoa, o tempo e o espaco sio chamadas de indices de enun-
; ciacdo.

Fo Se, ao lermos um texto, conseguimos compreender os referenciais de tempo, espaco e pessoa
* mesmo sem conhecermos a situagdo de enunciagdo dizemos que o texto esta desancorado da situacio
de enunciacdo.

Nas cartas, nos jornais e em outros veiculos de imprensa, por exemplo, ha a indicacdo precisa do
local e da data em que os textos foram produzidos, pois essas informacdes permitem que um leitor
que ndo conheca a situacdo de enunciagdo consiga compreender os referenciais de tempo, espaco e
pessoa desses textos.

Nos contos, nas novelas, nos relatos histéricos, o proprio texto fornece ao leitor todas as informa-
cOes necessarias para que esses referenciais sejam compreendidos.

A novela — CAPITULO 2 * 69
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Habilidades

1. Dada a descricdo discursiva ou por ilustracdo de um experimento ou fen6meno, de natureza
cientifica, tecnoldgica ou social, identificar variaveis relevantes e selecionar os instrumentos
necessarios para realizagéo ou interpretacdo do mesmo.

2. Em um grafico cartesiano de varidvel sociecondmica ou técnico-cientifica, identificar e
analisar valores das varidveis, intervalos de crescimento ou decréscimo e taxas de variagao.

3. Dada uma distribuicdo estatistica de varidvel social, econdmica, fisica, quimica ou
bioldgica, traduzir e interpretar as informacfes disponiveis, ou reorganizé-las, objetivando
interpolacdes ou extrapolagoes.

4. Dada uma situacdo-problema, apresentada em uma linguagem de determinada &rea de
conhecimento, relaciona-la com sua formulagdo em outras linguagens ou vice-versa.

5. A partir da leitura de textos literarios consagrados e de informacgfes sobre concepc¢des
artisticas, estabelecer relacdes entre eles e seu contexto histdrico, social, politico ou cultural,
inferindo as escolhas dos temas, géneros discursivos e recursos expressivos dos autores.

6. Com base em um texto, analisar as fun¢bes da linguagem, identificar marcas de variantes
linglisticas de natureza sociocultural, regional, de registro ou de estilo, e explorar as relagdes
entre as linguagens coloquial e formal.

7. ldentificar e caraterizar a conservagdo e as transformacfes de energia em diferentes
processos de sua geracdo e uso social, e comparar diferentes recursos e opcdes energéticas.

8. Analisar criticamente, de forma qualitativa ou quantitativa, as implicagdes ambientais,
sociais e econdmicas dos processos de utilizacdo dos recursos naturais, materiais ou
energeéticos.

9. Compreender o significado e a importancia da agua e de seu ciclo para a manutencdo da
vida, em sua relagdo com condicOes socioambientais, sabendo quantificar variacfes de
temperatura e mudancgas de fase em processos naturais e de intervencdo humana.

10. Utilizar e interpretar diferentes escalas de tempo para situar e descrever transformacdes na
atmosfera, biosfera, hidrosfera e litosfera, origem e evolugéo da vida, variagdes populacionais
e modificacdes no espaco geografico.

11. Diante da diversidade da vida, analisar, do ponto de vista bioldgico, fisico ou quimico,
padrdes comuns nas estruturas e nos processos que garantem a continuidade e a evolucéo dos
Seres Vivos.

12. Analisar fatores socioecondmicos e ambientais associados ao desenvolvimento, as
condicBes de vida e saude de populagdes humanas, por meio da interpretacdo de diferentes
indicadores.

13. Compreender o carater sistémico do planeta e reconhecer a importancia da biodiversidade
para preservacao da vida, relacionando condi¢des do meio e intervencao humana.

14. Diante da diversidade de formas geométricas planas e espaciais, presentes na natureza ou
imaginadas, caracteriza-las por meio de propriedades, relacionar seus elementos, calcular
comprimentos, areas ou volumes, e utilizar o conhecimento geométrico para leitura,
compreensdo e acdo sobre a realidade.

15. Reconhecer o carater aleatorio de fendbmenos naturais ou ndo e utilizar em situagdes-
problema processos de contagem, representacdo de frequéncias relativas, construgdo de
espacgos amostrais, distribuicéo e calculo de probabilidades.

16. Analisar, de forma qualitativa ou quantitativa, situagdes-problema referentes a
perturbacbes ambientais, identificando fonte, transporte e destino dos poluentes,
reconhecendo suas transformacdes; prever efeitos nos ecossistemas e no sistema produtivo e
propor formas de intervencéo para reduzir e controlar os efeitos da polui¢cdo ambiental.
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17. Na obtencdo e producdo de materiais e de insumos energeticos, identificar etapas, calcular
rendimentos, taxas e indices, e analisar implicacdes sociais, econémicas e ambientais.

18. Valorizar a diversidade dos patrimoénios etnoculturais e artisticos, identificando-a em suas
manifestacdes e representacdes em diferentes sociedades, épocas e lugares.

19. Confrontar interpretacfes diversas de situacfes ou fatos de natureza historico-geogréfica,
técnico-cientifica, artistico-cultural ou do cotidiano, comparando diferentes pontos de vista,
identificando os pressupostos de cada interpretacdo e analisando a validade dos argumentos
utilizados.

20. Comparar processos de formacdo socioecondmica, relacionando-os com seu contexto
historico e geografico.

21. Dado um conjunto de informacbGes sobre uma realidade historico-geogréfica,
contextualizar e ordenar os eventos registrados, compreendendo a importancia dos fatores
sociais, econémicos, politicos ou culturais. (INEP/2005)
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MINISTERIO DA EDUCACAQ ,
INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS EDUCACTONATS ANISIO TEINEIRA

MATRIZ DE REFERENCIA PARA O ENEM 2009

EIXOS COGNITIVOS (comuns a todas as areas de conhecimento)

|. Dominar linguagens (DL). dominar a norma culta da Lingua Portuguesa e fazer
uso das linguagens matematica, artistica e cientifica e das linguas espanhola e
inglesa.

Il. Compreender fendémenos (CF): construir e aplicar conceitos das varias areas do
conhecimento para a compreensao de fendmenos naturais, de processos
histdrico-geograficos, da producdo tecnoldgica e das manifestaces artisticas.

lll. Enfrentar situagées-problema (SP): selecionar, organizar, relacionar, interpretar
dados e informacdes representados de diferentes formas, para tomar decisdes e
enfrentar situagdes-problema.

IV. Construir argumentagido (CA): relacionar informacdes, representadas em
diferentes formas, e conhecimentos disponiveis em situacdes concretas, para
construir argumentacio consistente.

V. Elaborar propeostas (EP). recomer aos conhecimentos desenvolvidos na escola
para elaboracdo de propostas de intervencdo solidaria na realidade, respeitando
o5 valores humanos e considerando a diversidade sociocultural.
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Matriz de Referéncia de Linguagens, Codigos e suas

Tecnologias

Competéncia de area 1 - Aplicar as tecnologias da comunicagio e da informagdo na
escola, no trabalho e em outros contextos relevantes para sua vida.

H1 - Identificar as diferentes linguagens e seus recursos expressivos como elementos de
caracterizacdo dos sistemas de comunicacgao.

H2 - Recorrer aos conhecimentos sobre as linguagens dos sistemas de comunicacdo e
informacdo para resolver problemas sociais.

H3 - Relacionar informacdes geradas nos sistemas de comunicacdo e informacdo,
considerando a func3o social desses sistemas.

H4 - Reconhecer posicdes criticas aos usos sociais que sdo feitos das linguagens e
dos sistemas de comunicacdo e informacdo.

Competéncia de area 2 - Conhecer e usar lingua(s) estrangeira(s) moderna(s) como
instrumento de acesso a informagdes e a outras culturas e grupos sociais™.

H5 — Associar vocabulos e expressdes de um texto em LEM ao seu tema.

H6 - Utilizar os conhecimentos da LEM e de seus mecanismos como meio de ampliar as
possibilidades de acesso a informag des, tecnologias e culturas.

H7 — Relacionar um texto em LEM, as estruturas linguisticas, sua fungdo e seu uso social.
H8 - Reconhecer a importancia da producdo cultural em LEM como representacdo da
diversidade cultural e linguistica.

“A area 2 sera incluida apenas a partir de 2010

Competéncia de area 3 - Compreender e usar a linguagem corporal como relevante
para a propria vida, integradora social e formadora da identidade.

H9 - Reconhecer as manifestacbes corporais de movimento como originarias de
necessidades cotidianas de um grupo social.

H10 - Reconhecer a necessidade de transformacdo de habitos corporais em funcdo das
necessidades cinestésicas.

H11 - Reconhecer a linguagem corporal como meio de intera¢do social, considerando os
limites de desempenho e as altemativas de adaptacdo para diferentes individuos.
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Competéncia de area 4 - Compreender a arte como saber cultural e estético gerador
de significagdo e integrador da organizagdo do mundo e da proépria identidade.

H12 - Reconhecer diferentes fun¢des da arte, do trabalho da producdo dos artistas em
seus meios culturais.

H13 - Analisar as diversas produgdes artisticas como meio de explicar diferentes culturas,
padrdes de beleza e preconceitos.

H14 - Reconhecer o valor da diversidade artistica e das inter-relagdes de elementos que se
apresentam nas manifestacdes de varios grupos sociais e etnicos.

Competéncia de area 5 - Analisar, interpretar e aplicar recursos expressivos das
linguagens, relacionando textos com seus contextos, mediante a natureza, fungio,
organizagio, estrutura das manifestagdes, de acordo com as condigdes de produgio
e recepgio.

H15 - Estabelecer relacfes entre o texto literario @ 0 momento de sua producdo, situando
aspectos do contexto histdrico, social e politico.

H16 - Relacionar informacdes sobre concepcdes artisticas e procedimentos de construcdo
do texto literario.

H17 - Reconhecer a presenca de valores sociais e humanos atualizaveis e permanentes no
patriménio literdrio nacional.

Competéncia de area 6 - Compreender e usar os sistemas simbélicos das diferentes
linguagens como meios de organizagdo cognitiva da realidade pela constituigac de
significados, expressao, comunicagao e informagao.

H1g& - Identificar os elementos que concorrem para a progressao tematica e para a
organizacao e estruturacdo de textos de diferentes géneros e tipos.

H19 - Analisar a funcdo da linguagem predominante nos textos em situacdes especificas
de interlocugdo.

H20 - Reconhecer a importancia do patriménio linguistico para a preservacao da memoria
e da identidade nacional.

Competéncia de area 7 - Confrontar opinides e pontos de vista sobre as diferentes
linguagens e suas manifestagoes especificas.

202



H21 - Reconhecer em textos de diferentes géneros, recursos verbais e nado-verbais
utilizados com a finalidade de criar e mudar comportamentos e habitos.

H22 - Relacionar, em diferentes textos, opinides, temas, assuntos e recursos linguisticos.
H23 - Inferir em um texto quais sdo os objetivos de seu produtor e quem & seu publico alvo,
pela analise dos procedimentos argumentativos utilizados.

H24 - Reconhecer no texto estratégias argumentativas empregadas para o convencimento
do publico, tais como a intimidacdo, sedugdo, comogdo, chantagem, entre outras.

Competéncia de area 8 - Compreender e usar a lingua portuguesa como lingua
materna, geradora de significagio e integradora da organizagio do mundo e da
propria identidade.

H25 - Identificar, em textos de diferentes géneros, as marcas linguisticas que singularizam
as variedades linguisticas sociais, regionais e de registro.

H26 - Relacionar as variedades lingilisticas a situagdes especificas de uso social.

H27 - Reconhecer os usos da norma padréo da lingua portuguesa nas diferentes situacdes
de comunicacdo.

Competéncia de area 9 - Entender os principios, a natureza, a fungdo e o impacto das
tecnologias da comunicagdo e da informagdo na sua vida pessoal e social, no
desenvolvimento do conhecimento, associando-0 aos conhecimentos cientificos, as
linguagens que lhes ddo suporte, as demais tecnologias, aos processos de
produgdo e aos problemas que se propdem solucionar.

H28 - Reconhecer a funcdo e o impacto social das diferentes tecnologias da comunicacao
e informacao.

H29 - Identificar pela andlise de suas linguagens, as tecnologias da comunicacdo e
informacdo.

H30 - Relacionar as tecnologias de comunicag&o e informagdo ao desenvolvimento das
sociedades e ao conhecimento que elas produzem.
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ANEXO

Objetos de conhecimento associados as Matrizes de Referéncia



1. Linguagem, Codigos e suas Tecnologias

Estudo do texto: as sequéncias discursivas e os géneros textuais no sistema
de comunicagdo e informagdo - modos de organizacdo da composicdo textual;
atividades de producdo escrita e de leitura de textos gerados nas diferentes esferas
sociais - publicas e privadas.

Estudo das praticas corporais: a linguagem corporal como integradora social
e formadora de identidade - perormance corporal e identidades juvenis;
possibilidades de vivéncia critica e emancipada do lazer, mitos e verdades sobre 0s
corpos masculino e feminino na sociedade atual; exercicio fisico e saude; o corpo e
a expressao artistica e cultural, o corpo no mundo dos simbolos e como producdo
da cultura; praticas corporais e autonomia; condicionamentos e esforcos fisicos; o
esporte;. a danca; as lutas; os jogos; as brincadeiras.

Produgdo e recepcio de textos artisticos: interpretagdo e representagio do
mundo para o fortalecimento dos processos de identidade e cidadania - Artes
Visuais: estrutura morfoldgica, sintatica, o contexto da obra artistica, o contexto da
comunidade. Teatro: estrutura morfoldgica, sintatica, o contexto da obra artistica, o
contexto da comunidade, as fontes de criacdo. Masica: esfrutura morfolégica,
sintatica, o contexto da obra artistica, o contexto da comunidade, as fontes de
criagao. Danca: estrutura morfologica, sintatica, o contexto da obra artistica, o
contexto da comunidade, as fontes de criacdo. Conteldos estruturantes das
linguagens artisticas (Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro), elaborados a partir de
suas estruturas morfologicas e sintaticas; incluséo, diversidade e multiculturalidade:
a valorizacdo da pluralidade expressada nas producdes estéticas e artisticas das
minorias sociais e dos portadores de necessidades especiais educacionais.

Estudo do texto literario: relagdes entre produgdo literaria e processo social,
concepgdes artisticas, procedimentos de construgio e recepgdo de textos -
producdo literaria e processo social; processos de formacao literaria e de formacdo
nacional, producao de textos literarios, sua recep¢do e a constituicdo do patrimdnio
literario nacional; relacdes entre a dialética cosmopalitismo/ocalismo e a producado
literaria nacional; elementos de continuidade e ruptura entre os diversos momentos
da literatura brasileira; associa¢des entre concepgdes artisticas e procedimentos de
construcdo do texto literario em seus géneros (épico/narrativo, lirico e dramatico) e
formas diversas.; articulacdes entre 0s recursos expressivos e estruturais do texto
iterario e o processo social relacionado ao momento de sua producdo;
representacdo literaria: natureza, fungdo, organizacdo e estrutura do texto literario;
relagdes entre literatura, outras artes e outros saberes.
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Estudo dos aspectos linguisticos em diferentes textos: recursos expressivos
da lingua, procedimentos de construgio e recepgio de textos - organizacdo da
macroestrutura semantica e a arficulacdo entre idéias e proposicoes (relacdes
lagico-semanticas).

Estudo do texto argumentativo, seus géneros e recursos linguisticos:
argumentagio: tipo, géneros e usos em lingua portuguesa - formas de
apresentacdo de diferentes pontos de vista; organizagdo e progressado fextual;
papeéis sociais e comunicativos dos interlocutores, relagdo entre usos e propositos
comunicativos, fungdo sociocomunicativa do género, aspectos da dimensdo espaco-
temporal em que se produz o texto.

Estudo dos aspectos linguisticos da lingua portuguesa: usos da lingua:
norma culta e variagdo linguistica - uso dos recursos linguisticos em relacdo ao
contexto em gue o texto & constituido: elementos de referéncia pessoal, temporal,
espacial, registro linguistico, grau de formalidade, selecdo lexical, tempos e modos
verbais; uso dos recursos linguisticos em processo de coesdo textual: elementos de
articulacdo das sequéncias dos textos ou a construgdo da micro estrutura do texto.

Estudo dos géneros digitais: tecnologia da comunicagdo e informagao:
impacto e fungdo social - o texto literario tipico da culiura de massa: o suporte
textual em géneros digitais; a caracterizacdo dos interlocutores na comunicacdo
tecnolégica; os recursos linguisticos e os géneros digitais; a funcdo social das
novas tecnologias.
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