UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO EM ESTUDOS DE LINGUAGENS

RICARDO MOTA HIGA

SOBRE MEDO E CULPA: SEMIOTICA E PERSUASAO EM CARTA AO PAI, DE
KAFKA

Campo Grande — MS
Agosto-2014



RICARDO MOTA HIGA

SOBRE MEDO E CULPA: SEMIOTICA E PERSUASAO EM CARTA AO PAI, DE
KAFKA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Estudos de Linguagens, da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
sob a orientagdo do Prof. Dr. Geraldo Vicente
Martins.

Area de Concentracao: Linguistica e Semittica.

Campo Grande — MS
Agosto-2014



RICARDO MOTA HIGA

SOBRE MEDO E CULPA: SEMIOTICA E PERSUASAO EM CARTA AO PAI, DE
KAFKA

BANCA EXAMINADORA:

GERALDO VICENTE MARTINS (UFMS)

FRANCISCO ELIAS SIMAO MERCON (FAFIA)

ROSANA CRISTINA ZANELATTO SANTOS (UFMS)

Campo Grande, MS, 05 de agosto de 2014



Dedico este trabalho a Aurelina Mota Higa,
pela forca, carinho, compreenséo,
presenca, parceria, pelo afeto... Pela vida!
Somente o fato de ter nascido seu filho ja
faz valer a pena toda a existéncia. A Joao
Paulo Ferreira Higa, meu sobrinho-neto,
que possui o dom de tornar a (minha) vida
ainda mais interessante, mais bela e mais
emocionante.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, em primeiro lugar, ao meu orientador, Prof. Geraldo Vicente Martins,
pelas observagbes precisas, pela sua presteza e pelo exemplo de profissional
competente, dedicado e apaixonado pelos estudos da linguagem. Somente quem ja
teve a oportunidade de estudar com esse professor consegue mensurar o privilégio

de té-lo como orientador.

As Professoras Rosana Cristina Zanelatto Santos e Maria Luceli Faria
Batistote, pelas importantes observacbes e contribuicbes na leitura/andlise do

Relatério de Qualificacéo.

Ao professor Francisco Elias Simao Mercon, que realizou uma leitura critica
desta dissertacéo e contribuiu imensamente com suas observacoes e sugestoes. Té-

lo como convidado na banca de defesa foi uma dadiva!

Aos professores do Programa de Pos-Graduacao Mestrado em Estudos de

Linguagens, pelas aulas memoraveis.

A Matthew Bustamante, pela leitura e correcédo do Abstract.

Aos colegas de Mestrado, pela convivéncia harmonica e pelos momentos

descontraidos e inesqueciveis.

Estudar e trabalhar ao mesmo tempo faz com que a tarefa de concluir o
Mestrado seja um desafio ainda maior. Por isso, agradeco a direcdo e coordenacéo
da Escola Estadual Arlindo de Sampaio Jorge, que me ajudaram, quando possivel,

ajustando, conforme minhas necessidades, os horarios de sala de aula e agradeco,



também, a toda equipe dessa escola, pessoas especiais pelas quais tenho a mais

elevada estima.

Agradeco aos ex-professores do Curso de Letras da Universidade Catélica
Dom Bosco (UCDB) e da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS),
grandes Mestres que tenho como exemplo. Cursar Letras nessas instituicdes foi um

aprendizado apaixonante, que resultou no objetivo de ingressar no Mestrado.

Aos amigos Andréia, Lucinha, Keila, Takashi, ltamar e Lincoln, companheiros
para a vida toda, pelo incentivo e ajuda nos diversos momentos ao longo dessa

jornada.

Aos meus familiares, parentes e amigos, sem 0s quais a vida nao teria a

menor graca.

A Deus, que sempre realiza maravilhas em minha vida e, especialmente, por
ter me dado forcas e me ajudado a superar 0 cansaco, o estresse e as enfermidades

durante o percurso, tornando possivel a realizacdo deste sonho.



RESUMO

Este trabalho teve por objetivo compreender como se constituem os efeitos de
sentidos passionais na obra Carta ao pai, de Franz Kafka, e se estes se articulam com
vistas a formulacdo de uma estratégia persuasiva; mais especificamente, pretendeu-
se estudar se o reconhecimento e a exposicdo do medo e da culpa, que podem
configurar um sentido de fragilidade, séo utilizados como elementos de persuasao do
narratario por parte do narrador. Para isso, fundamentou-se na semioética discursiva,
instituida por Greimas e ampliada por Fontanille e Zilberberg; foram também utilizados
trabalhos de semioticistas brasileiros como Fiorin, Barros, Tatit, Pietroforte, Lopes e
Almeida, dentre outros, operando-se, portanto, com elementos advindos das vertentes
padrao e tensiva da teoria. Em relagdo ao nosso corpus, utilizamos a tradugcéo de
Modesto Carone, tradutor e critico literario, que, em seus trabalhos de traducéo,
preocupa-se em manter, sempre que possivel, as nuancas da lingua na qual a obra
foi escrita, sendo, ainda, um dos mais experientes estudiosos brasileiros da obra de
Franz Kafka. Esperava-se que o trabalho fosse mais uma opc¢éo de analise por meio
dos estudos semidticos, uma vez que a obra analisada apresenta diversas
caracteristicas particulares, a que se acrescentava o fato de ainda nao ter sido
analisada estritamente sob a perspectiva semiotica, sobretudo no que concerne a
problematica tensiva. Constatou-se que o discurso marcado pela culpa e pelo medo,
explicitado pela tensividade, possui eficacia como recurso persuasivo encontrando-se
no acontecimento constante uma das caracteristicas mais recorrentes do texto.

PALAVRAS-CHAVE: Semiética tensiva; Kafka; Carta ao pai; Literatura universal.



ABSTRACT

This study aimed to understand how the meaning effects of passion are constituted in
Franz Kafka’s Letter to His Father, and if these meanings are articulate by the narrator
in search of a persuasive strategy. More specifically, we sought to study whether the
acknowledgment and exposure of fear and guilt, which can indicate a sense of fragility,
are used as elements of persuasion by the narrator to the narratee. To this end, we
relied on insights from the field of discursive semiotics, instituted by Greimas and
expanded by Fontanille and Zilberberg. Works by Brazilian semioticians, such as Fiorin,
Barros, Tatit, Pietroforte, Lopes & Almeida, among others, were also utilized. Therefore,
we utilized elements coming from the standard and tensive strands of theory. For our
corpus, we used the translation of Modesto Carone, a translator and literary critic who
in his translation work is concerned with maintaning, wherever possible, the nuances
of the original language in which the work was written, and who is also one of the most
experienced Brazilian scholars of Kafka. This study was intended to serve as an
application of semiotic studies to literary analysis of a work with several particular
characteristics that has not yet been analyzed strictly under a semiotic lens, especially
with regard to the tensive problematic. We observe that Letter to His Father has a
discourse marked by guilt and fear, which made explicit through tensive strucutures, is
an efficient resource of persuasion, beside that, the constant event is a recurring
feature of the text.

KEYWORDS: Tensive semiotics; Kafka; Letter to His Father; Universal literature.
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INTRODUCAO

Em nosso percurso académico-profissional, sofremos influéncias e somos
“‘moldados” por elas; aderimos a algumas crencas e ideologias ou as rejeitamos.
Nesse sentido, lembramo-nos de uma aula, ainda na graduacao, em que a professora,
com outras palavras, afirmou que de nada adianta conhecer teorias e se aprofundar
no universo académico se ndo conseguirmos levar esse conhecimento para a sala de

aula.

Nesse periodo, ainda construindo a meta de ingressar no Mestrado e ja
inclinados a estudar teorias da andlise do discurso, decidimos que 0 NOSSO corpus
seria uma obra literaria. Evidentemente, o que também pesou nessa escolha foi o fato
de objetivarmos nos tornar professores da educacéo basica e, portanto, gostariamos
de estudar algo que pudesse ser aproveitado em nossa profissdo, razdo pela qual nos
pareceu importante o debrucar-se, munido de um modelo de anélise adequado, sobre

as engrenagens do texto literario.

Haviamos decidido estudar o texto por meio da andlise do discurso; mas qual
a teoria de sustentacdo da pesquisa? Apds conhecermos algumas delas, a semidtica
foi a que se nos apresentou como dotada de grande cientificidade, uma vez que o
modelo de andlise proposto pela teoria semibtica segue padrées consideraveis do
fazer cientifico. Ressalte-se que nao afirmamos que outras teorias ndo possuem
cientificidade, mas, em nosso entendimento, essa caracteristica é bastante explorada
e explicitada pelos teodricos da semidtica discursiva, sendo, inclusive, um dos objetivos
reafirmados por eles: estudar cientificamente como ocorre 0 processo de construcao

dos sentidos.



Sabemos que isso pode vir a ser um motivo de critica no préprio meio
académico, pois existem correntes que afirmam a impossibilidade de se estudar a
literatura cientificamente, talvez porque superestimem o carater artistico desses textos,
ao mesmo tempo em que concebem o fazer cientifico como algo rigido e desprovido
de flexibilidade, impossivel de adotar uma visada que dé conta dos mecanismos

linguistico-discursivos adotados no campo literario.

Luiz Tatit, na introducéo ao livro Analise semiotica através das letras, observa
que os recursos aplicativos da semiédtica sdo deixados de lado por causa de sua
complexidade, sendo substituida “por métodos menos rigorosos que atingem
resultados imediatos, de cunho interpretativo ou parafrastico, descuidando-se
totalmente da construgao global de um modelo que subsista a descri¢édo particular de
cada texto” (TATIT, 2001, p.11-12). Adotando a perspectiva dos que nao se furtam a
tarefa sugerida pelo semioticista brasileiro, e sem adentrar a seara de discussdes
ideolégicas acerca das teorias e suas diferentes concepcdes de pesquisa,
ressaltamos ter sido o carater cientifico da semidtica, com seu conjunto de postulados
que se imbricam na descri¢do e analise dos processos de construcao de sentidos do

texto, 0 que mais nos cativou.

Escolhida a teoria, faltava, entédo, encontrar e delimitar o corpus. Franz Kafka,
considerado por diversos estudiosos da literatura mundo afora como um dos
escritores dignos de nota do século XX, € um de nossos autores preferidos e
acreditamos que sua obra, perene e sempre atual, poderia receber este olhar pelo
viés da semidtica. Além disso, ao ler Carta ao pai pela primeira vez, a sensacao que
tivemos foi de inquietacdo, pois pareceu-nos uma obra tensa e arrebatadora na sua
organizacao textual e geracdo de sentidos (e ainda nem conheciamos 0s principios

da semidtica tensiva!).



Tempos depois, quando tivemos de definir o corpus do nosso anteprojeto de
pesquisa para o processo seletivo do Curso de Pés-Graduagédo Mestrado em Estudos
de Linguagens, Carta ao pai acabou sendo a primeira e Unica op¢ao. Havia, no entanto,
o receio de que, talvez, essa obra néo fosse a escolha mais acertada, pois nao temos
fluéncia na lingua alema, idioma em que a obra foi escrita. Tal fato pode ser apontado
como nosso “tendao de Aquiles” nesta empreitada; no entanto, apds analisarmos a
traducdo de Modesto Carone e coteja-la com 0s nossos objetivos de analise,
decidimos que valeria a pena correr o risco de nao trabalhar com a obra em sua verséo

original.

O objetivo, neste trabalho, € compreender como se constituem os efeitos de
sentidos passionais em Carta ao pai, identificando, sob o viés dos aspectos tensivos,
possiveis estratégias de persuasdo dispostas nas estruturas linguistico-semioticas
refletidas nos arranjos tematicos da obra, correlacionadas nos eixos da intensidade e

extensidade, bem como em suas subdimensdes.

Estratégias de persuasdo sdo uma preocupacdo antiga nos estudos da
linguagem, uma vez que, como atestam as correntes linguisticas modernas, mais que
comunicar algo a alguém, uma mensagem visa a provocar reacdes desse alguém.
Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca, na obra Tratado da argumentacao: a nova
retérica, destacam a diferenca entre persuadir e convencer. enquanto este se
relaciona a aceitacdo de um argumento por meio da razéo, aquele resulta na acao
decorrente da adesdo aos argumentos apresentados. Acreditamos que o foco na
tensividade, que pressupde a primazia do sensivel sobre o inteligivel, constitui-se na
principal estratégia de persuasdo do narrador de Carta ao pai para conduzir sua

argumentacgao.



Desse modo, para organizarmos a estruturacdo do texto, além desta
Introducéo, das Consideracdes finais e das Referéncias, dispusemos o texto em trés
capitulos: o primeiro, de fundamentacéao tedrica, no qual abordamos, de forma sucinta,
0s principais pressupostos da teoria semiotica; o segundo, no qual trouxemos algumas
observacdes sobre a obra kafkiana feitas por tedricos que de algum modo dialogam
com nossas investigagbes em Carta ao pai; e, finalmente, o terceiro, sobre as
dindmicas tensivas em nosso corpus, no qual procuramos aplicar os modelos tensivos
para a analise dessa obra, destacando o narrador e narratario como os actantes do
enunciado; o processo de triagem e mistura, em que se observou a atuacdo do
narrador na selecdo de dados; o modo de existéncia, cujo processo de focalizagcéo e
apreensdo nos permitiu identificar dois tipos de sujeito; o acontecimento, um dos
elementos mais recorrentes na obra; as correlacdes de tonicidade e temporalidade,
gue nos permitiu esquematizar o fenébmeno da paralizacdo do tempo e, finalmente, a
nocao de presenca, que evidenciou a existéncia de um sujeito, na maioria das vezes,

virtualizado.



1 FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 Semiodtica discursiva: o modelo tradicional de analise

Inicialmente, a semidtica discursiva, valendo-se dos principios da linguistica
estrutural pesquisados por Ferdinand de Saussure, Louis Hjelmslev, Viggo Brgndal,
Lucien Tesniére e Roman Jakobson (além dos estudos antropoldgicos de Claude Lévi-
Strauss e Vladimir Propp, e dos relacionados a fenomenologia de Maurice Merleau-
Ponty), preocupa-se em construir uma teoria sobre o processo de significagao, tendo

como corpus, principalmente, os textos literarios (TATIT, 2010, p. 13).

Enquanto a semiédtica anglo-sax6nica “elege o signo como objeto central de
contemplagao” e a semidtica russa tem por objetivo maior investigar a cultura, a
semidtica discursiva, por sua vez, focaliza os estudos do sentido (LOPES; ALMEIDA,
2011). Dessa forma, tal teoria preocupa-se em entender como ocorrem 0S processos
de significacdo a partir dos signos, ndo dos simbolos, pois sdo aqueles os
considerados operadores adjuvantes em um processo que envolve uma relacdo de

estruturas que resultam na organizag¢ao do(s) sentido(s).

Bertrand ressalta a diferenca entre a semiética instituida por A. J. Greimas,
também chamada de semiética francesa ou discursiva, e a semibtica instituida por

Charles Sanders Peirce, também conhecida como semi6tica americana ou filoséfica:

[A semiodtica de Peirce] atém-se especialmente ao modo de producdo do
signo (os esquemas inferenciais ao modo do raciocinio: deducao, indugéo,

abducgdo) e a sua relagdo com a realidade referencial pela mediagdo do



“interpretante” (de onde provém a tipologia dos signos: icone, indice, simbolo).
E uma semiética légica e cognitiva, desvinculada de qualquer ancoragem nas
formas linguageiras. [A semidtica de Greimas], ao contrario, tem suas raizes
na teoria da linguagem, mostrando assim sua filiagdo a Saussure, seus
postulados estruturais e sua concepgdo de lingua como instituicdo social.
(BERTRAND, 2003, p. 13-14)

A semidtica discursiva, como afirma o pesquisador, € uma semibtica
linguageira, fundamentada nos principios da teoria da linguagem. Os efeitos de
sentido, portanto, sdo construidos por meio da linguagem, uma vez que esta precede
a realidade. Em Enunciagao e tensividade: a semidtica na batida do samba, Antonio

Vicente Pietroforte reitera o carater linguageiro da semiética discursiva:

Em abordagens semidticas, o sentido é construido por meio do discurso, de
modo que a significacdo € formada na linguagem para, depois, projetar-se no
mundo, dotando-o de sentido humano.

N&o se trata de alucinacdo tedrica, mas de estabelecer um ponto de vista.
Em semiética, quando se diz que tudo é gerado no discurso, ndo se fala em
gerar entes fisicos ou biolégicos, mas da semibtica em que se constréi o
mundo que se pretende narrar. Nessa narra¢gdo, o mundo € aquilo que se diz
sobre ele. (PIETROFORTE, 2010, p. 11)

Com o explicito objetivo de construir uma teoria comprometida com a inflexdo
cientifica e que possa ser aplicada em qualquer tipo de texto, foi desenvolvido o
percurso gerativo de sentido. Antes de abordarmos esse simulacro metodologico, faz-

se necessario observar como a semiotica concebe a nogdo de texto e de discurso.



Dentre os diversos conceitos de texto, adotaremos o utilizado por Barros (2011,
p. 7-8), segundo o qual um texto é, simultaneamente, um objeto de significacédo e de
comunicacdo. Enquanto objeto de significacdo, ele se organiza em estruturas internas
gue mantém relacbes e, como objeto de comunicagado, evidencia o elo que se
estabelece entre um destinador e destinatario. E importante ressaltar que a semiotica
nao trata apenas do texto verbal ou linguistico; pode ser uma gravura, uma danca, um
filme etc. A semidtica procura explicar o sentido do texto analisando, em primeiro lugar,
as estruturas internas, isto é, o plano de contetido dos textos, para, depois, verificar

as relacdes que se constroem com o seu plano de expresséao.

Segundo Pietroforte (2008, p. 129), o percurso gerativo do sentido, a
ferramenta metodologica da teoria semidtica, “ndo € um modelo sobre o texto, mas
um modelo sobre o sentido”. No entanto, a semidtica investiga por meio do texto os
mecanismos de constru¢cdo dos sentidos e a textualizacdo é um processo de
materializacdo do discurso que resulta na producdo textual; sendo assim,
compreender como ocorre tal processo € de fundamental importancia para o objetivo

da teoria semiotica. Greimas e Courtés assim definem a textualizagéo:

Textualizacéo € o conjunto dos procedimentos — chamados a se organizarem
numa sintaxe textual — que visam a constituicdo de um continuo discursivo,
anteriormente a manifestacdo do discurso nesta ou naquela semidtica (e,
mais precisamente, nesta ou naquela lingua natural). O texto assim obtido,
uma vez manifestado como tal, assumira a forma de uma representacéo
semantica do discurso. (GREIMAS; COURTES, 2012, p. 504)



Como o texto é resultado do processo de textualizacdo, colocando-se em
relagéo direta com a problematica discursiva, Fiorin (2012) observa a necessidade da
distincao entre texto e discurso; dentre as caracteristicas diferenciadoras que aponta,
abordaremos dois pontos evidenciados pelo autor. O discurso, da ordem da imanéncia,
€ anterior ao texto, da ordem da manifestacdo; ambos séo produtos da enunciacdo e
o0 texto € a materializacdo do discurso. Se o texto é a materializagdo do discurso e ha
diversos tipos de textos, podemos inferir gue um mesmo discurso pode se manifestar

em diferentes textos.

A segunda distincdo observada pelo semioticista diz respeito, a partir das
formulag@es do estudioso russo Mikhail Bakhtin, ao dialogo entre os discursos, relacdo
denominada interdiscursiva, sendo que esse didlogo pode ocorrer de diferentes
formas: citacdo, parodia, estilizacao, oposi¢édo, concordancia etc. Em outras palavras,
um discurso sempre mantém uma relacéo dialdgica com outro discurso, 0 que nao
acontece com o texto: sendo este uma unidade da manifestacdo do discurso, pode ou
nao manter um didlogo com outros textos. Ocorre a intertextualidade quando um texto
mantém uma relacao dialégica com outro texto; se essa relacdo ndo se manifesta no

texto, temos apenas a interdiscursividade.

Como acreditamos que, durante a andalise de Carta ao pai, seja necessaria a
compreensao de alguns procedimentos da discursivizacdo como, por exemplo,
aqueles que se referem as relacdes entre figuras e temas, trabalharemos com a nocéo

de discurso neste trabalho.

Feita a distingcdo entre texto e discurso, € preciso tratar do percurso gerativo
de sentido, cuja apresentagcdo formalizada foi elaborada por Greimas e Courtés ao

final da década de 1970. Segundo os dois semioticistas, 0s componentes do processo



de significacdo se articulam “uns com os outros de acordo com um ‘percurso’ que vai
do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato ao mais concreto” (GREIMAS;
COURTES, 2012, p. 232). Nessa perspectiva, 0 percurso gerativo de sentido é
constituido de trés niveis: o fundamental, o narrativo e o discursivo. Barros assim

descreve esses niveis:

O nivel semidtico comporta trés etapas julgadas necessarias para a clareza
da explicacdo do percurso: a das estruturas fundamentais, instancia mais
profunda, em que sdo determinadas as estruturas elementares do discurso,
a das estruturas narrativas, nivel sintatico-semantico intermediério, e a das
estruturas discursivas, mais proximas da manifestacéo textual. S&o lugares
diferentes de articulacéo do sentido, que pedem a construgéo, no interior da
gramatica semiotica, de trés gramaticas — fundamental, narrativa e discursiva
—, cada qual com dois componentes, ou seja, uma sintaxe e uma semantica.
(BARROS, 2001, p. 15)

Ao afirmar que os niveis do percurso possuem uma gramatica composta por
uma sintaxe e uma semantica, € importante entender o conceito de sintaxe em uma
teoria do discurso. Fiorin esclarece que ela é da ordem do relacional, ou seja, € por
meio do conjunto de regras da sintaxe que se encadeiam as formas de contetdo na
articulacdo de um discurso. A semantica esta relacionada ao sentido decorrente das
operacodes realizadas pela sintaxe, distinguindo-se desta pela menor autonomia que

POSSUi:

A distincdo entre sintaxe e semantica ndo decorre do fato de que uma seja
significativa e a outra ndo, mas de que a sintaxe é mais autbnoma do que a
semantica, na medida em que uma mesma relagao sintatica pode receber

uma variedade imensa de investimentos semanticos. (FIORIN, 2011, p. 21)
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O nivel fundamental, no que diz respeito & semantica, abriga as categorias
basicas que respondem pelos sentidos de um texto, as quais séo constituidas por
termos que mantém entre si uma relagcdo de contrariedade. Fiorin (2011, p. 23)
observa que “cada um dos elementos da categoria semantica de base de um texto

recebe a qualificacdo semantica /euforia/ versus /disforia/”.

Greimas e Courtés (2012, p. 192) definem euforia como o “termo positivo da
categoria timica que serve para valorizar 0s microuniversos semanticos,
transformando-os em axiologias; euforia se opde a disforia; a categoria timica
comporta, além disso, como termo neutro a aforia”. Se euforia € o termo positivo, a
disforia é o negativo. Fiorin (2011) observa que esses valores nao sao fixos, pois estédo
inscritos no texto, ou seja, um termo pode ser euférico ou disférico dependendo do
universo textual em gque se encontra inserido; a morte, por exemplo, pode ser disférica

para um recém casado e euforica para um suicida.

Sédo duas as operacfes que constituem a sintaxe do nivel fundamental: a

negacao e a assercao. Fiorin assim descreve as duas operacoes:

Na sucessividade de um texto, ocorrem essas duas operacdes, 0 que
significa que, dada uma categoria tal que a versus b, podem aparecer as
seguintes relacdes: [...] afirmacdo de a, negacéo de a, afirmacéo de b. [...]

afirmacao de b, negacéo de b, afirmacéo de a. (FIORIN, 2011, p. 23)

7

E importante observar que, partindo da afirmacdo de a, é necessario que

ocorra a negacdo de a antes da afirmacdo de b. Por exemplo, numa oposi¢cédo
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semantica vida versus morte, primeiro ocorre a afirmacéo da vida, depois a negacéao
da vida e, por ultimo, a afirmacao da morte. No espaco tedrico em que ocorre a sintaxe
fundamental, a afirmacdo da morte ndo € seguida imediatamente da afirmacéo da vida,
sendo necessario passar sempre pelo termo contraditério. Em outras palavras, nunca
ocorrera, nesse sentido, a afirmacdo da morte imediatamente apds a afirmacao da
vida; portanto, encontra-se ja implicada ai uma nocéo de processualidade, uma vez
gue a passagem de um termo a outro realiza-se gradualmente. Tal carater processual
sera bastante valorizado pelos estudiosos da vertente tensiva da semiética, uma vez

gue ela se relaciona diretamente com o continuo.

Claude Zilberberg, em um dos capitulos do seu Razéo e poética do sentido,
sintetiza os postulados de Hjelmslev, Brgndal, Jakobson e Lévi-Strauss e destaca o
carater gradual do binarismo, segundo o qual a oposi¢do logica direciona-se a
contradicdo de forma gradual, ou seja, de forma processual e tem como resultado o

termo neutro.

O autor destaca, dentre outras coisas, a importancia de Greimas que, segundo
Zilberberg, soube aproveitar e reorganizar conceitos importantes de outros
pesquisadores (Saussure, Hjelmslev, Jakobson, Martinet, Trubetzkoy e Brgndal séo
alguns deles) e propiciou a continuidade epistemologica da semidtica. E essa

conclusao do autor que se destaca a seguir:

Improvisando um pouco na Histéria, gostariamos de evidenciar sucintamente
gue a semidtica greimasiana conseguiu vencer uma dupla dificuldade: de um
lado, homogeneizou e compds herancas que tendiam a autossuficiéncia, bem
como assegurou uma continuidade epistemoldgica para a selecao e garantia
das aquisicBes posteriores; de outro, instalou nesse patamar conceptual,

enriquecido e expandido ao longo dos anos, um centro organizador. Dominio
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e apropriacdo do tempo, num caso, ordenagdo e imantacdo do espaco, no
outro, tempo e espaco que sdo como que a cena da conceptualizacdo, na
medida em que aparecem indissociavelmente como a instigacdo e a

resolucdo de um ato de reflexdo. (ZILBERBERG, 2006, p. 91)

A semidtica tensiva surge dessas adequacfes conceituais que, como
observado, contempla e redimensiona o carater processual ou gradual da estrutura
responsavel pela constituicdo dos sentidos. Greimas e Fontanille, em Semioética das
paixdes, definem a tensividade como segue, destacando-lhe a importancia do carater

processual:

A tensividade, fenbmeno ampla e devidamente constatado, caracteristica
inseparavel de todo desenrolar processual frastico ou discursivo, parecia ser
dominada, num primeiro tempo, pela projecéo das estruturas do descontinuo,
com o risco apenas de adiar a construcdo de uma gramatica aspectual que
desse conta, ao mesmo tempo, de ondula¢des temporais e de sinuosidades
espaciais. Entretanto, a urgéncia de completar a teoria das modalidades,
equilibrando as modalidades do ser e uma interrogacao insistente sobre a
natureza dos estados, dindmicos e inquietos, obrigava a enfrentar
diretamente a problematica das paixdes”. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993,
p.17)

A processualidade propicia a harmonia do préprio quadrado semiético, uma
vez que a passagem de um termo (oposto ou contraditorio) ocorre, na verdade, de

forma gradual e ndo abrupta.

Voltemos a discussao do percurso gerativo de sentido. Nele, o nivel narrativo

€ aquele em que se verificam as transformacdes dos sujeitos e suas ac¢des. Visando
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a esclarecer a questado, Fiorin (2011) evidencia a distincdo entre a narratividade e
narragdo; enquanto esta é apenas uma das classes da tipologia textual classica,
relacionada a personagens individualizados, aquela € componente de todo texto e diz
respeito as transformacdes de estado. Imaginemos, como exemplo, a fotografia de
um prédio demolido; a narratividade desse texto pode ser recuperada, uma vez que a
situacdo de estado (prédio demolido) pressupde uma transformacao, pois, outrora, 0
prédio se encontrava edificado. E nesse sentido que se considera a narratividade
como componente central da teoria do discurso, uma vez que ela permite operar com
pressuposicoes légicas, as quais reconstituem fases centrais da construcdo do

sentido.

Segundo Greimas, a sintaxe narrativa “consiste em operagdes efetuadas
sobre os termos passiveis de serem investidos de valores de conteudo; portanto, ela
os transforma e os manipula, negando-os e afirmando-os ou — o que da no mesmo —
disjuntando-os e conjuntando-os” (1975, p. 152). Dessa juncédo (conjuncao ou
disjuncao) e das transformacdes operadas pelo sujeito, decorrem os enunciados de

estado e os de fazer.

Os enunciados de estado estabelecem uma relacdo de juncéo ou disjuncéo
entre um sujeito e um objeto. J& os enunciados de fazer mostram as transformacdes
efetuadas sobre essa relacdo e correspondem a passagem de enunciados de um

estado a outro (FIORIN, 2011).

Uma narrativa complexa se estrutura em uma sequéncia canbnica, que
compreende quatro fases: a manipulacdo, a competéncia, a performance e a sancao.
Esses percursos nem sempre estdo explicitos nos textos, mas precisam ser

pressupostos para que o0s sentidos se construam.
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O percurso da manipulacéo consiste em levar o outro (destinatario) a que faca
ou queira fazer algo que o destinador determina, podendo ser alcancada por
intimidacédo, tentacdo, provocacdo e seducdo. Na intimidacdo sdo apresentados
valores que o sujeito destinador julga que o sujeito destinatério teme e quer evitar; a
tentacdo relaciona-se a valores que o destinador julga que o destinatario almeja; a
intimidacdo e a tentacdo pertencem ao eixo pragmatico e sdo, normalmente,
vinculados ao uso da forca. Ja a seducéo e a provocacao estdo vinculadas ao plano
mental, ao eixo do saber, e se relacionam a valores cognitivos; na seducdao, € realizado
um juizo positivo da competéncia do sujeito manipulado, e na provocacado expode-se

um juizo negativo dessa competéncia.

Em Carta ao pai, observamos que o narrador foi manipulado pelo narratario a
responder, entre outras questdes, por que sentia medo dele — “Querido pai: vocé me
perguntou recentemente por que eu afirmo ter medo de vocé” (KAFKA, 1997a, p. 07)
— por outro lado, o narrador também tenta manipular o narratario, na medida em que
organiza o relato dos fatos para responder-lhe a pergunta. Em relacdo ao narratario,
percebemos, em varios momentos, a manipulacéo por intimidacao na qual ele atua
como sujeito manipulador: “Quando eu comecava a fazer alguma coisa que nao |Ihe
agradava e vocé me ameagava com o malogro, entéo o respeito pela sua opinido era
tdo grande que com ele o fracasso era inevitdvel, mesmo que sé ocorresse numa

época posterior” (KAFKA, 1997a, p. 24).

Também observamos relatos de manipulagdo por intimidacdo, em que o
narratario tenta persuadir o narrador por ameacas relacionadas ao uso de agressao

fisica ndo concretizada. Voltaremos a essa questdo durante a analise do corpus.
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Os programas narrativos da competéncia e da performance constituem o
percurso da ag¢ao. Segundo Fiorin, a competéncia relaciona-se a “capacidade do
sujeito que realiza a transformacéo central da narrativa, que € dotado de um saber
e/ou poder fazer”. Ja a performance “é a fase em que se da a transformagéo (mudanca

de um estado a outro) central da narrativa” (2011, p. 30-31).

O percurso da sangao, segundo Barros, “é aquele em que o destinador vai dar
ao destinatario o reconhecimento pelo cumprimento ou ndo do acordo e a retribuicao
ou a punigao dai decorrentes” (2008, p. 200), ou seja, ocorre a constatacao de que a
performance se realizou; prémios e castigos sao distribuidos nessa fase. Além disso,
dependendo da narrativa, € o momento em que 0s segredos sao revelados, quando

sao feitas descobertas e revelacdes.

Fontanille (2008) esclarece que muitos textos ndo apresentam a sequéncia
candnica de forma explicitada e, nesses casos, deve-se lancar méo da reconstrucao
por pressuposicao. Pode-se, por exemplo, a partir da sang&o pressupor a ocorréncia

da performance, da competéncia e da manipulacéo.

A semantica narrativa diz respeito a0 momento em que 0S sujeitos séo
relacionados aos objetos, nos quais foram investidos valores, razdo pela qual os
sujeitos estdo em conjuncgéo ou disjungcdo com esses elementos, que sdao chamados
de objetos de valor (Ov). Barros afirma que se trata do “momento em que os elementos
semanticos sao selecionados e relacionados com o0s sujeitos. Para isso, esses
elementos inscrevem-se como valores, nos objetos, no interior dos enunciados de

estado” (2011, p. 42).

As relagbes do sujeito com os valores sao alteradas pelas determinagbes

modais, uma vez que € a partir delas que o sujeito pode passar a querer fazer algo ou
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desejar estar em conjuncdo com determinado objeto. Ha dois tipos de modalizacéo: a

modalizagao do fazer e a modalizag&o do ser.

A modalizacao do fazer possui dois aspectos: o fazer-ser do destinador, que
atribui valores modais ao destinatario para que ele realize aquilo que o destinador
espera ou deseja, e o ser-fazer, que diz respeito a organizacdo modal da competéncia
do sujeito. O dever-fazer e o querer-fazer sdo modalidades virtualizantes e,
consequentemente, a partir deles, tem-se 0 sujeito virtual; o saber-fazer e o poder-
fazer sdo modalidades atualizantes, relacionando-se a acéo e, nesse caso, tem-se 0

sujeito atualizado.

A modalizacdo do ser permite o surgimento das paixdes, uma vez que a
combinacéo de diferentes possibilidades modais leva a produzir efeitos de sentido
afetivos ou passionais com base nas organiza¢gdes modais que caracterizam o sujeito
de estado. Existem dois modos de modaliza¢éo do ser: a modalizacao veridictéria e a
modalizacdo pelo querer, dever, poder e saber, que se relacionam diretamente aos
valores investidos nos objetos. Se a modalizacéo veridictoria diz respeito a relagcéo de
crenga entre sujeito e objeto, classificando-a como verdadeira ou falsa, mentirosa ou
secreta (BARROS, 2011), os valores investidos nos objetos auxiliam na constituicdo
do ser do sujeito, conduzindo-0 as paixdes, as quais podem assumir sentidos de
insatisfacdo, ambicéo, desilusdo, insatisfacédo, inseguranca e, como em Carta ao pai,

medo e culpa.

Matte e Lara caracterizam, a partir das modalidades potenciais, virtuais, atuais

e reais, quatro estados de sujeito:
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[...] Sujeito Potencializado: /n&o quer/, /ndo deve/, /ndo pode/ e /n&o sabe/,
mas /cré/ querer ou dever fazer (assume ou adere a uma crenga). E um
sujeito que percebe como iminente a disjuncdo com o objeto.

[...] Sujeito Virtual ou Virtualizado: /quer/ ou /deve/ fazer, mas néo /sabe/ nem
Ipode/ fazer. E um sujeito em disjuncéo com o objeto.

[...] Sujeito Atualizado: /quer/ ou deve/ fazer, /sabe/ e /pode/ fazer. Por ter a
competéncia necessaria para transformar a disjungdo em conjungéo, € um
sujeito na iminéncia da conjuncdo com o objeto.

[...] Sujeito Realizado: é o sujeito que ja realizou a transformacéo e esta em
conjuncé@o com o objeto. (MATTE; LARA, 2009, p. 36-37)

Demonstraremos, em nossa analise, que o sujeito filho de Carta ao pai oscila
entre os estados de sujeito atualizado e sujeito virtualizado, sendo este o
predominante. Esses diferentes estados de sujeito podem ser estudados sob o
aspecto das paixdes, pois estas “sdo entendidas como efeitos de qualificacbes modais
gue modificam o sujeito” (MATTE; LARA, 2009, p. 58). Assim, da mesma forma que o
sujeito do fazer age e transforma sua juncdo com o objeto, ele também é afetado pelas

paixoes.

Fiorin (2011) enfatiza que, no nivel narrativo, ocorrem organizacdes abstratas
como, por exemplo, considerar um sujeito que entra em conjuncao com a riqueza. Ao
passar para o nivel discursivo, veremos que essa conjuncdo com a riqueza podera
concretizar-se, por exemplo, como um roubo de joias ou o0 recebimento de uma
heranca; por conta de tais investimentos é que o nivel discursivo é tido como o mais

superficial e 0 mais concreto do percurso gerativo de sentido.

Dada sua superficialidade, € com o nivel discursivo que ocorre o primeiro
contato quando se analisa um texto. E nesse nivel que se realiza a conversio das

estruturas narrativas em estruturas discursivas; conversdo que ocorre quando o
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sujeito da enunciacao opera as escolhas de pessoa, de tempo, de espaco, de figuras
e de temas que determinardo a narrativa; isto €, ele efetiva os procedimentos de

actorializacao, temporalizacéo, espacializacao, tematizacao e figurativizacao.

E necessario, antes de iniciarmos os estudos da sintaxe e da semantica do
nivel discursivo, retomar o conceito de texto e distingui-lo do conceito de discurso,
além de abordar o conceito de enunciacdo. Segundo Fiorin (2011), o texto, para a
teoria semidtica, constitui-se de um plano de conteudo e de um plano de expressao.
“‘Chamamos manifestacdo a unido de um plano de conteudo com um plano de
expressdo. Quando se manifesta um conteddo por um plano de expressao, surge um
texto” (FIORIN, 2011, p. 44-45). O plano de contetdo é analisado por meio do percurso
gerativo de sentido, que permite constatar que o sentido ndo se reduz a soma dos
significados das palavras, nem dos vocabulos encadeados nos enunciados; pelo
contrario, o sentido decorre da articulacdo dos elementos que formam o texto, ou seja,

existe uma sintaxe e uma semantica que regem essa articulacao.

Desse modo, o discurso, para a teoria semiotica, € um elemento do plano de
contetido, um nivel do percurso gerativo em que ocorre a concretizacdo das formas
narrativas abstratas. Esse é um dos motivos que faz com que Barros (2011) considere
o discurso como a narrativa enriguecida pelas opg¢des do sujeito da enunciacéo. Esta
se caracteriza pela mediacdo entre estruturas narrativas e discursivas e pode ser
reconstituida a partir das marcas espalhadas no discurso: Assim, “analisar o discurso
€ determinar, ao menos em parte, as condigdes de produgao do texto” (BARROS,

1990, p. 54).

A enunciacdo € a instancia que permite ao falante utilizar-se da linguagem

para construir os enunciados; € um processo em que ele se apropria da lingua. Esse
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ato de apropriacdo da lingua introduz o locutor, aquele que fala e, consequentemente,
introduz também o outro, o tu, aquele a quem se destina o discurso, o alocutario.

Benveniste assim descreve a enunciacao:

O ato individual de apropriacdo da lingua introduz aquele que fala em sua fala.
Este € um dado constitutivo da enunciacdo. A presenca do locutor em sua
enunciacdo faz com que cada instancia de discurso constitua um centro de
referéncia interno. Essa situacdo vai se manifestar por um jogo de formas
especificas cuja fungdo é de colocar o locutor em relacdo constante e
necessaria com sua enunciagéo. Esta descricdo um pouco abstrata se aplica
a um fendmeno linguistico familiar no uso, mas cuja analise teérica esta
apenas comecando. E primeiramente a emergéncia dos indices de pessoa (a
relagdo eu-tu) que néo se produz sendo na e pela enuncia¢do: o termo eu
denotando o individuo que profere a enunciacao, e o termo tu, o individuo que

ai esta presente como alocutario. (BENVENISTE, 2006, p. 84)

E importante ressaltar que € na enunciacio e pela enuncia¢éo que ocorrem a
relacdo eu-tu e, também, a instauracéo de tempo. O tempo, na enunciacao, é sempre
presente e, a partir dele, instauram-se 0s outros tempos verbais. Segundo Benveniste,
“‘da enunciagdo procede a instauracdo da categoria do tempo. O presente é

propriamente a origem do tempo” (2006, p. 85).

O enunciado é produto da enunciacéo e, por meio dele, é possivel verificar as
marcas deixadas por ela. Fiorin assim trata a questdo: “a enunciagdo é o ato de
producdo do discurso, € uma instancia pressuposta pelo enunciado (produto da
enunciagao). Ao realizar-se, ela deixa marcas no discurso que constroi” (2011, p. 55).
A enunciagéo pressupde a existéncia de um sujeito (eu), de um espaco (aqui) e de um
tempo (agora); por isso, a ela também se define como a instancia de um eu-aqui-

agora. Ainda segundo o autor, o “aqui € o espaco do eu, a partir do qual todos os
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espacos sao ordenados (ai, 14, etc.); agora € o momento em que o eu toma a palavra

e, a partir dele, toda a temporalidade linguistica € organizada” (FIORIN, 2011, p. 56).

Constata-se, assim, que a enunciacdo € a instancia que estabelece, nos
enunciados, as categorias de pessoa, espaco e tempo. Por isso, a sintaxe do nivel
discursivo analisa trés procedimentos de discursivizacdo: a actorializacdo, a
espacializacéo e a temporalizagcao, o que leva essa sintaxe a abranger dois aspectos:
as projecdes da instancia da enunciacdo no enunciado e as relagdes entre enunciador

e enunciatario, ou seja, a argumentacao (FIORIN, 2011).

Segundo Barros (2011), as projecfes da enunciagao referem-se as operacoes
em que a enunciagao projeta, para fora de si, os actantes e as coordenadas espaco-
temporais. E por meio da operacdo denominada de debreagem?® que ocorrem as
projecdes da enunciagao; nela, sao visadas as categorias de pessoa, de espaco e de
tempo. Pode-se dizer que, por meio da debreagem, o sujeito da enunciacéo articula
efeitos de sentido que deseja produzir para persuadir 0 enunciatario. Inicialmente,
esses efeitos organizam-se em dois grupos: o de proximidade ou distanciamento da

enunciacao e o de realidade ou referente.

Quando, no texto, estiverem projetados termos que se reportem ao eu, aqui e
agora, diz-se que ocorre a debreagem do tipo enunciativa, caracterizada por gerar 0s
efeitos de subjetividade e proximidade. Se, ao contrario, opta-se pela utilizacédo do ele,
do 14 e do entdo, tem-se a debreagem enunciva, caracterizada pelos efeitos de
objetividade e distanciamento. Barros, ao tratar desses procedimentos, apresenta as

seguintes consideracoes:

1 A autora utiliza, na verdade, o termo desembreagem. Optamos, neste trabalho, pelo termo
debreagem, mais comumente empregado pelos semioticistas brasileiros.
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A primeira observacao € a de que o tempo, 0 espaco e as pessoas instalados
no discurso dependem dos dispositivos de desembreagem, por meio dos
guais o enunciador do texto, ao temporalizar, espacializar e actorializar o
discurso produz também efeitos de sentido de aproximag&o e distanciamento.
Dai a desembreagem poder ser enunciativa, quando o efeito é de
proximidade da enunciacao, gracas ao uso da primeira pessoa eu, do tempo
presente agora e do espaco aqui, ou enunciva, quando se produz o efeito de
distanciamento da enuncia¢do, com o emprego da terceira pessoa ele, do
tempo do entdo e do espaco do la. (BARROS, 2008, p. 204)

Aceitando-se tais afirmacfes, compreende-se porque, por exemplo, €
praticamente uma regra dos textos jornalisticos (e cientificos) o uso da terceira pessoa
como forma de tornar o texto mais “objetivo”. No entanto, entendendo-se a concepcéo
de debreagem enunciva, percebemos que o distanciamento da enunciacdo € algo
aparente, mascarado, fingido, pois, segundo Barros, “a enunciagdo conserva-se
sempre pressuposta, nunca € manifestada no texto em que se projeta de diferentes

formas e com diferentes fins” (2011, p. 57).

Existem, também, as debreagens internas e as paralelas ou alternadas. As
debreagens internas ocorrem quando, no interior do texto, concede-se a voz a um
outro ator, sempre em primeira pessoa. Quando o discurso alterna debreagens
enunciativas e debreagens enuncivas, tem-se a debreagem paralela ou alternada
(FIORIN, 2011, p. 66-68). Selecionamos o seguinte trecho de Carta ao pai no qual se

destaca o uso da debreagem interna, caracterizada, nesse caso, pelas aspas:

Penso aqui em certas observacgfes que devem ter literalmente riscado sulcos

no meu cérebro como: “Ja aos sete anos eu precisava levar a carroca pelas
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aldeias”; “Precisavamos dormir todos num cubiculo”; “Ficavamos felizes
guando tinhamos batatas”; “Durante anos, por falta de roupa de inverno
suficiente, fiqguei com feridas abertas nas pernas”; “Quando eu ainda era
menino j& precisava ir para a loja em Pisek”; “Dos meus eu ndo recebia nada,
nem mesmo durante o servico militar, ainda tinha que mandar dinheiro para
casa”’; “Mas apesar de tudo — de tudo — 0 pai era sempre o pai. Quem € que
sabe disso hoje? O que é que os filhos sabem? Ninguém sofreu assim. Sera

gue um filho entende isso hoje?”. (KAFKA, 1997a, p. 30-31)

Além das debreagens, existe o procedimento da embreagem, exemplificado
geralmente pelo emprego da terceira pessoa pelo sujeito para falar de si mesmo em
textos enuncivos. Na embreagem ocorre, segundo Fiorin (2011, p. 74), “‘uma

suspensao das oposi¢des de pessoa, de tempo ou do espago”. O autor cita estes

exemplos:

Assim, quando o pai diz ao filho “O papai ndo quer que vocé faga isto”,
suspende-se a oposi¢ao entre 0 eu e o ele, empregando-se a terceira pessoa
em lugar da primeira. Quando se diz “Vocé la que é que esta fazendo no meu
jardim?”, emprega-se o |4 no lugar do ai, advérbio que indica o lugar préximo

da pessoa com quem se fala. (FIORIN, 2011, p. 74)

Existe também a suspensao da oposicdo de tempo que se evidencia no uso
do presente historico; tal procedimento serve para aproximar o que se disse do

momento da enunciacao.

Outro efeito produzido pelo discurso é o de realidade ou referente. Efeitos de

realidade ou de referente d&o verossimilhanca ao discurso, pois os fatos tornam-se
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fatos ocorridos e 0s personagens tornam-se reais. Barros assim se manifesta sobre o

efeito de realidade:

Por efeitos de realidade ou de referente entendem-se as ilusées discursivas
de que os fatos contados s&o “coisas ocorridas”, de que seus seres sao de
“carne e 0ss0”, de que o discurso, enfim, copia o real. [...] sdo ilusdes criadas,
efeitos de sentido produzidos no discurso gracas a procedimentos diversos.
Na sintaxe do discurso, os efeitos de realidade decorrem, em geral, da
desembreagem interna. Quando, no interior do texto, cede-se a palavra aos
interlocutores, em discurso direto, constréi-se uma cena que serve de
referente ao texto, cria-se a ilusdo do ‘real” de dialogo. As noticias e
entrevistas dos jornais fazem bom uso desses recursos. (BARROS, 2011, p.
59)

Dependendo do tema da reportagem, considera-se necessario informar, aos
leitores, a idade do entrevistado; no entanto, nem sempre essa pratica se torna
necessaria. Barros cita o exemplo de um jornal que utiliza essa pratica, sem
necessidade: “Dar a idade de professores universitarios chamados a opinar sobre os
vestibulares em S&o Paulo ndo tem [...] nenhuma importancia para a informacéo
transmitida, mas produz a ilusdo de realidade” (2011, p. 60-61). O efeito de sentido
alcancado € o de que os entrevistados realmente existem, fazem parte do mundo real;

isto &, os personagens nao sao ficticios e a reportagem é copia fiel da realidade.

Outro recurso utilizado por esses veiculos € inserir horarios e datas nos textos;
segundo Barros, esses procedimentos sdo recursos semanticos, ndo sintaticos,
denominados de ancoragem, que consistem em unir o discurso a pessoas, espacos e

datas para que ocorra a concretizacao do efeito de realidade.
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E importante ressaltar que, para a teoria semiética, a finalidade do ato de

comunicacado nao é informar, mas, sim, persuadir o outro. Nas palavras de Fiorin:

Afinalidade Ultima de todo ato de comunicagao néo é informar, mas persuadir
0 outro a aceitar o que esta sendo comunicado. Por isso, o ato de
comunicacdo é um complexo jogo de manipulacdo com vistas a fazer o
enunciatéario crer naquilo que se transmite. Por isso, ele € sempre persuasao.
(FIORIN, 2011, p. 75)

Segundo Barros (2011), o ato de persuasao diz respeito, entdo, as relacdes
argumentativas entre enunciador e enunciatario. O enunciador assume o papel de
destinador-manipulador, pois tenciona levar o enunciatario a crer em seu discurso € a
fazer o que Ihe foi proposto. A manipulagédo do destinador constitui-se de um fazer
persuasivo; ja ao enunciatario cabe o fazer interpretativo. Na manipulacdo séo
estabelecidos o contrato entre o enunciador e 0 enunciatério e os meios empregados
na persuasao e na interpretacdo. Por meio do contrato, “o0 enunciador determina como

0 enunciatario deve interpretar o discurso” (BARROS, 2011, p. 63).

Dentre os varios procedimentos argumentativos, dois sao citados com mais
énfase por Fiorin (2011): a ilustracdo e as figuras de pensamento. “No procedimento
da ilustracdo, o narrador enuncia uma afirmacéo geral e fornece exemplos para
comprova-la” (FIORIN, 2011, p. 75). Um pensador, por exemplo, pode afirmar que
existem varias maneiras de enriquecer na vida. Uma delas relaciona-se a sorte, sendo
esta a generalizacdo de uma das formas; mas, quando se evidencia a transformacéo
de um individuo que ganha na loteria, particulariza-se uma forma de sorte e o

argumento € considerado valido.
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As figuras de pensamento, segundo o pesquisador, sdo utilizadas pelo
enunciador com a finalidade de fazer com que o enunciatario acredite naquilo que o
enunciador diz (FIORIN, 2011, p. 77). Sao alguns exemplos de figura de pensamento:
a ironia ou antifrase (nega-se na enunciacao o que se afirma no enunciado) e a litotes
(nega-se no enunciado e afirma-se na enunciac¢do). Dessa forma, quando um pai,
diante das notas baixas do filho, diz “Que notas maravilhosas, hein?”, tem-se a ironia.
Se um trabalhador, quando questionado se gosta do chefe, responde “A mim né&o

desagrada”, tem-se a litotes, que produz um efeito de atenuacao.

ApoOs esbocar alguns procedimentos persuasivos e argumentativos da sintaxe
do discurso, € necessario que se observe que a semantica do nivel discursivo é o
meio que reveste e concretiza as mudancas de estado das estruturas narrativas

abstratas. Fiorin afirma:

No nivel narrativo, temos esquemas abstratos: por exemplo, um sujeito entra
em conjungdo com a riqueza, um sujeito opera a disjuncdo entre alguém e a
vida. Mas quem s&o esses sujeitos? A conjungao com a riqueza se deu como?
Tirar a vida de alguém foi crime ou legitima defesa? E a semantica discursiva
gue reveste e, por isso, concretiza as mudancas de estado do nivel narrativo.

(FIORIN, 2011, p. 89)

Essa concretizacdo das estruturas narrativas se da por meio de dois
procedimentos semanticos do discurso: a figurativizacdo e a tematizacdo. Segundo
Barros, “tematizar um discurso é formular os valores de modo abstrato e organiza-los
em percursos. Em outras palavras, 0s percursos sao constituidos pela recorréncia de
tracos semanticos ou semas, concebidos abstratamente” (2011, p. 68). Ainda segundo

a semioticista, “pelo procedimento da figurativizagéo, figuras do conteudo recobrem
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0S percursos tematicos abstratos e atribuem-lhes tragos de revestimento sensorial’
(BARROS, 2011, p. 72), ou seja, o0 tema diz respeito aos conceitos, ao abstrato, e a

figurativizacao relaciona-se ao concreto, ao que € perceptivel.

O conceito de isotopia € de fundamental importancia para a compreensao da
semantica discursiva, pois se relaciona a coeréncia textual; € por meio da isotopia que

um texto adquire coeréncia semantica. Fiorin assim descreve a isotopia:

O que da coeréncia semantica a um texto e o que faz dele uma unidade é a
reiteracdo, a redundancia, a repeticéo, a recorréncia de tragcos semanticos ao
longo do discurso. Esse fenbmeno recebe o nome de isotopia. [...]. Em
andlise do discurso, isotopia € a recorréncia de um dado traco seméantico ao
longo de um texto. Para o leitor, a isotopia oferece um plano de leitura,
determina um modo de ler o texto. (FIORIN, 2011, p. 112-113)

E, portanto, por meio da isotopia que um texto adquire coeréncia, impedindo-
0 que seja visto apenas como um amontoado de frases desconexas, pois a reiteracéo
dos temas e a recorréncia das figuras garantem a coeréncia textual. Existem dois tipos
de isotopias: a tematica e a figurativa. A isotopia tematica ocorre quando ha a
repeticdo de unidades semanticas abstratas; ja a isotopia figurativa consiste na

redundancia de tracos figurativos, na recorréncia de figuras semelhantes.

Segundo Barros (2011, p. 76), para a teoria semiotica, as isotopias figurativas
e tematicas “asseguram a coeréncia semantica do discurso, uma das condi¢des para
que o texto seja coerente”. A nogao de coeréncia pode variar conforme as teorias do

texto e outros fatores de coeréncia também devem ser considerados:

Anocéo de coeréncia €, em geral, proposta como critério de definicao de texto,

pelas diferentes teorias do texto e do discurso, muito embora tais teorias
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concebam diversamente a coeréncia textual. Dessa forma, além da coeréncia
semantica do discurso, acima examinada, ha nas varias propostas outros
fatores a serem considerados. Entre eles, merecem lembranga a organizacdo
narrativa, que costura o discurso, a argumentatividade, que lhe da direcao, e
a coesdao textual, que emenda, mais superficialmente, as frases. (BARROS,
2011, p. 76-77)

E importante relembrar uma vez mais que o texto € a manifestacdo do
discurso, ou seja, o discurso materializa-se nos textos; assim, a coeréncia é um fator

relevante que se situa em niveis diferentes do discurso. Ainda segundo a autora:

Os fatores de coeréncia do texto situam-se em niveis diferentes de descri¢céo
e explicacdo do discurso. A coeréncia narrativa localiza-se no nivel das
estruturas narrativas; a coeréncia argumentativa e a coeréncia das isotopias,
no nivel das estruturas discursivas. Finalmente, a coesao interfasica coloca-
se fora do percurso gerativo do sentido, no nivel das estruturas textuais.
(BARROS, 2011, p. 77)

Do exposto, percebe-se que a coeréncia textual ndo € um procedimento
discursivo que se verifica exclusivamente na textualidade, como pretende a linguistica
textual, mas se encontra em diferentes niveis do discurso. A teoria semiotica considera
a coeréncia textual relacionada as isotopias figurativas e tematicas sem, no entanto,
desprezar os demais fatores de coeréncia. A semantica do nivel discursivo estrutura-

se, como Vvisto, na instauracéo e nas relagdes de temas e figuras.

O modelo tedrico da semidtica apresentado até o momento é também
chamado de padrao (standard) e tem se mostrado eficaz para analisar diversos tipos

de textos, principalmente os narrativos. A analise se da por meio de estudos do plano
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de conteudo, tendo como simulacro metodolégico o percurso gerativo de sentido

apresentado.

Os estudos dos afetos, dos sentimentos, dos estados de alma do sujeito foram,
a principio, deixados em segundo plano pela teoria semiotica. Greimas e Fontanille
observam que “uma teoria com objetivo cientifico, nessas condicdes, fica
permanentemente alerta as proprias lacunas e falhas, a fim de preenché-las, retifica-
las” (1993, p. 9). Se o percurso gerativo de sentido continua sendo o modelo basico
para analise de textos, nos Ultimos anos, outras vertentes da semiética desenvolveram
meétodos que visam a complementar as lacunas desse procedimento padrdo: é o caso

dos estudos da tensividade, de que trataremos a seguir.

1.2 A vertente tensiva da semidtica

Antes de tudo, é importante ratificar que a corrente tensiva ndo se configura
uma outra semiotica que conteste a semiotica padrdo. Nesse sentido, Pietroforte

observa:

Apesar de ramificada, a semiética dita greimasiana ainda é uma s6 semiotica.
Semiética das paixfBes, semibtica semissimbolica, semibtica tensiva,
semiodtica do contagio, semidtica discursiva e quantas mais ainda estdo por
vir; desde que definam a significacdo como objeto de estudo e o fagcam de
acordo com o percurso gerativo de sentido, trata-se do desenvolvimento do

ponto de vista proposto por Greimas. (PIETROFORTE, 2007, p. 11)
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A semiodtica tensiva ocupa-se das relacdes entre a intensidade, considerada
da ordem do sensivel, com a extensidade, considerada da ordem do inteligivel, na

constituicdo dos sentidos. Fontanille define a estrutura tensiva conforme segue:

A estrutura tensiva € um modelo que procura responder as questdes deixadas
em suspenso pelos modelos classicos. Na verdade, ela situa a representacao
das estruturas elementares na perspectiva de uma semantica do continuo.
Além disso, articulando um espacgo tensivo das valéncias e um espaco
categorial dos valores, a estrutura tensiva conjuga as duas grandes
dimensdes da significacdo: o sensivel e o inteligivel. (FONTANILLE, 2008, p.
58)

O sensivel corresponde aos estados de alma, a afetividade, e situa-se no eixo
da intensidade; ja o inteligivel corresponde aos estados de coisas e situa-se no eixo
da extensidade. A tensividade € o local imaginario onde ocorre a unido entre a
intensidade (o0 sensivel) e a extensidade (o inteligivel). Zilberberg observa que “a
intensidade e a extensidade assumem a posicdo de dimensdes; o andamento e a
tonicidade, por um lado, a temporalidade e a espacialidade por outro, assumem a

posicao de subdimenstes” (2011, p. 69).

E importante ressaltar, como observa Tatit (2011, p. 25), que o nivel tensivo é
o “portador das categorias mais abstratas do sistema gerativo” e “se faz presente em
todos os demais estratos do percurso”. Essa presenca pode ocorrer tanto “pela
confirmacdo das escolhas fundamentais nos planos de superficie” como “pela

denegacao dessas mesmas escolhas no decorrer das fases de convers&o”.

Surgem, da relacdo entre as dimensdes da intensidade e da extensidade,

correlagdes inversas ou conversas. As correlagbes conversas ocorrem quando se
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constata que as duas dimensdes evoluem no mesmo sentido: quanto mais se
aumenta no eixo da intensidade, mais se aumenta no eixo da extensidade ou quanto
mais se diminui no eixo da intensidade, mais se diminui no eixo da extensidade. As
correlagdes inversas ocorrem quando os dois eixos evoluem de maneira contraria:
guanto mais se aumenta no eixo da intensidade, menos se aumenta no eixo da

extensidade e vice-versa.

Fontanille considera a presenca como “uma primeira articulacdo semiética da
percepgao”; o afeto é a “intensidade que caracteriza nossa relacdo com o mundo” e
possui “relagdo com a visada? intencional”. Por outro lado, “a posicédo, a extenséo e
quantidade caracterizam os limites e as propriedades do dominio da pertinéncia, ou
seja, as propriedades da apreensdo” (FONTANILLE, 2008, p. 47). Desse modo, nha
perspectiva considerada, a focalizagdo encontrava-se no eixo da intensidade e a
apreensdo, no da extensidade; contudo, conforme se vera mais adiante, devido a
reformulagbes constantes promovidas no ambito dos estudos da tensividade,

sobretudo por Zilberberg, houve uma mudanca quanto a essa concepcao tedrica.

Segundo Fontanille, é possivel agrupar os esquemas discursivos em dois
grupos: os esquemas tensivos, chamados de esquemas discursivos elementares, que
regulam a interacdo do sensivel com o inteligivel e, portanto, relacionam-se ao
(des)equilibrio entre as duas dimensfes, e 0s esquemas candnicos, 0s esquemas

discursivos compostos que sao reconheciveis em uma dada cultura.

2 Apesar de a traducdo de Semidtica do discurso (FONTANILLE, 2008) ter adotado o termo
visada, adotaremos, neste trabalho, o termo focalizagao, uma vez que este parece ser o mais

utilizado pelos semioticistas brasileiros.
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Em relacédo aos esquemas tensivos, ha quatro tipos: o esquema descendente
(ou esquema da decadéncia), o esquema ascendente (ou da ascendéncia), o
esquema da amplificacdo e o esquema da atenuacdo. O esquema da decadéncia
“‘parte de um realce da intensidade, de um choque emocional” (FONTANILLE, 2008,
p. 113). O pesquisador cita o exemplo do “gancho” criativo, utilizado na publicidade,
gue prende a atencdo do espectador. O esquema da decadéncia seria representado

da seguinte forma:

A Esquema da

Intensidade decadéncia
(Focalizacio)

v

Extensao
(Apreensio)

Figura 1: Esquema da decadéncia, adaptado de Fontanille (2008, p. 111).

No esquema da ascendéncia, ocorre a conducdo de uma tensao afetiva
decorrente do aumento da intensidade e da diminuicdo da extensidade. Fontanille cita
0 crescimento progressivo do medo nas historias de terror e as reviravoltas nas

novelas. O esquema da ascendéncia é representado da seguinte forma:
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A
Intensidade Ar Esquema da
(Focalizacéo) ascendéncia
L —
Extensao
(Focalizacéo)

Figura 2: Esquema da ascendéncia, adaptado de Fontanille (2008, p. 111)

No esquema da amplificac&o, o sensivel e o inteligivel crescem juntos, ou seja,
tanto a intensidade quanto a extensidade sdo ampliados conjuntamente. Fontanille

cita dois exemplos:

Pensemos na maior parte das construc¢des sinfénicas, que nos conduzem da
linha fina e quase inaudivel dos soli aos tutti mais explosivos. Pensemos
também, na retérica, em todas as figuras ditas de amplificacdo: nas
imediacfes de uma passagem do texto ou no texto inteiro, elas generalizam
e difundem um efeito enquanto aumentam a sua intensidade. No que toca os
limites da frase, esse esquema é também semelhante ao efeito ocasionado
pela énfase. (FONTANILLE, 2008, p. 115)

O esquema da amplificacé@o € o que melhor representa o efeito de sentido dos
fendbmenos investigados em nossa pesquisa. Esse esquema € representado da

seguinte forma:
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Intensidade

i Esquema da
(Focalizacéo) squem
amplificacio

v

Extenséao

(Apreensao)

Figura 3: Esquema da amplificacéo, adaptado de Fontanille (2008, p. 112).

O esquema da atenuacdo decorre da reducdo da intensidade e da
extensidade. Um exemplo desse esquema seria o “final feliz” dos contos, algo do tipo
“foram felizes para sempre”. Nesse momento, ndo ha acentuacao da intensidade, nem
da extensidade, pois a intensidade (e a quantidade) dos obstaculos para o herai viver
com a princesa inexiste ou é quase nula. O esquema da atenuacdo é assim

representado:
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Intensidad
ntensidade Esquema da

(Focalizacao) .
atenuacao

Extensao

(Apreensio)

Figura 4: Esquema da atenuacéo, adaptado de Fontanille (2008, p. 112).

Fontanille afirma que esses esquemas de tensdo combinam-se para formarem
sequéncias discursivas e norteiam a compreensao do discurso. Os géneros séo
compostos por pelo menos um desses esquemas, que, por serem estabelecidos de
forma convencional e, na maioria das vezes, decorrentes da tradicdo, sao

denominados de esquemas candnicos.

Outro conceito importante para a semiética tensiva € o de acontecimento; na
verdade, trata-se de um conceito central para essa vertente dos estudos semioticos.
Zilberberg, antes de explicar esse conceito, observa “que o fato tem por correlato
intenso o acontecimento”, sendo ele (o fato) um “resultado do enfraquecimento das
valéncias paroxisticas de andamento e de tonicidade que sdo as marcas do
acontecimento” (2007, p. 16). Enquanto o fato € comum e menos intenso, o
acontecimento é raro e mais intenso. No seguinte trecho, podemos observar a citacao

de um fato que se torna corrigueiro e menos intenso:
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Minhas irmés s6 me acompanharam em parte. A mais feliz com a propria
situagdo era Valli. Sendo dentre nés a que estava mais préxima da mae, ela
se sujeitava a vocé de modo analogo, sem muito esfor¢o ou prejuizo.
Justamente porque ela lembrava minha mée, vocé a acolhia com mais
amabilidade, embora nele existisse menos material tipico dos Kafka. (KAFKA,
1997a, p. 38)

O narrador considera o relacionamento do narratario com a filha Valli menos
conturbado e, depreende-se do trecho citado, que essa situacao era constante, algo
rotineiro. Os demais trechos citados neste trabalho constituem recriagbes de
acontecimentos. Ainda segundo Zilberberg, existem trés tipos de modos semioticos
que constituem o acontecimento, a saber: o de eficiéncia, o de existéncia e o de jungéo.
O modo de eficiéncia articula o pervir e 0 sobrevir; 0 de existéncia € composto pela

focalizacdo e apreenséo; e o de juncéo articula a implicacao e a concesséo.

O modo de eficiéncia diz respeito a maneira pela qual uma grandeza se instala
no campo de presenca de um sujeito. Se ocorrer de maneira previsivel, sem
sobressaltos, sem causar forte impacto no campo da intensidade, a pedido do sujeito,
obtemos a modalidade do pervir®; do contrario, teremos a modalidade do sobrevir.
Desse modo, o fato € da ordem do pervir, da longevidade e progressividade; e o

acontecimento é da ordem do sobrevir, da subitaneidade e da instantaneidade.

7

O modo de existéncia € constituido pela alternancia da focalizacdo e

apreensdo. Focalizar significa visar a alguma coisa; esforcar-se para conseguir algo,

3 Maria Lucia Vissoto Paiva Diniz observa que o termo em francés é parvenir, que significa aceder,
chegar a, alcancar, atingir, deslocando-se no espaco e, na tradugdo do artigo Louvando o
acontecimento (ZILBERBERG, 2007), foi mantido o termo conseguir, que foi adotado em Tensédo
e significacdo (FONTANILLE & ZILBERBERG, 2001). No entanto, em outros trabalhos (como, por
exemplo, DISCINI, 2011), foi utilizado o termo pervir, que adotaremos neste trabalho, pois esta
parece ser a op¢ao cada vez mais empregada pelos semioticistas brasileiros.
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ou seja, percebemos sua correspondéncia ao modo de eficiéncia do pervir, pois € algo
planejado, consentido e esperado; ja a apreensao corresponde ao modo de eficiéncia
do sobrevir e ao sujeito apreendido correspondem os estados de arrebatamento,
surpresa, admiracao, pois ele “apreende e é ele mesmo apreendido por aquilo que o
apreende, pois apreender um acontecimento, um sobrevir, € antes de tudo, e talvez
principalmente, ser apreendido pelo sobrevir’ (ZILBERBERG, 2007, p. 22). A partir
dessas considerac0es, justifica-se a inverséo, ja mencionada, em situar a apreensao

no eixo da intensidade e, consequentemente, a focalizagéo no eixo da extensidade.

E, por fim, o modo de juncéo é constituido pela implicacdo e pela concessao.
Ao modo implicativo corresponde a conjungcdo porque, pois sua esfera € a da
implicacdo: “se a, entdo b”; ao modo concessivo correspondem o embora e entretanto,

pois apresenta uma causa inoperante: “embora a, entretanto néo b”.

Podemos sintetizar o acontecimento como sendo “um sincretismo
compreensivel como interseccao dos trés modos seguintes: o sobrevir para 0 modo
de eficiéncia; a apreenséo para o modo de existéncia; a concessao para o modo de

juncdo” (ZILBERBERG, 2007, p. 24).

Zilberberg (2007, p. 25) questiona qual correlato do acontecimento
corresponderia a integracdo dos trés modos semioticos: o estado, o funcionamento
ou a rotina*? O autor opta pela rotina® e, dessa forma, ela é caracterizada pelo pervir
no modo de eficiéncia, pela focalizagdo no modo de existéncia e pela implicagdo no

modo de juncgdo, como podemos observar no quadro seguinte:

4 Este termo foi traduzido como exercicio (ZILBERBERG, 2007, p. 25). No entanto, adotaremos,
em nosso trabalho, o termo rotina, uma vez que este vem sendo utilizado constantemente pelos
semioticistas brasileiros.

5 Na verdade, Zilberberg opta por exercicio; contudo, de acordo com a nota anterior, mantivemos
0 termo rotina.
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DETERMINADOS
DETERMINANTES A ROTINA O ACONTECIMENTO
MODO DE EFICIENCIA | Pervir Sobrevir
MODO DE EXISTENCIA | Focalizacdo Apreensao
MODO DE JUNCAO Implicacéo Concesséao

Figura 5: Quadro da rotina e do acontecimento, adaptado de Zilberberg (2007, p. 25)

Acreditamos que o0 acontecimento e a rotina sdo conceitos-chave para nossa
andlise. Entretanto, sempre que necessario, recorreremos a outros termos da
fundamentacéao tedrica ndo mencionados nesta se¢do como, por exemplo, as nocoes
de presenca, triagem e mistura. A fim de ndo prolongar em definicbes e conceitos,
deixaremos para tratar desses elementos nos trechos de analise; contudo, antes de
iniciar o exercicio analitico sob o olhar da semiética tensiva, examinaremos no
segundo capitulo o trabalho de alguns autores cujas reflexdes dialogam com as que

desenvolvemos em nossa pesquisa.
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2 ALGUMAS OBSERVACOES SOBRE A OBRA KAFKIANA

Giorgio Agambem, no ensaio O que € o0 contemporaneo?, define a
contemporaneidade como “uma singular relacdo com o préprio tempo, que adere a
este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa é a relacéo
com o tempo que a este adere através de uma dissociacdo e um anacronismo”
(AGAMBEM, 2009, p. 59). Autorizados por esse trecho, concluimos que o autor
contemporaneo € aquele que, estando situado em seu préprio tempo, consegue olhar
e observa-lo como se dele nao fizesse parte; de modo semelhante ao cientista que,
na medida do possivel, almeja se distanciar de seu objeto para analisa-lo com maior

imparcialidade.

Franz Kafka conseguiu perscrutar seu tempo e enxergar 0s pontos obscuros
gue o configurariam. Estes aparecem em suas obras, para citar apenas dois exemplos,
como a despretensdo de explicar a causa da metamorfose de Gregor Samsa ou 0
motivo que desencadeou o processo contra Joseph K. O autor contemporaneo,
conforme Agamben, “mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as
luzes, mas o escuro. Todos 0s tempos sdo, para quem deles experimenta

contemporaneidade, obscuros” (AGAMBEM, 2009, p. 62-63).

A contemporaneidade de Kafka e, por conseguinte, a obscuridade que lhe
acompanha a criacao artistica tornam a analise de sua obra uma tarefa ardua (mas
nem por isso menos instigante) e, paradoxalmente, ilimitada e limitada. llimitada
porque uma analise ndo esgota outras possibilidades de leitura e, por isso mesmo,

limitada do ponto de vista do analista, que nunca chegara a plenitude em suas analises.
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Mercon, no inicio de seu texto, é categorico: “E preciso conhecer a obra de Kafka para

entender a dificil tarefa daquele que se propde a analisa-1a” (2006, p. 9).

Pretendemos, neste capitulo, examinar algumas caracteristicas kafkianas ja
observadas por outros autores e, se possivel, verificar sua correspondéncia com Carta

ao pai.

Modesto Carone, em posfacio escrito para sua traducdo de Carta ao pai
(Kafka, 1997a), relata que a obra foi escrita em novembro de 1919 e publicada na
integra somente em 1950 porque Max Brod, amigo e testamenteiro de Kafka, hesitou
em trazé-la a publico até essa data, uma vez que a considerava como um documento
de cunho particular. Podemos, a partir desse fato, indagar se as cartas kafkianas

fariam parte do que se considera a obra literaria do grande escritor.

Deleuze e Guattari parecem responder a essa questdo e observam que as
cartas podem ser tomadas como um dos componentes da “maquina literaria” de

Kafka:

Se as cartas fazem plenamente parte da obra é porque sdo uma engrenagem
indispensavel, uma pe¢a motriz da maquina literaria tal como Kafka a
concebe, mesmo se essa maquina é chamada a desaparecer ou a explodir
como a da Col6nia Penal. Impossivel de conceber a maquina de Kafka sem
fazer intervir o moébil epistolar. (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 58)

Concordamos que Carta ao pai, mais que um documento particular, situa-se
entre as obras literarias de Kafka, uma vez que nela se observam diversos tracos

estilisticos e preocupacdes tematicas caracteristicas do autor.
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Segundo Deleuze e Guattari, por meio das cartas, Kafka consegue construir
uma espécie de avatar, um duplo que pode fazer as mais diversas tarefas enquanto o

sujeito real € poupado:

Mas como é que funcionam as cartas? Conservam a dualidade de dois
sujeitos, em virtude, sem duavida, do seu género. Pelo momento, distinguimos
sucintamente um sujeito de enunciacdo como forma de expressdo que
escreve a carta, um sujeito de enunciado como forma de contetdo de que a
carta fala (mesmo se eu falo de mim...). E desta dualidade que Kafka vai fazer
um uso perverso e diabdlico. Em vez de o sujeito de enunciacdo se servir da
carta para anunciar sua prépria chegada, é o sujeito de enunciado que vai
assumir inteiramente o movimento que se torna ficticio ou aparente.

(DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 61)

Além de poupar o sujeito de enunciagdo, o que é considerado pelos autores
como a primeira caracteristica das cartas, estas ainda possuem outras duas funcoes

no interior da engrenagem kafkiana.

A segunda caracteristica apresentada pelos autores € bem explicita em Carta
ao pai; segundo eles, “0 que constitui a mais profunda aversdo do sujeito de
enunciacdo vai ser apresentado como um obstaculo exterior que o sujeito do
enunciado, confiando na carta, se esfor¢cara por vencer a todo custo ainda que tenha
de desaparecer” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 62-63). Esse método permite
inocentar a todos os envolvidos: o sujeito da enunciacdo, o sujeito do enunciado e o
destinatario. O sujeito da enunciagdo € inocentado porque ele “nada pode e nada fez”;

o sujeito do enunciado é inocentado porque “ele fez o que p6de” e o destinatario é
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simplesmente declarado inocente. Eximir a culpa de todos traz, como consequéncia,

a exteriorizagéo de que, na verdade, nada esta bem.

No terceiro paragrafo de Carta ao pai, observamos a tentativa de inocentar a
todos: “Esse seu modo usual de ver as coisas eu sO considero justo na medida em
que também acredito que vocé ndo tem a menor culpa pelo nosso distanciamento.
Mas eu também ndo tenho a menor culpa” (KAFKA, 1997a, p. 08). Em nosso
entendimento, ocorre, no trecho, uma litotes, pois houve a negacdo da culpa no
enunciado, mas, ao analisar a totalidade da obra, percebe-se que o contrario é

afirmado na enunciacao.

A terceira caracteristica consiste em fazer retornar o sentimento de culpa.
Mesmo inocente, a culpa se faz presente. E um processo, um ciclo que se realimenta
constantemente; todos sao inocentes, mas, ao mesmo tempo, todos sdo culpados.
Segundo os autores, essas trés caracteristicas mostram porque “Kafka estava

fascinado pelas cartas” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 65).

Agamben, ao comentar sobre a presenca da culpa no universo kafkiano,
focaliza uma de suas obras mais famosas para afirmar que a personagem K., de O
processo, pode ndo corresponder a Kafka mas, sim, remeter a kalumnia e kalumniator.
A caluinia era crime considerado grave no direito romano e, por isso, o falso acusador
era obrigado a ter a letra K marcada na fronte. Segundo o filésofo, o falso acusador é
0 proprio protagonista de O processo e, dentro do universo kafkiano, “cada homem
intenta um processo calunioso contra si proprio”. O universo kafkiano seria cémico e
nao tragico, pois “a culpa ndo existe” e a Unica culpa possivel € “a autocallnia, que
consiste no acusar-se de uma culpa inexistente (isto é, da sua propria inocéncia, e é

este o0 gesto comico por exceléncia)” (2010, p. 32-33).
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A autocalunia, segundo Agambem (2009, p. 35), possui mais dois agravantes:
a prevaricacao e a tergiversacao. Esta acontece quando o acusado tenta retirar a
acusacao, ocorrendo uma espécie de desercao; aquela diz respeito ao fato de
acusado e acusador serem a mesma pessoa. A personagem K. é, portanto, culpado

dos trés agravantes e o processo transforma-se na prépria sentenca.

Esse procedimento talvez seja uma estratégia existente em Carta ao pai, pois
o narrador, ao reconhecer a inocéncia do narratario, parece, ainda que por apenas
alguns instantes, acusar-se de ser culpado. No entanto, ele afirma que também néo
tem culpa pelo distanciamento do relacionamento deles. O narrador ndo tem culpa,
mas, na obra, demonstra sofrer as modulagdes tensivas ocasionadas pelas paixdes
do medo e da culpa. Ele nédo é o culpado, mas é ele quem sente e vivencia tal paixao.
O relacionamento entre narrador e narratario tornou-se um processo que, por sua vez,
€ a prépria sentenca, cuja amenizacdo mais branda possivel seria “tranquilizar um

pouco e tornar a vida e a morte mais leve para ambos” (Kafka, 1997a, p. 74).

Culpa e medo sao paixdes recorrentes em Carta ao pai, como se textualiza,
por exemplo, no seguinte trecho: “Querido pai: vocé me perguntou recentemente por
gue eu afirmo ter medo de vocé” (KAFKA, 1997a, p. 07). Apesar de essa obra ter sido
escrita como uma resposta a uma pergunta feita pelo narratario (o porqué do medo
gue o narrador diz sentir do pai), o narrador, aparentemente, ndo tem o proposito de

explicar algo. Primeiro inocenta a todos de qualquer culpa:

E de fato vocé me recrimina por isso como se fosse culpa minha, como se
por acaso eu tivesse podido, com uma virada do volante, conduzir tudo para
outra direcao, ao passo que vocé nao tem a minima culpa, a nao ser talvez o

fato de ter sido bom demais para mim.
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Esse seu modo usual de ver as coisas eu sO considero justo na medida em
que também acredito que vocé ndo tem a menor culpa pelo nosso

distanciamento. Mas eu também néo tenho culpa. (KAFKA, 1997a, p. 08)

E, no entanto, relata fatos que justificam esse medo; nesse caso, mais
importante que explicar € relatar os fatos e a explicacao fica, em ultima instancia, a
critério do enunciatario, que se baseia nos relatos para tirar suas conclusdes. A

despretensao em explicar algo, ao que parece, também € uma caracteristica kafkiana.

Benjamin (2012b) observa que um narrador nao deve ter a pretenséo de
explicar qualquer coisa e ressalta ser essa uma das caracteristicas do bom narrador.
O autor considera que a necessidade de dar explicacdes é fruto do advento da
informacéo, uma nova forma de comunicacéo que, apesar de antiga, foi disseminada

como nova pela invengéo da imprensa:

Por outro lado, verificamos que com a consolidacéo da burguesia — da qual a
imprensa, no alto capitalismo, é um dos instrumentos mais importantes —
destacou-se uma forma de comunicacdo que, por mais antigas que fossem
suas origens, nunca havia influenciado decisivamente a forma épica. Agora
ela exerce essa influéncia. Ela é tdo estranha & narrativa como o romance,
mas é mais ameacadora que ele, e, de resto, provoca uma crise no proprio
romance. Essa nova forma de comunicagdo é a informacgdo. (BENJAMIN,
2013b, p. 218)

Essa forma de comunicacdo exige explicacdes, pois a verificabilidade é
necessaria para dar credibilidade a informagcdo. Ressaltando que uma das

caracteristicas da narrativa € o fato de ndo explicar nada, Benjamin cita, como

exemplo, a histéria do rei egipcio Psamético, narrada por Herodoto, que, apos ter sido
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derrotado, desespera-se ao ver um servo na fila dos cativos, embora néo tivesse
demonstrado nenhuma reacao ao ver os membros de sua familia. Tal narrativa nunca
se esgota porque ndo tenta se explicar e, por ndo ter explicado, muitos autores, em
épocas posteriores, debrucaram-se sobre essa obra para tecer suas proprias

consideracoes.

Kafka € um exemplo da despretenséo de tentar explicar algo, o que torna sua
narrativa atual e perene. Em A metamorfose, relata-se o fato de o jovem Gregor

Samsa acordar metamorfoseado em um inseto sem que se explique como ou por qué:

Quando certa manhd Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos,
encontrou-se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso. Estava
deitado sobre suas costas duras como couraca €, ao levantar um pouco a
cabeca, viu seu ventre abaulado, marrom, dividido por nervuras arqueadas,
no topo de qual a coberta, prestes a deslizar de vez, ainda mal se sustinha.
[...] N&o era um sonho. Seu quarto, um auténtico quarto humano, sé que um
pouco pequeno demais, permanecia calmo entre as quatro paredes bem
conhecidas. (KAFKA, 1997b, p. 06)

A despretensdo evidenciada no trecho acima também foi observada por

Modesto Carone, tradutor e estudioso das obras de Kafka:

Acresce que as causas da metamorfose em inseto sdo um enigma néo so
para quem lé como também para o proprio herdi. Tanto é assim que, ja no
segundo paragrafo, depois de ter feito uma rapida inspecao na parte visivel
do seu corpo — onde sobressaem as saliéncias do ventre marrom e a
fragilidade das indmeras perninhas que se mexem -, Gregor Samsa
pergunta: “O que aconteceu comigo?”. E o narrador acrescenta, de forma
suficientemente categérica para n&o alimentar falsas esperancas em

ninguém: “Nao era um sonho”. (CARONE, 2009, p. 13)
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Explicar como e por qual motivo Gregor Samsa acordou transformado em um
inseto ndo € o objetivo da obra. Isso, no entanto, ndo € empecilho para que outros
escritores abordem o tema e tentem responder a essas perguntas. No relato sobre
Psamético, Walter Benjamin observa que outros pensadores, como Montaigne,
retornaram a historia do rei egipcio e teceram suposi¢cdes para explicar o que Herodoto

esquivara-se de fazer.

Kafka ndo tem a pretensdo de explicar e suas obras sdo compostas de
estruturas tensivas que afetam o leitor, como observa Mergon (2006) ao destacar
algumas dessas estruturas presentes em A metamorfose. O acontecimento (a
metamorfose que Gregor Samsa sofre) altera a rotina da familia e ocorre em um
espaco fechado. Constata-se, segundo o0 pesquisador, um carater ambiguo da
metamorfose: Gregor, transformado em inseto, ainda conserva algumas
caracteristicas humanas, como a preocupacdo em executar o trabalho de caixeiro
vigjante. Essa ambiguidade mantém a instabilidade da narrativa e ocorre uma tenséo
entre a continuidade e a descontinuidade: continuidade em manter as obrigacdes

humanas e descontinuidade com a ruptura da condigdo humana.

O tempo, como veremos adiante, € uma das subdimensfes das estruturas
tensivas e Anders, fildsofo e critico literario, observa que, nas obras kafkianas, ndo ha

a progressao do tempo, que se encontra paralisado:

A vida de quem chega permanentemente, sem nunca chegar de verdade, é
como a do cristdo, a todo instante, uma “pré-vida”’, preparacao para a outra,
a “verdadeira”; uma vez que essa preparacao € indtil, a vida consiste numa
repeticdo permanente e inatil. Onde s6 ha repeticdo, ndo ha progresso do
tempo. Todas as situagbes dos romances de Kafka sdo, de fato, imagens

paralisadas. Na verdade, o ponteiro de segundos do desespero corre sem
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cessar e a toda velocidade no seu relégio, mas o ponteiro dos minutos esta
guebrado, e o das horas, parado. Se o texto dos seus romances continua,
ndo é propriamente porque o “herd6i” leve a acdo adiante; ao contrario,
comeca sempre com um estampido surdo, um fait accompli de fora; e o
prosseguimento consiste na especulagdo ou discusséo sobre o que o estouro
vindo do escuro poderia ter significado. (ANDERS, 2007, p. 46-47)

O autor constata que “a paralisacdo do tempo” é, também, uma caracteristica
kafkiana, que resulta na capacidade de “inverter a sequéncia de causa e efeito”. O
autor cita, como exemplo dessa questdao, o romance O processo, que “comega com
uma acusacao que permanece totalmente vazia, mas que arrasta o acusado para a

culpa” (ANDERS, 2007, p.48).

O inicio de O processo evidencia uma caracteristica encontrada nas cartas, ja
mencionada: todos sdo inocentes, mas a culpa € recorrente. “Alguém certamente
havia caluniado Josef K. pois uma manha ele foi detido sem ter feito mal algum”
(KAFKA, 2005, p. 07). Esse acontecimento se arrasta e permeia toda a obra sem que

haja uma explicacdo sobre a acusacéo ou sobre o processo.

Essa tenséo presente nos textos kafkianos é decorrente de varios elementos
tensivos como, por exemplo, o acontecimento extenso. Em Carta ao pai, nos
deparamos com a mesma sensagao: ocorre, no N0Sso entendimento, uma sequéncia
de acontecimentos que, na verdade, correspondem a um Unico acontecimento que se
estende, que se perpetua num ciclo: a(s) intervencao(des) paterna(s) que resultam
nas paixdes do medo e da culpa. Essas intervengdes, no entanto, nunca se tornam

rotina, nunca perdem a intensidade, nunca convergem para a atonicidade.
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Ao analisarmos Carta ao pai, sob a perspectiva dos aspectos tensivos,
verificamos que a paralisagdo do tempo, mencionada por Gunther Anders, é aparente
e decorre do fato de existir um aumento constante nos eixos da extensidade e da
intensidade. Esse aumento constante faz com que o observador tenha a impressao
de que ndo ha o movimento; a exemplo do que acontece, por exemplo, com o
movimento de translacdo do globo terrestre: por ser constante, a impresséo que se

tem é que o sol gira em torno da terra, que estaria imoével.

Kafka parece combinar essas estruturas tensivas para arrebatar o leitor e
torna-lo um coadjuvante da obra. Segundo Adorno, Kafka encurta a distancia estética

entre o leitor e o narrador:

O procedimento de Kafka, que encolhe completamente a distancia, pode ser
incluido entre 0s casos extremos, nos quais é possivel aprender mais sobre
0 romance contemporéneo do que em qualquer das assim chamadas
situagbes médias “tipicas”. Por meio de choques ele destréi no leitor a

tranquilidade contemplativa diante da coisa lida. (ADORNO, 2012, p. 61)

Esse encurtamento estético é exemplificado por Adorno por meio da

comparacao das técnicas utilizadas pelo cinema:

Um dos pressupostos mais importantes de Kafka € que a relacdo
contemplativa entre o leitor e o texto é radicalmente perturbada. Os seus
textos sdo dispostos de maneira a ndo manter uma distancia constante com
sua vitima, mas sim excitar de tal forma os seus sentimentos que ela deve

temer que o narrado venha em sua dire¢do, assim como as locomotivas
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avancam sobre o publico na técnica tridimensional do cinema mais recente.
(ADORNO, 2001, p. 241)

O choque a que se refere o autor pode ser verificado pelo estudo do continuo,
quando ocorre uma ruptura ocasionada pelo acontecimento. Diante desse
encurtamento estético, o leitor ndo fica mais impassivel, apenas observando; ele sente
o baque, o choque, a tensdo com o que é relatado. Em Carta ao pai, Kafka parece
utilizar-se desse recurso a todo instante, e o leitor participa do processo como um
coadjuvante. Por meio das estruturas tensivas, 0 enunciatario € arremessado de

encontro a narrativa, sofrendo e participando dos acontecimentos.

Modesto Carone, ainda em seu posfacio de Carta ao pai, considera uma
atitude simplista e reducionista analisar tal obra como apenas um texto autobiografico,
no qual estariam contidos os elementos necessarios para compreender as obras de
Kafka. No entanto, pondera o tradutor, ndo se pode desconsiderar o teor desse texto
e sua relacdo com as demais obras kafkianas; segundo ele, a obra possui um “carater
existencial” e deve ser considerada como uma “dedicatéria” ou “dire¢cdo” da obra no
seu todo. Benjamin, em conformidade com o teor de Carta ao pai, assim descreve
uma caracteristica kafkiana: “O pai é a figura que pune. A culpa o atrai” (BENJAMIN,

2012a, p. 149).

Pretendemos, na proxima secao, visualizar e demonstrar como se combinam
0s elementos das estruturas tensivas em Carta ao pai e como essa combinacéo afeta
o leitor e, consequentemente, conduz ao que Adorno classifica de encurtamento

estético. Para realizar a analise, utilizaremos, como suporte tedrico, a semidtica
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discursiva, principalmente em uma de suas vertentes mais recentes, a semiotica

tensiva, ambas ja apresentadas no primeiro capitulo.
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3 AS DINAMICAS TENSIVAS EM CARTA AO PAI

Antes de iniciarmos a analise, julgamos necessario um breve comentario

sobre alguns topicos relacionados a retoérica, uma vez que nosso trabalho esta

relacionado a argumentacao e a persuasao.

De acordo com Pietroforte, a retdrica “é uma sistematizacdo de procedimentos
linguisticos” (2008, p. 50) e, neste trabalho, concordando com Koch, “os termos

argumentacdao e retdrica sao aqui utilizados como ‘quase sinénimos™ (2011, p. 18).

Em uma perspectiva moderna, Perelman e Olbrechts-Tyteca impulsionaram
0os estudos sobre a argumentacdo a partir dos principais elementos da retérica

aristotélica. Tais autores assim se pronunciam sobre os efeitos da argumentacao:

O objetivo de toda argumentag&o, como dissemos, é provocar ou aumentar a
adesao dos espiritos as teses que se apresentam a seu assentimento: uma
argumentacdo eficaz € a que consegue aumentar essa intensidade de
adesao, de forma que se desencadeie nos ouvintes a acdo pretendida (acao
positiva ou abstenc¢&o) ou, pelo menos, crie neles uma disposi¢éo para a acao,
gue se manifestard no momento oportuno (PERELMAN; OLBRECHTS-
TYTECA, 2005, p. 50).

E importante observarmos que a argumentacio relaciona-se a persuasdo. O
ato de convencer se da pela razdo e tem como principal caracteristica a objetividade;
portanto, ele se destina a um auditério universal e possui um carater demonstrativo,
pois o raciocinio é légico e irrefutavel. Ja o ato de persuadir tem por objetivo atingir a

vontade do outro e, portanto, destina-se a um auditorio particular. Convencer provoca
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certezas; persuadir provoca adesdes aos argumentos apresentados. O auditorio, a
quem se destina 0 ato de convencer ou persuadir, € quem diferenciara um ato do

outro:

Propomo-nos chamar persuasiva a uma argumentacao que pretende valer s
para um auditério particular e chamar convincente aquela que deveria obter
a adesdo de todo ser racional. O matiz é bastante delicado e depende,
essencialmente, da ideia que o orador faz da encarnacdo da razdo.
(PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 31)

Como ja afirmamos, as paixdes do medo e da culpa sao constantes em Carta
ao pai. A utilizacdo de paixdes como técnica argumentativa desencadeia algumas
indagacg0des: o discurso do apaixonado € valido e coerente? Podemos considerar 0s
argumentos contidos nesse discurso como eficientes? Perelman e Olbrechts-Tyteca
destacam a importancia de o orador se adaptar ao auditério e consideram que o
apaixonado somente se preocupa com o0 que ele sente e, por isso, o discurso do

apaixonado nao seria eficiente:

O grande orador, aquele que tem ascendéncia sobre outrem, parece animado
pelo proprio espirito de seu auditério. Esse ndo é o caso do homem
apaixonado que sé se preocupa com 0 que ele mesmo sente. Se bem que
este Ultimo possa exercer certa influéncia sobre as pessoas sugestionaveis,
seu discurso 0 mais das vezes parecera desarrazoado aos ouvintes. O
discurso do apaixonado, afirma M. Pradines, embora possa tocar, nao produz
um som “verdadeiro”, sempre a verdadeira figura “rebenta a mascara logica”,
pois, diz ele, “a paixdo € incomensuravel para as raz6es”. O que parece
explicar esse ponto de vista € que o homem apaixonado, enquanto

argumenta, o faz sem levar suficientemente em conta o auditério a que se
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dirige: empolgado por seu entusiasmo, imagina o auditério sensivel aos
mesmos argumentos que o persuadiram a ele préprio. O que a paixdo
provoca é, portanto, por esse esquecimento do auditdrio, menos uma
auséncia de razdes do que uma ma escolha das razbes. (PERELMAN,;
OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 27)

Desde a Antiguidade, os pensadores, como Aristoteles, consideram trés
aspectos fundamentais da retorica: o éthos, o pathos e o légos. Sintetizando de uma
forma simplista, o éthos se relaciona ao orador, o pathos ao auditorio e o l6gos aos
argumentos. Segundo Aristoteles, o l6gos subordina o éthos e o pathos (MEYER,
2007, p. 24). E, segundo Meyer, Perelman e Olbrechts-Tyteca também conferem, de

uma certa forma, ao 16gos um carater hierarquicamente superior:

Estamos no quadro de uma racionalidade imanente do 16gos, mas tanto o
orador como o auditério veem-se dessa vez explicitamente presentes na
definicdo, ainda que contidos pela razdo do razoavel e do verossimil.
Destituidos de paixdo, como em Aristételes, porque em Perelman o l6gos é
somente argumentativo, e o aspecto formal do estilo agradavel ou emocional
€ esvaziado, ou, antes, disciplinado, ao passo que em Aristételes ele ainda
era dominante, sem davida em razdo da condenacdo platdnica que

Aristételes queria delimitar. (MEYER, 2007, p. 24)

Concordamos com a definicdo de retorica de Meyer que estabelece a

condicao de igualdade ao patamar ocupado por pathos, éthos e légos:

De tudo o que foi dito, decorre que o éthos, o pathos e o légos devem ser
postos em pé de igualdade, se ndo quisermos cair em uma concepg¢ao que
exclua as dimensdes constitutivas da relacéo retérica. O orador, 0 auditério e

a linguagem séo igualmente essenciais. (MEYER, 2007, p. 25)
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Observamos, em nossa analise, que o discurso passional presente em nosso
corpus é, sim, eficiente. Talvez porque o narrador utilize as paixdes apenas como parte
de sua estratégia argumentativa e ndo se encontra dominado por elas, pelo contrario,
as manipula para persuadir o narratario e, consequentemente, o leitor. Podemos inferir
que o auditério é apreendido e inserido no contexto das paixdes, ou seja, ele vivencia
como um ator coadjuvante o que é relatado pelo narrador, deixando de ser um mero
espectador. As dinamicas tensivas de Carta ao pai, que esbocaremos a seguir,
permitem-nos fazer tais afirmac¢des. De inicio, € necessario estabelecer a diferenca

entre narrador e narratario para iniciarmos nossa analise.

3.1 Narrador e narratario

7

Carta ao pai é narrada em primeira pessoa, fato que pode levar o leitor
inadvertido a confundir o narrador com seu autor, Franz Kafka. Essa confusdo entre
narrador e autor parece ser mais comum em obras que possuem um carater
autobiografico, como o corpus deste trabalho, principalmente porque, nesses casos,
o0 narrador apresenta-se como se fosse o enunciador, o que leva a confuséo
mencionada. Além disso, como ja observado por Mariana Luz Pessoa de Barros,

ronda sempre o leitor uma sugestéo de que o narrador é o “responsavel por escrever

o texto” (2011, p. 77).

Bakhtin observa a necessidade de evitar essa confusdo e aponta para a

distincéo de niveis enunciativos:
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Mesmo se ele escrevesse uma autobiografia ou a mais veridica das
confissGes, como seu criador, ele igualmente permanecera fora do mundo
representado. Se eu narrar (ou escrever) um fato que acaba de acontecer
comigo, ja& me encontro, como narrador (ou escritor), fora do tempo-espaco
onde o evento se realizou. E tio impossivel a identificagdo absoluta do meu
“eu” com o “eu” de que falo como alguém suspender a si mesmo pelos
cabelos. O mundo representado, mesmo que seja realista e veridico, nunca
pode ser cronotopicamente identificado como um mundo real representante,

onde se encontra o autor-criador dessa imagem. (BAKHTIN, 2010, p. 360)

E importante reiterar que em nenhum dos niveis enunciativos encontra-se,
como se costuma dizer, “a pessoa de carne e 0ss0”. A enunciacao, para a teoria
semidtica, € sempre pressuposta e, portanto, passivel de ser verificada pelas marcas
deixadas no discurso. Fiorin, ao parafrasear as ideias de Wayne Booth e Denis
Bertrand, afirma que “o autor implicito é produto (da leitura) do texto. Ele provém da
leitura da obra toda e ndo das intervencdes explicitas do narrador” (FIORIN, 2001, p.
63); ja o “autor e o leitor reais pertencem ndo ao texto mas ao mundo”. Interessa-nos,
neste trabalho, o autor implicito, uma vez que nao pretendemos, em nenhum momento,
tecer comentarios relacionados ao escritor Franz Kafka, sujeito do mundo real, ou seja,
“o autor de carne e 0ss0”. Mais que um autor implicito, na verdade, consideramos o

narrador, este sujeito inscrito no enunciado por meio de marcas linguisticas explicitas.

A enunciacdo apresenta trés niveis: no primeiro nivel, encontram-se o
enunciador e o enunciatario; no segundo, situam-se o narrador e narratario; € no
terceiro, encontram-se o interlocutor e interlocutario. Utilizaremos, neste trabalho, os
termos narrador e narratario para mencionarmos 0s actantes do enunciado

depreendidos da analise de nosso corpus, pois esses actantes sao onipresentes em
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Carta ao pai; além disso, o segundo nivel e os dois actantes mencionados sdo mais

facilmente identificados pelo leitor.

Aparentemente, € o narrador de Carta ao pai que escreve e argumenta e
dessa forma, registra-se a dualidade j4 observada por Deleuze e Guattari (2003, p.
61): “um sujeito de enunciado como forma de conteudo de que a carta fala (mesmo
se eu falo de mim...). E desta dualidade que Kafka vai fazer um uso perverso e
diabdlico”. O narrador, ao escrever e argumentar, realca e evidencia as paixdes do

medo e da culpa.

Antes de se iniciar um argumento, faz-se necessario realizar a selecdo dos
dados, em outras palavras, € necessario operacionalizar, determinar o que sera
exposto; evidentemente, € impossivel inserir todos o0s eventos nessa selecao.

Percebemos a necessidade de se realizar o que, em teoria semiotica, chamamos de

triagem e mistura, assunto do proximo item.

3.2 Triagem e mistura

Em relacdo a argumentacdo, Perelman e Olbrechts-Tyteca destacam a
importancia da escolha dos dados e como estes podem ser adaptados visando a

argumentagao:

Os acordos de que dispbe o orador, nos quais pode apoiar-se para
argumentar, constituem um dado, mas tdo amplo e suscetivel de ser utilizado

de modos téo diversos, que a maneira de prevalecer-se dele apresenta uma
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importancia capital. Portanto, antes de examinar o uso argumentativo desse
dado, é indispensavel chamar a atengéo sobre o papel da sele¢édo prévia dos
elementos que servirdo de ponto de partida para a argumentacdo e da
adaptacao deles aos objetivos desta ultima. (PERELMAN; OLBRECHTS-
TYTECA, 2005, p. 131)

A maneira pela qual ocorre a selecdo desses dados pode ser mais bem
explicitada por meio dos mecanismos da triagem e da mistura. Ao fazermos uso da
lingua, utilizamos esse processo e, por isso, empregamos alguns termos e excluimos
outros. E uma operacéo manifestada em todo discurso, pois este se constréi por meio
de triagem(ns) e mistura(s). E importante observar que ndo sdo termos excludentes,
mas, sim, reciprocos, pois “0 sujeito semidtico ndo pode evitar de triar misturas,
visando a um valor de absoluto, e de misturar triagens, visando a um valor de universo”
(ZILBERBERG, 2011, p. 122). Ao abordar o mesmo topico, Fiorin € taxativo; para ele,

“toda triagem contém uma mistura e toda mistura encerra uma triagem” (2007, p. 18).

Essa operacdo ndo se constitui em uma categoria semiética que comportaria
dois elementos; reitere-se: trata-se de dois processos que se complementam.
Beividas e Lopes assim se pronunciam sobre a complementaridade desses
processos: “Sem serem oposi¢des categoricas, triagem e mistura se alocam num eixo

continuo, apontadas cada qual para uma das suas extremidades” (2012, p. 36).

Os valores circulam pelo discurso por meio dos principios de participacéo
(relacionados a mistura) e de exclusao (relacionados a triagem). A triagem opera com
valores do absoluto e diz respeito ao campo da intensidade, do sensivel; ja a mistura

opera com valores de universo e diz respeito a extensidade, ao inteligivel. Esses
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principios podem ser atonos ou tonicos e, de acordo com as caracteristicas citadas,

podemos sintetizar a relacao de triagem e mistura com a tonicidade da seguinte forma:

Triagem Mistura
Tobnica Unidade/nulidade Universalidade
Atona Totalidade Diversidade

Figura 6-Quadro da triagem e mistura (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 33)

Triagem e mistura tbnicos geram principios de absoluto e universalidade,
respectivamente. Enquanto triagem e mistura atonos geram um principio de totalidade
e diversidade, respectivamente. O narrador de Carta ao pai, por meio do processo de
triagem e mistura, realiza a selecdo dos argumentos ora conferindo maior tonicidade
a triagem, ora atribuindo maior tonicidade a mistura. Esse processo de selecédo, neste

caso, da-se pela memorizagao.

pY

Segundo Tatit, “a memorizacdo em si corresponde a potencializacao,
combinando os aspectos atonos e tonicos da acepgao do termo” (2009, p. 406). E por
meio da potencializacdo que se intensifica o processo de lembrar para que um
conteudo se reatualize. Quando a potencializacdo se da de forma atona tem-se a
confirmacdo dos hébitos; ja a potencializacdo tbnica contém os elementos que se
realizaram com alta intensidade, como crencas assumidas, e, por isso, certamente

servirdo de incentivo para que ocorram novas atualizagbes. Desse modo, as
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lembrancas, quando memorizadas, correspondem a potencializacdo, pois se
encontram latente e possuem o impacto atenuado para que possam permanecer na

mente do ser.

Em Carta ao pai, o narrador inicia o texto respondendo a uma pergunta feita
pelo narratario: a razdo do medo que aquele diz sentir deste. Inicia-se, ja no primeiro

paragrafo, a exposicao desse medo:

Querido pai:

Vocé me perguntou recentemente por que eu afirmo ter medo de vocé. Como
de costume, ndo soube responder, em parte justamente por causa do medo
gue tenho de vocé, em parte porque na motivacdo desse medo intervém
tantos pormenores, que mal poderia reuni-los numa fala. E se aqui tento
responder por escrito, sera sem davida de um modo muito incompleto, porque,
também ao escrever, 0 medo e suas consequéncias me inibem diante de vocé
e porgue a magnitude do assunto ultrapassa de longe minha memoria e meu
entendimento. (KAFKA, 1997a, p. 07)

A pergunta feita pelo narratario constitui uma potencializacéo ténica que serve
de impulso para o narrador tentar reestabelecer os eventos ocorridos utilizando-se do
processo de triagem e mistura; tal processo provoca um fechamento, uma restricao
dos eventos a serem relembrados. Excluem-se, portanto, os que néo séo relevantes
para justificar o medo. Se considerarmos o namero de situacdes, constatamos uma
triagem atona, pois, dentro do possivel, o narrador busca selecionar todas as
situacOes passadas ou, pelo menos, a maioria delas e almeja, dessa forma, a

totalidade.



59

Ao lado da isotopia do medo, explicitada no trecho citado, verificamos a

ocorréncia de uma outra isotopia, a da culpa. O seguinte trecho evidencia essa paixao:

Creio que no meu caso isso nao tem maior significado, pois a minha
consciéncia de culpa na verdade provém de vocé e também esta
demasiadamente impregnada da prépria singularidade; esse sentimento de
singularidade sem duavida faz parte da sua torturante natureza, e uma

repeticdo é inimaginavel. (KAFKA, 1997a, p. 69)

Observamos que o0s eventos relatados possuem, basicamente, duas
isotopias: a do medo e a da culpa. Dessa forma, também é possivel constatar uma
triagem tbnica, na qual se busca a unidade isotdpica, pois houve uma selecao e,
consequentemente, uma reducgao no relato de eventos que pudessem fazer aluséo a

outras paixodes.

Os mecanismos da triagem e mistura ficam mais evidentes no uso de algumas
figuras de linguagem. No seguinte trecho, em um primeiro momento, ocorre a

comparacao entre a surra (agressao fisica) com a forca (morte):

E fato também que vocé nunca me bateu de verdade. Mas os gritos, o
enrubescimento do seu rosto, o gesto de tirar a cinta e deixa-la pronta no
espaldar da cadeira para mim eram quase piores. E como quando alguém
deve ser enforcado. Se ele é realmente enforcado, entdo morre e acaba tudo.
Mas se precisa presenciar todos os preparativos para o enforcamento e sé
fica sabendo do seu indulto quando o lago pende diante do seu rosto, entao
ele pode ter de sofrer a vida toda com isso. Além do mais, das muitas vezes
em que, na sua opinido declarada, eu teria merecido uma surra, mas

escapara por um triz por causa da sua cleméncia, se acumulava de novo um



60

grande sentimento de culpa. De todos os lados eu desembocava na sua culpa.
(KAFKA, 19974, p. 30)

Constatamos a recorréncia isotopica das paixdes do medo e da culpa. O
narrador sente (e sofre) a intensidade provocada pelo medo e, também, é impactado
pelo sentimento de culpa. No trecho anterior, percebemos a intensidade da aflicdo

evidenciada no emprego do signo torturante.

Ricardo Lopes Leite, no artigo “Apontamentos para uma abordagem tensiva
da metéfora”, relaciona essa figura de linguagem como se fosse um elo entre duas
isotopias. Segundo o pesquisador, “na dimensdo tensiva, a metafora pode ser
concebida como uma grandeza que estabelece a tensdo entre dois ou mais conteddos
ou planos de significacado, isto €, pode ser tomada como um conector de isotopias”

(LEITE, 2011, p.32).

Acreditamos que tal conceito pode ser aplicado também no caso da
comparacdo, uma vez que observamos a ocorréncia de uma relagdo conversa de
amplificacdo na analogia entre a surra e a morte por enforcamento no segundo trecho.
Existe uma tensdo que decorre da conexao, por meio da comparagcao, de duas

isotopias: a de agressao fisica (surra) com a de pena de morte (enforcamento).

Na verdade, essa tensao ocorre de forma gradual, conforme as manifestacdes
da emocéo sdo descritas no texto (o enrubescer do rosto, o gesto de tirar a cinta...).

O grafico abaixo permite uma visualizacdo do esquema de amplificacéo:
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Intensidade

v

Extenséao

Figura 7: Esquema da amplificacéo, adaptado de Fontanille (2008, p. 112).

Por meio da comparacédo, ocorre uma mistura de elementos semanticos para
convergir em um efeito de sentido determinado: o medo causado pelas ameacas do
pai. Percebemos a reciprocidade entre triagem e mistura na enumeragao de varios
fatos (mistura) que, assim enumerados (triagem), causam a gradacao da sensacao
de medo: “Mas os gritos, o enrubescimento do seu rosto, o gesto de tirar a cinta e
deixa-la pronta no espaldar da cadeira para mim eram quase piores” (KAFKA, 1997a,

p.30).

Constatamos que o narrador, utilizando-se do processo de triagem e mistura,
seleciona os dados para sua argumentacado. A propria selecdo dos eventos incorre em
outro processo, o de focalizac&o e o de apreenséo, relacionado ao modo de existéncia,

gue abordaremos a sequir.
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3.3 O modo de existéncia: focalizacédo e apreenséo

O narrador, ao escrever a carta, lembra e, portanto, (re)atualiza situagdes
passadas. Trata-se de algo esperado, ou seja, da ordem do pervir. Por meio da
focalizacdo, os eventos passados que justificam as paixdes do medo e da culpa
entram no campo de presenca. No entanto, a reatualizacdo desses eventos volta a
desestabilizar o narrador que, apreendido pela tensdo do relato, ainda sente o
arrebatamento causado pelo acontecimento, da ordem do sobrevir. Percebemos a
instabilidade do narrador no primeiro trecho citado: “E se aqui tento responder por
escrito, sera sem duvida de um modo muito incompleto, porque, também ao escrever,

0 medo e suas consequéncias me inibem diante de vocé [...]” (KAFKA, 1997a, p. 07).

Por esse motivo, tivemos o cuidado de empregar o termo situacdes ou eventos
passados em vez de usarmos fato, pois este pode ser tomado com um dos correlatos
do acontecimento. Enquanto o fato € mais atono, mais comum e menos impactante,
0 acontecimento € mais tbnico, impactante e raro. Na verdade, o narrador ndo
relembra fatos, mas acontecimentos que ainda causam o arrebatamento do sujeito;
Carta ao pai foi escrita predominantemente utilizando-se o relato de acontecimentos
passados. O seguinte trecho da obra € mais um exemplo do processo de focalizacéo

e apreensao:

(Até aqui silenciei de propésito, nesta carta, relativamente pouca coisa, mas,
agora e depois, terei de silenciar algumas que ainda me sao dificeis demais
de confessar. Digo isso para que vocé, caso a imagem do conjunto fique aqui
e ali algo imprecisa, ndo julgue que a culpa é da falta de provas; pelo contrario,

existem provas que poderiam tornar a imagem insuportavelmente crua. Nao
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€ facil encontrar meio-termo). Alids, aqui basta recordar coisas ditas
anteriormente: eu perdi a autoconfianga, que foi substituida por uma ilimitada
consciéncia de culpa. (KAFKA, 1997a, p. 44)

A primeira impresséo é a de que, no trecho acima, ndo houve os processos
de focalizacdo e apreensdo, pois esses procedimentos foram interrompidos pelo
narrador, que prefere silenciar; no entanto, constatamos que ocorre uma perturbacao
fisica no narrador, que sente a necessidade de ndo relatar outros acontecimentos
dificeis de relatar. Isso se d& pelo fato de o narrador ja estar afetado pelas lembrancas
que, apesar de ndo serem expressas, ao entrarem no campo de presenca por meio

da focalizag&o, arrebataram-no por meio da apreensao.

Na pagina 30, afirmamos que houve uma mudanca em relacdo a concepcéao
tedrica no que diz respeito a focalizacdo e apreensédo. Zilberberg (2007) situa a
apreenséo, e ndo a focalizacdo, no eixo da intensidade, pois o processo de focalizagcéo
€ intencional e previsivel. Por meio do processo de focalizacdo e apreensédo, podemos
distinguir dois tipos de sujeitos. Sendo a focalizacdo um processo intencional que o
sujeito almeja, visa a permitir a entrada de uma grandeza no campo de presenca,
temos um sujeito operador; por outro lado, como a apreensao relaciona-se a ordem
do sobrevir, 0 narrador, como sujeito de estado, apreende e, a0 mesmo tempo, é
apreendido pelas lembrancas; percebemos, dessa forma, a figura de um sujeito
passivo, espantado, apreendido pelo sobrevir. O acontecimento, assunto do proximo

item, explicita o estado do sujeito apreendido.
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3.4 O acontecimento

Segundo Zilberberg, o acontecimento, por ser muito tonico e impactante,
provoca uma instabilidade no continuo e “a tonicidade ndo afeta apenas uma ‘parte’
do sujeito, mas sua integralidade. [...] O acontecimento, quando digno desse nome,
absorve todo o agir e de momento deixa ao sujeito estupefato apenas o sofrer” (2011,

p. 171).

Em trecho ja citado neste trabalho na pagina 60 (“E fato também que vocé
nunca me bateu de verdade. [...] De todos os lados eu desembocava na sua culpa”),
por exemplo, o narrador inicia um processo de focalizacdo para apreender o maior
namero de ocorréncias passadas que denotem as paixdes do medo e da culpa,
decorrentes da situacdo de opressdo, para fundamentar seus argumentos.
Considerando que o acontecimento é uma descontinuidade subita no processo
continuo, seria coerente supor que a rotina se restabelecesse, pois 0 acontecimento
€ algo momentéaneo, da ordem do repentino. No entanto, em Carta ao pai, parece ndo
ocorrer esse restabelecimento; o acontecimento parece ser algo constante, perene,
incessante. Seria uma espécie de acontecimento prolongado, repetitivo, estendido ou

durativo.

Sendo o acontecimento da ordem do raro e mais impactante que os fatos,
como justificar a quantidade deles lembrados pelo narrador em Carta ao pai? Tatit
(2010), ao analisar o conto A terceira margem do rio, de Guimardes Rosa, no qual a
personagem “nosso pai” decide abandonar a convivéncia com a familia e se isola
numa canoa, faz um questionamento semelhante: “como tornar habitual um

acontecimento extraordinario?” (TATIT, 2010, p. 107).
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Na nota introdutdria da Semidtica a luz de Guimaraes Rosa, Tatit conceitua o

“acontecimento extenso” que, talvez, responda a nossa pergunta:

Nessas Ultimas praticas identificamos o “acontecimento extenso”, aquele que
se alimenta de repetidas ocorréncias do mesmo fendmeno ou da mesma
atitude, todas elas contribuindo para impregnar a mente do observador de
contelidos que jamais se atenuam; ao contrario, cada nova ocorréncia desse
género de acontecimento representa uma ampliacdo do seu poder de

espantar (causar assombro ou admiracdo). (TATIT, 2010, p. 15).

Em Carta ao pai, registra-se a repeticdo de acontecimentos, que se
organizam a partir da isotopia do medo e da culpa, de uma forma impactante que
sempre desestabiliza o narrador. E um acontecimento prolongado, estendido e,
portanto, “o efeito do impacto também tende a permanecer e, até mesmo, a
recrudescer em virtude de novas ocorréncias” (TATIT, 2010, p. 117). No trecho que
segue, o narrador relata um acontecimento da fase adulta que, nem por isso, deixa de

ser impactante:

Consigo ter uma viséo global particularmente boa dessa auséncia de culpa
de ambos os lados porque, cerca de vinte anos mais tarde, voltou a ocorrer,
em condi¢des completamente diferentes, uma colisdo semelhante entre nés
— horrenda como fato concreto, mas em si mesma muito menos danosa, pois
afinal onde havia em mim, aos trinta e seis anos de idade, alguma coisa que
ainda pudesse ser danificada? Refiro-me a um breve pronunciamento seu
num dos dias agitados depois da comunicacdo do meu ultimo projeto de
casamento. Vocé me disse mais ou menos o seguinte: “Provavelmente ela
vestiu alguma blusa escolhida, como sabem fazer as judias de Praga, e

naturalmente vocé logo decidiu casar com ela. E na verdade o mais rapido
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possivel, numa semana, amanha, hoje. Eu ndo o entendo, vocé ja é uma
pessoa adulta, vive na cidade, e ndo Ihe ocorre coisa melhor do que se casar
imediatamente com qualquer uma que aparece. Sera que ndo existem outras
possibilidades? Se vocé tem medo, eu 0 acompanho pessoalmente”. Vocé
falou isso de um modo mais minucioso, mas ja ndo consigo me lembrar dos
pormenores, talvez minha vista tenha ficado um pouco nublada, minha mée
guase me despertava mais interesse quando — ndo obstante estivesse
completamente de acordo com vocé — pegou alguma coisa da mesa e saiu
com ela da sala. (KAFKA, 1997, p. 63-64)

Apesar de o narrador afirmar que esse acontecimento teria sido menos
danoso, percebemos seu efeito impactante, por exemplo, no fato de sua vista ter
ficado nublada. Além disso, podemos afirmar que foi um acontecimento em que a
extensidade foi minima, mas a intensidade foi tbnica, pois, apesar de o comentario ter
sido breve, o narrador foi impactado por tal observacdo. Na continuacé@o, o préprio

narrador explicita o recrudescimento desse acontecimento:

Dificilmente vocé me humilhou mais fundo com palavras do que dessa vez,
nunca o seu desprezo se mostrou mais nitido para mim. Quando, vinte anos
antes, vocé falou comigo de forma semelhante, seria possivel ver naquilo,
inclusive com os seus olhos, um pouco de respeito pelo jovem precoce da
cidade que, na sua opinido, ja podia ser introduzido sem rodeios na vida. Hoje
essa consideracdo poderia aumentar ainda mais o desprezo, pois 0 jovem,
gue na época tomava impulso, ficou empacado nele, e atualmente vocé o vé
ndo mais rico em experiéncias, mas sim vinte anos mais deploravel. (KAFKA,

1997a, p. 64)

Percebemos o aumento constante no campo da intensidade, pois vinte anos

servem como elementos para mensurar O desprezo crescente do narratario em
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relacdo ao narrador. O acontecimento extenso seria uma forma de realcar as paixdes
da culpa e do medo e, consequentemente, serviria de argumento para justifici-las.
Além disso, o narrador (e, também, o leitor) parece ser constantemente alvejado pelas
sensacdes ocasionadas pela exposicdo as paixdes mencionadas. Julgamos oportuno
reler o que Adorno classifica de encurtamento estético nas obras kafkianas®, vendo

nele a acdo de capturar e arremessar o leitor de encontro ao que é narrado.

O acontecimento extenso e 0 recrudescimento de seu impacto sdo 0s
catalisadores desse processo fazendo com que o leitor presencie, absorva e,
consequentemente, sinta a agonia, o sofrimento, enfim, a tensdo que se arrasta por

toda obra de forma tbnica e crescente, tornando o sofrimento duradouro e toénico.

Mercon (2006) constata que, em A metamorfose, 0 acontecimento ocorre em
um espaco fechado, na intimidade do ambiente familiar. Em Carta ao pai, observamos
a ocorréncia de caracteristica semelhante: o0s acontecimentos relatados
circunscrevem-se ao espaco da casa ou da loja. No trecho seguinte, o narratario

afirma que a tirania paterna ficava restrita ao ambiente familiar:

Ainda poderia descrever outros circulos da sua influéncia e da luta em sentido
contrdrio, mas ai ja entraria em terreno inseguro e teria de inventar; além
disso, quanto mais vocé se distancia dos negdécios e da familia, tanto mais
amavel, flexivel, polido, atencioso (quero dizer: também exteriormente) vocé

se torna, do mesmo modo, por exemplo, que um autocrata, quando esté fora

6 Um dos pressupostos mais importantes de Kafka é que a relacdo contemplativa entre o leitor e 0
texto é radicalmente perturbada. Os seus textos sdo dispostos de maneira a ndo manter uma distancia
constante com sua vitima, mas sim excitar de tal forma os seus sentimentos que ela deve temer que o
narrado venha em sua direcdo, assim como as locomotivas avangcam sobre o publico na técnica

tridimensional do cinema mais recente (ADORNO, 2001, p. 241).
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dos limites do seu pais, ndo tem motivos para continuar sendo tiranico e
estabelece relagbes bondosas até com as pessoas mais humildes. Com
efeito, nas fotos em grupos tiradas em Franzensbad, por exemplo, vocé
parece sempre grande e alegre, entre as pequenas pessoas amuadas, como
um rei em viagem. Também os filhos teriam na certa podido tirar proveito
disso, se ja na infancia tivessem sido capazes — o0 que era impossivel — de
percebé-lo e se eu, por exemplo, ndo precisasse viver sempre de algum modo
no circulo mais intimo, mais estrito, mais sufocante da sua influéncia, como
de fato fiz. (KAFKA, 1997a, p. 43)

Se considerarmos, isoladamente, o comportamento do narratario em
ambiente externo, podemos considerar esse relato como apenas um fato, pois as
atitudes do narratario ndo sdo impactantes para o narrador e, considerando, que a
maioria das pessoas passam a maior parte do tempo longe do ambiente familiar por
causa do trabalho, tal fato é rotineiro. No entanto, a exposicao desse fato serve para
contrabalancear com o0s acontecimentos ocorridos em espaco fechado e,

consequentemente, essa comparacao tonifica a angustia do narrador.

O espaco fechado € algo tdnico e impactante enquanto o aberto € atono e
menos impactante. Ha um contraste entre o fechado e o0 aberto; entre a aproximacgao
e o afastamento. Quanto mais proximo se encontra o narrador do narratario, maior é

a tensdo. Mais proximo, espaco fechado; mais distante, espaco aberto.

O acontecimento que se passa em um ambiente interno e familiar parece

tonificar o sofrimento. Mercon observa que:

O significado de um acontecimento que se passa no espaco em que 0S
ocupantes gozam de intimidade faz ressaltar um dado importante: o inimigo

€ um semelhante e ndo um estrangeiro. Assim, a novela de Kafka surpreende
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ao encenar a tragédia humana num espagco normalmente preservado de

conflitos pela ideologia burguesa. (MERCON, 2006, p. 67)

Em Carta ao pai 0 inimigo seria uma pessoa amigavel em ambiente externo
mas pouco condescendente no ambiente fechado. A constancia do sofrimento causa
a sensacao da paralisagao do tempo e tal fendmeno pode ser melhor observado por

meio das subdimensdes da temporalidade e da tonicidade, temas da préxima secéao.

3.5 Tonicidade e temporalidade

Zilberberg relaciona a hierarquia das subdimensdes baseando-se nos
pressupostos concernentes as dimensdes: “Se a intensidade, como dimenséo, rege a
extensidade, tal controle transfere-se para as subdimensdes intensivas quando as
subdimensdes pertencem a dimensdes distintas” (ZILBERBERG, 2011, p. 70). O
semioticista explica que, no caso das relagdes conversas, obtemos o efeito de sentido
do transporte quando o andamento e a tonicidade (ambos pertencentes a mesma
dimensdo) sdo mutuamente intensificados. Se a temporalidade e a espacialidade

comportarem-se da mesma maneira, obtemos o efeito da generalizacéo.

Por outro lado, considerando as subdimensdes de dimensdes diferentes,
obtemos o efeito de sentido da persisténcia quando a tonicidade e a temporalidade se
intensificarem proporcionalmente. Se a tonicidade e a espacialidade comportarem-se

de tal maneira, teremos a profundidade.
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As relacbes inversas, por sua vez, resultam no efeito de sentido do
abreviamento quando o andamento se projeta sobre a temporalidade e teremos o
efeito do estreitamento quando mais elevado for o andamento em relacdo a

espacialidade. O quadro abaixo ajuda a visualizar essas correlacoes:

Correlacdes correlacdes

Conversas inversas

subdimensdes pertencentes a | subdimensdes pertencentes | subdimensdes pertencentes
mesma dimenséo a dimensoes distintas a dimensdes distintas
andamento x tonicidade tonicidade x temporalidade andamento x temporalidade
= 0 transporte = a persisténcia = 0 abreviamento
temporalidade x espacialidade | tonicidade x espacialidade andamento x espacialidade

= a generalizacéo = a profundidade = 0 estreitamento

Figura 8: Quadro das combinac¢des para as seis dimensbfes, adaptado de Zilberberg (2011, p. 72)

Em Carta ao pai, a correlacdo entre as subdimensdes da tonicidade e da
temporalidade apresenta-se de forma conversa e ascendente: a tonicidade aumenta
com o tempo. Talvez seja por isso que tedricos como Anders ja observaram o carater

ciclico das obras kafkianas:
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O carater ciclico, a circularidade da obra de arte que ndo avanca nunca, nao
€, certamente, uma falha artistica. As representacées de Kafka sdo, ao
contrario, as primeiras em que o0s conceitos de “desenvolvimento”,
“progressao” etc. sdo programaticamente abandonados: as representagfes
da vida inutil ndo podem resultar nem em happy end, nem em transformacdes
do heréi. (ANDERS, 2007, p. 47)

Essa nédo linearidade vem acompanhada da sensacdo de que o tempo

encontra-se paralisado:

A paralisacdo do tempo vai a tal ponto que Kafka — obviamente sem qualquer
dificuldade anterior — pode inverter a sequéncia de causa e efeito: assim, por
exemplo, o romance O processo comega com uma acusagao que permanece
totalmente vazia, mas que arrasta o acusado para a culpa. Em América, o
“herdi do romance” recebe a carta que o expulsa da casa do tio, mas a carta,
como depois se verifica, j& estava escrita antes de ocorrer a causa para a
expulséo (o “pecado original”). Atras dessa inversao de culpa e punicdo, que
perturba profundamente o leitor, existe uma elaborada teologia moral.
(ANDERS, 2007, p. 48)

Isso acontece porque, na correlagdo conversa entre essas duas
subdimensdes, tem-se o fendbmeno da persisténcia, e o andamento, nesse caso, é
constante ou uniforme. E mais ou menos igual & sensacéo de que o Sol gira em torno

da Terra, quando os fisicos ja provaram o contrario.

Constatamos a persisténcia das paixdes do medo e da culpa; a duratividade
do sofrimento, que ndo é pontual, pois ndo se esvai e “dura a vida toda”; a tonicidade

nao se enfraguece com o tempo, pelo contrario, aumenta na gradacao de cada gesto.
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Reconsiderando o nivel das dimensfes, percebemos que quanto mais 0s gestos sao
descritos no eixo da extensidade, o sofrimento torna-se mais tonico e impactante no

eixo da intensidade.

O narrador, declaradamente, expbe 0 que considera ser a sua fragilidade,

realcada pela paixdo do medo:

N&o sdo propriamente as preocupacfes que provocam isso, na verdade
correm juntas inUmeras preocupacdes, de acordo com a minha melancolia e
meticulosidade, mas néo séo elas o decisivo; na verdade elas levam a cabo,
como os vermes, o trabalho no cadaver; o que me atinge de modo decisivo é
outra coisa. E a pressdo generalizada do medo, da fraqueza, do
autodesprezo. (KAFKA, 1997a, p. 66)

A exposicao desses estados de alma; isto é, dos afetos, fornece-nos pistas
para que possamos descrever o sujeito filho (e também o sujeito pai). A presenca,
assunto da préxima secédo, € um importante recurso para compreendermos 0s tipos

de sujeitos de Carta ao pai.

3.6 Presenca

A presenca, no sentido geral, € um importante recurso teérico-conceitual para
aproximar o real (o0 concreto) dos argumentos. Perelman e Olbrechts-Tyteca assim se

pronunciam em relagéo a essa grandeza:

A presenca atua de um modo direto sobre a nossa sensibilidade. E um dado

psicolégico que, como mostra Piaget, exerce uma acdo j4 no nivel da
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percepc¢do: por ocasido do confronto de dois elementos, por exemplo, um
padréo fixo e grandezas variaveis com as quais ele é comparado, aquilo em
que o olhar esta centrado, o que é visto de um modo melhor ou com mais
frequéncia, é apenas por isso, supervalorizado. Assim, 0 que esta presente
na consciéncia adquire uma importancia que a pratica e a teoria da
argumentacdo devem levar em conta. (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA,;
2005, p. 132)

Sabemos que a triagem e a mistura permeiam todo o discurso e 0s

pesquisadores destacam que:

Uma das preocupagdes do orador serd tornar presente, apenas pela magia
de seu verbo, 0 que esta efetivamente ausente e que ele considera
importante para sua argumentacéo, ou valorizar, tornando-0s mais presentes,
certos elementos efetivamente oferecidos a consciéncia. (PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA,; 2005, p. 132)

Percebemos a intencionalidade do sujeito que, por meio da triagem e da
mistura, traz para o campo da percepc¢ao aquilo que Ihe é mais conveniente. Fontanille
e Zilberberg, ao abordarem a categoria presenca/auséncia, atribuem caracteristicas
aos tipos de sujeito ja conhecidos: realizado, virtualizado, atualizado e potencializado.

Para tanto, consideram que:

Em cada caso, o sujeito esta clivado em pelo menos duas instancias (S’ e S”)
— por exemplo, S’, sujeito do foco, e S”, sujeito da apreenséo; entre tais
instancias, a tensdo evolui da contracdo maxima, por fusao, que é realizante,
até a distancia minima, que é virtualizante. Para cada um deles, o mundo (M)
€ um fator de coeséo ou dispersdo — em carater de campo de presenca, no
caso (i), de exteroceptividade, no caso (ii), € de objeto sintaxico, no caso (iii).
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 142)
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Sendo assim, o sujeito realizado, que se encontra em conjuncdo com o objeto,
também pode ser considerado contraido e unificado, pois sua realiza¢do ocorre “em
face de um mundo M percebido como Unico e de presenca compacta” (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001, p. 142). Por outro lado, a potencializacdo desse sujeito o torna
distendido, pois esse processo se da perante um mundo dividido e distribuido,

diminuindo a tenséo interna do sujeito.

A virtualizacéo do sujeito S o torna desligado, pois tal processo ocorre diante
de um mundo difuso e numeroso, 0 que quase nao permite “a apropriacao paralela de
M por S’ e S” — nesse caso, € um ou o outro” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p.
142). Veremos que o sujeito narrador de Carta ao pai oscila entre o sujeito virtualizado

e 0 sujeito atualizado; sobre a atualizacao do sujeito, os semioticistas afirmam que:

A atualizacdo defronta o sujeito S e um mundo M percebido como
concentrado e massivo: assim, ela reconstitui em parte a tensédo entre as
duas instancias S’ e S”, e permite, se ndo uma sincronizagdo, pelo menos
uma superposicao parcial de seus atos e papéis respectivos, de modo que o
sujeito podera ser chamado aqui de mobilizado, tal como se diz que o exército
“‘mobiliza” sua tropa, ou seja, convoca-as a0 mesmo tempo em que as retne.
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 142)

Essas tipologias apresentadas explicam a interagcdo entre as
instancias perceptivas, sensiveis e modais dos sujeitos relacionadas ao mundo M. No
entanto, os semioticistas atribuem outras caracteristicas considerando o proprio corpo

do sujeito:
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Assim é que um sujeito “mobilizado” sera arrebatado pela emocéo, vindo a
tornar-se até mesmo, quando dotado das competéncias e dos programas de
uso requeridos, “fantasmatico”, conforme demonstra a leitura da fabula de La
Fontaine, proposta em Semiética das paixdes. Da mesma forma, um sujeito
“concentrado”, cujo corpo proprio carrega consigo todo o ser, podera ser
considerado exaltado, ou até extatico, o que demonstrou M. de Certeau em
sua analise de “L’absolu du partir’. A mesma figura, tensa ao maximo, poderia,
mais comumente, ser considerada como a do sujeito “embevecido”. Em
outros contextos, este poderia até ser qualificado de “entusiasta”, quase no
sentido etimolégico, na medida em que o principio mesmo de sua acéo ou
reacdo “habita” literalmente seu corpo. Enfim, o sujeito “distendido”, pela
negacdo da exaltacdo, estaria entdo “desiludido”, e o sujeito “desligado”,
completando o percurso da distensdo, estaria abatido. (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001, p. 143-144)

Podemos sintetizar a tipologia apresentada pelos dois semioticistas da

seguinte forma: O sujeito mobilizado encontra-se arrebatado pela emocéo; o

concentrado encontra-se exaltado ou extatico, ou até mesmo embevecido; o sujeito

desligado encontra-se abatido; e o sujeito distendido encontra-se desiludido pela

nulidade da exaltagcdo. O quadro emocional dos sujeitos abaixo permite a melhor

visualizacao dessa tipologia:
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Virtualizado

Realizado
Sujeito desligado

Sujeito concentrado _
(abatido)

(exaltado, extatico)

Atualizado Potencializado
Sujeito distendido
(desiludido)

Sujeito mobilizado

(arrebatado)

Figura9: Quadro emocional dos sujeitos, adaptado de Fontanille & Zilberberg (2001, p. 144).

Em Carta ao pai, percebemos que o sujeito filho oscila entre os estados de
sujeito mobilizado (atualizado, arrebatado) e sujeito desligado (virtualizado, abatido).
Por exemplo, ele se sente impelido, pela foria, a se casar; encontra-se, portanto,
arrebatado; no entanto, essa foria € atona diante da desaprovacao do sujeito pai, mais
tbnica, e, por isso, este consegue emperrar o percurso do sujeito filho que, diante dos
obstaculos, torna-se um sujeito desligado (virtual e abatido). Vamos rever um trecho
de Carta ao pai sobre a pretensao do sujeito filho em se casar e a reacao do sujeito

pai:

Vocé me disse mais ou menos o seguinte: “Provavelmente ela vestiu alguma
blusa escolhida, como sabem fazer as judias de Praga, e naturalmente vocé
logo decidiu casar com ela. E na verdade o mais rapido possivel, numa

semana, amanha, hoje. Eu ndo o entendo, vocé ja é uma pessoa adulta, vive
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na cidade, e ndo Ihe ocorre coisa melhor do que se casar imediatamente com
qualquer uma que aparece. Sera que nao existem outras possibilidades? Se

vocé tem medo, eu o acompanho pessoalmente”. (KAFKA, 1997a, p. 63-64)

Segundo Tatit, a virtualidade define “a menor densidade existencial que um
sujeito pode experimentar” (2001, p. 139). O sujeito filho, no nosso entendimento,
apresenta-se como alguém que se encontra em um estado modal e emocional quase
nulo, abatido e desolado, sem perspectiva, sem direcdo, ou seja, em estado de

inanicao.

Podemos pressupor que houve momentos atualizantes, em que 0 sujeito
estava arrebatado e consciente da disjun¢cao do objeto de valor (liberdade); no entanto,
a atuacao do antissujeito, que intervém de forma mais tonica para impedir 0 percurso
do sujeito filho, faz com que este volte para o estado virtualizado. O programa da

decepcao, que se encontra evidente no seguinte trecho, € um exemplo:

Bastava estar feliz com alguma coisa, ficar com a alma plena, chegar em casa
e expresséa-la, para que a resposta fosse um suspiro irbnico, um meneio de
cabeca, o bater do dedo sobre a mesa: “J& vi coisa melhor”, ou “Para mim
vocé vem contar isso?”, ou “Minha cabeca néo é tdo fresca quanto a sua”, ou
“Da para comprar alguma coisa com isso?”, ou “Mas que acontecimento!”.
Naturalmente ndo se podia exigir de vocé entusiasmo por qualquer ninharia
de crianc¢a, vivendo como vivia, cheio de preocupacgdo e trabalho pesado.
Nem era disso que se tratava. Pelo contrario, tratava-se do fato de que vocé

precisava causar essas decepcdes ao filho [...]". (KAFKA, 1997a, p. 16)
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O programa da decepcado denota a tonicidade da acédo do antissujeito e, ao
mesmo tempo, a fragilizacdo do sujeito que, ap6s um breve periodo no estado
atualizado, volta ao estado virtual. Ao mencionar, por exemplo, a lembranca dos “gritos,
do enrubescimento do rosto, do gesto de tirar a cinta e deixa-la pronta no espaldar da
cadeira” (KAFKA, 1997a, p. 30), tem-se o efeito de sentido de um sujeito até entédo
atualizado, que estava arrebatado para entrar em conjungéo com seu objeto de valor.
Por sentir-se oprimido diante da manipulacdo por intimidacdo do sujeito pai, ele é

conduzido para o estado de sujeito virtualizado, desligado e abatido.

Os aspectos tensivos de Carta ao pai abordados até o momento, permitem-
nos fazer algumas consideracdes dessa obra em relacdo a persuasdo. Tais

consideracdes serdo expostas a seguir.



79

CONSIDERACOES FINAIS

Chegados ao final deste trabalho, que se debrucou sobre um texto durante
muito tempo considerado fora do legado literario de Franz Kafka, constatamos que
Carta ao pai €, sim, uma obra marcada pelo viés da literariedade, possuindo
caracteristicas kafkianas em si, pelas quais se destacam: a presenca de contetudos
vinculados a culpa e ao medo; a predilecdo pelo texto que encerra uma visdo de
mundo do enunciador; a tentativa de inocentar a todos e o efeito de encurtar a

distancia entre o que € narrado e o leitor.

E possivel observar que as forcas tensivas em Carta ao pai sdo articuladas
para fundamentar os argumentos do narrador; além disso, a disposicdo de tais
estruturas parece interferir ndo somente no narratario, mas também no leitor, que

parece ser chamado a participar da narrativa.

Observamos que, por meio do mecanismo de triagem e mistura, houve a
selecdo dos dados apresentados, com o narrador almejando relatar a maior
quantidade de eventos para justificar o medo que sente do narratario, o que configura
uma triagem atona, caracteristica que se articula a busca de atingir certa
universalidade. Ao mesmo tempo, ocorreu a predominancia das isotopias do medo e

da culpa, o que configura, nesse caso, uma triagem ténica, pela qual se almeja a

unidade.

Por meio do processo de focalizagdo e apreenséo, constatamos a existéncia
de dois sujeitos simultaneos: um sujeito operador, decorrente da intencao do sujeito

gue almeja permitir a entrada de determinada grandeza no campo de presenca, e um
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sujeito passivo, que se encontra espantado e apreendido pela rememorizacdo dos

acontecimentos.

Percebemos que, em Carta ao pai, ocorre uma (re)atualizacdo de
acontecimentos que, sendo tonicos e impactantes, desestabilizam o narrador. Como
tais acontecimentos organizam-se, basicamente, em torno das isotopias do medo e
da culpa, ocorre, na verdade, o chamado acontecimento estendido, segundo o qual
um mesmo fendbmeno consegue manter o principio ténico e impactante sem se
atenuar com o tempo, ainda que ocorra inUmeras vezes. Além disso, € importante
ressaltar que os acontecimentos acontecem em um espaco fechado, interno e familiar

— 0 que tonifica ainda mais o sofrimento do narrador.

Observamos a ocorréncia do fendmeno da persisténcia, que € resultante da
correlagdo conversa entre as subdimensdes da tonicidade e da temporalidade. Nesse
caso, o sofrimento é tonificado e ndo diminui com o tempo, e 0 andamento é constante

e uniforme e, por isso, causa a sensac¢ao de que o tempo se encontra parado.

O ato de explicitar o sofrimento e a angustia, provocados pela tonicidade no
campo da intensidade, reforca, intensifica e valida os argumentos. Propositalmente, é
explicitado, em relacdo a categoria da presenca, um sujeito filho virtualizado, que se
encontra em estado de inanigédo diante da “for¢ga” maior do antissujeito. O sujeito filho
nao consegue realizar a performance e encontra-se disjunto de seu objeto valor que,
em Carta ao pai, por exemplo, poderia ser representada, entre outras possibilidades,

pelo éxito no casamento.

Apesar de utilizar um discurso apaixonado, os argumentos do narrador sao
validos e atingem o objetivo de persuadir o narratario e, consequentemente, o leitor.

O narrador, por meio das lembrancas, reatualiza varios acontecimentos que Ssao
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interligados pelas isotopias do medo e da culpa e sente-se arrebatado por tais
acontecimentos reatualizados e, como consequéncia, persuade o narratério (e o leitor)

gracas a tonificacdo dessas paixdes.

Nesse sentido, tais procedimentos ajudam a compreender o porqué daquele
sentimento de tensdo e arrebatamento que afeta a maioria dos leitores que toma
contato com o texto de Carta ao pai: nele, as incertezas sobre as escolhas que se
fazem convivem, de perto, com o desejo de que, ao final, estas sejam as mais
acertadas, razéo pela qual, ao longo da narrativa, o sujeito busca, ainda uma vez,
justifica-las. Nao seria esse um desejo compartilhado por grande parte dos homens

em todos os tempos?
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