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RESUMO

Vinculados aos mecanismos de leitura e significag@compdem o roman€aierd, uma
reportagem malditgd1977), de Plinio Marcos (1935-1999), estdo osqupostos tedricos
de Lins (1990); Dimas (1985); Muir (1997); Candi@®09); Leite (2002); Reis e Lopes
(1988), além de trazer a baila os conceitos deaRp{2010); Bachelard (2008); Bobbio
(1997); Enedino (2009); e Orlandi (2007), no que regerem aos aspectos da
marginalidade e da subalternidade como fatoreseisse na configuracéo do espaco e das
personagens dentro da obra, bem como os prin@fEigentos que evidenciam o processo
de hibridizacdo de géneros na narrativa que, reesgelo, se constitui por uma constante
relacdo de interdependéncia. Destacam-se, tamlegundo os modos de estruturacdo do
discurso dramético e narrativo, os estudos de Mdik&72); Stalloni (2003); Reis e Lopes
(1988); Friedman (2002); Magaldi (1998); Pavis @9%Ryngaert (1996); e Neto (1980).
Escritor de pecas e romances, Plinio Marcos expést@es relativas ao convivio social
vistos de um modo pouco difundido na literaturasite&a; nos textos do autor a sociedade
€ representada por meio de situagBes conflitucsssquais sdo postas pela ordem
econdmica e cultural. Por meio de um discursoipatib, o escritor atribuiu a esse cenario
0 seu projeto estético, que ndo condizia com a $igao cultural nos tempos de ditadura
militar. Marcada pela violéncia e pela constanfgessdo, suas obras revelam as varias
faces do silenciamento e, consequentemente, a dodi“imarginal”’. Querd, uma
reportagem malditaleu origem a filmes que trouxeram para o cineragileiro o retrato
cruel da realidadeQuerg de Carlos Cortez, Pixote, a lei do mais fragode Hector
Babenco, agregam a si a mimese encontrada na efthnib Marcos, pois descrevem as
marcas da violéncia deixadas pelas for¢cas opresdéoa esse aspecto optou-se por utilizar
as teorias de Hutcheon (2011) acerca do processdaj#acao literarid;e Goff (1989);
Gramsci (1982); Ginzburg (2012); Foucault (1999riR e Savioli (1997); e D’ Onofrio
(1999). Importa mencionar, ainda, que por esse wiéautor procurou transformar
“personagens reais” em personagens de ficcdo,nttazpara o leitor uma “realidade
ficcional”, refletindo acerca do papel do margimaldo subalterno na constituicdo da
sociedade, evidenciando, a seu modo, as contradigbeer humano, bem como as de sua
prépria existéncia em meio a sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Violéncia; hibridizagdo de géneros; discurso drépat
marginalidade; subalternidad@uerd; Plinio Marcos.



ABSTRACT

Linked to the mechanism of reading and significatiof the romance Querd, uma
reportage maldita (1977) by Plinio Marcos (1935-29%here are the theories of Lins
(1990); Dimas (1985); Muir (1997); Candido (200%kite (2002); Reis e Lopes (1988);
as well the studies of Spivak (2010); Bachelardd@0 Bobbio (1997); Enedino (2009)
and Orlandi ((2007) about marginality and subaltelade as main factors to the
composition of space and characters at the boo#,the main elements that take part of
genre hybridization process built from of a relaiship of interdependences, as well,
according with manners speech organization scenaal narrative the researches of
Moisés (1972); Stalloni (2003); Reis e Lopes (1988)edman (2002); Magaldi (1998);
Pavis (1999); Ryngaert (1996) and Neto (1980). &vriaf plays and romances, Plinio
Marcos, show us many topics related to the soaétg different way in the brasilian
literature. In their books, the society is represehper rowdy situations that are arising
from economic and cultural command. By the pobpeech, the writer have ascribed to
this scenery your stetic project that was differemtih cultural imposition in a military
dictatorship; his books are marked by the violeand by the suppression and reveal the
several ways of silencing and to identify the dplient hero. Some brasilian films were
made from the book Querd, uma reportagem malditaCagerd, by Carlos Cortez and
Pixote, a lei do mais fraco, by Hector Babenco.SE@ms represent the verossimel of the
books of Plinio Marcos because describe the signthe@ violence let for oppressive
powerful. Thereby, the studies of Hutcheon (201iDué adaptation literary process; Le
Goff (1989); Gramsci (1982); Ginzburg (2012); Fouttal999); Fiorin and Savioli (1997)
and D’Onofrio (1999). It's important talk about y#iat the author has modified “real
characters” in fiction ones, bringing to reader diction reality”, thinking about function
of the “marginal” and “subaltern” in the compositio of the society. The writer exposes
the contradictions of the human being and theirtcictions too in this society.

KEY-WORDS: violence; genres hybridization; dramatispeech; marginality;

subalternidade; Querd; Plinio Marcos.
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INTRODUCAO

Apesar de muitos estudiosos atribuirem a literatuna vertente erudita, ndo se
pode negar que a sua origem e 0 seu processordfotraacdo também dependem das
constantes interferéncias da cultura popular. Tid&cialmente como fonte de
conhecimento cientifico, a literatura é fruto dosrgecimentos historicos que conduzem a
sociedade contemporanea, representando, do mesnuw, mon cenario ficcional
responsavel por materializar aquilo que habita aatenehumana, transformando o
desconhecido na tentativa de explica-lo.

E multidisciplinar, por abranger as mais diversaas; apropria-se da esséncia do
ser, colocando em voga o0s seus maiores conflitasoniposta pela fala “ignorante” do
sertanejo e pelo ar rebuscado da aristocracia zanai Delineia o universo visto de
diferentes formas, pois a sua ampliddo é capazcamgar o infinito e proporcionar ao
homem a criagdo de novos universos.

Por essa perspectiva, Candido conceitua literatlerégrma ampla, como:

Todas as criagdes de toque poético, ficcional amdtico em todos os niveis de
uma sociedade, em todos os tempos de cultura, degde chamamos folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas eetifita producéo escrita das
grandes civilizagdes (CANDIDO, 1995, p. 242).

A literatura confirma a existéncia da humanida@e, parte do seu consciente e
inconsciente, € criada e recriada de acordo cosuas ideologias; e € pela representacao
gue a verossimilhanca se configura, pois € capazadeizir a “verdade” ocultada pelo

olhar conservador da imposi¢céo. Desse modo, de@com Ligia Militz da Costa,

Os sistemas de representacdo funcionam como urgaaliem semioldgica,
cumprindo, por um lado, a funcéo basica de todmligem, que é servir de meio
de comunicacéo; por outro lado, enquanto linguagembal se destina em
principio a comunicacdo, as linguagens de repras@&otusam a forma da
comunicacdo para estabelecer a diferenciacdo scmitle as pessoas,
manifestando, assim, seu poder coercitivo (199@1).

Assim como a linguagem é o veiculo que conduzeaaliira, modificando o seu

curso e projetando as suas tendéncias de um maoalo e teatro e mais especificamente
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no texto teatral isso é perceptivel a medida em ajseia forma de expressdo assume
diversos modos de representar; adapta-se as nfarentés situacbes na tentativa de
preservar a sua esséncia. Sofreu ao longo do tasmponsequéncias da imigracdo e as
interferéncias externas com relacdo a sua formarattucdo. Desse modo, assim como a
literatura tem os seus pontos de contato, dialag@odn a heterogeneidade das artes, o
teatro também permite essa analogia, atribuind® giaglementos que o tornam permeavel
diante dessa hibridizacao.

Esse influxo aprimorado, responséavel pelo procegsdibridizacdo de géneros,
também se configura por meio de elementos que cempé romance moderno; a
modificacdo do discurso e a maneira como a naaraivconduzida denunciam a fuséo
entre 0os géneros (teatro e narrativa). Portanguynek Rosenfeld (1970, p. 29), “a funcéo
narrativa, que no texto dramatico se mantém humidsite nas rubricas (é nelas que se
localiza o foco), extingue-se totalmente no palcogual, com o0s atores e cenarios,
intervém para assumi-las”. Por esse viés, o narraaesponsavel pelos valores
transmitidos ao longo de ambos os enredos.

Diante dessa afirmacdo, compreender os aspectosuesis e de conteudo dentro
de uma obra literaria é fazer emergir questdesairente ligadas as interferéncias sofridas
pela acdo do tempo na sociedade atual; portaraodlise organiza-se na abordagem de
temas relacionados a questdes historicas, poligcasciais, tomando como ponto de
partida o livroQuerd, uma reportagem malditd977), do dramaturgo Plinio Marcos
(1935-1999). O livro compde-se de dez capitulos cujo narraalaiodiegético, € o objeto
que identifica dentro da ficcdo componentes quevauot a constituicdo do romance.

Desse modo, com base nos critérios propostos pas PEO99), Reis & Lopes
(1988) e Stallloni (2003), a abordagem dos généemtuais auxilia no processo de
reconhecimento da narrativa enquanto estruturaa @atdo delinear a atuacdo do
protagonista quando assumi o papel de narradanasémsdo em sua fala a dubiedade de
seu discurso, direcionando-o a outros aspectosretagdo a experiéncia profissional do
autor cuja influéncia torna-se intrinseca ao sejefr estético.

A narrativa de Plinio Marcos esta inserida em umtedo em que as forcas
politicas da década de setenta manuseavam aureerde acordo com os padrdoes da
cultura dominante; o que era considerado literainfea que passar pelo olhar clinico da
censura. Temas como marginalidade e subalternidesta automaticamente excluidos,

pois eram vistos como atos de denuncia medianttooitarismo daquele tempo.
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Trazer a tona as historias das “quebradas do méuit@ expor uma realidade
pouco conhecida entre os leitores mais tradiciomaente da representacao stafrimento
de muitos, a violéncia € exposta de maneira quedsime as varias formas de dominacao
presentes na obra, além de evidenciar a import&@igciam teatro que conquistou a duras
penas 0 seu espago artistico. Trouxe para um puéligente a inovacdo de chamar a
atencdo para questdes de cunho coletivo, em besamad liberdade artistica e politica.

Em consonancia com a tematica social, a literassamiu, dentre as demais artes,
a forma de protesto mais empregada durante aqeeiedp; obras como as de Plinio
Marcos, que revelam a face do sujeito subaltergaesevidenciam a condi¢éo social do
individuo, sao vistas até hoje como um insultoresmacia literéaria.

A este respeito, metodologicamente, optou-se poestodo pautado na exploracéo
do texto, considerando o seu contexto de produghscarsivo, que além de representar as
patologias da sociedade, trazem para esta pesgfisades que delineiam a obra como
um veiculo de informacéo, evidenciando os fatosogmelizem com a realidade observada,
na tentativa de reformular o processo evolutivouna a literatura pliniana se insere.

Por utilizar a violéncia em seus escritos, o atdopor diversas vezes vitima da
repressao. Foi audacioso ao colocar o seu pontastie buscou no plano da realidade
personagens que representam a fragmentacdo ditoséjeiespeito disso, com base na

visdo de Henry James, Friedman ressalta que:

‘A arte da ficcdo’, afirma, ‘ndo tem inicio até qoeromancista pense a sua
estdria como algo a ser mostrado, a ser tdo expostae conte por si mesma
[...] em vez de ser contada pelo autor [...] elzedearecer verdadeira, e é tudo.
Ela ndo se faz parecer verdadeira por simples afiioi. Se a ‘verdade’ artistica
€ uma questdo de compelir a expressao, de crias@oida realidade, entdo um
autor que fale em sua prépria pessoa sobre as @iftatunas de outros estara
colocando um obstaculo a mais entre a ilusdo eitor,lem virtude de sua
prépria presenca (FRIEDMAN, 2002, p. 169).

As obras do autor estdo inseridas em um cenariaeeglp e marginalizado,
permeado por vitimas do silenciamento; captam &ness fragmentada do homem
contemporaneo, na tentativa de expor as suas rmamwergéncias, uma vez que “um texto
literario € um conjunto de elementos linguisticodsicamente estruturado, que visa
transmitir parcelas de significado da realidadéQROFRIO, 1999, p. 77).
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Realidade esta que esta associada a visao subal@sujeito e na maneira como é
expressa a sua literatura; no primeiro capitulitulatdo A subalternidade como marca do
contemporaneo: um registro no teatro brasileirteatro é retratado de forma a construir a
sua significativa trajetéria, levantando temas d#eim politica e social, sem excluir a
participacéo do sujeito na composicéo desse umivers

Ja o segundo capitul®, processo de hibridizacdo de géneros em Qagrautado
na relacdo entre 0 espaco e a personagem comotomwlda agdo, apresentando um
processo de interdependéncia cujo encontro entrelersentos (personagem, tempo e
espaco) estruturam o ambiente da narrativa, coat&istoria dos habitantes dos guetos,
levando-os por meio da fala do autor para as pagieaua obra.

Ao final deste trabalho, no terceiro capituRelatos da ficcdo: a realidade como
ponto de partidaa existéncia do protagonista € questionada e atlarsegundo algumas
contradigcbes encontradas no texto; a “verdade’aviglo olhar de Plinio Marcos é
adaptada para um publico que, por diversas vezesxargou nas ruas em forma de
abandono e de descaso.

Histérias contadas pela voz de quem vivenciou ggéma‘“nua e crua” das ruas
revelam ao leitor personagens advindas de um wuviangivel, configuradas pela fala
qguase que testemunhal de um autor engajado coneagqs de seu tempo.

Querd, uma reportagem malditado sdapresenta fatores que condizem com a
realidade observada, mas exprime da mesma forrnanasdicdes da existéncia humana
cujo efeito do real é o ponto de partida; a obrdepser vista como um elemento
transformador dentro deste universo literario cagmgre) configurar as estruturas sociais.
A literatura da década de 1970 foi e sempre spalam de muitas histérias; € a “estrada de
pedra” que conduziu Plinio Marcos pelos mais dio®rsaminhos; foi ator, palhaco,

produtor, autor e dramaturgo e, acima de tudoiteuje sua propria sorte.

Um retrato em forma de espelho

Plinio Marcos de Barros nasceu em Santos, no d@éeautubro de 1935. Estreou
como dramaturgo em 1957 apresentaBdaela ao publico; ficou mais conhecido com a
pecaDois perdidos numa noite suj&ao de sua autorfdavalha na carne Abajur lilas,

entre outras producdes dramaturgicas. Por possuinemocabulario fora dos padrdes da



14

norma culta e por delinear questdes politicas, pegas foram duramente criticadas e
censuradas.

A obraQuerd, uma reportagem malditecebeu o prémio de melhor romance do
ano de 1976 da Associagdo dos Criticos de ArteddePaulo (APCA); € composta por dez
capitulos e narradia ultimas res Nesse segmento, seu narrador, Jerbnimo da Pjeglade
autodiegético e protagonista da trama.

O romance, adaptado para 0 cinema e para o tasatriojcia com 0 protagonista
narrando a sua histéria; conta sobre sua mae éAtar Piedade), figura que ndo pbéde
conhecer, pois cometeu suicidio ao ingerir uma dmsalar de querosene, dai o0 seu
apelido, Querd, uma referéncia ao produto quinfkdbo de pai desconhecido, foi criado
pela cafetina do bordel onde sua méae havia tratt@jlean meio a uma grande confuséo,

foge desse lugar e cai no mundo da marginalidadeartdo-se parte desse universo.

Eu vim na pior. Com urubu pousado na minha sorte.evitralhei de saida. O
filho da puta do meu pai encheu de porra a filhgodi@ da minha méae e se
arrancou, deixando a desgracada no “ora veja tocathEu ndo cheguei a ver o
jeito que tinha seu focinho. E, se o corno na hpm@ saiu largou a grana em
cima da mesinha, acho que nem a vaca que me phdu a fuga do bestalh&o.
A gronha toda ta ai. Ndo entendi até hoje, e n@pevitender nunca, por que a
piranha da minha mae ndo deu um no6 nas trompago®gue ndo me soltou

num purgante desses de fazer cagar até as triparig virado anjo. Estaria

melhor (PLINIO MARCOS, 1977, p. 7).

Sofrendo as consequéncias de suas proprias atituded a influéncia de seus
“companheiros”, o protagonista comete graves deliite 0 conduzem ao reformatorio; la
encontra alguns rostos conhecidos e convive comaas diversas situacdes de conflito.
Numa tentativa de fugir de sua realidade, Quend, isBno certo, se da conta do jogo de

interesses no qual esta inserido, € um “toma Batlaomo ele mesmo diz.

Ja tinha entendido tudo. Mas ndo podia acreditao. pbdia me acontecer nada
pior do que ficar com aqueles dois ratos em cimanthe. la ser a maior bosta.
Nem tudo que eu passei no Reformatorio, na caddadeta, nem ser enrabado
era pior do que aquilo. Os tiras iam me fazer ropla dar pra eles, depois iam
querer que eu caguetasse gente e eu ai virava jemUn lixo de gente. Uma
merda fedorenta (PLINIO MARCOS, 1977, p. 60).

Querd considera a dominacao a forma mais agredsivaoléncia. Preso a uma
relacdo de poder na qual esta em desvantagem, demestacansado desse jogo sujo,

sentindo a necessidade de tracar um caminho diéer@uerd conhece Gina, Pai Bilu e
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Lica, personagens secundarias que desempenhampeahfygadamental na composicao de
sua complexidade, pois € por meio delas que o sawlfgico sofre uma alteracao
momentanea, surpreendendo o leitor no desenrolzardativa.

Ao final, figuras oriundas de seu passado o regardim, conduzindo-o ao seu
estado de origem. E pela disputa de poder se tdtimaa do siléncio; de forma abrupta
sofre um apagamento social. E no entrelacament@zies que a personagem se define e
se manifesta representando um coletivo, constitutnd mundo invisivel para muitos e
perceptivel para uma minorielm retrato em forma de espelldoa imagem captada por
Plinio Marcos refletida em sua literatura; é o atetrque denuncia os infortinios de
personagens como Querosene, compondo as pagisas dkficil trajetoria, tracada pelo

acaso dos acontecimentos e pela vontade alheia.
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CAPITULO I: A SUBALTERNIDADE COMO MARCA DO CONTEMPO RANEO:
UM REGISTRO NO TEATRO BRASILEIRO

O teatro da década de 1970 caminhou por estraddanionquanto hostis, no que se
refere ao seu momento de expansao em relacdo assaateriores. Sob a influéncia
externa, procurou trilhar a sua histéria a paduulo que considerava um “modelo” a ser
seguido. Com o surgimento das diversas formas deimcacao, o teatro, durante esse
periodo, passa por momentos delicados com relacduadidade das pecas e ao
desempenho dos atores.

A disparidade entre espetaculo e publico contrilpaita o ato “desesperado” de criar e
recriar aquilo que de melhor existisse para empalgaespectadores. Segundo Rosenfeld
(1993, p. 186-187), “entre os espetaculos que peloos merecem mengdo, encontram-se
O Estranhode Edgar da Rocha Miranda, mercé do excelentalbralle Raul Cortéz e
Paulo César Perei# Relacdo(Jean-Claude Carriére)” e entre os atores CleyamiYis;
Paulo Autran e Glauce Rocha; e diretores como Rabéns Siqueira e “[...] no ambito da
comunicacao — no caso o problema da engrenagenptana dosnass media- localiza-
seA Longa Noite de cristale Oduvaldo Vianna Filho. Peca inteligente, buzeaacao de
Celso Nunes...]".

Pecas mal encenadas e igualmente produzidas levarteatro brasileiro a buscar
diferentes formas de representar e apresentar. eék®isc eram compostas por um
amalgamado de profissionais estrangeiros que visa¥aevolucdo de um teatro que
comecava a travar uma batalha contra a modernizagéstrial; tinha a necessidade de ser
modernizado também, para atingir ao maximo um pahijue se adaptava rapidamente
aos novos veiculos de comunicagao.

Mas o teatro tinha em si uma vantagem com relagdoidias de massa, “0 espectador
e, literalmente, ndo apenas receptor e sim tamindisser e fonte” (ROSENFELD, 1993,
p.184). O teatro € capaz de realizar a interacéessaria para produzir questionamentos e
conseguentemente o conhecimento necessario aovdeserento humano.

O cenario brasileiro, descrito pelo autor trouxerapa dramaturgia escritores
marginalizados que compunham sua obra pelo viésititza social, desafiando a censura e
levando para os tablados a luta de classes e asdesociocultural. Para Rosenfeld, 1967

foi um ano de extrema importancia no teatro briasile
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[...] um jovem dramaturgo de grande talento obt®pentina fama nacional (e
agora ja internacional), depois de um esfor¢o @ds,dongamente frustrado, para
conquistar o palco. Duas pecas de um Bimis Perdidos Numa Noite Sug@
Navalha na Carnealém de uma luta encarnicada com a censurafdrarendo
Plinio Marcos da noite para o dia em assunto otdniga Suas pecas de maior
éxito sdo por ora aquelas que focalizam principatmeo submundo do
Lumpenproletariatmetropolitano — prostitutas, proxenetas, coletatlespapel,
desempregados crbnicos etc. Trata-se no caso d@atujralismo, como estilo, é
em si superado. Entretanto, o verismo radical,midim magistral do jargdo dos
“deserdados”, a agudez e precisdo da observac@orgaaelementar com que na
sua cena se espraia a vida tormentosa e selvagerudadlhados tornam sua
obra revelagcado num pais cujo teatro nunca passounp® fase naturalista digna
de ser levada a sério (1993, p. 149-150).

Plinio Marcos optou por trazer a originalidade, semtido de utilizar as suas
proprias técnicas ao ignorar os padrées exigideselRu uma literatura de dendncia,
levando para os palcos brasileiros pecas e romasdagtados a realidade das ruas;
mostrou também uma linguagem permeada de obscesidzata alguns e como uma
forma de expressao, para muitos. Constituiu umeusovcapaz de representar a forma nua
e crua dos relacionamentos humanos.

Por esse aspecto, como assevera Ryngaert, a quisstdostalgia de um teatro
popular durante os anos de 1960 se liga a busadipetdade de representagdo. Significa
também o esvair-se do texto de teatro, atitude apueesponde a posi¢cdes ideoldgicas,
sendo assim a “afirmacédo do corpo contra o teXdaft. lugar as vezes a improvisacéo €,
acima de tudo, “perder o carater solene e sagradoagmagem escolar e universitaria
propaga’ (1995, p. 28).

Questionar o consagrado contribuiu durante aquetadh para o desenvolvimento
de novas ideias que revolucionariam a dramatungisilbira nos anos seguintes. O teatro
na era da ditadura conseguiu ultrapassar, com nmgisténcia, a sistematizacéao literaria
que exilava e agredia a criacdo artistica. Um @ende guerra a cada apresentacao
censurada minutos antes de sua estreia.

Sem apoio financeiro, escritores como Plinio Mafewnciavam suas pecas, a fim
de propagar seus ideais com o intuito de represergadesvalidos. Era um teatro
discriminado cujas personagens e autores repres@mta mesmo papel, o da excluséo.
Pecas que evidenciavam conflitos sociais, cultwaedigiosos e que levantavam questdes
politicas eram de imediato censuradas; alegavatseagnoral e os bons costumes eram
feridos, e a critica implicita nas pecas era regardda, desviando a atencdo para a

linguagem e o comportamento das personagens, po@itica social, mais ou menos
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manifesta, mais ou menos radical, € um impulso taates dos dramaturgos brasileiros.
(ROSENFELD, 1993, p. 156).

Enquanto Nelson Rodrigues trouxe para os palcosenacao d¥estido de Noiva
em 1943, revelando realidades mais aprofundadaasreantdo uma era contemporanea na
dramaturgia nacional, Plinio Marcos habitou setréaeezom a violéncia dos “marginais” e
dos subalternos, que representavam um coletiveeegfupela maioria. Trouxe também

Navalha na carnegue segundo Rosenfeld,

[...] € um golpe de navalha na nossa carne; é amdeapurificacdo, justamente
por causa da sua violéncia agressiva. Desejaissque 0 autor embelezasse as
situagbes e abrandasse a obscenidade da lingua@eaiGuer tentativa nesse
sentido seria disfarce e mentira. As trés persamage prostituta, seu rufido e o
arrumador invertido da pensdo — deixariam de existimo personagens
draméticas se falassem outra lingua. E no jargéito aesses marginais, nas
suas férmulas fixas, ricas de “sabor pitoresco’apans, mas pobres de
humanidade por reduzirem toda a riqueza das redapBenanas aos seus
mecanismos mais elementares, € nessa linguageneside uma das conquistas
de Plinio Marcos e uma das forcas expressivas ¢ fifa exprime uma visao
degradada, cinica, da realidade e, enquanto anexpdegrada-a cada vez mais,
corrompendo ao mesmo tempo 0s que a usam com speeado prazer de quem
se sabe perdido (ROSENFELD, 1993, p. 144-145).

A realidade observada, configurada por Plinio Msreon um discurso quase
documental transmite, além de sua verdade, a isgwesa verdade oriunda do intimo do
ser humano. Subversdes capazes de provocar q leitpendo para ele questionamentos
acerca de si mesmo e de um coletivo do qual fae.paretende exteriorizar as mudancas
criando um elo entre o mundo real e o ficcionalemonstrar, assim, os fragmentos sociais

que compdem a literatura contemporanea encontagamorama atual.

O teatro contemporaneo, enquanto de fato contemeoréao pretende imitar a
realidade nos moldes do realismo ortodoxo: confegs#eatro teatral”, disfarce,
ficcdo, poesia, sonho, parabola, funcao circensstividade ludica. Deseja
ultrapassar a ficcdo da realidade para que se esamifi realidade da ficcdo
(ROSENFELD, 1993, p. 200).

Em suma, falar sobre um teatro que lutou e aindapara alcancar o seu espaco dentro do
territério nacional, é levantar um questionamente gerpassa as questdes historicas e
culturais de um tempo de repressdo. As imposigOkiscas e culturais que o teatro sofreu

durante anos contribuiram para a construcdo deamdrio subalternizado que representa,
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de certa forma, a situagdo de uma nacdo vitimardacédo alheia; acostumados a lutar
pela liberdade, os sujeitos tiveram, por um momeatochance de serem ouvidos.
Personagens cuja historia € composta pela obserdacautores como Plinio Marcos que
contam, por meio da ficcdo, a sua propria realidaseinciando, dessa forma, a sua

existéncia.

1.1Um teatro de conflitos: subalternidade e representgio emQuero

A subalternidade, sob o ponto de vista politicayttidede um contexto historico e
social, pode ser definida como consequéncia irnswgkde uma relacdo de poder cujas
diferencas sao indissociaveis entre si. Para guésténcia de um seja possivel, a presenca
do outro € inevitavel, de modo que ha um processapdsicdo que se configura a partir de
guestdes relacionadas a fatores externos e intamsgjeito dentro do meio social.

Segundo John Beverley (2004) edubalternidad e representacions estudos
subalternos tiveram o seu marco inicial em 1988arér das indagacdes de um grupo sul
asiatico acerca do projeto do nacionalismo hindwsAmais tarde, em abril de 1992, outro
grupo foi criado na Universidade George Mason,ceasanias de Washington DC.

A partir dessa reunido, um documento fundacionalnftituido e originalmente
escrito como uma proposta para a Fundacdo Roakefeld qual se definia a necessidade
de um novo paradigma cujos termos se referiam derentes modos de pensar e agir
politicamente. A queda dos regimes autoritariog\meérica Latina, o fim do comunismo,

o deslocamento dos projetos revolucionarios e osegsos de democratizacdo foram
alguns dos principais termos que compunham o dotintBEVERLEY, 2004).

Por essa perspectiva, pode-se refletir que as madapoliticas e sociais de um
povo se devem as constantes inquiricdes feitaaquozles que possuem um olhar diferente
e questionador. E por essa vertente que a literaantemporanea pode ser vista como um
transmissor de ideologias e culturas. Toma-se @&msa da situacao na qual o sujeito esta
inserido e por meio desta, o que se faz oculto seaderto por uma nova forma de

enxergar o outro.

' Fundacdo que objetiva expandir oportunidadesaltaréndo a flexibilidade das diversas &areas sociais
economia, saude e meio ambiente. Desde 1913 vepongionando aos Estados Unidos, dentre outros
paises, o0 seu pioneirismo filantrépico cuja prop@sbt bem estar da humanidade.
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Desde os seus primordios a literatura tem sidocés$® a movimentos de ordem
social; atribuido a ela esse papel, (pre)vé e gratecque € Util para a ilustracdo de acdes
intelectuais transformadoras, realiza-se por uncysso, imitando e inovando ao mesmo
tempo. Portanto, “do ponto de vista da sua funcéega-se também a uma aporia: a
literatura pode estar de acordo com a sociedads, tarabém em desacordo; pode
acompanhar o movimento, mas também precedé-lo” (EAGNON, 2003, p.37).

Qualqguer anélise que se valha da historiogragadita brasileira pode demonstrar
por um caminho sinuoso as influéncias e as tramsipdes sofridas ao longo do tempo. Se
por um lado a necessidade de uma literatura esd@ecite nacional se tornava evidente e
almejada, por outro ha quem questionasse essarfisalto cultural”, acreditando que a
influéncia externa era fundamental para que odgareas fossem rompidos, deslocando,
desse modo, a literatura de um ponto ao outro.

Rejeitar a estagnacéo sob essa vertente € seraprakd curso evolutivo no qual a
historiografia literaria se insere; a influénciapkhida desse ponto de vista, € necessaria
para o andamento criativo dos artistas em geljeitardo-se e/ou se apropriando daquilo
gue se acredita ser Gtil. O aprimoramento de idelagpassadas” é para 0s escritores um
meio de desenvolver e conduzir o intelecto do suyjei seu modo de pensar pode ser uma
ferramenta funcional para a criacéo e a propagadeadmvas ideologias.

O que antes era visto como um crime contra o patrioncultural pode também ser
encarado como uma for¢ga motriz capaz de impulsioagos olhares e consequentemente
novas atitudes. Assim foi com a importacéo de ppaes 0s palcos brasileiros. Nesse viés,
surge a indagacéo: o que € exatamente um palcibelbods Até que ponto que se pode
levar adiante esse questionamento a respeito dmmpemto bilateral da influéncia? Sobre

esse cendrio Magaldi aponta que:

O isolamento cultural traz melancdlica pobreza.t®igente se esquece de que
teatro ndo é apenas peca, ou desempenho, ou negafeplastica, mas sintese
de multiplos elementos artisticos, assim, um tedinigena, dirigido por um
encenador nascido em outras terras, pode reseltiaitamente num espetaculo
brasileiro. Desde que esse encenador, tratande-semd obra de Shakespeare
ndo pretenda imitar o estilo de um Gielgud ou deQimier, como o Unico a
fazer justica ao Bardo. Precisamos convencer-nagudeum Shakespeare bem
brasileiro € maravilhoso e universal (MAGALDI, 20Q@83 48-49).

A esse respeito, Plinio Marcos demonstra estarietonga com a abordagem de

Magaldi acerca deste isolamento cultural. Em suw®$ 0 autor procura evidenciar a
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cultura popular, mas sem excluir a importanciardaé&ncia externa em seus textos. A
exemplo disso pode-se mencionar a @&gidina de lans&streada em 1971, apresentando
ao publico uma leitura dos terreiros de UmbandBnagil. Baseada em seus estudos sobre
ShakespeareRpmeu e Julieda a peca do dramaturgo brasileiro trouxe paraabsop e
para os criticos a peculiaridade de enxergar @ @mamo fonte de inspiracao.

Para Plinio Marcos, tomar a influéncia como pongopartida € também uma
maneira de preservacdo da cultura popular; um afii@spectivo que revela nos palcos
brasileiros a forca de um povo que luta e sempoailam prol de sua libertagéo. Para o
autor, “preservar a arte popular é garantir trabalbs nossos artistas contra a importacao
cultural” (PLINIO MARCOSapudMENDES, 2009. p. 287).

O teatro brasileiro tem atravessado décadas eafrémtos obstaculos colocados
por uma “linha da razdo” que delimita a mente @iaddo artista, e especialmente do
escritor engajado com as questdes do seu meiord@uoddo aos classicos num primeiro
momento, o0 cenario brasileiro € reconfigurado em aspaco miscigenado; passa por
intervencdes externas e avanca, preparando o amlpiara artistas a frente de seu tempo e
reprimidos em uma época de ditadura.

A literatura,de modo geral, abriga dentro de uma perspectivairalilaspectos
relativos a juncao de diferentes etnias. Ostentainiverso de criacbes que classificam e
estereotipam 0s sujeitos de acordo com sua cagae $ao observados de modo que a sua

existéncia se faz pela sua classificagéo e a stiaipacao no meio social.

[...] a sociedade brasileira tem-se impedido d&tras nativos e os imigrantes
como contribuintes efetivos de realizacdo da natidade. Aparecem estranhos,
a olhos distantes e discriminadores, quando asdeist étnicas muitas vezes
sobrepuja a individualidade e a trajetoria existdnespecifica (LUCAS, 1985,
p. 39).

Escrever sobre aqueles que compdem a sociedal# difatamente sobre relages
de poder que categorizam as camadas inferioresodpdegzam os proletariados e exaltam
a supremacia. Para se ganhar espaco e prestigioboss tinham de vir transfigurados na
figura de herdis nas batalhas da ficcdo, os mdigaums, sob a figura de vassalos
subordinados ao autoritarismo; o escritor que pdisaasse esse limite era também
silenciado pela imposicéo cultural literaria.

A liberdade de expresséo, ou seja, a falta delgustificada pela incessante critica

ao regime ditatorial vigente. Para que uma pecsefapresentada era preciso passar pelo
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crivo da censura e o0 que nado estava de acordastemianeamente excluido, sem levar em
conta a verve criativa do autor. A partir de entitgatro passou a buscar alternativas para

as suas formas de expressdo, ao passo que

A violenta repressdo da Censura prende-se, seidaddvmoda da expressdo
corporal, que procurou substituir a palavra, veta@laua inteira consequéncia.
Outro caminho trilhado pelos nossos realizadores,amos dificeis da ditadura,
consubstanciou-se na exploracdo do espago céeicmnto o teatro explorar
todas as potencialidades, como arte especifica (MAW, 2003, p. 58).

Assim como o avanco em todas as suas vertentessseeitorna necessario ao ser
humano, a literatura também passa por esse proessdotivo, adquirindo diferentes
formas e visbes ao longo do tempo, representandecantando de diversas maneiras a
histéria como um todo; é por meio dessa forma asmmodempo arcaica e inovadora que o
sujeito significa e se resignifica de forma indisédi e coletiva. E como um mecanismo de
aprendizado para a humanidade.

E por meio desse aspecto que a representacio o sude sua condicdo que a
sociedade é constituida dentro do universo liter&@rupos construidos a partir de
caracteristicas semelhantes demonstram a necesgidatieterogeneidade das camadas
sociais na composicdo de um universal. As difereséa importantes na medida em que
as lutas de classes se realizam em prol de umwabj@or esse viés, Spivak (2010, p. 38)
menciona que “a consciéncia de classe permaneedad#tr a um sentimento de
comunidade ligado por conexdes nacionais e ponagegdes politicas [...]", ou seja, essa
consciéncia se realiza na medida em que gruposartithpm caracteristicas e ideologias
comuns, tornando-se membros de uma “subsociedade”.

Os sujeitos, ao se reconhecerem mutuamente, faaeim g mesma camada da
estrutura social, se complementam e se constitieemaheira significativa, construindo
um espaco adaptado para a sua experiéncia. Fataesraa lingua, partiiham os mesmos
anseios e encenam a mesma histéria, utilizam o melkscurso na tentativa de serem
ouvidos e enxergados.

Conforme assevera Spivak (2010), a questao doteu@lesta relacionada a sua
representacdo por parte do intelectual. Baseadaspettos culturais e historicos, também

se vincula a luta de classes. A busca pela afirmaciberdade, motivada pelo “desejo”
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(como vontade coletiva), faz do sujeito/individun ger inconsciente de sua dominacao e
de sua condicao.

S6 quem esta imerso nessa atmosfera é que posapaeidade de representar a
classe subalterna adequadamente. Falar por si mes8mé possivel quando essa
consciéncia de classe se estabelece. A sua ref@e@enpor parte dos intelectuais, se
realiza na e pela visdo de quem os projetou, @ sgj ordem do poder que 0s oprime.
Aqui se estabelece novamente uma imposicao endelagua existéncia: agueles que os
representam os denominam de acordo com a sua gigao mais das vezes é pré-
estabelecida.

O nascimento, a educacéo e a historia contam comoigais determinantes na
relacdo dominantes versus dominados que, delimitados pela consequente violéncia
geradora de conflitos, expéem o sujeito, colocamdme cerne do problema de seu
apagamento. A sua representacéo, baseada em ygées norteiam para longe da
obscuridade, o conduz a um nivel que ndo corregpooh a sua situacao de subalterno,
posto que a sua diferenca se faca justamente @elos#éncio, ou seja, exclui-se
automaticamente o seu direito a voz no momento @eeegte é representavel, podendo,
dessa forma, ser enxergado.

As populacbes subalternas, segundo Enedino e gr{dd08), “caracterizam-se
pela falta de integracédo na sociedade e pelasajges em seus direitos reais de cidadania.
Elas ndo podem participar, de fato, no processagmuito, 0 que as impede de alcancar
uma mobilidade social vertical ascendente”. Desselana sua estagnagédo permanece
atrelada ao seu apagamento. A0 mesmo tempo emamsiteem o corpo social, sdo
inibidas simplesmente pela sua posi¢cdo, assim amnpersonagens que Plinio Marcos
representa dentro de um cenario de exclusdo, dleterepor meio da linguagem, a
pobreza e a indiferenca.

Spivak faz alusdo ao ritual de Sapraticado pelas vilvas da antiguidade hindu.
Um ato persuasivo e duplamente agressivo, porfegrra extrema violéncia fisica e a sua
ideologia, é capaz de anular a existéncia feminioe&g compreende na mais pura falsa
liberdade. Entre a realizacdo desse ato de sawrifistd a imposicdo e o olhar

2 Ato de imolacdo cometido pelas vilivas na antigdiairdurante a cremacéo do corpo de seu marido;
proibida desde 1829, essa pratica é baseada r@ateryjue a existéncia da mulher ndo possui sealidm

na auséncia de seu esposo. “Uma vilva deve sdafrex morte, preservada e casta; a mulher virtupsa,
permanece pura apés a morte do marido, ganha &@atena mulher infiel ao seu marido vai renaseer n
Utero de um chacal” (As Leis de Manu, capitulo & siculo 156-161, Dharamshastras).
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preconceituoso diante de uma situacdo de escolipzeldamulher, a de seguir ou ndo a
tradicdo. Essa mulher, no desempenhar de sua fencg@nto esposa, deve abdicar de sua
propria vida submetendo-se ao sacrificio “por vdatpropria’ e diante da morte de seu
marido, pois do contrario ndo se libertar4 de sepacfeminino e de sua funcao biologica
segundo os preceitos daquele rito.

Seguindo a vertente de Spivak acerca da inferideida mulher e da sua condicéo
subalterna, € possivel enxergar em Plinio Marcosocessa manifestacdo de poder se
apresenta dentro do universo feminino. Proibidasx@cerem a sua cidadania, atuam de
forma silenciada em decorréncia de seu género.c8a&gidas e obrigadas a compor um
ambiente cuja estrutura social se integra a dordmatasculina.

Em Querd, uma reportagem maldiessa relacdo € vista sob a atuacao da cafetina
do bordel onde Alzira (m&e do protagonista) harahalhado. Na intencdo de acuar suas
funcionérias (garotas de programa), Violeta assder@ro desse microcosmo a figura
masculina, uma representacao de forca e asticieea&a, humilha e violenta das mais
diversas maneiras. Em beneficio proprio, trata ssausordinados como mercadoria,
excluindo todos os seus direitos, colocando-os vadanais a margem do poder.

Na busca pela liberdade, personagens como Alzidfisam a prépria vida e
colocam mais uma questdo em pauta, a morte commfde silenciamento. Semelhante
ao ritual de Sati, o ato de imolacio cometido pelésas na india, a morte de Alzira
representa ndo somente o seu apagamento dianteiddagle, mas uma solugéo imediata
para os seus maiores conflitos internos. Assim camoitual hindu, a morte dentro da
literatura de Plinio Marcos é também vista comoatimnideoldgico, que restringe o sujeito,
cerceando-o do seu livre-arbitrio. Abster-se dgnpmovida em prol de um ideal, pela
imposicao, é destacar aqui uma contradicdo quegi@imrsenso comum da sua existéncia.

Se a presenca da mulher na sociedade se limita pasticipacdo social, o que
dizer daquela que se utiliza da ideologia de s gomo recurso para resolver questdes
de ordem coletiva? E o que dizer também da budealiperdade por meio do sacrificio
“voluntario” da morte? Quais as respostas parandmgacoes? Por qué? Para qué? E para
guem se dirige essa atitude agressiva?

Ao invés de aceitar a imposicdo como resposta ews isfortunios, Alzira viu-se
obrigada por silenciar-se, uma vez que o silérmmbem significa, pois € a abnegacéo
vista como um elemento contraditério e a sua ext&édenunciada pelo apagamento do

sujeito. Desse modo, o silenciamento ndo é de abdoluto, € em parte fragmentado,
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posto que é por meio dele que os gritos de existi@roam da obscuridade, assim como as
vilvas da india, que eram apenas percebidas no morem que participavam do ritual de
Sati e mais ainda quando o rejeitavam, tomando fiasaopcado de se manterem vivas,
contrapondo-se aos valores e imposi¢ées. E umgicetie (in) dependéncia.

Assim como as mulheres da india, Alzira da Piedeolestruiu a sua histéria
baseada nas oportunidades que a vida Ihe trousedapem principios criados a partir da
conveniéncia com situacfes extremas, tomou a atigge lhe cabia. Foi punida
severamente de acordo com a doutrina do preconowsxulino e da sociedade civil

“organizada’.

Minha mée e eu fomos pra rua. Pra comemorar adblger, minha mae me
embrulhou num chale, me largou na porta do pultargelha porca e se abilolou
de vez. Meteu cachaca na caveira até transborttks peelhas, ou até acabar a
grana. Sei l1&. O que sei é que, quando estava bapada de pinga, bebeu
qguerosene. Foi pras picas. Mas devagar. Devagar@dia do boteco e foi cair
na porta da igreja do Valongo. Custou paca praorgleléu. Ficou um cacetdo
de tempo no chdo se contorcendo como uma minhoemias chorava,
vomitava, cagava, mijava, chamava por Deus, pedodos, pedia por mim.
Tinha um monte de gente vendo. Mas ninguém se ddfgguém chamou
ambulancia, nem porra nenhuma. Aqueles veados duesereram todos surdos
pra dor dos outros (PLINIO MARCOS, 1977, p. 8).

Cansadalas humilhacdes e violéncias sofridas em seu amebilentrabalho, Alzira
se vé encurralada frente as ameacas da cafetibardel, Violeta. Por ter feito a op¢éo de
trazer ao mundo uma crianga, a mde de Quer0 padecendo possuir condi¢cdes
financeiras e psicoldgicas para cria-lo. E jogadarum sem nenhuma compaixdo, por
representar para aquela casa um obstaculo partecab de lucro; € menosprezada por

revelar a indiferenca humana por parte da sociedade

N&o entendi até hoje, e ndo vou entender nuncayyma piranha da minha mae
ndo deu um né nas trompas. Ou por que nao me sultoupurgante desses de
fazer cagar até as tripas. Eu teria virado anjtartesmelhor. Mas, ndo. Mulher
doida, teve que bancar. Me botou no mundo, na ldmstaundo. Botou, se picou
de desespero e se largou desta pra melhor. Quecomuu esse lance foi a Ju.
Era colega da minha mé&e no puteiro da Violeta (PLJINIO MARCOS, 1977,

p.7).

Por essa perspectiva € importante ressaltar a sem@o nome da personagem,
para projetar a sua construgdo enquanto personagamatica. Aqui, a contradicao
também se apresenta, de forma que o significadmd® “Alzira”, de origem germanica,
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refere-se a graca e a beleza, atributos necessaewsitacdo masculina. Em contrapartida
seu sobrenome, Piedade, traduz toda a lastimaesvemtura de sua trajetéria; por assim
dizer Alzira é o reflexo das contradicbes do samdmo, é a fusdo entre dois mundos
antagonicos.

Incumbida de saciar a vontade alheia, a personagev@ em conflito permanente
frente as divergéncias de sua rotina; descritaod®da explicita € caracterizada como
personagem plana, posto que ndo ha grandes tnauagfdes em sua personalidade; seu
desenvolvimento é conduzido pela interferénciauteas personagens. Querd delega a sua
mae a culpa pela fatalidade de seu nascimentoegs® aspecto o protagonista pode ser
visto como uma consequéncia da condicdo subalwendlzira; € um produto dessa
condicéo.

A personagem, marcada pela subalternidade, ocupdugar habitado pelos
desconhecidos. Nos bastidores da vida é apresecdata figurante, ndo fala por si, ndo
age por si. Sofre constantes ameacas por parteotktay/ ficando a mercé da dominacao;
faz parte de uma hierarquia forcada pela lei de rimaite, estando inserida em uma relacao
de poder estabelecida entre seres do mesmo géimeta\e Alzira estruturam um cenario
cuja ambiguidade se constitui a partir desse coamvAo mesmo tempo em que Violeta
toma para si a autoridade manipuladora desse dont@xpersonagem também ocupa a
mesma condicdo subalterna de seu género, € igualmegmimida por um universo repleto
de intolerancia masculina.

O apagamento de figuras como Alzira é condicionpdla ganancia dos que
possuem voz dentro da estrutura social fragmentBdae ambiente, composto por
personagens como a mae de Querd, possibilita paarativa a caracterizacdo de um
elemento abstrato que s6 é percebido pela exiatélacpersonagem; por fazer parte dessa
relacao, Alzira se constitui como um elemento esaéna delimitagéo do poder exercido
pela minoria. E muito mais que um pequeno papeesemtado pela voz do narrador. Ela é

um todo figurado no siléncio que denuncia a opresséida por uma classe inteira.

A dona do puteiro ndo dava moleza pra ninguém.oDésssei. Penei na mao da
cadela. Seu unico tesdo na vida era fuder a almadwos. E nem de leve a
tinhosa sentia d6 de alguém. No meu caso ela roa patr medo dos bochichos.
Na boca do mulherio do pedaco, ela é que tinhaacdgp minha méae beber
querosene. E ja estavam tramando enforcarem a podr@ num poste, se eu
morresse também. Ai, ela se mancou. Quem tem cuntedo. E ela, pra

maneirar o ambiente, me recolheu. A Violeta pogarda sebosa, nojenta,
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remelenta, me batizou na Igreja do Valongo. Na@gy®minha mée se matou
ali. Nao. Isso nao tinha nada que ver. O que obiize na bosta dessa igreja tem
uma Nossa Senhora, que todo povao lesado diz guitagrosa e os cambaus
(PLINIO MARCOS, 1977, p. 9).

Para ser percebida, Alzira foi capaz de renunciar mesma, negando todas as
possiblidades de reverter a sua condicéo; foi cleygror ndo ter tido coragem de enfrentar
0 mundo e dar continuidade a sua nova histériaualngente destemida, por desafiar o
sistema e ndo se submeter a dominacdo novamemtedop o preco dessa atitude, no
minimo heroica, foi pago com a prépria vida. Pa&rdéager enxergar, ela precisou primeiro
desaparecer; € a contradi¢cdo de um grito que fadowe logo em seguida abafado.

J& Violeta, personagem feminina que reproduz as$igfo masculina, representa o
microcosmo do Brasil e, por extensdo, da AméricinhaA dona do bordel € a figura
arquétipa do poder, do desmando, da corrupcao ®sletiamento. Além disso, Violeta
representa o centro da margem; seu nhome €, no minico, uma vez que violeta (que
€ uma flor) remete a beleza e a efemeridade da Eaacontrapartida, se a consoante
alveolar nasalr] for acrescentada apos a terceira silaba de sae hoole (n) ta], o nome
da personagem passa de substantivo proprio avadjetracterizando com perfeicdo a
descricdo de sua personalidade. Intencionalmentedoy Violeta designa uma classe
inteira de dominadores amparados pelos mais variattemas de opressdo. Revela a
obscuridade das relagbes conturbadas na buscpquido.

A ironia também se apresenta em seu discurso.missilo e persuasivo, tem o
intuito de construir a sua imagem diante daqueles g cercam; apropria-se da
ingenuidade alheia na tentativa de se autointitblaa samaritana”. De modo geral € dessa
forma que a manifestacdo do poder se fundamentfazee crer é necessario para a
composicao do processo de manipulacédo discursiviaode fora da narrativa: “— Eu néo
sei 0 que faco pra dar jeito nesse menino. Douepgatudo o que tenho. Gasto um
dinheirdo tentando fazer dele gente direita. Masélapronta. Sera que sé por passar pela
cona da méae dele, ja aprendeu tudo de ruim quelsaqualher carregava?” (PLINIO
MARCOS, 1977, p. 11).

Com relacdo a manipulacdo e ao apagamento do csujeina-se necessario
salientar a importancia da identificacdo da pergemadentro da obra. Dentre os mais
diversos elementos que desencadeiam o apagamenidd soidentificacdo informal do
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protagonista pelo apelido exclui toda e qualquanch deste pertencer a uma classe social
distinta, sendo o nome a maneira mais comum desuatao sujeito a sua origem. Quero é
a concretizacdo de um coletivo que vive no anommpobis excluir o sobrenome do
individuo € o mesmo que dissipa-lo de sua propsisércia, € coloca-lo de forma
indiferente e desconsiderar a sua individualiddde: Filho da puta! Querosene mal-
agradecido! — A vaca me botou o nhome de Jerémmas,s60 me chamava de Querosene”
(PLINIO MARCOS, 1977, p. 10).

A histéria, relatada com peculiaridade pelo namrgokrsonagem, de certa forma
influi na interpretacdo do leitor e na sua formacéitica em relacdo a obra e ao seu
contexto de producéo. Cada individuo vé a seu maadgportancia da existéncia do outro
perante a sua propria existéncia; fazem-se cegasdes de acordo com o seu interesse. E
mais uma vez a representacéo da violéncia por deeion discurso sufocado pela tirania,
responsavel por destituir os sujeitos. Confundirgrimeiro passo para a manipulacdo da
visdo do outro. E é por esse discurso que Violstabelece a sua autoridade, indo no
sentido oposto ao da mulher silenciada.

Unida aquela visdo primitiva da mulher na sociedagktd a ideia de posse
territorial que também se liga ao dominio do cdigmainino, difundindo crengas antigas
que se contrapdem ironicamente ao livre-arbitriovaéher. E pelo machismo imbuido
nessas acdes que a sua inferioridade se organiaadeatro da literatura. Para elucidar

essa questao, Spivak pondera que:

Pode talvez ser apreendido até mesmo quando @dittaras: homens brancos,
procurando salvar mulheres de pele escura de hodeepgle escura, impdem
sobre essas mulheres uma constri¢cdo ideoldgica amaibr ao identificar, forma

absoluta, dentro da pratica discursiva, o fato de lsoa esposa com a
autoimolacdo na pira funeraria do marido. Do olado de tal constituicdo do

objeto, a abolicdo (ou remocgdo) do que proporcénarocasido para o

estabelecimento de uma boa sociedade, distintante sociedade meramente
civil, € a manipulacdo hindu da constituicdo dceeiojfeminino sobre a qual

tentei refletir (SPIVAK, 2010, p. 115).

Desse modo, pode-se notar o quanto a mulher spfreaéculos o estigma de um
ser inferiorizado, ndo sendo capaz de compor urarceadequado ao seu universo. Por
meio de uma visdo equivocada e preconceituosaaganp-se visdes primitivas que negam

a sua participacdo dentro da sociedade. Margimjzacupa uma posicdo subalterna
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dentro da literatura. Sua representacdo € feitauporolhar permeado de machismo,
tornando-se vitima do silenciamento e do seu pr@@#nero.

Para o critico teatral Sabato Magaldi (2003, p, 89%a tematica é embasada na
teoria da mulher como objeto na peca de Plinio bM&aBigno da Discothequ&ncenada
em 1979. Sua atuacdo se resume a representacéoalgaio do desejo sexual masculino.
E dessa forma, “o machismo brasileiro é alvo dicarimplicita na peca, na utilizacao da
mulher como objeto, sem se cogitar de sua parti@épaomo parceira”, excluindo toda e
qualguer acdo democratica entre 0os géneros, mezasplo novamente a sua existéncia.

Por falta de Cama® uma crdnica adaptada por Plinio Marcos paratooteom o
titulo deSob o signo da Discothequgue enreda a vida de personagens que levam a vida
de maneira distinta: Luiz, estudante de classe anétk das Tintas, um assalariado
controlado pelo orgamento; e Lina, balconista e doe, por sua vez, € um dos elementos
que representam a condicdo subalterna da mulhenoMde idade e virgem, Lina
encontra-se em meio a uma situacao conflitanteegwelve o desejo sexual das outras
duas personagens por ela.

Sendo a mulher sociologicamente minoria, Lucas $198mbém discute a sua
constituicdo como objeto. Inerente ao prazer mastuh mulher s existia dentro do
ambito literario para estimular a excitacdo dos émsne/ou representar um desfecho
dentro da ficcdo ocidental pelas novelas de ca@al@om o passar do tempo, na tentativa
de uma “emancipacdo literaria”, buscou-se uma mujhe pudesse sentir e expressar 0s
seus desejos por mais intimos que fossem; no Brsibras como Clarice Lispector e
Lygia Fagundes Telles abriram espaco para a mégés da consciéncia feminina. “O
estilo indireto livre, conquista da ficcdo moderpegticada abundantemente por ambas,
permite o afloramento frequente dos desejos e gt das personagens femininas”
(LUCAS, 1985, p. 36).

Nessa perspectiva, com a exemplificacdo da mulhreocsujeito subalterno que se
constata enQuerd, uma reportagem maldjté que as personagens se constituem como
representacbes daqueles cuja realidade ¢ compektaepclusio social e cultural. A
margem, tornam-se protagonistas nas obras de RMi@ioos e coadjuvantes nas ruas das
cidades grandes. E por essa duplicidade que a @saator se configura como um ato de
denuncia, contribuindo para a formulacdo de novestipnamentos politicos, caminhando
em dire¢cdo a um novo cenario para ambos os enrféddanto, segundo Enedino (2009, p.

52), esse discurso politico desempenha “[...] uamgdo social especifica, assentando-se
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sobre a linguagem verbal, que se manifesta emdatdalas individuais, mas nascidos na
apropriacdo de um processo coletivo”.

E por esse coletivo que a existéncia do subalteenmonstitui, pois a diferenca é a
sua principal caracteristica; ha um modelo de rltuser seguido, impositivo, que nao
condiz com o modo de vida desse sujeito que, paitrdrio, habita um mundo apagado
pelo poder.

Neste segmento, interligado a abordagem da sufhidiele, a marginalidade se
torna fundamental ndo apenas no que diz respegasigectos de significagdo, mas no
modo como se define a relacao entre “subalterngimealizado” e como a sua consciéncia
de classe pode influenciar na formacéo psicolddpsasujeitos; é por essa afirmacao que:

Os membros daquelas minorias nacionais deveriagunde a teoria, tender
inevitavelmente a desenvolver personalidades nmaiggirA ambivaléncia, a
tensdo, a irritabilidade, a excessiva conscién@asd proprios, a falta de

confianca em si préprios sdo propostas como asteaisticas mais destacadas
da personalidade dos individuos marginais (QUIJANE33, p.15).

Tal importancia, de modo geral, se deve ao fata dwrginalidade estar atrelada a
constituicdo do sujeito e a sua formacdo. Ser “mafgé compor um espetaculo cuja
realizacdo se faz pela condicdo subalterna do tsuj€irimeiro se excluidepois,
marginaliza-se. Vale ressaltar que € por esse tantgjne a analise da obra é conduzida e,
a esse respeito, a utilizacdo da terminologia manaegundo Silva (1986, p. 767), se
refere a “subgrupos dentro de uma sociedade quésseguem do grupo dominante no
poder”. Ela se faz necesséria ndo apenas parassificacdo de uma camada popular
marginalizada, mas também para conceituacdo daquelsiderada quantitativamente
superior e culturalmente “inferior” dentro da orgagao social.

Mesmo excluidos, esses subgrupos fazem parte destituicio denominada
sociedade, pois estabelecem, mesmo que de mareoeddnada, o crescimento territorial
das cidades. Essa expanséao, por consequéncia,zcorglijeito ao esquecimento, ficando
cada vez mais a margem; longe dos polos dos nuchgmtalistas se veem obrigados a
sobreviver em um “palco” obscuro cujos protagosigao reconhecidos pela pratica de

acoes ilicitas. Por esse viés, Pereira declara que:

Marginal, nesse sentido, seria um conjunto de iddis pobres e incapazes de
perceber seus problemas individuais como probleroketivos de um grupo ou
classe. Nao é na pessoa como tal que reside a naldgde, porque, no
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momento em que 0s pobres adquirem consciénciaug® gu de classe, deixam
de ser marginais embora continuem sendo “desespaeade pobres”. Ou seja,
ndo € a pobreza que, em Ultima instancia, origifeultura da pobreza”, mas a
falta de consciéncia de grupo por parte de um ctmjde individuos numa
situacdo de pobreza (PEREIRA, 1978, p. 22).

Por si mesmas, em relacdo aos grupos sociais, ragias sao identificadas pela
auséncia do exercicio da cidadania, diante de wnmedstracado de poder que menospreza
e inferioriza; a sua existéncia se faz entdo deddragmentada. Com seus proprios ideais,
norteiam seus pensamentos de acordo com 0s agoatdos sociais e politicos, sendo a
histéria responsavel por registrar na linha do tngdo o processo dessa evolugdo
coletiva.

Articular diferentes modos de pensar a subaltedeidaa marginalidade dentro da
literatura é formular uma questao que determintuacggio da personagem marginal. Plinio
Marcos questiona, recria e subverte, por meio derelato testemunhal, determinados
acontecimentos de ordem politica que o levaramggstrar a forma mais hostil da
exclusdo. Foi capaz de reformular o conceito dwalitira contemporanea, adequando-a
também aos moldes contemporaneos de vida.

Em relacdo a marginalidade, pode-se referi-la aghiduas vertentes, como dois
modos de enxergar a situacao do sujeito ignoradenpdos. Uma, sob o viés da condicao
social e a outra ligada ao aspecto psicologico.afgmalidade como condicdo social € um
dos fatores que desencadeia a violéncia dentroadativa, pois o lugar ocupado pelo
sujeito e a sua forma de enfrentar o mundo o cardi a agir de acordo com 0 seu
instinto de sobrevivéncia.

Enquanto fator psicoldgico, a marginalidade acaratitudes agressivas permeadas
por uma linguagem advinda dos guetos, utilizadaspebmunidades isoladas, tornando-se
um fator relevante na composicdo do cenario no quahredo se desenrola. Assim,
Quijano, ao citar Park (1978, p.14), menciona cueénfarginalidade’ apresenta-se como
um fenébmeno de desorientacdo psicologica dos thada submetidos a uma situacao de
conflito cultural”.

Com base nos pressupostos de Lucas (1985), ess@o&mepresentado pela quase
inexisténcia de personagens que (re)produzem “sc@ncia moral de um indio ou de um
negro” dentro da literatura em diferentes épocssaeminorias, assim como as mulheres,

sdo vistas como objetos aclarados pelo esquecim@umpdem um enredo que trata
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apenas de desvios psicoldgicos, justificando “pgiak sociais” segundo o autor.
Menosprezados pela esfera literaria, a sua “existénéo se realiza na e pela presenca do
sujeito coletivo, ocupando entdo uma posicao sumedd. Por esse viés, Lucas assinala

que:

A classe dominante brasileira trabalhou, ao long® $Eculos, uma informacéo
ideoldgica que disfarca a intensa miscigenacaoeaogpais se submeteu: a de
gue somos brancos e de costumes europeus. Esserfgiiou-se na literatura
norte-americana — que igualmente retrata uma sadéecconstruida pelos
colonizadores europeus gragas a espoliacdo dagemal e dos africanos -, ndo
menciona o indio ou o preto como sujeito do foawatwo. Antes, commbjeto
(LUCAS, 1985, p. 33).

E sob esse olhar que diversos aspectos séo trdbalpar Plinio Marcos no que
diz respeito a questdo da subalternidade e, pens&xb, da marginalidade. O espaco e as
personagens sao 0s elementos essenciais na coampdaibraQuerd, uma reportagem
maldita como um todo, pois evidenciam questbes cotidianesspeito das relagbes de
poder. Além de constituirem o0 ambiente cénico deatiga, as personagens possuem um
comportamento agressivo que, juntamente com ademidla pelos dialogos, conduzem a

obra a um processo de dramatizacao:

Todo mundo dava razéo pro negrdo. Ele, com issaydianimado:

— Dai, dou um soco num puto desse, mato, porqgerasrda ndo aguenta um
peido, mato ele com uma pancada, vao dizer quanddo é mau e o caralho. O
que é que fagco com um veado de merda desse? DRebdfdtes na orelha do
sacana, quase arreia. Que faco com ele?

Ninguém se atreveu a dizer o que pensava. Mascaras, a gente via que
gueriam que o crioulo me arrebentasse. Raca desfila puta! Gostam de ver os
outros se fuderem. E o Brand&o, exibido, veio a mifioi me sacudindo [...]

(PLINIO MARCOS, 1977, p. 51

No trecho acima, ap0s refugiar-se no mundo do ¢righeer6 se vé encurralado
diante de mais uma cena de violéncia. A personaggtimersa em um jogo manipulado
pelo abuso, construido a partir de um discursoajuea qualquer tentativa de fuga. Ao
proferir a fala: “Ninguém se atreveu a dizer o geesava’, a personagem evidencia um
cenario em que a predominancia do mais forte éi aldesobrevivéncia. Querd é a
confirmacdo da incapacidade humana em reconhe@amagsquéncias de uma relagao de

poder que desampara e abandona os sujeitos.
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Desse modo, a narrativa esta inserida em um egpagoeado por vitimas do
siléncio em meio a duas culturas antagbnicas; esop&gens se revelam de maneira
agressiva, pois nado se encaixam nos padrdoes daracuiominante. S&o excluidos
automaticamente e estereotipados, sofrendo o apmgandiante do exercicio da
cidadania. Falam por si e sobre si, utilizando @éwicia como o0 seu Unico veiculo de

comunicacao.

[...] No meu quarto, sozinho, eu sentia uma vontdeldr ver o Pai Bilu de
Angola [...] Largar no pé do Santo toda a minhaadr..]. Mas que nada. [...]
Com aqueles ratos, ndo havia condi¢cdes de arrep@[jeito era apagar os dois
filhos da puta. [...] Em toda a minha vida, eu sengensei em matar gente. [...]
Matava devagar. Devagarzinho. Espetava um cabaas&oura no cu de cada
desgracado até eles cagarem sangue. [...] (PLINMRGDS, 1976, p. 63).

7z

Aqui, a violéncia é mostrada de maneira que remada indignagdo do
protagonista frente as consequéncias de sua tiajetilicios do texto como: “Eu sempre
pensei em matar gente” levam a crer que a personagiaciona a violéncia como sua
Unica forma de justica. Punir os “culpados” pelo destino € tentar, para ele, acabar com
um sofrimento que se inicia desde o seu nascimErtambém uma forma de estabelecer o
seu espaco dentro desse ambiente.

Com efeito, Querd torna-se a representacdo de letivcoque contém multiplas
vozes, redirecionando personagens reais para warsaiproveniente da mente humana.
O imaginério do leitor € permeado por aqueles qué&d, fazem parte de seu proprio

mundo, compondo a sua prépria historia.

Do ponto de vista da integracdo dos membros, mptida que a marginalidade
pode apresentar-se como usit@iacao social totalem alguns casos, ou seja, um
modo de pertencimento e de participacdo na soaeslachente através de seus
elementos constitucionais marginais; ou como sit@aacdo social setorial
inserido seja, a possibilidade para alguns dos mmsnibe pertencerem a e de
participarem da sociedade, com referéncia soo#dspelementos institucionais
caracterizaveis como marginais, enquanto que pateo setores de sua
existéncia social podem estar inseridos nas esiifoésicas e secundérias da
sociedade (PEREIRA, 1978, p.38).

7

A personagem Querd € o reflexo dos que se tornasisiveis aos olhos da
sociedade, denominados marginais e consideradoaltesmos, pelo fato de néo

pertencerem a classe dominante. Nessa “ordem”,6Qu&p se adéqua a determinadas
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estruturas socais, reagindo de forma agresssxaindo-se dos padrdes impostos por quem
detém o poder. Sdo “vistos” como obstaculos no djaerespeito ao desenvolvimento
capitalista.

Por consequéncia, as manifestacdes de violénci&rodela literatura pliniana
revelam ao leitor diferentes visées em relacdo @wiwio social, € por meio de suas
personagens que o0 autor procura chamar a atengao apaituacdo dos chamados
“marginais”, com o intuito de ouvir a voz que ecmaum lugar desconhecido, para entao

torna-la publica e compor um universo extraidouwds snemorias, dramatizando-as.

1.2 As formas da violéncia: entre a defesa e a qualdo siléncio

Os textos de Plinio Marcos séo construidos de faueaa violéncia seja captada
pelo leitor ndo como um ato hediondo e de infli@m@gativa, mas como unica forma
encontrada de quebrar a barreira do siléncio addstrpela tirania alheia. Ha uma
linguagem permeada de extrema informalidade, catieegor um discurso politico dotado

de significacdes. Por essa perspectiva, segundulfire

[...] ndo se pode pensar o0 espago publico semsaypesi¢cdo do espaco social,
ndo ha liberdade sem necessidade; ndo ha podevigmcia; ndo ha politica
sem economia, e vice e versa. De fato, s6 fazdsentitabelecer distingGes para
aquilo que se apresenta de maneira intrinsecanmeamtisa e misturada no
mundo politico [...] podemos pensar a instituic&utna fronteira ndo apenas
como tracado no limite que separa duas entidadas,também e, sobretudo,
como aquilo que ao separé-las, unifica-as: todadiestabelece uma partilha ao
mesmo tempo em que vincula 0S opostos que ai saragep 0s quais
compartilham o limite e se unificam justamenteoalie se separam (ARENDT,
2010, p. 134-135).

E pela violéncia que se pode “ouvir a voz do sil&h& o caminho percorrido pelo
medo, pela angustia e pela indignacdo que daoraa sensacdo de liberdade, pois sé@o
como refugiados de si mesmos; sdo opostos que replamentam no processo de
diferenciacdo. Estdo a margem, imersos numa cande@pagamento social e alheios ao
exercicio da cidadania.

Por esse viés, de acordo com Pallottini (1989, §), B4 dentro do modo de

classificacdo dos “sujeitos” fatores que determireamatureza da personagem no teatro,
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influéncias oriundas das “formas dramaticas” e ¢égi que podem ou nado conduzir a
personagem a liberdade enquanto ser humano. Sdec@ore definida a partir das atitudes
do outro perante si.

E por meio de suas possibilidades de escolha ersakimacdes que essa liberdade
se define, pois “0 personagem sujeito s6 tem dilser@ade limitada pela vontade do outro
personagem-sujeito. Nao o cerceiam as pressOesaigte simples medo da morte ou da
pobreza, ou ainda as ameacas de uma ordem legdltema” (PALLOTTINI, 1989, p.
37).

N&o obstante, Quer6 € denominado “marginal” pors satitudes ilicitas e por
quebrar as regras e os padrdes comportamentaistiospgoela sociedade civil organizada;
ele demonstra toda a sua revolta perante as aatesd utilizando a violéncia verbal e
fisica como sua principal forma de protesto. Condunarrativa a um processo de
dramatizacdo cujas descri¢cdes espaciais e a ecisstéos dialogos sdo capazes de trilhar
um caminho rumo ao espetaculo de horror e violéseia deixar de lado o sublime.

Segundo Sousa, em seus estudos sobre a teorialonesu

Na concepgéo classica de ser humano, havia ungiioetle semelhanca entre a
beleza externa e o traco moral da bondade. O baltd® em altissima conta e
visdo como parte de um universo bom e harmonicsulflime nessa acepgao so
poderia levar a serenidade (SOUSA, 2013, p.14).

Tomando como base o ponto de vista de Sousa, odesr que em Querd o
sublime esta na maneira como 0 protagonista sefestaidiante de suas emocdes, na
coeréncia de suas acdes e na sua forma de expressi@m linguagem estabelece a
grandeza das palavras do narrador em despertaioo gara além de suas angustias, ou
seja, sensibilizando-o e introduzindo-o no contelddistoria. Destacar o horror significa
instituir e compartilhar sentimentos cuja harmopé&passa a complexa relagado entre o
leitor e a obra analisada, transformando e inovasddiversos modos de enxergar 0 outro.

Para ser capaz de refletir sobre aspectos socaiaisnfuenciam na construcédo da
literatura brasileira contemporanea, o leitor des&r inserido nesse contexto e participar
dos momentos de conflito; s6 assim, dividindo o Sme espac¢o”’, € que 0 espirito
questionador se instaura dentro e a partir daatiiest. Aquele que permanece a parte
podera tornar-se vitima de ideologias equivocadas@eito do desconhecido. Diferenciar-

se é conhecer a si mesmo e refletir sobre a st@rihiswa tentativa de modificar o seu
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futuro. Se a literatura humaniza, entdo é ela uasapdincipais ferramentas responsaveis
por transformar os seres, levando-os a um congtantesso evolutivo.

Focalizar o espaco trabalhando com imagens € ummsafde tornar real o que esta
no imaginario das pessoas; trazer a tona por neeiegresentacdo uma época em que a
ostentacdo de luxuosas mansodes contrastava canphbcgiade da igreja do Valongo, no
cenario de Querd. Destaca-se também o embatedm$srenundos, entre duas sociedades
que se enfrentam com um Unico propadsito, a suaafi#io diante do outro. A violéncia € a
resposta as relagcdes assimétricas de poder.

Assim, cumpre ressaltar que “o poder corresportbdidade humana ndo apenas
para agir, mas também para agir em concerto. Orpogleca € propriedade de um
individuo; pertence a um grupo e permanece eméexist apenas enquanto 0 grupo se
conserva unido” (ARENDT, 2010, p. 60).

Diz-se que a violéncia € um mal necessario e caf@sgdes se justificam no
inevitavel. E como uma forma de defesa em uma ceasfontanea que traz a tona
comportamentos necessarios a sobrevivéncia hureamaintese, representa um processo
natural de aniquilacdo. Para Jacques Leenhardseenprefacio para o livro de Ronaldo
Lima Lins (1990):

A violéncia nasce onde nao ha acordo sobre regpas@pios, onde se apaga a
ideia do corpo social, com tudo que a metaforaracgaimplica na ordem do
simbolismo da interdependéncia do direito e dasrdiades, dos teres e dos
deveres. A violéncia é o termo que aplicamos pasigdar, na sociedade,
fendbmenos que se destacam do deslocamento da é&mriacicoletiva,
exatamente aqueles que Durkheim apelidava de anéntanto esperava salvar
0 consenso. Por estas razfes, a problematica dnci®m escapa de fato a
economia, a politica e a sociologia, uma vez gisediaciplinas, em sua pureza
tedrica, permanecem encasteladas num sistema dmasoreconhecidas
(LEENHARDT, 1989, p. 14).

A violéncia proporciona, em termos literarios, uiscdrso que nédo esta de acordo
com as normas e as regras presentes no estatigb Eopor ela que uma nacéo futura é
invocada em direcdo a situacdo da estrutura poliManifesta uma tensdo apoiada na
desordem, defendendo um né&o social de acordo. €ogwalquer discurso que trate da
violéncia € necessariamente uma representacao @éeséncdo dentro da ordem da ficcao,

por isso essa relacéo tao estreita entre viol@nliaratura.
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Segundo Leenhardt, é pelos discursos ficcionaisaguieléncia é situada; ligada a
representacdo, a violéncia € norteada pela exp&jéendo, portanto, direcionada a um
“quadro vivo”, produzindo os seus efeitos “da tomdd decisdo”. Regida pelos interesses
em conflito, ndo possui um discurso absoluto, walda pois, de acordo com a razéo
pratica da intencéo.

A arte e a literatura, portanto, podem se refeviolEncia de diversas maneiras, por
imagens, pelo deslocamento e pela obstinacdo;@upreensdo como fendbmeno humano
também esté atrelada a posi¢do da consciénciaoddmtrma perspectiva na construcao do
conhecimento.

A violéncia possui em sua esséncia, apontada p@nHhaedt (1989), uma
ambiguidade quando se define a sua “razao”: poladmse torna parte de uma hostilidade
imensa diante dos acontecimentos; por outro ladapéz de edificar a natureza humana
por meio de agles surpreendentes, uma vez quéedade se projeta sobre os conflitos.

Essa ponte que liga a violéncia a literatura omgaee por meio de eventos
marcados pela historia; a medida que surgem queptdblematicas locais e mundiais, a
literatura incorpora a sua forma de expressdo eegeptacdo a forca criativa que a
violéncia Ihes proporciona.

Na visdo de Lins (1990), o teatro também sofreuificagdes durante o final da
década de sessenta e inicio dos anos setentaiadd@r&novacao era durante esse periodo
um elemento primordial para a transformacédo daddatasileiro; novas pecas e atores
surgiram a partir de adaptacbes realizadas no palata mente dos produtores e
dramaturgos, por meio do Teatro de Arena de Satw Pditecionando o teatro para uma
linha popular, mais econémica, porém com maiorazguem se tratando de criatividade.

Desse modo, a violéncia nesse contexto era apaelsead espectador de forma que
a “quarta parede” se rompesse, incorporando-a @é@ioenum didlogo vivificado dentro
da ficcdo, com a fuséo entre a realidade e o ficwdsstaurada. A agressdo que toma as
cenas interpretadas pelos atores tinha como iningatar o espectador, na tentativa de
gue este se incomodasse, interagindo com o suae@do pelo movimento nacional da
época.

No que concerne ao uso da violéncia na literafQueerd possui caracteristicas do
herdi épico. A sua forca é regida pela ambicdo @at#éo a sua liberdade, uma liberdade
aludida a possibilidade de escolha, condicionadaspe/ou pelo outro. O seu desejo de

vinganca se materializa a partir de suas acdespreindessa escolha, o seu destino se
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cumpre a cada espaco percorrido e é capaz de afiarisuas lembrancas, as quais
apresentam como “funcado” situar o personagem empséprio mundo, considerado

marginal.

O ltapema, eu conhecia bem. Quando andava comrnhd,ad gente sempre
atravessava pra esse lado, quando batia sujeiraaisodo porto. Também
conhecia muita gente desse bairro. Ainda mole dsag®, com muita fome e
frio, figuei meio na moita vendo o movimento dasaas. Quase de noitinha,
quando eu ja ia desanimando, um catraieiro conbeaitdacou sua catraia.
Arrisquei. Falei com ele. Deu certo. O homem meassou de graca pro
mercado. Me senti livre. Estava com fome, com ft@mm sono, quase nu. Mas,
estava em Santos. No mercado, onde me criei. Estay@a sim, em casa
(PLINIO MARCOS, 1977, p. 41-42).

Por outro lado, o comportamento do protagonistantatar dada semelhanca em
relacdo aos herdis épicos no que concerne ao edwddoléncia dentro da literatura,
porém destaca-se também a sua dessemelhancagpest@ontemporaneidade o conserva
avesso aos valores e as regras de “seu” meio; aitasles agressivas se mostram
necessarias a estratégia de defesa. A violéncisupasna funcdo especifica dentro da
narrativa épica, em que matar e agredir ndo stales capazes de denegrir a imagem do

heroi; é algo comparado a uma acéo do destinomiAgside-se refletir que:

A narrativa épica é constituida de acordo com uimcfpio de necessidade. O
her6i age de acordo com o que deveria acontecpnetha épico homenageia,
na acepcao hegeliana, a nacdo a que pertence ip fh@rdntermédio de um
destino — o destino nacional soberano afirmativodé&er-ser da narrativa
corresponde a trajetoria vitoriosa da nacdo a chex@ corresponde. Como fica,
entdo, a crueldade? Como fica a violéncia? O Hpifio esta associado a uma
imagem afirmativa da nacédo a que pertence. Ema@auonto com inimigos, na
perspectiva de Hegel, o heréi reforca caracteastiacionais em contraste com
fragilidades inimigas (GINZBURG, 2012, p. 80).

Com efeito, aquele que luta pela sua nagdo em coawoendo com O seu governo
esta exposto as divergéncias de uma derrota, magloéias de sua vitdria. Essa
ambiguidade evidencia as qualidades do heroi dideteseu povo. As personagens
marginais, assim como os herdis, estdo exposteand@ienacdes da sociedade, mas perante
a sua classe € como um representante das caustigasotjue visam a um beneficio de
todos. Na estreita passagem entre violéncia aflitex € que se pode afirmar que a forca de

uma classe é construida pelo viés da representacao.
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Sob essa perspectiva, a intencdo implicita no psacde silenciamento esta ligada
a repressao e a imposicao da classe dominantetel@stransicoes culturais, na tentativa
de reafirmar quem possui a forca maior dentro dteisia capitalista. O discurso politico
gue permeia a obrQuerd, uma reportagem maldittemonstra, pelo viés da critica, uma
busca pela liberdade, heranca do periodo coloni@sse universo literario “a censura tal
como a definimos é a interdicdo da inscricdo deitujcom as formacdes discursivas
determinadas, isto é, proibem-se certos sentidapipompede o0 sujeito de ocupar certos
lugares, certas posi¢des” (ORLANDI, 2007, p.104).

Autores como Plinio Marcos realizam suas atividadefrentando o preconceito
dentro de sua literatura. Posicionam-se peranigeatogias condensadas ha muito tempo,
trilhando um caminho para a literatura contempaéane

Falar sobre a marginalidade é colocar o problema panundo, expor a situacéo
dos sujeitos excluidos. Evidenciar a condi¢cdo @ssomagens subalternas é dar a chance
de personagens como Querd de atuar como protaganist palco montado em cima do
preconceito, que tem como foco excluir os difergnte

Em consequéncia dessas atitudes por parte daacdibnmninante, a violéncia surge
como Unica forma de defesa e quebra de siléncpingipal arma utilizada para chamar a
atencao das autoridades vigentes. Ressalta-sertambgaestao das minorias, explorando a
subalternidade que se constitui também no géneniniieo; vitimas desse siléncio, as
mulheres desde o inicio dos tempos ocupam um &egamdario dentro da sociedade; com
0 passar do tempo, a sua condicdo vem se delingamdoeio do processo evolutivo das
instituicdes. E pelo advento do intelectual queoahecimento é capaz de ampliar os
olhares, dando espaco a novos modos de se comheatD.

E por meio do silenciamento, o sujeito se senteadmue incapaz de reagir;
procurando na violéncia o seu processo de libertaca

La no meu quarto, sozinho, esse Toco de Vela nédsai@eda cuca. Se dormia,
sonhava com o Nels&o, com o Sarara e com essedEo¢ela, que eu nunca Vi.
[...] acordava assombrado. Ficava mais azucringdtagensando. Pensando. E
eu ndo tinha nada que pensar. Porque o que eu dmbgoensar, ja estava
pensado. Tinha que matar o Nelsdo e o Sarara, stegidgam me fazer afanar
loques pra eles. [...] Mas como arrumar o revol@oPo? Precisava de grana.
Com grana, comprava a razao na mao de qualquejdiotfilho da puta. [...]
Pregado de medo na cama. Sem tesédo de levantapnacoomer. [...] Estava

fraco. Fraco de vontade. Doente. Doente de meddN{® MARCOS, 1977, p.
66-67).
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Em suma, conforme foi defendido neste capituloestiatjue dado a subalternidade
e a marginalidade neste trabalho contribuiu parstr@oa importancia de um periodo que
ilustrou um momento fundamental para a constitu@a@hamada literatura marginal do
pais. Plinio Marcos “arrancou” das ruas a hostiligddo homem contemporaneo e as mais
diversas relacdes de poder; demonstrou igualmeptecesso de exclusao, trazendo para o
palco brasileiro a violéncia extrema da realidal€elos palcos, um teatro que por muito

tempo enfrentou a faria de sua prépria evolucéo.
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CAPITULO II: O PROCESSO DE HIBRIDIZACAO DE GENEROS EM QUERO

Antes de dar continuidade a esta analise, tormaesessario explicitar o conceito,
bem como a origem do romance, para entdo desemyelweoutras instancias, a acepcao
terminolégica do chamado “romance dramatico” e comoprocesso denominado
“hibridizacdo de géneros”, genericamente aqui tiirtomo uma amalgama entre dois
géneros textuais, se realiza na dQreerd, uma reportagem malditge Plinio Marcos.

O romance, de acordo com a acepcao terminolégic®idonario de Termos
literarios, “caracteriza-se estruturalmente pelarglidade da acdo, ou seja, pela
coexisténcia de varias células dramaticas, cosflito dramas” (MOISES, 1974, p.452).
Liga-se a “descricdo longa das acbes e sentimem@opersonagens ficticios, numa
transposicao da vida para um plano artistico”. lBemento de criacdo se deu a partir do
século XVIII com o livroHistoria de TomJones(1749), de Henry Filding. Nessa ordem,
conforme assevera Leite (2002), sofreu influéncthsetas advindas da epopeia,
caracterizando-se como género narrativo e prefedeanpartir do Romantismo.

Sob diferentes formas causadas pelas transformbfgiasas ao longo dos séculos
XIX e XX, ap0s a criacdo do romance moderno poz&alhaComédia human#1829-
1850), o romance carrega em sua esséncia “a pdesiaoracdo” e “a prosa das
circunstancias” que durante esse periodo, passa engergado como um “[...] género
enciclopédico que se alimenta dos outros anteriotenexistentes. Nele o Dramatico e o
Epico convivem [...]". Tornando-se mais tarde maisdicom relacdo ao ato de narrar,
traz & tona personagens que representam valoresssoamunitarios na figura de antigos
herois universais (LEITE, 2002, p. 10-11).

Dessa forma, € importante salientar que o deseinvehto do romance enquanto
narrativa e género literario se deve ao fato déaeido, entre os diversos tipos de textos,
pontos de contato e interferéncias diretas relatdvdorma e ao seu conteldo em uma
época em que fic¢do e realidade fundiam-se na@amdnarrador.

O que era passivel de representacdo adquiria tmatode “verdade” que, como
fator contribuinte na dramaticidade do romance aanalisado, € desencadeado pela
interrelagéo entre espago e personagem em detardardagao, visto que esses elementos,
analisados isoladamente, ndo possuem significagiwip dentro da teoria da narrativa,
mas em conjunto numa relacdo de interdependéneraloSassim, na visdo de Antonio

Dimas:
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O romance realista, na verdade, é eximio em ofepis&s colaterais, referentes
ao espaco, que nos permitem acompanhar a trajeldsipersonagens de forma
a nao prestar atencéo exclusiva a acdo. Com agéwotlas formas narrativas, no
entanto, deixou-se de privilegiar a a¢édo, o espa@MpPo ou 0 personagem para
se preocupar uma integracdo das harmoénicas dasspadnstitutivas do
romance, cuja multiplicidade e relatividade do poté vista, nos dias de hoje,
parecem ser o componente mais encarecido (DIMASS, 1@ 56).

Trabalhar o imaginario do leitor € utilizar-se dogesso de descricdo para que este
se torne parte daquele cenario. E estar imersoreminiverso distinto, proporcionando
novos olhares acerca da realidade dentro da fiqudie,é a partir desse processo que a
interacdo entre os elementos narrativos € capammiduzir o leitor a um além-mundo,
quicd, livre de preconceitos e estereotipos.

Por essa perspectiva, 0 romafgeerd € uma narrativa dinamica e rica, pois seus
elementos se desenvolvem no tempo e no espaco,omplementando o outro, hum
discurso indireto com influéncia teatral, no quaa@ne ao discurso direto, caracteristicas
da obra de teatro, pelo fato de existir didlogoesas personagens.

Apoiando-se nas teorias de Candido e Rosenfel®}2@0personagem constitui a
ficcdo e sua presenca na narrativa é fundamentaloquee ndo se torne apenas relato e/ou
descricdo. A fungédo narrativa desaparece quandenada uma peca, pois 0s autores
assumem o papel das objetualidades puramente ioniais; juntamente com o cenario.
“No cinema e na literatura sdo as palavras queddori as objectualidades puramente
intencionais, ndo as personagens” (ROSENFELD, 200%1).

Para tanto, na composicao da obra literaria a paggm tem um papel importante,
o de tornar “real” aquilo que esta na mente dasgass o protagonista, por meio de seu
relato, mostra a sua visdo de mundo, descreve@spagjtuacdes a sua maneira e coloca o
leitor a par de tudo que o cerca, dialogando acmoésmpo em que narra.

Segundo Antonio Candido (2009, p. 64-65), a pergamano romance é a juncao
de seres vivos e ficticios; “[...] deve dar a ings@ de que vive, de que € como um ser
vivo [...] lembrar um ser vivo, isto € manter certalacées com a realidade do mundol...]".
E fundamental para o processo de apropriacdo tigpmeém nio age individualmente para
a “totalidade” do romance.

Ja a personagem no teatro é praticamente o elememt@al no desenvolvimento da
obra; é a partir dela que as falas sdo proferidashiestéria “mostrada como se fosse a

propria realidade” (CANDIDO, 2009, p. 85). Logo, €d, que assume o papel de
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protagonista, ndo sé funda a obra literaria comobcensonancia com outros elementos, é
capaz de identificar a fragmentacdo do ser humaendo, portanto, responsavel por
transmitir a “verdade” e descrever as mais divesagepcdes, dramatizando a si e a

sociedade onde se encontra.

2.1. A personagem e 0 espagco como agentes condutoreadao

Segundo Reis e Lopes (1988, p.23), toda narrativeomstituida por “[...]
fragmentos discursivos portadores de informacObresas personagens, objetos, tempo e
espaco que configuram o cenario diegético”. Esgmss tde fragmentos denominados
descricbes contribuem na producéo do efeito dg eeé@lpela acumulacao de informantes
que a verossimilhanca € gerada, assegurando a isipikdade das acdes das
personagens”, sendo a descricdo espacial, geay@fisocial um fator que contribui para
a motivacdo de um percurso narrativo. O cenari@paz de revelar a personagem ou
incorporar um anuncio para o desenvolvimento da.aca

Tal afirmacéo nao se difere no romafgerd, uma reportagem malditagn que o
protagonista Jerébnimo da Piedade, vulgeerd ao descrever tudo de acordo com o seu
ponto de vista, coloca-se no centro do romance.aSatiz de um narrador autodiegético,
que segundo Reis e Lopes (1988) € aquele cuja sapitidade se dirige a uma atitude
e/lou situacdo narrativa peculiar, sendo respongawelrelatar a sua histéria enquanto
protagonista, conduz a trama num processo de dasaspacial, numa constante relacéo

de interagdo com o ambiente.

Aquilo ndo era quarto. Era uma merda, uma merddafze S6 cabia uma cama
€ um armario com um puta de um espelhdo. Mas, r@@atinha um monte de
retrato de artista de cinema e televisdo. Todos hiclsas. E como se nédo
bastasse, o quarto do veado fedia a bolor, deutfrabro estémago (PLINIO
MARCOS, 1977, p. 46).

Sua condicao social € evidenciada pelo cenariorbaha da cidade de Santos. A
cada espaco percorrido pela personagem sdo eitados sentimentos de angustia
determinantes para a construgdo do viés psicolpgica convivéncia com as demais
personagens a situam numa posi¢cao privilegiadacantlo o leitor numa posicdo de
espectador, manipulando-o por meio de seu discersielegando a ele e as demais

personagens o papel de coadjuvantes numa “realictatmal’.
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Por esse viés, na perspectiva de Aristoteles:

Quando se esta construindo e enformando a fabutacctexto, é preciso ter a

cena 0 mais possivel diante dos olhos; vendo, assnacdes com a maxima
clareza, como se assistisse ao seu desenrolargeta pode descobrir o que
convém, passando despercebido o menor nimero pbskivcontradicées. E

preciso também, quanto possivel, reforcar o efeiomeio das atitudes. Com
efeito, por terem a mesma natureza que nés, s&o owivincentes as pessoas
tomadas de emocao [...] (ARISTOTELES, 1985, p. 8)(-3

Seguindo essa vertente, Querd é um jovem como snaittros nas ruas sujas das
grandes cidades. Sua trajetéria de vida € marcadaipléncias fisicas, psicoldgicas e
morais, vivendo em constante situacio de conffitpor meio dessas situa¢es que a agio
se realiza no entrelacamento dos elementos terapace e personagem na diegése.

Sua historia tem como cenario a cidade de Santogédada de 1970, mais
especificamente a regido portuaria. Em busca derddnle, Querd foge da casa de
prostituicdo onde vivera desde seu nascimentop @$émae e filho de pai desconhecido é
o retrato do abandono e do descaso. A partir d@oerse integra ao submundo da
criminalidade, tornando-se um delinquente juvepdssando a agir de acordo com as
regras desse ambiente. Em meio a brigas, pris@@éneia sexual e fisica, apresenta-se

para o leitor como vitima de um sistema hermétiopressivo:

[...] Nunca fui o0 mais forte, nem o mais sabidanrme mais bonito. S6 me tratei
de favor. Comi esmola, dormi de esmola. E isso pr&sta. Me senti jogado
fora. Eu voltei a ter pena de mim. Ali, nagueleuescchorei. N&o foi de raiva.
Chorei de medo (PLINIMARCOS, 1977, p. 33).

Tomando como base as proposicOes elencadas, faeesssario evidenciar,
segundo Muir (1997), a relevancia tanto da persemagpomo do espaco numa relacédo de
interdependéncia no desencadeamento da acdo, r&itwigdo do romance e, por

conseguinte, do romance dramético, uma vez queopautor:

Enquanto ndo altera seu cendrio, mostra-nos o etongmbito da experiéncia
humana nos préprios atores [...] aqui a cena éawelte os personagens se
modificam devido sua interacdo uns sobre os ou@smance dramatico é uma
imagem de modos de experiéncia [...] (MUIR, 19933).
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Interligado ao dramatico, torna-se importante s&die no contexto da narrativa, a
simultaneidade dos conflitos. Estes, numa relagdopmximidade, desenrolam-se ao
mesmo tempo e exercem influéncia reciproca. E @io oo discurso direto eueréque
surgem as cenas, pois “é uma estratégia de repme8enproxima da representacao
dramética, o narrador cede a palavra as personagemsar pela forma mais mimética de
representacdo” (REIS; LOPES, 1988, p.97-98).

A impressédo da verdade € instaurada na voz dodwaréamedida que seu discurso
€ adaptado, apropriando-se da realidade e trazpado a ficcdo conceitos e valores
ligados ao convivio social, ou seja, a fusdo eosreelementos real e ficcional acontece
numa constante relacdo de interdependéncia. A megem sendo capaz de vivenciar as
mais diversas situacdes, delimita o desenvolvimeatanarrativa de acordo com o seu

processo de apropriagédo, apresentando para odestoa realidade ficcional.

— Como é seu nome?

— Jerbnimo da Piedade.

— Nome do pai?

— Desconhecido.

— Nome da mae?

— Alzira da Piedade. Falecida.
— Onde nasceu?

Onde nascem todos os filhos da puta, era 0 queuetiagresponder praquele
filho de uma cadela sarnenta, com 6culos, grabégade e todo fedido, que ali
sentado atrds de uma mesa, queria saber de tude pag Ihe interessava [...]
(PLINIO MARCOS, 1972, p. 29).

7

No trecho acima, o protagonista Quer6 € interrogpdla policia apés uma
denuncia de roubo; por meio do dialogo entre ocf@le a personagem, podem-se notar
as interferéncias do narrador num discurso diretod@eto ao mesmo tempo. E nesse
entrelagamentale vozes e representacdes que o leitor cria eminsaginacdo uma
situacdo quase que real, fotografica, baseada usss experiéncias de vida; sdo cenas
criadas a partir da tensdo provocada pelos dialegeelos “valores sobre os quais
repousavam nossas experiéncias realistas [..ZEnfdo um levantamento auténtico, quase
documental, “das situacdes sociais e dos caracteng®go” e investigando “sem lentes
embelezadoras a realidade, mostrando-a ao puldicoueza de matéria bruta [...] - a fatia
de vida cortada ainda quente do cenario originl (MAGALDI, 1998, p. 207).

E nesse sentido que se pode refletir acerca da festie ficcdo e realidade no

universo romanesco, especificamente quando sedeatan autor que se concentrou, em
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boa parte de suas produc¢bes, no género dramatimd@ Plinio Marcos se aventura a
discorrer sua ficcionalidade no ambito narrativeixd transparecer tracos de seu projeto
estético relacionado ao teatroQeerd: uma reportagem maldi@ prova disso, uma vez
que a sua influéncia dramética é perceptivel natoagéio do espaco diegético, do discurso
direto das personagens e da composi¢cédo do prosag@mquanto agente condutor da acao.
A partir desse ponto de vista, se institui um pssoale “hibridizacdo de géneros”.

Por esse aspecto, a presenca do narrador € fun@dnpema a sua propria
existéncia enquanto personagem, e 0 seu deseneoiidmdepende quase que
exclusivamente da relagdo mutua entre espaco, t@rgErsonagem no romance, mais
especificamente no desencadeamento da acao, comiivbna constituicdo do enredo. Ela
€ por vezes conduzida pelas circunstancias queiaerco cotidiano de varias outras
personagens. Sendo assim, “[...] o romance sed)asdies de mais nada, hum certo tipo
de relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, memtiéda através da personagem, que é a
concretizacdo deste” (CANDIDO, 2009, p.55). De adorma, a personagem, de acordo
com o autor, é o principal elemento na disting&®dhtns géneros literarios.

Enquanto na narrativa a presenca do narrador sénfégpensavel, assumindo
diversos papeis e posicionamentos, no texto dramasisa figura desaparece, dando lugar
ao discurso direto das personagens. Qoer§ este processo hibrido de géneros se
constitui de modo que a voz do narrador, a0 mesmMpd em que por algum tempo
desaparece, reaparece configurada nas falas der@uda personagem. E por meio dos

dialogos que a dramaticidade se concebe.

Eu devia ter fome, canseira, sono, mas ndo semizl@ disso. Sentia um enjoo
na boca do estdbmago, uma fraqueza nas pernas, lariac@a cabeca. Tentei
comer. A gororoba ndo desceu. Todos faziam pideleissei em reclamar pros
vigias. Mas, até eles estavam me gozando. Me acafil@meu pessoal do cais
do porto e fui pedir ajuda. O Tuim se explicou:

— Antes tu, do que eu. Eles estéo a fim de ti..S@@ meto, me fodem junto.

Ja o Malhado deu uma ideia bem de filho da puta:

— Escolhe um nego grande e da pra ele. Ai é séugnvaj em ti. Tu fica mulher
dele, mas ninguém vai se meter contigo.

Eu me empolguei:

— Eu nédo sou veado. Se tu é, ndo sei. Tu é tuo&es. Tu da o que é teu. Mas
eu ndo. Comigo nao tem disso (PLINIO MARCOS, 197.237).

E nessa fusdo de géneros literarios que a narsgivanda completa e atipica aos

padrbes consagrados por uma época cujas teor@msttuiam de acordo com 0s niveis
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ideoldgicos e estéticos, e se aplicavam a tuddoel@s os tipos literarios, encobrindo a

liberdade requerida por parte das comunidades p&ssanterferindo no seu processo de
criacdo; assim € Plinio Marcos, livre e alheio sesspadrdes, procurando na arte uma
forma de expressao que represente a sociedadeeingaa, miscigenada, assim como a
sua literatura. A este respeito Muir afirma que:

O romance dramatico mostra que tanto a aparénai@ ca realidade sao
idénticas, e que o personagem é a acdo e a acgonpgem. Estas duas divisdes
do romance podem, entdo, ter igual verdade estétied € a identidade da
concepcao dramatica consigo mesma que da a salpemre significAncia téo
organica e dominadora (MUIR, 1997, p. 25).

A maneira como 0 romance € conduzido leva-nos detirefsobre os
guestionamentos internos do ser humano por mejratagonista “Querd”; seu modo de
lidar com as diversas situagdes de conflito o @loemo elemento central da chamada
“realidade ficcional”, cujos principios se liganvérossimilhanca.

E na composicédo da personagem que se pode peecéberdadeira” face do ser
humano, que via de regra sdo muitas quando emaois@go mesmo. Por esse aspecto,

Aristételes assinala que:

Imitar é algo natural ao homem desde a infancianisso difere dos outros
animais, em ser 0 mais capaz de imitar e de ad@ginprimeiros conhecimentos
por meio da imitacdo — e todos tem prazer em imPaova disso é o que
acontece na realidade: das coisas cuja visdo éspet@nos O prazer em
contemplar a imagem quanto mais perfeita [...]. ijeto da imitacdo, porém,
ndo é apenas uma acdo completa, mas casos dealinggitor e pena [...]
(ARISTOTELES, 1985, p.21-29).

Assim, as interferéncias dramaticas no romanceeseguma linearidade l6gica no
seu desenvolvimento. A acdo se desencadeia e ier, imeio e fim. O desfecho das
situacOes conflituosas se apresentam de formadreetg por meio de reacdes espontaneas,
de modo que essa realidade ficcional se torneymssis olhos do leitor.

E pela criatividade do escritor no papel de intel@ic que essa realidade se
concretiza na ficcao brasileira. As transformagéidturais e politicas dependem de certa
forma de sua atuacéo no corpo social, € um instrtoeecessario ao processo evolutivo,

posto que a posicdo do autor e 0 seu modo de #praprda realidade compdem a
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objetividade da literatura. E assim em Plinio Maraom autor engajado que dispde de sua
criatividade literaria em prol de uma vontade cwéet representando a situacdo dos
excluidos na contemporaneidade.

Assim, abordando os valores e a participacdo daitsugocial, o autor expde as
consequéncias dos atos ilicitos cometidos por “Queue seguem uma linha natural de
punicdo, sendo a morte a sua forma mais “justatetag demonstrando desse modo
influéncias sociais e valores de uma época em aeeto e o errado, o falso e o verdadeiro
séo vistos de acordo com a individualidade de sadaumano.

Pavis (1999, p.374) considera que o ato de “tezdrabm acontecimento ou um
texto é interpretar cenicamente usando cenas esapara construir a situacao”. As cenas
em Querd sdo elaboradas a partir deste processo de drag#atjzau seja, pelo ato de
teatralizar provocado pela tensdo dos didlogosnAsonforme pondera Ryngaert (1996,
p. 35), “toda obra draméatica pode ser apreendidgprameiro lugar, na sua materialidade,
no modo como sua organizacao de superficie seeampaesob forma de obra escrita”.
Além disso, “ler o texto de teatro € uma operagiosg basta a si mesma, fora de qualquer
representacdo efetiva” (idem, p. 25), embora sepoeemda que ela ndo é independente da
construcdo de um palco imaginario.

Ja no texto de teatro, as personagens conduzesiGaidi pois é por elas que os
fatos sdo descritos de forma direta e em tempd’iI®a componentes desse tipo de texto
sdo dependentes delas, ao passo que o cenariactedzado a seu modo, se dirige ao
leitor, provocando-o, com o intuito de despertajuala reacdo por parte deste. E na
interacdo que o processo dramatico se torna vjsiiel constituem praticamente a
totalidade da obra: nada existe a ndo ser atralas d..]” (PRADO, 1970, p. 84).

A linguagem especifica das personagens é tambéniaton essencial na sua
caracterizagdo, colocando em evidéncia a sua camdigcial e cultural. Ndo é forcoso
elencar o espaco como um dos elementos geradoresagae, consequentemente, da
dramaticidade. Revela, pois, mais do que a simpkgetoria das personagens; é a
revelacdo de um universo criado na imaginacdo éasops, € o pano de fundo para
ambientar o enredo. E é por esse viés que Coeltmdilema que:

E fato que o Espaco do texto teatral é especifiov:espaco de configuracéo,
muito mais metaférico do que real. Ndo € menosocerd entanto, que esse
espaco se articula, consciente ou inconscientemssttee os modelos do espaco
cotidiano, do espaco do mundo “real” [...] o esp&m valores semanticos
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especificos a determinadas situagfes etnologisaxieldgicas [...] (COELHO
NETO, 1980, p. 58).

Com efeito, € importante mencionar que o teatroaéte de interpretar historias,
com o intuito de mostrar determinadas situacfes espeattar sentimentos no
leitor/espectador. Pode-se entender que teatralid@dduma espessura de signos e de
sensagdes que se edifica em cena a partir do anguimscrito”. (PAVIS, 1999, p. 372). O
teatro € o género dramatico que se materializaxto {aproximando-se das narrativas) e
segundo Yves Stalloni (2003, p. 47) e

[...] a forma material do texto teatral com suamatisbes seqienciais, suas
identificacdes de fala; a retdrica dramatica (cosigim, exposi¢do, enredo,
peripécias desenlace); os codigos especificoe¢adj o espaco teatral de trés
paredes, o palco com lugar de agéo); as convertGESTALLONI, 2003,

p. 47).

O conceito de teatralidade € um problema que sadtegetoria ocidental desde a
“esséncia do teatro”. Por ser complexo, deve-sarmexca oposicdo deimese(plano da
representacdo) eliegése (plano da materialidade linguistica) para soluaiorseus
impasses. Nas palavras de Stalloni (2003, p. 4®aitwo € o “lugar do eu, representacao
direta do mundo; deve ser distinguido da narratugar doele e da relacéo lateral”.

Portanto, a teatralidade esta para o teatro da enfssma que a literatura esta para
a literarielidade, ou seja, se constituem em oposigma vez que a teatralidade é
especificamente o jogo teatral, pois “teatralidadmuilo que, na representacao ou o texto
dramético, € especificamente teatral ou cénico”™IBA 1999, p 358). Para definir esse

conceito € necessario:

[...] busca-la no nivel dos temas e conteldos escpelo texto (espacos
exteriores, visualizacbes das personagens); [.buscar a teatralidade na
forma da expresséo, na maneira pela qual o teldaltamundo exterior e do
Oqual mostra (iconica) o que ele evoca pelo texiela cena. (PAVIS, 1999, p
372).

Ligadas a existéncia do ambiente, as memdrias @ed@ituam-se num plano de
cunho conotativo. E por meio de analeps@ecuos na narrativa) que a personagem

ambienta o leitor, inserindo-0 no enredo de um @speoncreto” e realistico. E nesse

® “Movimento retrospectivo durante o processo namautilizado pelo narrador para interromper a
linearidade do tempo” (REIS; LOPES, p. 268).
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cenario que a questdo do espaco adquire fundamegilancia na definicdo da
personagem e de seu comportamento: “Pegamos a fetaos pro moco do crioulo. Um
barracéo fedorento como ele, na Favela do Oss dtr Cemitério do Paqueta. Eu estava
doido pra pegar a minha parte e cair fora” (PLIM@GRCOS, 1972, p. 19).

Aqui, 0 meio € parte essencial na construcdo daplexidade da personagem
denominada redonda e/ou esfétigaois o sujeito constitui 0 seu espaco e 0 esgaco
responsavel por configura-lo, situando-o em seuwr@pomundo, uma vez que “O
inconsciente permanece nos locais. As lembrangasrgiveis, tanto mais soélidas quanto
mais bem especializadas. Para o conhecimentoidadatle, a localizagdo nos espacos da
nossa intimidade” (BACHELARD, 2008, p. 29).

No universo dos estudos literarios, a classificaddi® personagens redondas esta
relacionada a sua profundidade, revelando-se aosopopor meio de determinadas
caracteristicas: “obedece primordialmente aos isgsuinteriores, colocando-se a margem
ou acima das coerc¢des sociais. Individuo difereiogignigualavel e inconfundivel. SO
possui ‘eu’, e o ‘eu profundo’ ” (MOISES, 197%8230).

Portanto, na busca de um equilibrio interior, Quariibui ao cais do porto a Unica
referéncia que tem de casa, ndo no sentido de esnfalbitacdo, mas numa relacdo de
convivéncia familiar com o ambiente e pessoas dagleeal, haja vista que a casa
proporciona ao homem forca e orientagcdo. Mantermdbrme durante as intempéries da
vida, ela representa o primeiro mundo do homeryrtécorpo de imagens que dao ao
homem razdes ou ilusdes de estabilidade” (BACHELARIDS, p. 36).

A respeito da relacdo que se estabelece entre tengspaco, cumpre ressaltar o
papel do cronotopo, aspecto narrativo teorizado petso Mikhail Bakhtin. O romance
Querd§ uma reportagem malditeé construido ndo s6 a partir da constituicdo da
personagem Querosene, mas baseado nos acontecnsamit@los pelo protagonista
durante a sua trajetéria. Todas as interferénciagperiéncias contribuiram para a sua
formacdo enquanto personagem, tracando o seud@giere comportamento influenciado
pela relacdo entre tempo e espaco (cronotopo); eovipenciou transformou-se num
enredo regido pelo tempo, configurando os espdsae fe interior.

A passagem do tempo para a personagem altera egnaunelevado a sua maneira

de ser, conduzindo-o a um desfecho subentendidol@i#br, ou seja, a sua insercédo no

* E a personagem cujas atitudes identificam sua lecigiade, “traz em si a imprevisibilidade da vida”
(FORSTERA personagem do romange 63).
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mundo do crime que o direciona para um dos fingidod de todo delinquente, a morte
vista como sua unica solucédo e condenacéo pargeagques fogem a linha social.

Mikhail Bakhtin (2010) menciona sobre o tempo derduras no romance; um
tempo ndo marcado que nao evidencia a sua passi#igeta da cronologia da vida de
Querd ndo ha indicios da agcédo do tempo em sua apayénagsim em seu aprendizado.
Abordar a questdo do tempo dentro da obra é croeiatlentificacdo das caracteristicas
relativas a fusdo entre personagem e espaco. Neltagdo estreita entre esses trés
elementos (personagem, tempo e espaco), O romana®mgposto por algumas

caracteristicas advindas do romance grego quesatdacom Bakhtin,

[...] Toda a acdo do romance grego, todas as aesntuos acontecimentos que o
completam, ndo se incluem nas séries histéricaspsteimes, biograficas e nem
na série etaria biolodgico-elementar de tempo. Anawras encontram-se fora de
tais séries e fora das conformidades e das dimersf®anas inerentes a essas
séries. Nesse tempo nada se modifica: 0 mundo peweatal qual era,
biograficamente a vida dos her6is ndo se modifisaus sentimentos
permanecem inalterados, até mesmo as pessoas vélbesem durante esse
periodo. Esse tempo vazio ndo deixa nenhum vestiggmhum sinal e
conservacgdo de seu decurso (BAKHTIN, 2010, p.217).

As aventuras enQuer6 se dirigem umas as outras, fundem-se, construisde e
tempo de aventuras na qual Bakhtin se refere; pedmfinito, pois ndo é marcado em sua
tez. Para o autor “[...] todos os momentos do temfinito de aventuras sdo governados
por uma forca: o acaso”, na obra os contratempmsegfidos pelo “destino” (BAKHTIN,
2010. p. 220).

A fala da personagem pode ser considerada como asnpdncipais fatores
constituintes deste destino: “ou a gente nasceuddabvirada pra lua, ou nasce cagado de
arara. Nao tem por onde. Assim é que é. Uns tem logb de saida. Os outros sé se
estrepam. N&o tem arreglo. E um puta de um jogw dijdar nojo” (PLINIO MARCOS,
1977, p. 7).

Tomando como base a analogia que Bakhtin faz adeoestreita relacdo entre
tempo e espaco (cronotopo), pese notar enQuerd a existéncia de uma negatividade
dentre um dos elementos, o espaco. Na cena em ¢uesanagem é abandonada, a
separacao sofrida entre mae e filho pode ser aausicio da vida tragica dguerd A
igreja do Valongo é marcada por essa negativid#idete de uma situacéo de desespero e
desamparo Alzira, €, segundo ele a causa de semaoto, o ato de abandono esta

intrinsecamente ligado ao momento de seu nascimbleigte caso, 0 espaco esta dotado
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de sentidos e sentimentos negativos na memoériardarpagem. O motivo dessa separacao
se deve ao fato de Alzira estar desamparada e antada diante da incerteza de seu
destino.

Outra caracteristica do romance grego encontradaxio de Plinio Marcos esta
relacionada as dimensdes espaciais cujo o0 enredeadiza; fugas, raptos, prisdes,
libertacdes, perseguicdes necessitam de espacaquargecerem coerentemente. O mundo
de Querd é vasto ao mesmo tempo que restrito, no sentidoadsformar o cais do porto
de Santos em sua casa, e vasto quando seus deshbasrse dirigem aos mais diversos
lugares dessa mesma cidade.

A movimentacdo da personagem dentro dos mais wariadpacos da obra traz
significativamente a sua propria definicdo; faz@ale cada espaco percorrido produzindo
suas ac¢des num determinado tempo dentro de umoesp@g romances gregos o mundo é
estrangeiro e abstrato, “0 homem pode ser somentidividuo isolado e privado, sem
qualquer ligacdo substancial com o seu pais, slaaej seu grupo social, sua linhagem, e
até com sua familia. Ele ndo se sente parte dogdodal, € um homem solitario, perdido
num mundo estrangeiro” (BAKHTIN, 2010.p. 231).

Além de constituir o ambiente cénico da narrativespaco se torna algo inerente
as lembrancas da personagem pringipails € a partir deste ponto que ela vdusca de
respostas para questbes que talvez ndo possuaitaedipl Ao adentrar em um universo
distinto, demonstra toda a sua fragilidade perantiesconhecido, procurando delinear o
seu passado para entdo entender a sua situagcdo Bfwmanto sujeito de uma
“subsociedade”, Querd se utiliza da violéncia cdorma de defesa diante daquilo que o
intimida, na tentativa de (re) construir-se. “Ab porto eu me sentia em casa, mas na
verdade a situacdo continuava a mesma. Eu estavdrimy molhado, com uma puta de
uma fome” (PLINIO MARCOS, 1977, p. 43).

E na busca desse equilibrio (na tentativa de apazgeus conflitos internos) que o
protagonista procura a sua realidade, a sua igel&idQuerd tinha plena consciéncia de
que, alheio aquele lugar, a sua sobrevivéncia @armsco. Havia a necessidade de
interacdo com aquele meio; mesmo com todas awuldifides, precisava se reintegrar
aguela situacao de convivéncia, para entao sertoovamente parte daquele mundo.

Ao seu interior pertencia aquela maneira de vivée &dar com as pessoas daquele

locus Em meio ao universo subalterno, o protagordstavivia com prostitutas, travestis,
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assassinos, policiais corruptos que, dentre oygeasonagens, contribuiram para a sua

degradacdo moral, enquanto personagem dramatieayeamrgue:

A consciéncia mental é, portanto, dramatizada deeiradireta, em lugar de ser
relatada e explicada indiretamente pela voz doadary muito da mesma forma
gue palavras e gestos podem ser dramatizadosnd@eta (cena), em vez de
serem resumidos pelo narrador (panorama) (FRIEDMZI92,p. 170).

A intensidade das falas do protagonista traz panaiverso ficcional a cristalizacéo
da personalidade delinquente de Queedrelando ao leitor o seu desejo de ascendéncia
social, demonstrando toda a sua revolta perantstatus quo Manifesta-se de forma
violenta e agressiva, 0 que contribui para a raglia e o desenvolvimento da acéo dentro
do romance; e é por esse meio, pela criacdo des,cqua o0 protagonista se constitui
dramaticamente, sendo também responsavel pelogsmace dramaticidade que permeia
toda a narrativa.

Pode-se refletir que eQuerd: uma reportagem maldita leitor pode encontrar
e/ou se encontrar nessa “realidade ficcional”, pagte, no enredo, a situagdo atual da
sociedade se reflete, tornando-se aparente aos ahquele que podera vir a ser
protagonista de sua propria histéria. E por esgechs, com base na visdo de Forster, que

Antonio Candido problematiza a questao da “reabdaztional”:

[...] a personagem deve dar a impresséo de quedevgue € como um Ser Vivo.
Para tanto, deve lembrar um ser vivo, isto €, macgetas relagbes com a
realidade do mundo, participando de um universag@® e de sensibilidade que
Se possa equiparar ao que conhecemos na vida.i@ed&io a personagem ser
transplantada da realidade? Pode-se copiar nongamam ser vivo e, assim
aproveitar integralmente a sua realidade? (CANDIR@M9Y, p. 64-65).

Propondo-se a responder o questionamento do cdticmldgico, € importante
ponderar que ndo ha possibilidade de apreendemeafde ser de uma pessoa; ha, tao
somente, a possibilidade de aproximacdo com opealisso o uso do termo aqui exposto
como “realidade ficcional”. No que tange a obsefigado protagonista como construto
social, pode-se compreender Querd como a repregensacial de muitos “assujeitados”,
0S quais sdo marginalizados pela sociedade cighrmizada, sem oportunidade ou
possibilidade de expressdo, com uma trajetériaidie peculiar. Seu modo de enxergar o

mundo € advindo das experiéncias individuais que & longo de sua vida subalterna.
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Sua historia é marcada pela interseccdo de muite®aso historias, peculiares
também; a “realidade” € (re) construida de forma quaparéncia da “verdade” seja
divulgada pelas coincidéncias no desenrolar das f& uma questdo de verossimilhanca,
na qual o romance se insere, refletindo o mundwiortda personagem, que é a0 mesmo

tempo reflexo do universo exterior.

2.2. A estética de um autor engajado: entre o relato eescrita

Plinio Marcos, ao longo de sua carreira teatralelveu diversas homenagens e
premiacdes. No teatro amador foi premiado nas ceteg melhor ator, diretor, melhor
espetaculo e mencédo honrosa nas décadas de cm@usassenta; no teatro profissional,
prémio de melhor autor de romance pela @uard, uma reportagem maldi{d972) da
Associacao dos Criticos de Arte de Sao Paulo.

O estudo pautado na relevancia do autor no amlat ahalises literarias se
relaciona a maneira como a literatura popular avkbna composicdo do cenario
brasileiro. Por esse aspecto, a leitura de suaativas contribui na construgéo de novos
paradigmas com relacdo a tradicao classica liseeasios novos modos de producao.

Vistas sob olhares criticos, no que se refere idigmlsociedade e cultura, as obras
de Plinio Marcos foram vitimas da censura por gmtesem em seu conteddo um discurso
politico explicito, pois retratavam durante o peoiaditatorial a vida daqueles que a
sociedade tentava ocultar.

Em uma época em que a liberdade de expressao dumaatender as normas da
ditadura militar, histérias como as de Plinio Ma;cque condenavam o sistema vigente,
eram muitas vezes proibidas de serem encenadasniftar tempo, suas pecas ficaram
apenas no papel, tanto pela linguagem que carreganto pelo pensamento que

expressam.

Para Magaldi, ao citar Moliére,

Quando se pintam herdis, faz-se o que apraz s&io®ide pura invencao, nos
guais ndo se preocupa de modo algum a semelhamgaleese tem a seguir a
trilha de uma imaginacao que se da livre cursoue fiequentemente deixa o
verdadeiro para agarrar o fantastico. Mas quangnsam os homens, € preciso
pintar ao vivo; deseja-se que esses retratos d&j@mne nada se obteve se neles
ndo se consegui fazer reconhecer as pessoas densgo. Numa palavra, nas
pegas sérias, basta, para nédo ser censuradogcdigas que sejam de bom senso
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e bem escritas; mas isso ndo é suficiente nassputrareciso brincar; e é uma
estranha empresa a que consiste em fazer rir a®gsesle bem. (MOLIERE
apudMAGALDI, 2008, p. 20-21)

O dramaturgo, no auge de sua carreira, foi alviong@gensa. Por diversas vezes, foi
enaltecido e atacado, sempre mantendo sua pospggitsamento. Em entrevista Bwnal
de S. Paulq1995) refletiu: “se as pessoas se sentem ageedima minhas pecas é por
gue nao querem tomar conhecimento de uma realidade”

Oswaldo Mendes, eBendito maldito(2009), conta a historia do autor desde os
primordios de sua carreira, passando pela infacomplicada até os ultimos diagie
antecedem a sua morte, em novembro de 1999. Pardesi€2009), Plinio Marcos rompe
os alicerces da imposi¢cao candnica, pois faziaudeaste uma forma criativa de falar a
verdade, num movimento revolucionario literario guelesse contribuir para o advento de
uma significativa mudanca na mente das pessoas.

Por esse caminho, os intelectuais tém a capacaaddluenciar a opinidao alheia,
de dialogar com diversos pontos de vista e tramsfordeologias consagradas ao longo da
historia pela cultura dominante. Considerados rdisd, constituem uma classe
diferenciada de pensadores; com o advento dasesderlOcidente, os intelectuais surgem
em meio a revolugbes politicas e culturais na Iddtdia, contudo, s6 ganham
notoriedade a partir do século XIll em que a formaismcomum na aquisicdo de
conhecimento era a busca pelos escritores (tediogyos; era pela reproducédo, pela
imitacdo, que a sabedoria era (re) construidacamnho para o desenvolvimento social
era tracado de acordo com o sistema vigente (LEFGO#89).

Ja no século seguinte, com a crescente expansdori@; € que as universidades
eclodem, monopolizam toda e qualquer forma de sédr@ando-se manipuladoras do que
diz respeito as filosofias daquele periodo; sewsldctuais ainda ndo sédo capazes de
projetar solugcbes futuras para os acontecimentosedetempo. Mais tarde, 0s centros
académicos surgem e se voltam para as estrutucassseus habitos intelectuais sdo
guiados pelo clérigo, “inquietando” e causandote$eém longgrazo proveitosos para o
progresso das cidades.

Desde o principio, o intelectual possuia um papelddmental para esse
crescimento e para o crescimento cultural de unm@aulpgdo, tornando-se ferramenta
indispensavel para a aquisi¢do de conhecimentcaenunal e cientifico. Seu trabalho, em
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consonancia com a politica, se refere as questdeslépicas criadas, pela sua
incapacidade de atuar ativamente perante as de@s@ernamentais.

Para Antonio Gramsci (1982), os intelectuais sendef por sua atividade, ou seja,
se antes ele era um profissional distinto, agagars#o 0 autor converte-se em uma pessoa
comum, ndo obstante com qualidades peculiares glistinguem dos demais. E aquele
que constroi, organiza, persuadi e se constitui cataslocamento da historia delimitando
sua funcdo. Ja para Norberto Bobbio (1997), a §oedesse estudioso ndo € muito
diversa, visto que é dotado de uma for¢a ndo galiiorém capaz de conduzir a sociedade
politica e culturalmente.

A partir de entdo, a imitacdo de autores consagrpessou a ser desde o principio
um meétodo eficiente no aprimoramento do trabalhoirdelectual. As atividades de
releituras transformavam antigas concepc¢des ensraaeiras de pensar a agdo humana,
visando a modificagdo das visdes ortodoxas daguigdies consagradas durante séculos,
para dar lugar a pensamentos que pudessem conpéraia evolucao da viséo critica das
autoridades responsaveis por guiar a sociedade.

Sob esse aspecto, falar sobre e a favor dos “nzastji@ considerar a literatura
como uma ferramenta capaz de desconstruir ideslagiandas de um passado cuja tirania
era a unica forma de poder, reconstruindo os ctm¥catuais formados a partir de visdes
classicas. Desse modo, vale ressaltar a import@lucigapel do intelectual na sociedade
contemporanea e o seu engajamento politico por daeliberatura no caso a brasileira.

Propagar pensamentos e possiveis solugdes difetelectual daquele politico que
tem como obrigacéo resolver as questdes praticagweovo, sendo a responsabilidade
social partilhada por ambos. E € na tomada de @exis na procura de uma harmonia no
ambito social que esta diferenciacdo se apresentpanto um é responsavel por produzir
ideias, o outro tem a incumbéncia de executa-lakoa trabalhando em prol de um
mesmo objetivo; “0 escritor é responsavel comolaotaal por enunciar a histéria de
conflitos de sua sociedade” (GINZBURG, 2012, p.)179

Considerando que Plinio Marcos foi pioneiro em draaos palcos brasileiros
personagens marginais e subalternas, dedicandwaesavelmente a encenacdo de suas
pecas num periodo em que a censura ditava as regrascritor pdode mesmo assim
cooperar na concretizacdo de um teatro tipicamdiressileiro, descortinando as

instituicdes sociais e revelando um universo dedripia e alucinacéo.
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Tanto no palco como em seus escritos, o dramatsggopre esteve apto a
desempenhar o seu papel na ficcdo, deslocandoi&ssiéais para a sua atmosfera literaria
que até entdo era desvalorizada e duramente ddtipala cultura dominante, sendo
considerada subalterna para uns e inovadora pamso& por esse escopo que Magaldi
ressalta que “Plinio ndo faz um panfleto contranjastica social que acarreta aquela
deformacéo. A critica e a denuncia estédo implicitasua narrativa, que vai ao fundo dos
acontecimentos” (MAGALDI, 1998, p. 96).

Quando se aventurou a escrever um roma@Qcer, uma reportagem maldjteo
autor nado fugiu ao seu projeto estético. Por estagulhado na dramaturgia, trouxe para a
sua narrativa, talvez sem nenhuma pretensao, elesngne descrevem fielmente um texto
de teatro, assim como seus elementos fisicos @uram@to da encenacdo. lluminou os
palcos da sua historia, traduzindo por intermédicuh visado critica sob um dialogo cheio

de inovagbes, uma situacao que permeia a sua cidati.

Nas palavras de Plinio Marcos sobre sua atuac@ond@® quero ser figurinha.
Eu quero contar histéria da gente minha que é gess@ que s6 pega a pior, s6
come da bando podre, o bagulho catado no chaarda@ero falar dessa gente
gue mora na beira dos corregos e quase se afogaaadjue chove. Quero falar
dessa gente que so berra da geral sem nunca imflugsultado. E disso que eu
quero falar’ (MAGALDI, 1998, p. 100).

Enquanto muitos escrevem para ganhar “ibope” midiad se tornar reféns das
listas debest sellersPlinio Marcos fez questédo de afirmar a sua poséga relacédo a sua
literatura. Conduziu seus escritos por um caminstoeo no que se refere ao gosto
literario; produziu histérias baseadas nos margjnsilbalternos e excluidos, ndo para
chamar a atencdo da midia e fazer de sua literpamfietaria, mas para evidenciar os
fatores que colaboram para o apagamento dessesagess “reais”. Dar voz aos sujeitos
significa romper com a barreira do silenciamenttitipo e social. O escritor procurou em
sua experiéncia de vida uma base para que a Uitararasileira se tornasse algo real,

assim como seus personagens.
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CAPITULO lIl: RELATOS NA FICCAO: A REALIDADE COMO P ONTO DE
PARTIDA

A estreita relagéo entre linguagem e literaturafigarada nas diferentes formas de
expressao humana, esta intrinsecamente ligadaoaesso interdisciplinar por que passa a
producao intelectual contemporénea. A abordagertexto enquanto estrutura e veiculo
de informacgBes culturais, sociais, politicas egredas, chama a atencdo para alguns
caminhos que consideram “o texto literario como shlamento hibrido cuja auto-
suficiéncia e mesmo pureza sao atualmente conteStéBIANTOS, 2001, p. 17).

A realidade como ponto de partideaduz as possiveis intencdes de Plinio Marcos
em trazer a tona a veracidade dos becos cujosahtdst convivem diariamente com o
medo e a inseguranca de permanecerem vivos, damdstdessa forma questdes que
ultrapassam os limites politicos de sua produd@&eoalia, levando para os seus textos a

literariedade da vida real. A respeito dessa affilnaSantos menciona que:

O século XX, com os estudos sobre produtividadeiééxensinou-nos como se
constréi o literario em uma complexa gama de relsagéomo se alterou nossa
compreensdo do conceito de representacédo, da caossapcado que consiste em
simular a realidade dando-lhe mais for¢ca do quesa. rCondena-se, como
também na nocdo de identidade, a tendéncia a udade e a coeréncia de
sentido. De fato, a critica investe contra a taalo representado para que sejam
subvertidas as normas classicas da representage,tfansparente do mundo.
Deste modo, a representacdo converte-se em agemt@msobre determinacéo
interna necessarios para alcancar a verossimil@&#JdTOS, 2001, p.17).

Por esse aspecto, diante da realidade expostappet@anagem protagonista, a
narragcéo se torna parte de um testemunho, poisiairaadomo Plinio Marcos vozeia suas
personagens eQuerd, uma reportagem malditavela um resgate de seu passado; o que
vivenciou se transforma num enredo dotado de seetiisdes produzidas a partir da fala
testemunhal do autor configurada na do protagonista

Esse testemunho configurado no discurso das pesosa@ um elemento essencial
na ficcdo e na sua construcdo como fator narraiviyncédo entre ficcdo e realidade,
personagem e escritor traz para a narrativa adorgatos que modificam o curso da vida

como um todo. Com efeito, compreende-se que o artpata-se fator indispensavel para
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a transformacao. Ocorre, todavia, que em Pliniochkaisso ndo é utépico, uma vez que,

para Oswaldo Mendes,

O que em 1970 era dendncia vigorosa, em julho @® i€ria se transformado
apenas em lembranca amarga. Nao foi bem assabafdr lilas sugeria o titulo

da critica de Sabato Magaldi énEstado de S. Pauldlo mesmo jornal, outro
critico, Cldvis Garcia, via na peca “as relacéesecaxplorador e explorando”,
gue ajudavam a revelar “a condicdo humana, queos®nipe sempre que
assume o poder sem restrices”, ao mesmo tempouemexpde as varias
reacBes ao arbitrio (MENDES, 2009, p. 285-286).

Em O abajur Lilas(1975), bem como e@uerd as cenas se passam num cenario
repleto de subordinacdes; 0 microcosmo, represemtald casa de prostituicdo, € também
uma arena de conflitos cujas personagens Giro, D#mCélia amargam a existéncia.
Dilma é reprimida por Giro que, por sua vez, € amada por Célia. Uma sucesséo de
acusacles e agressfes que se desenrolam até Refsonagens com interesses comuns
lutam, a sua maneira, pela sobrevivéncia, refoirgandbscuridade das relagcbes humanas
em Plinio Marcos.

A fala testemunhal erQuerd proferida tanto pelo escritor quanto pelo narrado
personagem, se dirige a uma analise que leva eta odiormato da obra como um texto
essencialmente jornalistico, visto que as falaprdtagonista se dirigem a um jornalista
gue ouve e registra cada cena, com o intuito deraras face escondida de Querd. Nessa
esfera, cumpre destaggue a histéria € contada por uma otica que prseisaxposta.

Diante disso, o préprio titulo € um componente mectedessa afirmacaduero,
uma reportagem malditaropde ao leitor ndo s6 mais uma historia de alrame descaso,
mas uma histéria distinta contada pela “voz dmsit®. Enquanto a midia € revestipi@lo
sensacionalismo, que expde os fatos com a suadseidnanipulada, Querd conta sua
histéria, que é trazida das entranhas de um sulbmmund

A narrativa (ou seria relato@pnduz o leitor para fazer parte de um “depoimento”
caracterizado por uma possivel reportagem, quazseriplicita até o penultimo capitulo,
em que a presenca da voz do jornalista é revedadamindo, assim, o papel de narrador,
atribuindo a obra caracteristicas de um texto |@stieo. Na perspectiva de Sodré e Ferrari
(1986, p.18), na reportagem ha a predominanciaodaaf narrativa, e a descricdo dos
fatos, com precisdo, garante a verossimilhancauramizacdo do relato, a objetividade

dos fatos narrados e os textos de natureza impnestsi caracterizam a reportagem, sendo
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uma ou outra mais destacada de acordo com o atpagoal a narrativa gira em torno. “A
reportagem oferece detalhamento e contextualizagéio que ja foi anunciado, mesmo
gue seu teor seja predominantemente informativo”.

A histéria de Querd foi veiculada na forma de uwndlicujo texto sofreu diversas
interferéncias, tanto pelo viés da teatralidade cpela estrutura do texto jornalistico. A
marcacédo temporal na fala do protagonista explicpeocesso de hibridizacdo de géneros:
“Seis, sete dias andei a-toa pelo cais do portoeocolo mal e dormindo nas galeras vazias
ou na sacaria, como quando eu era pivete da pdaadinha.” (PLINIO MARCOS, 1977,
52).

Ja a fala do jornalista ao final do livro, mosteaeetalhada e contextualizada, o
que, de certa forma, da um tom poético a cena derhtdma reportagem tragica capaz de
transportar o leitor para o plano da ficcdo e déapas suas maiores emocgoes. A descricao
de cada acdo promove a possibilidade da reconstrigédginativa do “espetéaculo”;
imagens reais e ficcionais sdo elaboradas por umgaagem manipulada que atinge o

interior de cada um:

Deixei Querd dormir. Cobri seu corpo com traposzeéRepor ele e por seus
fantasmas. E era tudo o que eu podia fazer poleaquenino, fui embora com o
meu gravador, com uma histéria brutal de um digaphtético, feroz, com
meus proprios fantasmas e com meu coracgéo pesatdI(PMARCOS, 1977,
p. 97).

E neste exato momento que tudo é desvendado. @gassa a adquirir a forma de
um relato e se transmuda da fala para a escripmnelo ao mundo a violéncia vista por
outra otica, ou seja, a Otica do subalterno. Eséa sgeesma violéncia que provoca, afronta e
permite ao ser humano liberar-se do seu inconsgi@or estar ligada ao instinto do ser
humano. A violéncia é a face mais hedionda do honpeisto que invade a integridade do
outro, limitando o seu comportamento, fragmentaadaa propria espécie, na maioria das
vezes, sendo denunciada pela consciéncia portddaantidos. Faz parte dos conflitos na

convivéncia entre seres da mesma classe, e tanmbélasses diferentes.

Me d& desespero. Sempre me deu. Naqueles diasdaa su ficava como louco.

Os ratos andando de um lado pra outro na cela onmeitavam. Eu néo tinha
medo. Tinha nojo e raiva. S6 ali aceso. Ligado.utéatdo. Querendo com todas
as forcas de querer uma chance de forra. De sarepanche com a filha da puta
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da Violeta, aquela cadela podre e empestiada ra &ara alma, com o Tainha,
aguele desgracado que me entregou, com 0s tirameumateram, com o0 corno
preto do crioulo Bolacha, com todo mundo. Cobratodi®s os filhos da putas a
merda que me coube a vida. Eu ndo vim até aqujgsio. N&o escolhi (PLINIO
MARCOS, 1977, p. 26-27).

Quando a personagem diz: “ndo escolhi” evidencizgaaeira como enxerga todos
0S acontecimentos; coloca-se numa situacdo delieadgue o seu destino ja teria sido
tracado pela vontade do outro. E nessa relacdalgieissdo que Querd expde uma das
formas mais hostis da violéncia sofrida por eldp@&ua todos, com o intuito de fragilizar
o leitor, utilizando um discurso dissimulado, faderde si mesmo causa e consequéncia
dessa violéncia, podendo esta ser uma estratégidiyar-se de recriminacdes futuras por

ter infringido as leis de “seu” meio.

__ Se espalhar que apanhou aqui, ja viu. Botanpsteaem vocé de novo e ai
ndo sobra nada. O cacete que tu tomou foi s6 aad3#r contar pro juiz que
apanhou, € que tu vai sentir o aroma da perpétu&li® MARCOS, 1977, p.
27).

No trecho acima, torna-se evidente a maneira compmiagonista é silenciado e
cerceado pela opressdo das leis arbitrarias repaeses por personagens secundarias
(policiais), que deveriam defender o interesseipapimas € “nas condi¢des de sofrimento
de um individuo, filtradas pelas impressées de wirnooindividuo, projetavam-se as
dificuldades de uma nagdo em luta pela vida (SODFERRARI, 1986, p. 15).

Dentre todas as peculiaridadesQigerg ha aquela que se pode denominar como o
ponto de partida de sua trajetoria e, ndo mends, sua construcdo textual, sendo o texto
uma estrutura que ampara toda a semantica de sudivaa A fusdo entre narrativa e
reportagem compdem ndo s6 uma questdo que permigitranissdes/influéncias textuais
na literatura, mas evidencia igualmente uma hsdgautada nas experiéncias profissionais
do autor.

Plinio Marcos, no papel de escritor, compds duramteperiodo de sua vida a
atmosfera sustentada pelas tragédias que estampawapdginas da midia impressa.
Documentou acontecimentos e revelou do mesmo medfaces da exclusa®uerd
podera ser o reflexo dessa fase jornalistica dor.aét obra localiza-se em um “entre
lugar” no que se refere ao género textual, poreroein sua estrutura elementos que a

classificam como um texto midiatico; ndo se sabesdhintencdo do autor com relacéo a
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misturas dos géneros, mas o que se pode afirmae & denuncia implicita em suas obras
€ 0 agente condutor da realidade dos marginalizad@&® de desnudar a maneira como a
midia administra a sua producado; o impacto da iggm é um dos principais caminhos
percorridos tanto por Plinio Marcos como pelos mie® comunicacao para impressionar o

leitor, colocando em voga a funcionalidade de uttotprnalistico que é o de informar.

3.1 Ambiguidade e contradicfes: uma questao de existdac

A obra analisada est4 inserida em um espaco liecéja pureza das acdes e de
géneros nao existe, posto que a reportagem/resédopermeado de literariedade. O que
faz deQuerbum texto literario € a maneira como se constitsiia forma de expressao. O
desejo de decodificar o mundo; a linguagem emativdarada no “eu”; a tematica social; a
juncdo entre o emocional e o reflexivo e, por famgexpressdo de sentimentos mais
individualizados séo as principais caracteristmaes identificam o tom lirico na trama, e

por conseguinte, a sua literariedade.

Minha mae queria ter alguém dela neste mundo die gezinha. E esse alguém
era eu. Que pena que ndo deu pra ela aguentadendpra esperar pra ver eu
crescer e a raiva crescer em mim e estourar con) tlescontar tudo que lhe
fizeram. Pensando nessas coisas, me senti melamci® que eu conversava
com minha mée ali no escuro. Fui relaxando. E mé seescer de novo. Jurei
pra mim que eu ia ser mais eu (PLINIO MARCOS, 19734).

Todos esses elementos evidenciam a dualidade eadamnta linguagem utilizada
pelo autor; a objetividade de uma linguagem jostiah e a subjetividade do texto literario
seguem igualmente o mesmo sentido, o de levartadeatrajetoria de suas personagens.
Enquanto a primeira forma de linguagem se reakzendneira clara e utilitaria, a segunda
materializa-se na obra por meio dos pensamentgeid@nagem principal quando, “em
voz alta”, expressa suas contradicoes e seus desaAeinformalidade de sua fala (girias,

expressodes e palavroes) traduzgrsis litteris as suas piores angustias.

Os meus olhos eram duas brasas. E ele via. Viadgosto que eu tinha na
boca. Um fedor de sangue, antes do melado coreeg, gue eu tinha na porra da
boca. Ele sabia. Os meus olhos estavam ardidoke ¥ae Via o cheiro que eu

tinha no nariz. O fedor escroto. O fedor do perfuagutas da Xavier. Da putas
mais nojentas. Das putas bundeiras. Das putas @brgsade caralho de gringo
bébado. O crioulo via. Via a merda toda. A minhanbe fudida de tudo. Desde
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gue eu nasci. Desde esse apelido porco que carfegeabe porque os caras
guando querem me encher o saco me chamam de QuePoSabe, porra
nenhuma! Quem me botou esse apelido foi a cadekb@eta da madame
Violeta. Ela era a minha madrinha e a minha dona.eScravo da filha da puta.
Era isso que eu era. Sabe por que? Ninguém salIPMARCOS, 1977, p.
93).

Na passagem acima, durante um didlogo com o jetaadim seu leito de morte,
Querd reflete sobre a sua vida, proferindo frasesexpressam a sensibilidade do homem
perante o seu momento de finitude. Neste instantéa para ele é uma incégnita; o que
no inicio era encarado como obra do destino agdrnsontra no inexplicavel, sente-se
perdido e desorientado. Quando diz:” Era escravdiillii da puta. Era isso que eu era.
Sabe por que? Ninguém sabe”, o protagonista degegaas suas incertezas em busca de
respostas para tudo aquilo; a Unica coisa que sgafjiee tinha se tornado propriedade de
alguém e que as suas vontades nunca foram guiadasi pnesmo. Sentia-se preso e
naquela hora a sua liberdade viria transfiguradaorwde.

No texto, o horror e o sublime dividem as mesmagingd, reafirmando as
contradicbes literarias da obra. As cenas tragieas Quer6 sdo moldadas pelo
silenciamento sofrido pelo narrador e pela beletdirae de sua expressdo, como ja dito.

Para elucidar a questéao do tragico, Rosenfelddagideracbes sobre a tragédia grega:

Para definir a tragédia grega, basta, em esséfaisituacao tragica” (Albin
Lesky), trazendo atroz angustia mas admitindo uohacdo satisfatéria. Muito
mais frequente, porém, é o conflito tragico emaiatuso — um conflito sem
saida. Esmagado pela fatalidade ou por forcas dedeadas por ele mesmo, o
her6i sucumbe, ndo raro porque, por certo excesssabedoria “desmedida”,
desequilibrou a “medida”, a lei ou a harmoniapddis e do universo: lei natural
e lei moral (também a justica € a medida certa)dsstificam na concepcédo
mitica (ROSENFELD, 1993, p. 52).

Tomando como base a afirmacdo de Rosenfeld, a&wlsagtisfatéria para os
conflitos emQuerd esta relacionada com a morte do protagonistassotlicdo imediata
de suas ag¢bes o faz sucumbir frente a sociedadeesmo tempo em que se submete as
leis sociais (quando é rendido assim que a patfoéa ao local) e a lei da vida (morte),
equilibrando a narrativa com um desfecho ja previslo leitor, a morte, junto com a
priséo, os principais caminhos percorridos peldisgigentes.

Ja o sublime traz para obra um pouco de levezaestadigada a literariedade e ao
tom poético que permeia a linguagem @uer§ pois a “eficacia da linguagem, mesmo no
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sentido restrito da dimenséo verbal, ja se evidepelo fato de so6 ela, como estilo, conter
o tema todo, mesmo abstraindo do enredo e dasnagesaes (ROSENFELD, 1993, p.
147).

Outro exemplo € o poema de Manuel BandBiogma tirado de uma noticia de
jornal (1983), que ilustra, por meio da personagem Jaiioso, o fim de seu anonimato
pela descricdo breve de seu suicidio. A realidadetse novamente o pano de fundo que

estampa 0s noticiarios e o cotidiano das pessoas.

“Jodo Gostoso era carregador de feira livre e naoravmorro da Babilénia num barraco
sem [numero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancgou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas een@fogado’{In: Libertinagem de
Manuel Bandeira)

A literariedade encontrada no texto, esta contidanaaeira como a personagem €
vagamente caracterizada, 0 que da margem a vatepretacoes; Bandeira direciona o
leitor a um esforco imaginativo permeado de lirisqu@ando diz que Jodo “morava no
morro da Babilénia num barracdo sem namero”. Dedacoom Fiorin (1997), é um Joédo
como outro qualquer, ele ndo se distingue, iguala®daos outros sujeitos daquele lugar.

Jodo Gostoso bem como Querd vivem escondidos pepm social; para eles o
aniquilamento é o apogeu de sua existéncia; sudEs wnediocres e “insignificantes”
apenas sdo percebidas pela tragédia de um sugctihassassinato. Para ilustrar a questao

da morte no texto de Bandeira, Fiorin afirma que:

Depois da indiferenciacdo social do inicio, temoa, morte, o instante de
consagracao de Jodo Gostoso, que foi parar nasagadp jornal. Para os Jodes-
ninguém, a vida, do ponto de vista social, estaciehada ao anonimato, a
indiferenciacdo, enquanto a morte esta ligada aagpacdo. Do ponto de vista
natural, no entanto, a vida é a distingdo e a martdissolucdo na natureza
(FIORIN, 1997, p. 364).

As personagens Joao Gostoso e Querd elucidam aperagpequena parte dos
problemas que perpassam o significado da mortikematlira. Esta € mais uma contradi¢ao

explicita que corrompe a finitude do ser humano, ®&eja, para O0S
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subalternos/marginalizados morrer significa estavé” no dia a dia das pessoas; ser

lembrado é tornar-se o principal assunto dos nmagosomunicacdo. O seu fim € marcado

pelo inicio de algo que, por meio da violéncia nehacaminha em direcao a literariedade

encontrada tanto no texto de um como no de outrmtkia da morte é uma das causas da
hibridizacdo de géneros, transformando textos fmtias em literarios.

Na tentativa de demonstrar como o processo de miaggo discursiva se constitui
na voz do narrador e qual o seu efeito de senaddaratura pliniana, a definicdo de relato
e reportagem se faz indispensavel. Segundo BrunarRli Pessa, com base em Sodré
(1986), reportagem é uma extensdo da noticia egeyceléncia, a forma narrativa do
veiculo impresso. Se a noticia € o relato de umdatinteresse jornalistico, a reportagem €
a narrativa que aborda as origens, as implicac@ssdesdobramentos do fato, bem como
apresenta os personagens envolvidos nele, humdokzen

Dessa maneira, a histéria de Querbd assume-se coraverdade manipulada pelo
autor e consequentemente pela personagem protegoras sua “verdade” vem
acompanhada de um relato/reportagem e a abordaggsa doticia se constitui na medida
em gue a personagem procura tornar publica a stdrihi € o ponto de partida para o
desencadeamento da trajetoria de Querosene.

Durante a narracao/relato, a realidade das duasonmgens (jornalista e
protagonista) é aproximada, contendo inicio, mefone e dentro desse processo cria-se
uma relacdo de interdependéncia; para o desenwaiinde um o surgimento do outro €
indispensavel, ou seja, para que o discurso dedgematerialize na mente das pessoas é
necessario o discurso do jornalista, de sua hal#idcom a linguagem. Plinio Marcos
delineia a personagem e 0 seu discurso para qegot/dspectador tenha aproximacao

com a cena tragica, considerada por Aristotelesocom

[...] é a representacdo de uma acéo elevada, dmalgxtensao e completa, em
linguagem adornada, distribuidos os adornos poastab partes, com atores
atuando e ndo narrando; e que, despertando a piedadnor, tem por resultado
a catarse dessas emogoes (ARISTOTELES, 1999, p. 43)

Por outro lado, a violéncia é também capaz deaehistérias contadas pela midia;
decompor as relagdes interpessoais; expor 0 madmeardia do sujeito, além de leva-lo
ao temor e a piedade. E também responsavel pelasfarmacdes dentro das camadas

sociais, por condicionar o ser humano a uma egiaatde defesa. Por esse aspecto, a
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personagem Quer6, além de refém do seu comportaragnéssivo, sempre esteve em
favor das situacdes-limite do seu meio. Conviverusmmundo habitado por anénimos é
fazer parte de um contexto composto pelo descasQuerda violéncia é o que motiva o
processo de dramatizacdo na narrativa, e é porteasao dramatica que o leitor €
provocado e instigado a tomar uma posicéo, poecéssario desperta-lo de sua realidade

para a realidade de Querd.

3.2 Das péginas para a tela: adaptacao, verossinmghca e discurso

Para dar inicio ao processo de adaptacdo literariaecessario, em primeira
instancia, abordar a questdo da intertextualidaite s viés da literatura comparada.
Perrone-Moisés afirma que atualmente o que se préptuma desmontagem ativa dos
elementos da obra, para detectar processos de camd possibilidades variadas de
recepcdo. A obra literaria ndo como um fato consioma imovel, mas como algo em
movimento” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 97).

Ja para Santos, na perspectiva de Remak (2001)p- a literatura comparada,
além de ser uma forma especifica de interrogaexi®s literarios acima de fronteiras
nacionais, atua em interagdo com outros textassatios ou ndo, e outras formas de
expressdo”. O didlogo entre as artes realiza-sedida que as informacgdes contextuais,
recorrentes ou ndo, numa analise comparatistdisaymni o conteido da obra, preservando
a sua esséncia e atuando igualmente no que deiteeap seu aspecto discursivo.

Apesar deBarra Pesada(1977), dirigida por Reginaldo Faria, ter sidorongiro
filme baseado no livro objeto desta andli@eerd, uma reportagem malditacebeu um
destaque maior passando das paginas para as telaseina sob o titulo d®uerd,
dirigido por Carlos Cortez em 200Pixote: a lei do mais fracq1981), de Hector
Babenco, também ultrapassou as barreiras da artkagdo a realidade. Histérias comuns
contadas por uma 6tica semelhante denunciam aoamandtina criminosa de garotos
esquecidos. Personagens como Querd e Pixote refmese indiferenca humana e
compartilham da mesma sorte por viverem na mesmadigao subalterna.

A personagem Pixote € uma dessas raras coincaéoemposta pela ficcdo e pela
realidade; aos treze anos o ator contracenou coranglo do crime no cinema brasileiro,

desvendou olhares e levou aos espectadores poidaeaite a situacdo atual das criancas e
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adolescentes no Brasil. Assim como Querd, Pixotegfeso e violentado de inUmeras
maneiras, constituindo-se igualmente em um ambientaposto pelo medo e pelos
relacionamentos perigosos daquele espaco.

Retornando as ruas, o ator estava exposto a tqdalguer tipo de violéncia e por
ironia, talvez do “destino”, tornou-se mais umaatstica: aos dezenove anos, Fernando
Ramos da Silva (Pixote), que tinha saido da obdade das ruas para o estrelato da ficcao,
tornou-se andénimo mais uma vez, sendo igualment@avido siléncio, sem nenhuma
perspectiva de trabalho como ator, voltando pacanainalidade por influéncia de seus
irmaos, sendo assassinado pela policia em 1987.

Indicado ao Globo de Ouro de Melhor Filme Estrarmgem 1982, o filmdixote
venceu varios festivais de cunho internacional. Eepresentacdo da degradacdo do
individuo, por desnudar o sujeito, colocando-o ten frente com 0s seus maiores
conflitos. Descreve a histéria de meninos abandmhamtlas autoridades e que foram
vitimas da violéncia; vistos como delinquentesprgm a moral e 0os costumes, pois para
eles ndo faz sentido se adaptar a uma realidatietaida sua.

A respeito das adaptacdoes, segundo Linda Hutct28dri) ao citar Gardes:

O texto adaptado, portanto, ndo é algo a ser rapitha, mas sim um objeto a
ser interpretado e recriado, frequentemente numa média. E o que um teérico
chama de reservatoério de instru¢des — diegétieasativas e axioldgicas -, que
podem ser utilizadas ou ignoradas (GARDES, 19988p/1), pois o adaptador
€ um intérprete antes de tornar-se um criador. Mesnsposi¢éo criativa de uma
obra adaptada e seu heterocosmo estd sujeita mii@saps necessidades de
género e midia, [...] mas também ao temperametdterto do adaptador, além
de seus prOprios intertextos particulares queafiitros materiais adaptados
HUTCHEON, 2011, p. 123).

Querd e Pixote, assim como muitos garotos, conipgvam das mesmas
desventuras que o levaram constantemente para domdancrime; inspiraram o cinema
brasileiro a contar a histéria de cada um; denuaciae impressionaram aqueles que
fingiam enxergar os fatos. Somente assim, por rdeidiccdo, € que a realidade foi
revelada. Os traumas e as suas consequéncias demramsa sociedade a “verdade”
desses protagonistas.

Personagens como essas seguem seu caminho erdeeamlificuldades que a
vida lhes apresenta; suas relagdes se constroamiado interesse de seu “semelhante”;

ficando a mercé da dominacao, elaboram seus psopalores e costumes, pois em seu
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universo (interno) o que lhes parece correto vaiedeontro a sua forma peculiar de
sobrevivéncia. Sdo enredos que levam até as Ultorasequéncias a humilhacdo de néo

participarem, de fato, do corpo social. Por esga,0Corseuil assevera que:

Quando um texto literario é adaptado para 0 cinegn&omum ouvirmos
comentarios e lermos analises a respeito da ‘“fiddé” ou “infidelidade” do
filme em relacdo ao romance ou peca em que seabasdiores de um romance
vao assistir a sua adaptacdo para o cinema coumsoexpectativas, dentre as
quais pode se incluir uma hierarquia de valores dpfasnem o romance como
obra original, legitima e representativa de umdacépoca ou sociedade. O
filme, por sua vez, é visto como obra que podeaércerto ponto, criativa, mas
gue esta necessariamente em condicdo de depen@é@nci@mance adaptado
(CORSEUIL, 2009, p.369).

Desse modoQuerd, uma reportagem maldiossui diversos pontos de contato no
que tange a adaptacdo cinematografica; o discwiéticp € a principal caracteristica que
interliga as obras. Delineado pelos dialogos, guigem influi sobre o comportamento

humano que, de acordo com Fiorin (1990),

O discurso transmitido contém em si, como parteisi#o de mundo que veicula,
um sistema de valores, isto €, estere6tipos dopadamento humanos que sao
valorizados positiva ou negativamente. Ele veiaddabus comportamentais. A
sociedade transmite aos individuos — com a linguagegracas a ela — certos
esteredtipos, que determinam certos comportam@rtofRIN, 1990, p. 55).

E pela linguagem informal e de baixo caldo querotagonistas se relacionam com
0 meio do qual fazem parte. Se fosse diferentempressao de realidade néao se
concretizaria na narrativa, e tdo pouco nos filnf@slinguagem ‘cria’ uma visdo de
mundo na medida em que impde ao individuo uma cedaeira de ver a realidade,
constituindo sua consciéncia” (FIORIN, 1990, p..5nto Querd como Pixote possuem
uma viséo distorcida da realidade, ndo sendo capkzenxergar de fato a verdadeira face
das instituicbes sociais; ndo conseguem conduas agdes em prol de sua real liberdade,
tornando-se cada vez mais aprisionados em suaigpEprdicdo; ndo tém consciéncia de

sua representagao no processo coletivo como seopsdevar no trecho abaixo:

Ou a gente nasce de bunda virada pra Lua, ou cageelo de arara. Ndo tem
por onde, assim é que é. Uns tém tudo logo de.s@&lautros sé se estrepam.
N&o tém arreglo. E um puta de um jogo sujo de d. fEu vim na pior. Com
urubu pousado na minha sorte (PLINIO MARCOS, 1977).
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Nas duas adaptacdes cinematograficas, a violéogiau-se o foco de ambos os
enredos. Foi pela morte dos dois adolescentes m@=mdle rua que a trajetoria de suas
vidas ganhou anundo da ficcdo. Lesados violentamente pelo sist@mavitimas deste
apagamento social comp&em a duplicidade de umiatnto, fisico e moral.

O Porto de Santos, durante muito tempo, fez pasteird cenario oculto cujos
“atores” encenavam historias reais, personagemwadgtdo abandono e da intolerancia
humana estigmatizadas pela rigidez da conduta demidades. Histérias como a de
Querd, o menino do porto, sdo contadas diariamseite midia sensacionalista; por meio
de um discurso persuasivo, evidencia-se apenadoosiambrio, aquele que é capaz de
impressionar os espectadores de plantdo, que @gtaree incrimina sem nenhuma
cleméncia.

Como todo protagonista, Pixote (o ator) também tegeu “momento de gléria”.
Toda a aten¢cdo da midia nacional e internaciortwse por um instante para 0 menino
das ruas de Séao Paulo. Nesse segmento, peladagideléncia extrema, Pixote pode
expor a sua revolta perante todo o pais. Com fatasadas de deboche e por um discurso
circunscrito por girias provenientes das ruasstratiu ao mundo a sua existéncia, o seu
direito ao grito. Essas personagens da vida realnsdvidas por um ato de vinganca,
tangenciando umeevenge playque se materializou na forma de tragédia urbaneen®
final das duas adaptacdeQuerd e Pixote, a lei do mais frgcoi contracenada pela
agressividade da policia brasileira e pelo “tudmada” de ambos. Se desistissem de lutar,
talvez nédo tivessem a oportunidade de serem ouwioiesmente; a consequéncia da opgéao
pela luta foi a morte como uma forma de liberdade punicao.

Jerbnimo da Piedade, Pixote e o ator Fernando Rdm&ilva por um momento
tiveram o seu percurso modificado, assumindo pombtene periodo a lideranca de suas
vidas; puderam sentir o gosto da liberdade, regstas proprias regras, desviando por um
instante o curso do poder. Representaram todosesqyee tiveram suas vidas sacrificadas
pelo “destino” e tornaram-se herois e criminososn@smo tempo, pois, para Costa (1988,
p.34), “o herdi tragico prefere o desastre as aedigdes internas, as lealdades divididas e a
uma vida de compromisso humilhante”. Se o her@ fdr uma nagédo e se para isso é
necessario lutar aniquilando o inimigo, entdo ostggonistas fizeram o seu papel,
pagando com a prépria vida.

E por essa vertente que Pallottini assinala, pé®da ficcio, que:
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Quando Hegel nos fala no personagem ideal do dramaliteralmente, na
“pessoa moral em acdo”, naquele que “por sua ventaédrior e carater” faz o
sentido dos acontecimentos, sem dlvida parece sstaferindo expressamente
aos grandes caracteres da tragédia classica feanbesdis e heroinas de
indiscutivel nobreza social ou moral, que sédo muwidor razdes de ordem ética
ou por paixdes altissimas, dignas quase de senasiéBALLOTTINI, 1989, p.
47).

Tanto no filme como no livro, Querd nunca teve pi® de lideranca sobre sua
turma; era apenas mais um dentre os demais. ipavéicdos roubos e delitos, porém
atuava sempre como mero figurante no cenario melrgin seja, estava a margem dentro
da marginalidade. E por esse meio que a rela¢gémande poder se manifesta também na

sociedade da personagem que, via de regra, é usresas da outra.

Quando se define os efeitos do poder pela repress@iose uma concepgao
puramente juridica deste mesmo poder; identifica-p@der a uma lei que diz
ndo. O fundamental seria a forca da proibicdo. ©mip ser esta uma nocao
negativa, estreita e esquelética do poder quesamente todo mundo aceitou.
Se o poder fosse somente repressivo, se ndo finessecoisa a ndo ser dizer
néo vocé acredita que seria obedecido? O que fazjoe o poder se mantenha
e seja aceito é simplesmente que ele ndo pesans® wma forca que diz ndo,

mas que de fato ele permeia, produz coisas, indyzazer, forma saber, produz
discurso. Deve-se considera-lo como uma rede prxadgue atravessa todo o
corpo social muito mais do que uma instancia negatjue tem por fungéo

reprimir (FOUCAULT, 1999, p. 7-8).

Baseado em tantas “histérias reais”, o fil@eer6 € a juncdo de dois modos de
enxergar o universo real, o olhar do protagonisiar@Qe a visdo de Plinio Marcos que, em
determinado momento, se fundem e enredam as cemasrimcdo dos conflitos,
desencadeando o teor tragico e dramatico do enbeize modo, a representacdo da vida
por meio da arte se faz pelo sofrimento alheioy plelscuido da luta de classes que aparta
os diferentes.

Diante desse cenario social, em que as difereecasenituam e cuja subalternidade
transporta-se para o espaco ficcional, cumpre chastpue o protagonista dguerd, uma
reportagem maldit@& também uma histéria bem proxima do universol™igpse salta aos
olhos de escritores como Plinio Marcos, os quaisaaportunidade de fazerem existir,
uma vez que “o patético retrato do submundo se iampdra o macrocosmo do
relacionamento na vida atual. Despidas de valores tgansmitem transcendéncia a

aventura humana, as personagens exemplificam ortaarexploracao [...]” (MAGALDI,
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2003, p. 96). Nao obstante, nas obras plinianapelgbnagens com vida propria, 0s quais

conduzem suas vidas da forma que Ihes cabe e/®g lpermitido.
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CONSIDERACOES

As caracteristicas do texto dramatico se apresemtanmaneira evidente no
romance analisado, visto que a “hibridizacdo deegisi € o resultado desse processo. A
modificacdo dos personagens € regida segundo o®smde interacdo sofridos. A
construcdo do espaco diegético, a criacdo dosgisle a intensidade destes, juntamente a
composicdo da personagem, contribuem para o ddssngoto da acdo e para o
desencadeamento do romance dramético.

A interligacdo desses elementos, sem excluir at@oedo tempo, provoca na
narrativa o surgimento da dramaticidade que oraoeopada pela personagem, ora pela
descri¢do do espaco realizado por esta. Desse madspeito do romance dramatico Muir
afirma sobre a semelhanca entre a aparéncia digates para 0 autor, o personagem é a
acao e a acao personagem, podendo estas divisties di@ romance possuir uma verdade
estética, “mas € a identidade da concepcao draan@ditsigo mesma que da a seu enredo
uma significancia tdo organica e dominadora” (MUIB97, p. 25).

A maneira como o0 romance € conduzido leva-nos detirefsobre os
qguestionamentos internos do ser humano por mepyatagonista; seu modo de lidar com
as diversas situacdes de conflito o coloca commeaio central da “realidade ficcional”; a
personagem constroi seus valores em prol de sitadest manifestando dessa forma a
violéncia de seus conflitos contida em seu discurso

E na composi¢édo da personagem que se pode peecéberdadeira” face do ser
humano, que via de regra sdo muitas quando emaomesego mesmo. Plinio Marcos € um
escritor engajado que conduz, a sua maneira, s®egs0 de producédo; as interferéncias
dramaticas no romance seguem uma linearidade légis2u desenvolvimento. A acéo se
desencadeia e tem inicio, meio e fim. O desfecksitaacdes conflituosas se apresenta de
forma inesperada por meio de reacdes espontaneasiodo que a realidade se torne
possivel aos olhos do leitor.

O universo de Quer0 realiza-se pelo entrelacanmantte os seres, entre 0s textos e
pela relacdo que possui com todos esses elemeatassp constituir como um dos
principais agentes desencadeadores da acdo. Teegmaeo fundem-se, provocando um

processo de interdependéncia com relacdo a cogdtitsemantica da narrativa.
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A dramaticidade da obra é estabelecida por meiemséo criada pelos dialogos,
levando em conta aspectos que correspondem asecésthcas de um texto “tragicamente
lirico” e hibrido, pois “a esséncia da expresséodié a fusdo entre Eu e Mundo; ndo ha
distancia entre sujeito e objeto. Uma e a mesmaosdéra envolve, de modo
indiferenciado, alma e universo” (ROSENFELD, 198338). As personagens &Quero
permanecem atreladas ao cenario e ao discurso rdatives agregando conceitos e
significacoes, justificando assim a sua “existéhcia

O autor trouxe para as suas pecas e romances raailgoseu projeto estético,
evadindo-se dos modelos consagrados, propondeitme$ novas formas de representar a
verdade e consequentemente novos olhares comadagifuacdo dos sujeitos marginais;
externou questionamentos provocados pela interagdi@ oS seres imersos em uma
relacdo de poder que maltrata e silencia os diskiguLevou para os palcos a brasilidade
contida nas ruas das grandes cidades.

As observacfes acometidas por Plinio Marcos forssereiais na composicéo de
seu relato testemunhal. Segundo Zola (1982, p‘@Ilgbservador apresenta os fatos tal
qual os observou, define o ponto de partida, estedeo terreno sélido no qual as
personagens vdo andar e os fendmenos se desefvElves busca da verdade que um
romancista realiza a consumacao de suas expeséngimapassando os limites das
aproximacoes literarias. O autor faz de suas cluednomas por expandir os limites de
padrbes; procura revelar a natureza humana a fideg®nstrar a luta do individuo com
uma classe sedenta de poder, sendo o discurs@olih dos componentes responsaveis
por constituir na obra um manifesto contra as ingdes que deixaram muitos artistas por

muito tempo na obscuridade.
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