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RESUMO

A ideia da existéncia de um salvador para grande parte dos problemas que
enfrentamos cotidianamente, aguca o imaginario das pessoas e nos faz acreditar na
possibilidade de homens se transformarem em herdis. O personagem mitico,
protagonista de obras ficcionais, permeia a realidade humana e traz a tona anseios
e desejos das pessoas. O presente estudo analisa a figura do herd6i, embasado no
conceito filoséfico de mito, e sua forma de representacdo nas capas das revistas
Veja e Isto E. A andlise, elaborada com base na semiética discursiva proposta por
A. J. Greimas, aborda os conceitos de semissimbolismo, figurativizacdo e
intertextualidade, que sdo aplicados aos textos sincréticos selecionados. A
abordagem da teoria greimasiana considera a significacdo dos elementos da
linguagem verbal e n&do verbal, utilizados para compor o texto visual. Nas capas
analisadas, que fazem referéncia aos atletas brasileiros César Cielo e Ronaldo,
apresentamos 0s tracos semanticos que interligam as figuras dos esportistas ao
deus/heréi Apolo, da mitologia greco-romana. Nas outras duas publicacdes, o heroi
se apresenta com aura menos celestial ao ser langado no mundo dos semideuses.
Pela determinacdo e coragem, alguns bravos trabalhadores que venceram a
pobreza, a falta de emprego, tém lugar de destaque em suas profissées e, como o
personagem Capitdo Nascimento do filme Tropa de Elite que promove a limpeza
ética no meio policial e politico brasileiro, também sdo considerados herdéis. Ao
compreendermos o que faz com que certos individuos se transformem em herais,
podemos desenvolver um olhar mais critico diante das informagdes que a imprensa
nos oferece e refletir sobre as verdades invocadas para a construcdo dos mitos e
dos anseios pessoais e coletivos espelhados na imagem construida.

Palavras-chave: Mito; Herdi; Semibtica francesa.



ABSTRACT

The idea of a savior's existence for, if not all, most problems we face everyday,
makes people believe in the possibility of men become heroes. The mythical
character, main character of fictional compositions, stands on human reality and
shows people's wishes and desires. This study analyses the hero's framing, based
on the philosophic concept of myth, and its presentation on the cover of Veja, and
Isto E magazines. The analysis, built on the discursive semiotics proposed by A. J.
Greimas (s/d), addresses the concepts of semi symbolism, and intertextuality, which
are applied to selected syncretic texts. The greimasian theory considers the
signification of elements in the verbal and non-verbal parlance, used to make the
visual text. In the analysed covers, that make reference to the brazilian athletes
César Cielo and Ronaldo, we present semantic traces that connect the sportsmen to
the greek god Apollo. In the other two cases, the hero is presented with less celestial
halo when its sent to the demigods' world. By the determination and courage, some
brave workers who went through poverty and unemployment have a prominent place
in their professions and, such as Capitdo Nascimento from the Elite Squad movie
who promotes political and ethic cleaning in Brazil, are also considered heroes. By
understanding what makes certain individuals become heroes, we can develop a
critical eye against the informations given by the press and reflect over the truths
said to build the myths and personal, and collective wishes in the made image.

Key words: Myth; Hero; French semiotic.
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INTRODUCAO

A ideia da existéncia de um salvador para, se ndo todos, grande parte dos
problemas enfrentados cotidianamente aguca a imaginacdo das pessoas e produz a

crenca na possibilidade de seres humanos transformarem-se em herois.

Segundo Held (1980, p.173), “o auténtico imaginario ndo nos distancia da
realidade, mas noé-la restitui, especialmente, porque nos ajuda a transpor a parede
de esquecimento, a tela do habito”. E possivel, pois, depreender que as imagens,
tomadas como mitos, como verdades histéricas, constituem-se como base para a
formacdo de um imaginario nacional. Assim, entende-se que o0 imaginario nos
remete a coletividade, a cultura. O personagem mitoldgico dotado de poderes,
protagonista de obras ficcionais, permeia esse universo desde a antiguidade e traz a
tona anseios e desejos das pessoas, avidas pela solucdo de problemas que atingem
a coletividade; encontrando nos meios midiaticos - radio, TV, jornal, revista - os
canais para a propagacdo de suas acdes e a consolidacéo da imagem* do heréi na

atualidade.

A representacdo mental do her6i é formada a partir de imagens
representativas da arte figurativa (pintura e escultura), que abarcam também
imagens simbdlicas ao representarem o abstrato como poder, coragem, forca e
determinacao. Contribui também, a descricdo do herdi nas narrativas literarias.
Recorremos, assim, ao estudo de Gombrich (AUMONT, 2001, p.81), que sintetiza as
duas formas principais de investimento psicol6gico na imagem: o reconhecimento e

a rememoracéao.

Muitos mitos® sdo construidos pelos meios de comunicacdo na tentativa de
encontrar um herdi - algum individuo que se destaque nas situacées mais adversas
do cotidiano por caracteristicas pessoais como honestidade, conduta ilibada, forca,
bondade - para solucionar problemas coletivos ou divulgar o Brasil no cenario

mundial.

! Representacdo de uma pessoa ou coisa, obtida por meio de desenho, gravura ou escultura; representagdo
mental de qualquer forma (objeto, impressdo, lembranca, etc...) (MICHAELIS, p. 407).
* Tradicdo que, sob forma alegérica, deixa entrever um fato natural, histérico ou filoséfico (MICHAELIS, p. 521).
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No esporte, atletas que despontam nas suas modalidades transformam-se em
mitos como Ronaldo, no futebol (capa da revista Isto E publicada em 23 de fevereiro
de 2011), e César Cielo, na natagdo (capa da revista Veja publicada em 5 de agosto
de 2009). Os atletas transformam-se em figuras idolatradas pelo publico, que copia
algumas de suas caracteristicas, como o corte de cabelo ou o gosto musical,
repetindo musicas e coreografias embaladas pelo idolo®.

Se mito* é a histéria dos deuses, idolo é a personificacdo do ser cultuado.
Assim como os herois da Antiguidade classica, descritos como corajosos guerreiros
que se destacavam em batalhas ou sobreviviam a odisseias, 0s herois da atualidade
possuem caracteristicas que o0s destacam e proporcionam algum beneficio a

coletividade.

O herdi também se apresenta com aura menos celestial, lancado ao mundo
dos mortais, pela determinacdo e coragem, como o0s bravos trabalhadores que
venceram a pobreza, a falta de emprego e, atualmente, se destacam em suas
profissdes (capa da revista Isto E publicada em 01 de maio de 2002); o personagem
de obra cinematografica que promove a limpeza ética no meio policial e politico
brasileiro (capa da revista Veja publicada em 10 de novembro de 2010); e 0 ministro
do Supremo Tribunal Federal, que contribuiu para a condenacdo de politicos,
empresarios e dirigentes partidarios corruptos (capa da revista Veja em 10 de
outubro de 2012).

Os herois construidos pela imprensa sdo, na maioria das vezes, emprestados
a publicidade, que se utiliza da representacao ja consolidada da personalidade em
evidéncia para vender produto, servico ou mostrar positivamente a imagem
institucional de uma empresa ou marca, o que contribui para reforcar a imagem do

mito; isso ocorre, principalmente, com esportistas.

Quais caracteristicas extraordinarias fazem com que determinada pessoa ou
personagem seja alcada ao plano dos heréis? Quais arquétipos mitolégicos® essas figuras

carregam? Como esses elementos sdo apresentados e organizados nas capas das revistas

® {dolo ou idolu em latim,significa estatua, figura ou imagem que representa uma divindade e que é
objeto de adoracgédo; aquele que é idolatrado (MICHAELIS, p. 405).
4 . e~ . .

Outra defini¢do para a palavra: narrativa de tempos fabulosos ou heroicos referentes a deuses ou a aspectos
da condi¢do humana (MICHAELIS, p. 521).
> Que diz respeito a mitologia (MICHAELIS, p. 521).
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pesquisadas, Veja e Isto E, para que a imagem do heroi seja construida? Ao longo do
trabalho, esses questionamentos serdo abordados na tentativa de respondé-los por meio de
andlise fundamentada com base na teoria semiédtica francesa, também conhecida como
discursiva ou greimasiana. E, também, na mobilizacdo de alguns conceitos da area de
Comunicacao referentes a fotografia, cor e tipo de fonte empregados no texto

jornalistico, por corresponderem a composicao de capa das revistas.

Conceitos  semidticos como  semissimbolismo, figurativizacdo e
intertextualidade propostos por A. J. Greimas (s/d), fundador da teoria semibtica
discursiva, foram utilizados na analise do texto sincrético, no qual se constitui a capa
de revista, espaco em que a linguagem verbal e ndo verbal se fundem produzindo
uma linguagem sincrética. A abordagem da teoria greimasiana considera a
significacdo desses elementos utilizados para compor o texto visual. As imagens das
capas com contetados que remetem ao mito e ao heréi foram analisadas com base
na teoria proposta; foram utilizados os conceitos que permitem fazer a leitura do

texto verbal e ndo verbal.

Como corpus de andlise, foram selecionadas trés capas da revista Veja e
duas da revista Isto E. As edicdes escolhidas trazem estampadas, nas paginas de
apresentacdo, imagens do atleta brasileiro Cesar Cielo (Veja); o personagem
Capitdo Nascimento do filme nacional Tropa de Elite (Veja), o ministro do Supremo
Tribunal de Justica Joaquim Barbosa (Veja), o médico cardiologista José Pedro da
Silva (Isto E) e o jogador Ronaldo (Isto E). As capas foram selecionadas por
apresentarem no texto verbal as palavras mito e heroi, além de mostrarem angulos e

composicdes que ressaltam a imagem heroica das figuras humanas retratadas.

A escolha dessas revistas semanais baseou-se no fato de serem, atualmente,
os titulos de maior tiragem no Brasil e ha mais tempo em circulacdo. A revista Veja,
do grupo Abril, editada pela primeira vez em setembro de 1968, com tiragem atual
de 1.213.821 exemplares, e a revista Isto E, lancada em maio de 1976, editada pelo
Grupo Trés de Comunicacdo, com reproducdo atual aproximada de 500 mil
exemplares. O tempo de existéncia e o volume de edigbes comercializadas denotam
a representatividade das revistas para os leitores brasileiros, que veem sua

realidade retratada nas paginas dessas publica¢des periddicas.
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A pesquisa para escolha das capas foi realizada na homepage das revistas
na internet. No site de Veja foram observadas todas as capas ja publicadas, desde o
lancamento até maio de 2012, incluindo 61 edigdes especiais. Ja a revista Isto E tem
edicdes disponiveis na pagina eletrénica a partir de janeiro de 1999, mas nao possui
todos os exemplares editados digitalizados. Do ano 2000, n&o existem imagens de
capas da revista de 25/01 a 06/04 - totalizando 14 edi¢bes - e também as de 03/05 e
10/05; a ultima edicdo disponivel desse mesmo ano € a de 26/12 passando para
28/07/2004. Nas do ano de 2006, faltam as dos dias 21 e 28/06.

Em 20/08/2008, a revista trouxe, na capa, 0 nadador americano que mais
ganhou medalhas de ouro em sua modalidade nas olimpiadas de Pequim, com o
titulo “Michel Phelps: como ele virou um super-homem”. Essa capa néo foi escolhida
por se tratar de um herdi-atleta estrangeiro, e ndo brasileiro, conforme o tema desta

pesquisa.

A proposta do trabalho € identificar caracteristicas miticas do herdi, a partir da
analise semidtica das cinco imagens selecionadas e verificar quais arquétipos da
mitologia antiga greco-romana, podem ser observados. A pesquisa pretende, ainda,
descrever o didlogo estabelecido entre a figura (imagem) e o interdiscurso da cultura

classica.

Ao compreendermos o que faz com que certos individuos se transformem em
heréis, podemos desenvolver um olhar mais critico diante das informacdes que a
imprensa nos oferece e refletir sobre as verdades invocadas para a construcdo dos
mitos, bem como sobre o0s anseios pessoais e coletivos espelhados na imagem

construida.

Para os comunicadores gque se utilizam de elementos visuais para compor a
figura idealizada pelo meio de comunicacdo, esta pesquisa busca demonstrar

caracteristicas atribuidas ao individuo para que seja assimilado a um mito.

Como Brait (1994, p.13) menciona “a possibilidade de trabalhos conjuntos,
tematicos que, voltados para um corpus especifico, contribuam para a compreensao
de nossa historia, do nosso imaginario e, consequentemente, das relacbes

existentes entre discurso, interioridades e exterioridades”, justificamos a opc¢ao de
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mobilizar conceitos advindos da semiética francesa e de teorias da comunicacao, a

fim de dar sustentacéo aos procedimentos teoricos e analiticos.

Abordamos, no primeiro capitulo, a conceituacao tedrica da capa de revista
enquanto género comunicativo. A forma e a composicdo dos elementos verbais e
nao verbais utilizados no suporte serdo apresentados com base em conceitos gerais
sobre a linguagem gréfica e ordenagcdo de elementos estéticos nas publicacbes
periodicas. Na sequéncia, tratamos da fotografia, principal elemento da capa, 0 uso

das cores em comunicacdo e seu significado.

O segundo capitulo apresenta a concepc¢éo de mito de acordo com a filosofia.
O herdi, um dos personagens da mitologia e assunto central deste estudo, é
apresentado em suas varias atuacfes e identidades existentes na nharrativa

mitologica greco-romana.

No terceiro capitulo, os conceitos da semidtica francesa utilizados séo
discutidos e apresentam-se, também, topicos de reflexdo analitica, que sao
aplicados para as cinco analises das capas das revistas apresentadas no capitulo
quatro. Apdés a leitura de cada capa, utilizando-se o embasamento tedrico,
apresenta-se o0 herdi greco-romano ao qual se assemelha o herdéi contemporaneo

descrito.

Na sequéncia, apresentam-se as consideracdes finais, as referéncias e o0s

anexos.

1 COMPOSICAO, CONTEUDO E ESTILO NA CAPA DAS REVISTAS VEJA E
ISTO E
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Entre os diferentes géneros textuais existentes, criados a partir da
necessidade de comunicacdo das pessoas, a capa de revista € de natureza
sincrética, que reune ndo s6 enunciado verbal como também imagem; ou seja, 0
verbal e o ndo verbal, e possui uma linguagem especifica para comunicar. Em uma
mesma péagina, ha sobreposicdo desses elementos que se complementam para

constituir o contetdo da mensagem.

Apropriando-se de elementos graficos e sequéncias textuais,
predominantemente expositivas, a capa instiga o leitor a comprar a revista e a ler as
matérias contidas no interior da publicagdo. A capa da revista impressa é o
diferencial em relacdo a publicacdo digital, que, no meio virtual, desenvolveu um

outro chamariz para atrair o leitor.

Percebemos, também, que o padrédo das capas das duas revistas semanais
analisadas, de uma forma geral, se repete em sua composi¢cdo de imagem e texto,
contudo, a revista Isto E utiliza o texto como funcdo de etapa e ancoragem,
conforme cita Pietroforte (2010, p.49) ao examinar as relacbes que se podem
estabelecer entre o linguistico e o fotografico, baseado nas ideias de Barthes (1984)
ao propor uma relacdo entre a imagem e a palavra, assunto que sera aprofundado

nas analises das edicdes 1700 e 2154 da revista Isto E.

A seguir, abordaremos o género capa de revista em seus aspectos estruturais

e funcdo comunicativa, tomando como principal base tedrica os estudos de Bakhtin.

1.1 O estudo do género

A comunicacao acontece em diferentes situac6es que determinam o contetudo
e a forma da mensagem que se quer comunicar. Segundo Bakhtin, todas as
situacbes chamadas de “esferas da atividade humana”, por mais variadas que
sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizacdo da lingua, que se realiza em

forma de enunciados (orais e escritos):
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O enunciado reflete as condi¢cbes especificas e as finalidades de
cada uma dessas esferas, ndo sé por seu contetdo (tematico) e por
seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da
lingua — recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais —, mas
também, e sobretudo, por sua construcdo composicional. Estes trés
elementos (contetdo tematico, estilo e construgdo composicional)
fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles séo
marcados pela especificidade de uma esfera de comunicacdo
(BAKHTIN, 1997, p.280).

Para cada situacdo em que empregamos a linguagem (oral ou escrita),
elaboramos um tipo de enunciado, que denominamos géneros do discurso. Ainda
segundo Bakhtin (1997, p.281), a riqueza e a variedade dos géneros do discurso sédo
infinitas, “pois a variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera
dessa atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica

mais complexa”.

Entre os véarios géneros existentes, incluem-se o diadlogo cotidiano,
documentos oficiais, crénicas, contratos, textos literarios, cientificos e ideoldgicos,
cartas oficiais ou pessoais, mensagem eletrénica, outdoor, resenha, cardapio de

restaurante, reportagem jornalistica, capa de revista, conferéncia, entre outros.

Os géneros do discurso ou, na terminologia utilizada por Marcuschi, textuais,
caracterizam-se muito mais por suas funcbes comunicativas, cognitivas e
institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e estruturais. Para o autor,
“os géneros sao formas verbais de acao social relativamente estaveis realizadas em
textos situados em comunidades de praticas sociais e em dominios discursivos
especificos” (MARCUSCHI, 2002, p.25).

A escolha do género acontece de acordo com os objetivos visados, o lugar
social e os papéis dos participantes. “Além disso, o agente devera adaptar o modelo
do género a seus valores particulares, adotando um estilo proprio, ou mesmo

contribuindo para a transformagéo dos modelos” (KOCH e ELIAS,2011, p.61).

Bakhtin classifica 0os géneros em discurso primario (simples) e discurso
secundario (complexo). Os géneros secundarios do discurso - o romance, o teatro, 0

discurso cientifico, o discurso ideoldgico, entre outros - aparecem em circunstancias
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de uma comunicag¢do cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida,
principalmente escrita: artistica, cientifica, sociopolitica. O processo de formacao dos
géneros secundarios absorve 0s géneros primarios, que sao constituidos em

circunstancias de uma comunicacao verbal espontanea.

Os géneros primérios, ao se tornarem componentes dos géneros
secundérios, transformam-se dentro destes e adquirem uma
caracteristica particular: perdem sua relacdo imediata com a
realidade existente e com a realidade dos enunciados alheios - por
exemplo, inseridas no romance, a réplica do didlogo cotidiano ou a
carta, conservando sua forma e seu significado cotidiano apenas no
plano do conteddo do romance, sé se integram a realidade existente
através do romance considerado como um todo, ou seja, do romance
concebido como fendbmeno da vida literario-artistica e ndo da vida
cotidiana (BAKHTIN, 1997, p.282).

O texto utilizado nos variados géneros segue uma ordenacao, uma forma de
apresentacao das ideias expostas, denominado tipo textual ou sequéncias textuais.
“‘Pode-se dizer que o0s g@éneros textuais fundam-se em critérios externos
(sociocomunicativos e discursivos), enquanto o0s tipos textuais fundam-se em
critérios internos (linguisticos e formais)” (MARCUSCHI, 2002, p.34). O autor
apresenta como tipos textuais a narracdo, argumentacdo, descricdo, injuncdo e

exposicao.

A essa lista, Koch e Elias (2011) acrescentam a sequéncia dialogal. Para as
autoras, cabe ao produtor escolher, dentre as sequéncias disponiveis, a que lhe
parecer mais adequada, tendo em vista os parametros da situacdo. Em um mesmo
género textual, podem ocorrer tipos textuais diferentes. Uma carta pessoal, por
exemplo, pode conter uma sequéncia narrativa (contar uma historia), uma
argumentativa e uma descricdo, enquanto em um conto ou romance, as sequéncias
narrativas estdo presentes no enredo, as descritivas na descricao de situacoes,

ambientes e personagens; as expositivas na voz do narrador.

Cada tipo textual apresenta um conjunto de caracteristicas comuns, em

termos de estruturacdo, selecdo lexical, uso de tempos verbais, advérbios (de
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tempo, lugar, modo, etc.) e outros elementos déiticos, que permitem reconhecé-lo

como determinada classe.

1.2 O género capa de revista: composicédo, conteudo e estilo

A capa da revista € um género textual do dominio discursivo jornalistico, que
utiliza a escrita como modalidade de uso da lingua e se apropria também de
elementos ndo verbais (imagem) para compor um texto sincrético. A informacéo
transmitida € constituida de um sistema simbdlico que se apoia em trés niveis:

projeto grafico, sistemas analdgicos e sistema linguistico.

O projeto grafico consiste na composicao da fotografia, tracos, ilustracdes e
letras. A maneira como esses elementos estdo organizados nas paginas impressas,
tanto na capa como no corpo, mantém um certo padrao, buscando definir uma
identidade visual para a revista. Para Lage (2002, p.6), no projeto gréafico, a
diferenca se sobrepfe a semelhanca e a novidade se integra na identidade; e deve
ser capaz de preservar a individualidade do veiculo - fazé-lo reconhecido pelo
consumidor mesmo sem ler o titulo - ainda que a disposi¢cdo dos elementos varie a

cada dia.

Ainda sobre o projeto grafico, vale ressaltar que ele apresenta relagdo com o
publico ao qual o veiculo se destina; é pensado de acordo com a realidade social do

grupo de leitores a que atende.

Outro nivel citado sao os sistemas analdgicos, compostos por fotografias,
ilustracbes, charges, cartoons; unidades semanticas autbnomas de grande valor
referencial. Sua sintaxe, segundo Lage (Idem, p.7), é relativamente pobre e isto os
torna passiveis de conceituacdo variavel, ambiguos como a propria observacdo da

realidade.

As legendas, titulos e baldes cumprem a funcédo de reduzir a ambiguidade
conceitual e compéem o sistema linguistico que, conforme o autor, representa o

componente digital da comunicagcao jornalistica. “Como é proprio das linguas
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naturais, a sintaxe logica € rica e complexa, o que faz do sistema linguistico o0 mais

adequado a comunicagao de conceitos” (Ibidem).

A informacéo da capa é complementada com a matéria jornalistica no corpo
da revista. O texto é organizado por encaixes sucessivos, composto por paragrafos,

esses de periodos, frases, locucdes e palavras, na sequéncia da ordem.

Lage (2002) afirma que a relagao entre as unidades semanticas e a realidade
referida € convencional, arbitraria e exemplifica que mencionar um cadaver
ensanguentado causa menos impacto do que mostra-lo. E por esse motivo que, nas
capas das revistas utiliza-se mais imagem e menos texto. A capa € uma sintese das
informagdes mais importantes contidas no caderno de reportagens, mostradas de

forma a causar impacto no leitor e leva-lo a comprar a publicacéo.

O formato de revistas e jornais advém de formas geométricas propostas pelos
gregos, como explica Lage (2002, p.11): “Os antigos, desde Pitagoras,
consideravam como parametro da proporcao perfeita o numero 0,618, definidor do
retdngulo aureo e derivado da média extrema razao”. A proporcdo 1,61:1 é a
utilizada nos formatos standard e tabléide dos jornais, enquanto a série de papéis
DIN (formato internacional) parte da folha A-O, de um metro quadrado, e, por
dobragens sucessivas, chega ao formato A4 (21 cm X 29,7 cm), comum nas revistas
de informacao geral e A5 (14,85 cm X 21 cm) frequente nos livros. Atualmente, as
revistas Veja e Isto E medem 26,6 cm x 20,1 cm. Essa proporcdo é também uma

relacdo pitagorica, 1 : 1,41 ou um para raiz de dois.

A modulacdo desses espacos em partes desiguais obedece ao
principio milenar de que massas se equilibram quando entre a menor
e a maior ha a mesma relacdo que entre a maior e o todo - ainda
média extrema razdo. Tal conceito se integrou tanto a cultura
europeia que se espalhou até as fronteiras dos impérios coloniais.
Simetria dindmica e divisdo harmoénica, derivadas da proporgao
grega, coincidem com procedimentos de gréficos que provavelmente
jamais ouviram falar disso, em lugares remotos do interior brasileiro.
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Longe de ter mudado, essa inspiracdo classica reafirma-se na
diagramag&o moderna (ldem).

Além da proporcéo ideal, que contribui para o equilibrio visual, as revistas
ilustradas também se apropriam de elementos gréaficos para destacar o conteudo
jornalistico, costumam variar o desenho das letras e cores que usam nos titulos
principais conforme o assunto abordado: uma reportagem sobre computadores ou
viagens espaciais tera o titulo em letras digitais; uma entrevista politica em letras
romanas; uma matéria de impacto em helvética. Contudo, as variagdes costumam
nao extrapolar o padrao da revista, para que esta ndo perca a identidade visual
reconhecida pelos leitores.

A fonte® utilizada no titulo é o primeiro contato do leitor com o texto e sugere
indicios do conteudo informado. Porém, no que se refere a correspondéncia entre
assuntos e formas trata-se de um conjunto de relacdes que reportam ao habito, ao

uso, e ndo a qualquer analogia motivada com o assunto abordado.

A letra digital, por exemplo, teve sua forma desenvolvida por engenheiros que
tiveram de inventar caracteres que pudessem ser registrados nos terminais
impressores ou de video com o minimo de tragos. “A relagdo com a modernidade &
uma transposi¢do simbdlica da significacdo atribuida a informatica”, explica Lage
(2002, p.19).

Na linha oposta do tempo, surge o tipo romano, datado de muitos séculos.
Suas mailsculas, com hastes largas e finas, acabamento em serifas triangulares ou
retas, derivam das inscricdes monumentais do inicio do cristianismo. As minusculas
foram inspiradas em manuscritos dos copistas do tempo de Carlos Magno’. As letras
romanas sao propicias para textos longos, pois as serifas dos pés dos caracteres

ajudam o olho a acompanhar o alinhamento da composicao, o que facilita a leitura.

A fonte da familia helvética (sem acabamento na extremidade) é classificada
como Bastao e permite boa leitura a distancia, por isso € muito utilizada em material

publicitario. Sua criagdo esté relacionada ao inicio do industrializacdo no século XIX.

® Formato da letra.
’ Rei dos francos e imperador do ocidente entre os anos 768 e 814.
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Esses foram alguns exemplos de grupos de letras utilizados em periodicos e
outros materiais graficos. O desenvolvimento do meio digital e o aperfeicoamento
dos programas graficos proporcionaram o surgimento de muitas outras fontes.
Porém, vale ressaltar que apesar da grande variedade dos tipos existentes
atualmente, o projeto grafico contemporaneo mantém um padrdo uniforme, com
pouca variagcdo no formato das letras, com o objetivo de manter um modelo

associado a publicacdo, que possa ser percebido de imediato pelo leitor.

Além do tipo de letra, a cor é outro elemento importante no projeto grafico e
na elaboracéo da capa da revista. Nas revistas Veja e Isto E pesquisadas, pode-se
perceber algumas variagcdes de cor e tipo de letra conforme o destaque da semana.
Até mesmo a logomarca de uma das revistas, a Isto E, tem a cor alterada de acordo
com a composi¢do da capa. J4 a Veja adota uma logomarca vazada, apenas com
contorno, o que possibilita que a letra assuma a cor ou a variagdo cromatica da

imagem de fundo.

Dada a importancia das cores para a comunicacéo, apresenta-se a seguir, de

forma concisa, o significado psicologico das cores percebidas pelos olhos humanos.

1.3 A comunicacao e as cores

A cor proporciona estimulo visual que interfere na percepcdo do cérebro
humano e os comunicadores a utilizam de forma consciente, com o objetivo de
sugerir uma interpretacdo ao receptor da mensagem. Considerando que o contetdo
da capa € a primeira informacdo repassada ao leitor, a utilizacdo de cores na
composicdo dos elementos visuais se configura em fator relevante para prender a

atencao do leitor.

Baseados em investigacOes cientificas, pesquisadores estabeleceram o
significado psicolégico das cores, divididas em sensagdes acromaticas (branco,
preto e cinza) e sensacfes cromaticas (vermelho, laranja, amarelo, verde, verde-
azulado, azul, roxo, marrom, purpura, violeta, vermelho-alaranjado), como mostra

Farina (1982, p. 112-115). A seguir, apresentamos a relacdo de cores e seus
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respectivos efeitos visuais, como complementagdo para o estudo das capas das

revistas analisadas:

e Branco: ordem, simplicidade, limpeza, bem, pensamento, juventude,
otimismo, piedade, paz, pureza, inocéncia, dignidade, afirmacdo, modéstia,
deleite, despertar, infancia, alma, harmonia, estabilidade, divindade, batismo,

casamento, cisne, lirio, primeira comunhao, neve.

e Preto: mal, miséria, pessimismo, sordidez, tristeza, frigidez, desgraca, dor,
temor, negacdo, melancolia, opressdo, angustia, renuncia, intriga, sujeira,
sombra, enterro, noite, carvdo, fumacga, condoléncia, morto, fim, coisas

escondidas.

e Cinza: tédio, tristeza, decadéncia, velhice, desanimo, seriedade, sabedoria,
passado, finura, pena, aborrecimento, caréncia vital, pé, chuva, rato, neblina,

maquinas, mar sob tempestade.

e Vermelho: dinamismo, forga, baixeza, energia, revolta, movimento,
barbarismo, coragem, furor, esplendor, intensidade, paix&do, vulgaridade,
poderio, vigor, gléria, calor, violéncia, dureza, excitacdo, ira, interdicao,
emocao, acdo, agressividade, alegria comunicativa, extroversao, rubi, cereja,
guerra, lugar, sinal de parada, perigo, vida, sol, fogo, chama, sangue,

combate, labios, mulher, feridas, conquista, masculinidade.

e Laranja: for¢a, luminosidade, dureza, euforia, energia, alegria, adverténcia,
tentacado, prazer, senso de humor, outono, laranja (fruta), fogo, por do sol, luz,

chama, calor, festa, perigo, aurora, raios solares, robustez.

e Amarelo: iluminacdo, conforto, alerta, gozo, ciime, orgulho, esperanca,
idealismo, egoismo, inveja, 6dio, adolescéncia, espontaneidade, variabilidade,
euforia, originalidade, expectativa, palha, luz, topazio, verdo, limédo, chinés,

calor de luz solar.

e Verde: adolescéncia, bem-estar, paz, salde, ideal, abundancia, tranquilidade,

seguranca, natureza, equilibrio, esperanca, serenidade, juventude, suavidade,
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crenca, firmeza, coragem, desejo, descanso, liberalidade, tolerancia, ciume,
umidade, frescor, diafaneidade, primavera, bosque, aguas claras, folhagem,

mar, verao, planicie, natureza.

e Verde-azulado: persisténcia, arrogancia, obstinagdo, amor proprio,

elasticidade da vontade.

e Azul: espago, viagem, verdade, sentido, afeto, intelectualidade, paz,
adverténcia, precaucao, serenidade, infinito, meditacdo, confianca, amizade,
amor, fidelidade, sentimento profundo, montanhas longinquas, frio, mar, céu,

gelo, feminilidade, aguas tranquilas.

e Roxo: fantasia, mistério, profundidade, eletricidade, dignidade, justica,
egoismo, grandeza, misticismo, espiritualidade, delicadeza, calma, noite,

janela, igreja, aurora, sonho, mar profundo.

e Marrom: pesar, melancolia, resisténcia, vigor, terra, aguas lamacentas,

outono, doencga, sensualidade, desconforto.

e Purpura: engano, calma, dignidade, autocontrole, estima, valor, vidéncia,

agressao, furto, miséria.

e Violeta: engano, miséria, calma, dignidade, autocontrole, violéncia, furto,

agressao.

e Vermelho-alaranjado: desejo, excitabilidade, dominacdo, sexualidade,
ofensa, agresséo, competicéo, operacionalidade, locomocéao.

Além do efeito psicologico, as cores também exercem diferentes efeitos
fisiol6gicos sobre o organismo humano que, de alguma forma, podem produzir varios
juizos e sentimentos. Apresentamos aqui uma compilacdo bastante sucinta sobre o
resultado do vasto campo de pesquisa relacionado as cores. Resumindo a
importancia por elas exercidas aos olhos humanos na construgéo de sentido de um

determinado objeto, citamos:
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Sobre o individuo que recebe a comunicacdo visual, a cor exerce
uma acao triplice: a de impressionar, a de expressar e a de construir.
A cor é vista: impressiona a retina. E sentida: provoca uma emogao.
E é construtiva, pois, tendo um significado préprio, tem valor de
simbolo e capacidade, portanto, de construir uma linguagem que
comunique uma ideia (FARINA, 1982, p.27).

Na capa da revista, a cor é usada para destacar o texto e também ressaltar a
imagem, que pode ser uma fotografia (no caso das capas analisadas neste estudo)
ou uma ilustracdo, com o objetivo de criar um efeito de sentido e também chamar a
atencado do leitor. Nesse sentido, a capa é de grande relevancia para gerar impacto
no leitor e fazer com que ele tenha interesse em ler as matérias no interior da revista

e desenvolva a acao de compra.

Como elemento principal e talvez, o de maior dimenséo apresentado na capa,
a fotografia tem papel preponderante na composicao final e também para prender a
atencdo do publico interessado em informacédo. O efeito visual e de sentido da

fotografia sera apresentado a sequir.

1.4 A imagem fotogréfica

Retomando o sistema simbdlico e seus trés niveis (projeto grafico, sistemas
analdgicos e sistema linguistico), que constituem a informacéo transmitida, sendo a
fotografia parte integrante do sistema analdgico, ressalta-se a importancia desta
para a atencédo do leitor e a constituicdo do her6i em destaque na capa da revista.

Ao analisar a capa do trabalhador (Isto E de 1/5/2002), a imagem fotografica
se configura como base principal para a construgdo do herdéi, uma vez que o meédico
José Pedro da Silva é uma pessoa desconhecida do grande publico e o
conhecimento para 0 mesmo se deu pela publicacdo da revista; ao contrario dos
atletas César Cielo e Ronaldo que, pelo longo periodo de exposicdo na midia, sdo

reconhecidos instantaneamente.
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Nas imagens das capas analisadas -com excecdo da Veja de 10 de outubro
de 2012, que traz o ministro do Supremo Tribunal de Justica Joaquim Barbosa- a
fotografia carrega tracos da pintura figurativa, da qual historicamente se fez como
uma continuidade. Como lembra Machado (1984, p.43), a fotografia cristaliza um
momento preciso do objeto, mas assim como “0 momento fixado pela pintura é
sempre aquele ideal e privilegiado, pleno de sentido e intencdo, no qual estado

condensados todos os instantes significativos que concorrem para o tema”.

A composicdo de luz e sombra, caracteristica dos retratos da pintura
renascentista, pode ser observada nas capas de Veja retratando o nadador César
Cielo e o personagem Capitdo Nascimento; e da Isto E que traz o jogador Ronaldo e
o Dr. José Pedro da Silva. Os tracos da pintura figurativa podem ser observados de
uma forma geral no fotojornalismo, ndo sé nas capas das revistas. Machado (Idem,
p.49) lembra que poucos fotdgrafos que cobrem assuntos politicos sabem tirar
proveito dos acidentes do acaso “para fazer emergir o inconsciente éptico e arrancar
do mundo dos protocolos e convencles cotidianas visbes perturbadoras e

corrosivas’.

Ele se refere a fixar um momento em que a personalidade politica é flagrada

em situacdes constrangedoras, em posi¢des descontraidas ou de irritacao.

[...] o grosso da producéo fotogréafica convencional, embriagada de
ilusdo homoldgica, costuma rejeitar todos esses acidentes do acaso
que fazem aflorar uma paisagem bizarra, preferindo apoiar-se nos
modelos elegantes da pintura figurativa, mais seguros e melhor
estratificados na consciéncia coletiva (MACHADO, 1984, p.49).

O autor justifica a incapacidade da maioria dos fotografos de subverter o olhar
ao senso comum, pela pratica habitual de reprimir o poder de perturbacdo e
desconcerto da fotografia. Esses instantes, ao invés de serem percebidos como
prova da objetividade do processo fotogréafico, desarticulam o estereétipo de real
impingido pela tradicdo figurativa. Tomando apenas personagens imoveis, instalados
em um mesmo plano, a fotografia perde todo o seu poder de apropriacdo do acaso e
se equivale ao tempo ideal da pintura.
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Para reprimir esses instantes indesejaveis ao referente, que pode vir a gerar
certo desconforto, escolhe-se a posicdo em que esse deve estar no ato de captura

da imagem. A pose se configura, assim, como uma ficcao.

E a luta para introjetar no momento aleatério da fotografia 0 momento
ideal da pintura. Para reprimir o inconsciente que pulsa no obturador
da camera, n6s nos petrificamos diante dele, como uma estatua
grega e renascentista, e forjamos no bronze de nosso préprio corpo a
imagem ideal que supomos ser ou que queremos ser (Idem, p.51).

A analogia entre o herdi grego e o semideus Apolo, eternizado por escultores
da antiguidade em estatua de marmore (Figura 1), e o atleta da atualidade é
evidenciada nas capas de Veja e Isto E que trazem o nadador César Cielo (anexo 2)
e 0 jogador de futebol Ronaldo (anexo 5), respectivamente. Nas duas capas, 0S
esportistas estdo em pose altiva. Cielo fixa o olhar para a mesma dire¢cdo que o
semideus Apolo (para a direita), jA Ronaldo direciona o olhar e a cabeca para o lado

esquerdo.

Mas a pose na fotografia teve origem por outro motivo. No inicio das
experiéncias fotogréficas, a preparacdo e a permanéncia por alguns instantes em
uma determinada posicdo eram necessarias para que a imagem fosse fixada nas

placas de prata sensiveis a luz, e isso demorava alguns segundos.

Contudo, Machado (1984) lembra, ainda, o fato de a fotografia carregar
superposi¢cdes de prototipos iconograficos acumulados ao longo de quase cinco
séculos de ditadura da imagem figurativa e isso se deve a origem do processo
fotografico na representacdo plastica do espaco conhecido como perspectiva
artificialis. A perspectiva, teorizada por Leo Batista Alberti, propde a composicédo do
plano no quadro em uma “piramide visual” (angulo de visdo do olho), a partir de um
ponto fixo, que corresponderia ao olho do observador, situado no vértice da

piramide. A perspectiva deveria corresponder a visdo da natureza mais préoxima

daquela que o olho humano obtém através de seu mecanismo optico.

Assim como a concepcdo visual, todo o mecanismo Optico da camera

fotografica foi criado para a obtencédo automatica de perspectiva artificial, razéo pela
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qual a fotografia € indissociavel da ideologia dessa técnica projetiva e, como essa,

também sugere o efeito de realidade, conforme lembra o autor:

A camera fotografica €, antes de mais nada, um aparelho que visa
produzir a perspectiva renascentista e ndo visa isto por acaso: toda a
nossa tradigao cultural logrou identificar esta construgéo perspectiva
com efeito de “real” e por isso a fotografia faz basear seu ilusionismo
homolégico na ideologia que estd cristalizada nesta técnica
(MACHADO, 1984, p.66).

Apesar de o retrato da pintura figurativa ao qual a fotografia se reporta ndo
ser uma forma evidente da perspectiva renascentista, pois suprime todas as outras
figuras que compdem a cena retratada, nele estdo impressos os efeitos de luz e
sombra caracteristicos do método que o origina. As técnicas de iluminacdo séo
utilizadas pelos pintores para obter um efeito perspectivo de tridimensionalidade na
representagdo das formas curvas. Assim, explica Machado (1984):

Como a perspectiva renascentista trabalha apenas com projecdes
retilineas, ela encontra dificuldades para representar as formas
curvas. E por isso que ndo existe uma férmula para se obter um
efeito perspectivo da tridimensionalidade das esferas, o que obriga
0s pintores a remediar o problema com técnicas de iluminacgé&o (Idem,
p.68).

O resultado da aplicacdo dessa técnica pode ser percebido nos retratos
pintados pelos artistas holandeses Rembrandt van Rijn (figuras 1 e 2) e Jan van

Ravesteyn (figura 3); e pelo inglés Hogarth, William (figura 4).
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Figure 1: Autorretrato (1660) Figura 2: Retrato de Lisbeth van Rijn (1634)

Fonte: Museu Metropolitan de NY Fonte: Museu de Bellas Artes de Buenos Aires

Figura 3: Retrato de Homem com gola (1631) Figura 4: Retrato de Mulher Jovem

Fonte: Museu de Bellas Artes de Buenos Aires (Fig.3 e Fig.4)

Nas obras selecionadas, é perceptivel o que o artista quis destacar no
quadro, pelo efeito de iluminacdo obtido: como se um feixe de luz estivesse

direcionado para uma determinada parte do corpo do modelo retratado. O efeito de
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luz em um ponto especifico é mais acentuado nos retratos de Rembrandt: no
autorretrato com a incidéncia de luminosidade no lado esquerdo da testa do pintor e
no retrato de sua irm&, com foco de luz no lado direito do rosto, no sentido de cima

para baixo.

O contraste de luz e sombra esta evidente e bem marcado nas capas
protagonizadas por César Cielo e Ronaldo; um pouco menos acentuado nas capas
com o Dr. José Pedro da Silva e Capitdo Nascimento e esta sugerido nas capas com
0 astronauta e Joaquim Barbosa ainda menino; nesta, apesar de ser a reproducao
de uma fotografia, também foi acrescentado efeito de luz para proporcionar

profundidade de campo.

Os efeitos de luz e sombra observados em cada uma das capas citadas, bem
como as cores e formato de letras utilizadas, serdo detalhados adiante na analise
realizada sobre cada um dos textos figurativos, com o instrumental da teoria

semiobtica francesa.

Além da utilizacdo de recursos gréaficos, tendo como base a fotografia, a
construcdo do her6i na capa das revistas se apoia no reconhecimento e
rememoracao, por parte do leitor-observador que, na abordagem de Aumont descrita
adiante, trataremos por espectador.

Baseado nos estudos de imagens artisticas de Gombrich (1965), Aumont
(2001, p.81) propbe que a imagem tem a funcdo de garantir, reforcar, reafirmar e
explicitar nossa relacdo com o mundo visual: 0 espectador constréi a imagem, a
imagem constréi o espectador. “Essa abordagem do espectador consiste antes de
tudo em trata-lo como parceiro ativo da imagem, emocional e cognitivamente (e

também como organismo psiquico sobre o qual age a imagem por sua vez)”.

Aumont explica que reconhecer alguma coisa em uma imagem ¢€ identificar,
pelo menos em parte, 0 que nela é visto com alguma coisa que se vé ou se pode ver
no real. O trabalho do reconhecimento se da pelas caracteristicas visuais do mundo

real percebidas nas imagens representadas como bordas visuais®, cores, gradientes

8 [...] as bordas visuais presentes no estimulo que fornecem a informacao necessaria a percepgao da
forma. Em uma imagem figurativa, a percepcao da forma € inseparavel nao s6 da percepcao das
bordas, mas da relativa aos objetos figurados (AUMONT, 2001, p. 68-69).
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de tamanho e de textura. “De modo mais amplo, pode-se dizer que a nocao de
constancia perceptiva, que esta na base de nossa apreensdo do mundo visual, ao
nos permitir atribuir qualidades constantes aos objetos e ao espaco, esta também no

fundamento de nossa percepgao das imagens” (AUMONT, 2001, p.82).

Ao nos apropriarmos da conceituacdo de Aumont, podemos considerar que o
reconhecimento do modelo fotografado contribui para legitimar o heréi representado.
O reconhecimento proporcionado pela imagem faz parte do conhecimento e esta
interligado com as expectativas do espectador, podendo transforma-las ou suscitar
outras. Segundo o autor, o reconhecimento esté ligado a rememoracao. Além da
relacdo mais ou menos acentuada com o real, a imagem veicula, sob forma

codificada, o saber sobre o real.

Apesar de referendar a concepcéo de mito, o heréi representado na capa da
revista contém caracteristicas visuais que remetem o leitor-observador ao modelo
real representado. Na sequéncia, abordaremos o conceito filosofico de mito e sua
representacdo, com a descricdo dos seis principais herdis da mitologia greco-

romana.

2 A FILOSOFIA DO MITO
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O herd6i € um dos personagens mitolégicos que, desde a antiguidade permeia,
0 imaginario popular. Das varias definicbes de mito ou mythos, do grego, a que
melhor cabe a este estudo € o da tradicdo que, sob forma alegérica, deixa entrever
um fato natural, histérico ou filosofico (MICHAELIS, 2002, p 521). Segundo o
dicionario citado, o vocébulo significa, ainda, “a exposicdo simbdlica de um fato,
coisa inacreditavel, enigma, utopia, pessoa ou coisa incompreensivel”’, sinbnimos

gue também se encaixam na figura do herdi analisada neste estudo.

Na origem do termo, mito € uma fabula que relata a histéria dos deuses,
semideuses e heréis da antiguidade pagd; ou ainda, a interpretacdo primitiva e
ingénua do mundo e de sua origem (idem). O mito surgiu como resposta aos
guestionamentos do homem sobre a origem do mundo, do planeta e da vida. Para
tentar justificar o desconhecido, os seres humanos criaram mitos que acalentaram o

desejo do homem de dominar, seja a natureza, os animais ou seu semelhante.

Para mito, existem varias definicbes que se atualizam no decorrer dos

séculos, mas que ndo deixam de manter a origem no tempo primordial da criacao.

O mito sempre teve um aspecto explicativo ou etiolégico.
Tradicionalmente, os mitos tém explicado fenbmenos como a morte,
a mudanca das estacdes, 0 movimento do Sol e da Lua e a origem
do Universo e da propria vida. Também tém servido de base para
rituais destinados a preservar uma relacdo adequada entre a
humanidade e o misterioso desconhecido (LEEMING, 2004, p.9).

De maneira simplificada, o mito, nos primérdios, era visto como mero produto
da fantasia para explicar a realidade que ndo podia ser justificada pela razdo, como
a explicacao para o dia e a noite e a origem dos males. O mito surge sob o aspecto
da narrativa sobre como uma realidade passou a existir, seja o inicio do cosmo ou a
origem dos seres, ou um comportamento humano por intermédio de “entes

sobrenaturais”, como destaca Eliade (2007, p.10).

Para o autor (op. cit., p.13), a principal funcédo do mito € revelar os modelos,
exemplos de todos os ritos e atividades humanas, como a alimentacdo, o

casamento, o trabalho, a educacéo, a arte ou a sabedoria.
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Os mitos, efetivamente, narram n&o apenas a origem do Mundo, dos
animais, das plantas e do homem, mas também de todos os
acontecimentos primordiais em consequiéncia dos quais 0 homem se
converteu no que é hoje - um ser mortal, sexuado, organizado em
sociedade [...] (ELIADE, 2007, p.16).

Ainda de acordo com Eliade, o mito se refere sempre a uma “criagao”,
contando como algo veio a existéncia ou como um padrdo de comportamento, uma
instituicdo, uma maneira de trabalhar foram estabelecidos. Essa é a razao pela qual
0S mitos constituem os paradigmas de todos os atos humanos significativos e, por
ISS0, sdo constantemente atualizados nos diferentes tipos de linguagens.

Para Cassirer (1992, p.23), as representacdes miticas da humanidade néo
sdo extraidas da concepgao de um mundo ja acabado, “ndo sdo meros produtos da
fantasia, que se desprendem da firme realidade empirico-positiva das coisas, para elevar-se
sobre elas, como ténue neblina, mas sim, representam para a consciéncia primitiva a
totalidade do ser’. Nesse sentido, a mitologia greco-romana abarca grande parte dos
conflitos humanos vividos por seus variados personagens, além de tratar dos fenébmenos

naturais de forma abrangente.

Os povos da regido da Grécia e Italia responderam com mitos a pergunta
primordial: Qual a origem do universo e dos homens? Ao questionamento incémodo
e insistente que permeia a mente humana, eles criaram uma resposta: No inicio
havia o Caos, vazio absoluto, depois surgiu Gaia, a mae Terra, que representa o seu
contrario. “A Terra possui uma forma distinta, separada, precisa. A confusdo e &
tenebrosa indistincdo de Caos opdem-se a nitidez, a firmeza e a estabilidade de
Gaia” (VERNANT, 2000, p.17).

A Terra constitui um referencial no cosmo que, além de ser a base de tudo,
alimentar todas as coisas, ainda vai gerar todos os seres. “Da mesma forma que
Terra surgiu de Caos, de Terra vai brotar o que ela contém em suas profundezas.
Terra vai parir sem precisar se unir a ninguém. Ela da a luz o que nela existia de
forma obscura” (Idem, p.19). Dela surge tudo o que a habitara, todas as criaturas

viventes, as forcas naturais e divindades. Aos poucos, a narrativa mitologica vai
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sendo expandida, tal qual o universo, e segue abarcando todos os seres viventes, 0S

fendmenos da natureza e acontecimentos decorridos da interacédo na Terra.

Segundo Aranha e Martins (1986, p.20), essa posicdo a respeito do mito
como uma lenda, uma fabula, uma forma primitiva de explicacdo do mundo foi
superada por formas mais racionais. Ainda de acordo com as autoras, a nogao de
mito € mais complexa e mais rica e transcendeu a nog¢ao de tempo. “O mito ainda
faz parte da nossa vida cotidiana e esta presente nos contos de fadas, nas historias
em quadrinhos, nas manifestacdes coletivas da vida urbana, como o carnaval e o
futebol, como uma das formas do existir humano”. Percebe-se que os modelos
miticos que inspiram e norteiam, por vezes, o comportamento de jovens e adultos

nas mais diferentes culturas até os dias atuais.

Ao contrario da concepcao vigente no século XIX, em que o mito era
percebido no sentido de fabula, invencdo ou ficcdo, a partir do século XX, os
eruditos ocidentais passaram a aceitar esse termo como uma histéria verdadeira,
extremamente preciosa por seu carater sagrado, exemplar e significativo (ELIADE,
2007, p.7). Mesmo porque, nem todos 0s acontecimentos narrados na mitologia sao
irreais, como é o caso da guerra de Troia®, transformada em poema épico por
Homero. Na lliada, o escritor grego descreve a batalha empreendida por Aquiles -
descrito no topico subsequente -, um dos herdis mais importantes da mitologia

greco-romana.

Contudo, a maioria dos livros que trata da mitologia classica foi inspirada
principalmente no poeta latino Ovidio. Sua obra € um resumo da mitologia, porém
com tamanha riqueza de detalhes, que ndo permite a comparacdo com nenhum
outro autor da antiguidade. Conforme Hamilton (2011, p.16), certas narrativas que
nos séo familiares gracas a literatura e a arte, somente tivemos conhecimento pelas

paginas desse poeta.

°Segundo arquedlogos, Tréia ou flion, como era conhecida, existu de 2.250 a.C. até
aproximadamente 1250 A.C., quando foi destruida pelos gregos. Localizava-se na colina Hissarlik na
Turquia. O motivo ao certo, ndo se sabe. Alguns historiadores acreditam que a Guerra de Troia,
ocorreu pelo interesse nos tesouros do Rei “Priamo”, mas supde-se que a cobranga de tributos aos
barcos que vinham do Negro em diregédo a Grécia também pode ter sido uma das causas (SOUZA).
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Porém, outros nomes figuram na lista de autores que deixaram um legado
sobre mitologia. Entre os poetas gregos, o principal deles é Homero (1000 a.c)™
com as obras lliada e Odisséia; seguido de Hesiodo (séc. IX a.c)*, com Os
Trabalhos e os Dias, Teogonia e Hinos Homéricos; Pindaro (sé. VI a.c), com duas
Odes aos vencedores do grande festival nacional da Grécia; e Esquilo,
contemporaneo de Pindaro. Também escreveram importantes obras sobre mitologia
0 poeta ateniense Aristofanes (fim do séc. V inicio do séc. IV a.c) e os dois grandes

prosadores: Herodoto, o pai da historia, e o filésofo Platdo.

O pensamento grego teve grande influéncia no Ocidente e sua disseminacao
é justificada pela base da civilizacdo ocidental estar alicercada nos filamentos da
filosofia helénica de Sdcrates, Platdo e Aristoteles e no da religido judaico-crista, o

que Marinoff*?

denomina de “dupla hélice cultural”, a qual deu origem a explosdes
inéditas de desenvolvimento cultural criativo, das redescobertas neoplatbnicas a
Renascenca italiana, da Reforma ao lluminismo, da Revolugdo Industrial & era

cibernética. (MARINOFF, 2008, p.26).

As origens do modelo de sociedade adotado por todo Ocidente remontam a
Atenas, cidade-estado democratica, progressista, divisionista, capitalista, corruptivel,
excéntrica e suscetivel a politicas erraticas, como a que levou SdOcrates a morte.
Contudo, nesse mesmo ambiente, seu discipulo Platdo fundou a Academia - modelo
das universidades atuais- e Aristoteles, discipulo de Platdo, deixou como legado a

l6gica, a ciéncia, a retdrica, a poética, a ética e a politica.

Pelos motivos expostos anteriormente, a mitologia grega foi a mais difundida
no Ocidente, mas ndo podemos deixar de ressaltar que na Europa também ha
influéncia da mitologia celta, germanica, baltica, eslava, balcanica e finlandesa, com

influéncia no campo das artes visuais e literatura.

Vale lembrar que, para todos os povos, tanto o0 mito como a linguagem e a

arte foram reduzidos a uma espécie de ficcdo, que se recomenda por sua utilidade

190 autor salienta que a data ndo é precisa.
11 . . P

Também situado no século Vil a.c.
2 As origens e os pilares das quatro civilizagbes: ocidental, islamica, indiana e asiatica sao temas
abordados por Marinoff em O Caminho do Meio, obra em que o autor traca um paralelo sobre o
desenvolvimento filoséfico e religioso nos quatro cantos do mundo.
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pratica, como ressalta Cassirer (1992, p. 21), mas as quais ndo podemos aplicar a

rigorosa medida da verdade.

Assis Silva (1995, p. 44) lembra, ao citar Cassirer (1963), que em meio a
multiplicidade e a variedade sem limites das imagens miticas, dos dogmas
religiosos, das formas linglisticas, das obras de arte, o pensamento filosofico revela-
nos a unidade de uma fungédo geral em virtude da qual todas estas criagbes se

mantém vinculadas.

Segundo a historiadora francesa Annequin (2007, p.4), “o mito € sempre uma
reflexdo profunda sobre a condicdo do homem, suas preocupacdes e agonias”*®. E
nesse sentido que personagens ficcionais, que apresentam semelhangcas com
pessoas comuns, mas se destacam por alguma virtude distinta tornam-se heroéis no

cinema e nos meios de comunicacédo, por meio da imprensa.

2.1 O her6i da mitologia

Nas narrativas mitolégicas, deuses e herois personificam valores morais e
virtudes; e recebem atribuicdes de ordem celeste e terrena. Na mitologia classica os
herois sdo, em geral masculinos, filhos da unido entre deuses e mortais, porém
apresentam qualidades sobre-humanas em graus variaveis, que os fazem figurar na
categoria de semideuses. S&o essas qualidades que os diferenciam das pessoas
comuns, mesmo que possuam algumas semelhancas e sofram as mesmas agonias
da vida humana. “Os herdis sdo a nossa persona’* no mundo dos mitos e
constituem expressdes da nossa psique coletiva®, primeiro como culturas, depois
como espécie” (LEEMING, 2004, p. 145).

Buje mythe est bien souvent une réflexion profonde sur la condition de ’'homme, ses préoccupations et ses
angoisses”.

4 Mascara adotada pela pessoa em resposta as demandas das convencdes e das tradicdes sociais e
as suas proprias necessidades arquetipicas internas (Jung, 1945, apud HALL, LINDZEY,CAMPBELL,
2000, p.91)

E o reservatdrio de tracos de memoria latente herdados do nosso passado ancestral que inclui os
seres mais primitivos. E o residuo psiquico do desenvolvimento evolutivo humano, que se acumula
em consequéncia de repetidas experiéncias ao longo de muitas gera¢6es. Todos os seres humanos
tém mais ou menos 0 mesmo inconsciente coletivo (HALL, LINDZEY,CAMPBELL, 2000, p.88)
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Na sequéncia, apresentam-se o0s herdis mais importantes da mitologia, que
ainda inspiram cineastas e artistas para a criagdo de obras cinematogréficas e
outros trabalhos visuais. Os personagens foram escolhidos pelo grau de importancia
no contexto da narrativa mitologica em decorréncia de suas a¢les, executadas com
grande forca, coragem, determinagdo e inteligéncia; e, por esse motivo,
permanecem lembrados nos tempos atuais. Aquiles e Ulisses sdo herdis que se
destacam na guerra de Troia, enquanto Heércules, Apolo, Perseu e Teseu

protagonizam historias anteriores ao acontecimento bélico.

Aquiles- Na Guerra de Troia, surge um dos grandes herdis da mitologia,
Aquiles, filho da deusa marinha Tétis e de Peleu, rei da Ftia. A unido entre os dois foi
arquitetada por Zeus, deus supremo. O casamento € realizado no monte Pélion,
montanha altissima, lugar onde a distancia entre os homens e os deuses € menor,

ténue fronteira entre mortais e imortais.

O local da unido j4 denota o que serd o fruto desse casamento. O filho
Aquiles é orientado pelo centauro'® Quiron, um dos habitantes de Pélion. O mais
velho e mais ilustre dos centauros ensina a Aquiles “todas as virtudes que um jovem
deve assimilar para se tornar um verdadeiro personagem heroico: cacar, saber
manejar todas as armas, cantar, dancar, raciocinar, nunca perder o dominio de
si”(VERNANT,2000, p. 83).

Aquiles representa, no mundo dos homens, o apice das virtudes guerreiras.
Contudo, para se tornar um homem heroico, € preciso a aprendizagem da virtude da
coragem, da resisténcia e do autodominio. Os poderes de Aquiles que o destacam
em relacdo aos outros guerreiros sdo a velocidade na corrida - atribuida ao seu
calcanhar- e a invulnerabilidade aos ferimentos humanos. Existem na mitologia duas

versdes para estes poderes adquiridos.

A primeira conta que Aquiles € salvo pelo pai, Peleu, depois de ver sete filhos
serem mortos pela mée, a deusa Tétis, a qual para tentar tornar os rebentos imortais

colocava-os na fogueira para que o fogo queimasse neles toda humanidade

' Os centauros possuem cabeca de homem e corpo de cavalo. “S&o seres selvagens, subumanos e
cruéis [...] e ao mesmo tempo sobre-humanos [...] representam um modelo de sabedoria e coragem”
(VERNANT, 2000, p. 83).
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portadora de corrupcgéo e que faz com que os homens ndo sejam uma chama pura e

brilhante. A mae faz o mesmo com Aquiles, porém o pai intercedeu.

O fogo toca apenas os labios da crianca e um 0sso do calcanhar que
fica inutilizado. Peleu consegue do centauro Quiron que va ao monte
Pélion, desenterre o cadaver de um centauro extremamente veloz na
corrida, tire um calcanhar do cadaver e o substitua pelo do pequeno
Aquiles, que desde a pequena idade corre tao veloz quanto um cervo
(Idem, p. 95).

A outra versao conta que Tétis, para torna-lo imortal, mergulhou o filho nas
adguas do Estige, rio infernal que separa os vivos dos mortos, e somente seu
calcanhar ndo entrou em contato com a agua. Aquiles resistiu a prova e saiu com
virtudes e vigor excepcionais. Porém, seu calcanhar tornou-se o Unico ponto
vulneravel de seu corpo, por onde a morte poderia abaté-lo. O calcanhar representa
a fragilidade do individuo, o ponto-fraco, existente em todos os seres humanos e

mortais, por mais virtuosos que o sejam.

O destino de Aquiles € marcado pela ambiguidade. A sua descendéncia,
advinda do casamento entre uma deusa e um homem, o pré-destina. Ele ndo é um
deus, ndo possui a imortalidade, mas também ndo pode viver ou morrer como um

simples mortal.

Seu destino, que, para todos os guerreiros, para todos o0s gregos
dessa época, tem valor de exemplo, continua a nos fascinar:
desperta em nds, como um eco, a consciéncia daquilo que
transforma a existéncia humana, limitada, dilacerada, dividida, num
drama em que a luz e a sombra, a alegria e a dor, a vida e a morte
estao indissoluvelmente juntas (Ibidem, p.96)

Na juventude, Aquiles foi enviado pelo pai a ilha Ciro, onde viveu junto as
filhas do rei. Foi ali que Ulisses o encontrou. Ao contrario do desejo do pai, Aquiles

aceitou lutar na Guerra de Troia e escolheu a vida breve e a gldria para sempre ao
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invés de ter uma vida longa, percorrendo todo o ciclo concedido aos mortais,

encerrado com a velhice.

A Guerra de Troia teve duracdo de nove anos e foi motivada por Paris, filho
do rei Priamo de Troia, que ao viajar para a Grécia, foi recebido como hdspede por
Menelau, rei de Esparta, esposo de Helena, a mais bela mulher entre todas as
outras, a qual Vénus havia destinado a Paris. Com a ajuda da deusa, ele convenceu
Helena a fugir em sua companhia para Troia, 0 que provocou a famosa guerra, que

inspirou os poetas Homero e Virgilio (BULFINCH, 2006).

Os destemidos guerreiros troianos e espartanos contaram, durante o conflito,
com a ajuda dos deuses, que se colocavam de um lado ou de outro. Atena'’, Hera e
Poseidon foram favoraveis aos gregos, enquanto Afrodite, Ares e Zeus apoiaram 0S

troianos. Apolo ficou neutro, tendendo as vezes para um lado, as vezes para outro.

A guerra comecgou a ser definida depois que Aquiles matou Heitor, filho do rei
Priamo, corajoso guerreiro e principal esteio do trono. Porém, “Troia n&o caiu

imediatamente a morte de Heitor, mas, recebendo ajuda de novos aliados, ainda

continuou sua resisténcia” (Idem, p. 221).

Contudo, os gregos também tiveram importantes perdas, como a morte de
Aquiles. Por ironia, durante a trégua que o herdi concedera aos troianos para o
funeral de Heitor, ele se interessou por Polixena, filha de Priamo, e cativado pelos
encantos da moca, disp6s-se a usar sua influéncia com os gregos para concessao
de paz a Troia, a fim de casar-se com ela. Aquiles, entdo, foi ao templo de Apolo
negociar o casamento, quando Péris lancou contra ele uma flecha envenenada, que,

guiada pelo deus, feriu-o no calcanhar, o Unico lugar vulneravel de seu corpo.

Aquiles encarna aos olhos dos gregos, mais que qualguer outro, o heroi por
exceléncia, cujas virtudes o assemelham a um semideus: corajoso, forte, bonito,
colérico as vezes, mas com sentimentos profundamente humanos. Aquiles e Ulisses

S&a0 0s guerreiros que mais se destacaram na Guerra de Troia.

7 Bulfinch utiliza a denominacgdo romana para os deuses: Atena (Minerva), Hera (Juno), Poseidon
(Netuno), Afrodite (Vénus), Ares (Marte) e Zeus (JUpiter), com excec¢do de Apolo, que permanece a
denominacéo grega.
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Ulisses (Odisseu)- Filho de Laerte e Anticléia, marido de Penélope, é o herdi
da astucia, da capacidade de encontrar saidas para o inextricavel. Em contrapartida,
além da esperteza também se distingue pela crueldade e falta de escrapulo, de
mentir, tapear a todos. Ulisses também €& conhecido como Odisseu e sua maior
aventura, tem inicio com a queda de Troia, ocorrida gracas a sua ideia de oferecer
aos troianos como oferenda aos deuses, um cavalo de madeira repleto de soldados
em seu interior. A iniciativa permitiu que o exército grego adentrasse as muralhas da

cidade fortificada, o que culminou com a tomada da cidade.

Apos o fim da guerra, da inicio a sua viagem de volta a itaca, onde o aguarda
seu filho Telémaco e sua esposa Penélope. A aventura do herdi é narrada no poema
épico Odisséia- continuacdo da lliada-, do poeta grego Homero, no qual ele é o
personagem principal. Na epopeia, Ulisses se mostra um homem sabio e moderado,
preso a colera dos deuses, principalmente Poseidon. “Simbolo de uma condicéo
humana dedicada aos erros e as reviravoltas subitas do acaso, o rei de Itaca adquire
a grandeza que lhe falta” *® (HEEMS, 2011, p.101).

Na viagem de volta ao lar, Ulisses e uns poucos homens que o
acompanham vivem grandes aventuras a bordo de seu navio langado ao mar, sob a
vontade dos deuses, e levado ao Pais dos Ciclopes, as ilhas de Eolo, Eana, onde
vivia Circe; Sirene, de Calipso e Esquéria, Pais dos feacios.

O herdi vive em um tempo sublime, de gléria eterna, porém finito. Ao narrar a
passagem de Ulisses pela ilha de Calipso, Vernant (2000, p.119) tenta contar o
tempo que o herdi permanece no lugar, mas se vé impossibilitado: “La ele vai morar
durante uma eternidade, cinco, dez, quinze anos, pouco importa, pois 0 tempo nao
existe mais. Ele esta fora do espaco, fora do tempo”. O tempo do heréi tem seu

préprio compasso.

O dilema da mortalidade vs imortalidade é vivido no momento em que o herai
define seu destino, assim como Aquiles. Para ele ha dois caminhos: o da
imortalidade anbnima, o que significa optar por manter-se vivo, porém nao ser
reconhecido ou o da mortalidade, marcada por uma vida breve, coroada de glérias

para sempre.

18 Symbole meme d’une condition humaine vouée a l’'errance et aux revirements soudains de fortune,
le roi d’lthaque acquiert la grandeur qui lui manquait.



39

Apds 20 anos longe de itaca, o her6i retorna a terra natal ao encontro de
Telémaco e retoma seu lugar ao lado de Penélope.

Hércules- Filho de Zeus e Alcmena, € o her6i mais amado pelos gregos,
segundo Heems (2011, p. 55), por suas qualidades excepcionais: for¢a, coragem e
inteligéncia, que o elevam ao nivel de semideus. E o her6i mais forte entre todos os
outros, tanto em forca como em forma fisica, porém esta ndo se sobrepbe a

inteligéncia. E representado envolto em uma pele de ledo e com uma clava.

Possui inclinacao por comer bem- seu apetite € proporcional ao seu tamanho-
e atracdo por belas mocgas. O atrevimento € uma de suas caracteristicas peculiares,
que em conjunto com as outras ja citadas, o fazem a figura mais importante para
compreender o pensamento grego. E um simbolo que inspirou geracées de lideres,

artistas e pensadores.

Seu nascimento vem do desejo de Zeus dar aos homens um heréi capaz de
aniquilar as pragas que os ameagavam e vencer 0s gigantes que se rebelavam.
Para conceber criatura tdo perfeita, o guardido do Olimpo escolheu a mortal
Alcmena. Tomou a forma de seu marido Anfitrido, que havia partido para guerra, e

ordenou a Aurora que demorasse a se levantar, para que a noite se estendesse.

Apbs conceber a crianca, Zeus ordena a Hermes que o leve para que seja
amamentado pela deusa Hera enquanto ela dormia. Hércules bebe o leite que lhe
confere a imortalidade. No entanto, a deusa acorda subitamente e afasta a crianca
de seu seio deixando vazar leite pelo céu, o que deu origem a Via Lactea. Hera se
torna entdo, a maior inimiga do heréi e, uma noite, envia duas enormes serpentes a
espreitar o sono de Hércules. Ele vence as viboras e a partir deste momento tem

inicio sua longa carreira de facanhas.

Muito rapido, ele é conduzido a escolher entre o Vicio e a Virtude,
apresentadas sob o aspecto de duas mulheres, que tentam coopta-lo a suas causas.
Ele escolhe a via da Virtude, que lhe declara que ele vivera sob sofrimento e que

nada Ihe pareca caro que ele n&o possa adquirir com esforco.

Vitima do ciime de Hera, Hércules enlouquece e mata seus oito filhos e sua

esposa Mégara, filha de Creonte, rei de Tebas. Ele entdo se retira para uma caverna
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e apos um longo periodo, se refugia nas proximidades do rei de Thespios. Este o
aconselha a consultar o oraculo de Delfos; a serpente que o guarda indica a

Hércules que ele deve cumprir os doze trabalhos impostos pelo rei Euristeu.

1) Ledo de Neméia: Hércules luta sem a clava e o arco e vence o ledo de
Neméia. O animal, de tamanho e ferocidade sobrenatural, tinha a pele resistente a
qualguer arma humana, por isso Hércules o afrontou com as préprias maos,
matando-o por asfixia. Hércules entdo, retirou a pele do ledo utilizando as garras do

animal e passou a usa-la como armadura, o que o deixa invulneravel as armas.

2) Hidra de Lerne: Com a ajuda do sobrinho lolaos, Hércules vence o monstro
de nove cabecas, cortando cada uma delas e queimado o pesco¢o com uma tocha.
Depois de derrotar o monstro, o heréi molha a ponta de suas flechas com o sangue

da hidra, revestindo-as de um veneno incuravel.

3) Javali de Erimonte: Hércules recebe a ordem de livrar a terra de um javali;

ele seguiu a pista do animal na floresta e o trouxe de volta vivo a Micenas.

4) Corca do Monte Carineu: Esta cor¢ca consagrada a Artemis, tinha 0os cascos
de bronze e corria tdo rapido como o vento. Durante um ano, Hércules a seguiu sem

poder agarra-la. Por fim, ele acabou por machuca-la e captura-la.

5) Passaros do lago Estinfalo: Animais com asas de metal cortante como
laminas eram a ferida da regido. Hércules mata todos com suas flechas

envenenadas.

6) Cocheiras do rei Augias: Dono de uma centena de bois, o rei nunca se
ocupou de limpar as imensas baias. Para fazé-lo Hércules teve de desviar o curso
de dois rios para atravessar o estabulo. Seu trabalho foi cumprido em um Gnico dia,

como lhe havia ordenado Euristeu.

7) Touro de Creta: O magnifico touro que Minos® n&o havia sacrificado &
Poseidon®, devastava a ilha. Hércules, para conduzi-lo vivo a Euristeu, teve de

agarra-lo e atravessar o mar.

!9 Rei de Creta. (VERNANT, 2000, p. 204)
% Deus do Olimpo, irm&o de Zeus. Recebeu de heranca a missdo de reinar sobre as ondas marinhas.
(VERNANT, 2000, p. 207)
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8) Jumento de Diomedes: O terrivel rei de Trace possuia quatro jumentos que
se alimentavam de carne humana. Hércules pune essa barbéarie oferecendo o

mestre como pastagens as bestas e depois levou 0s jumentos a Euristeu.

9) Cinto da rainha Hipdlita: A rainha das Amazonas havia recebido de Ares o
objeto simbolizando seu poder sobre o povo. Hércules o obteve apdés uma dura

guerra.

10) Bois de Gerido: Os animais foram mantidos em uma ilha no meio do
oceano. Hércules conseguiu convencer, de arco na mao, Hélios a emprestar a barca
que ele utilizou para atravessar o oceano. Chegando a ilha, ele leva a tropa e,
depois de uma longa viagem através da Espanha, da Galia e da Italia chega ao

palacio de Euristeu.

11) Cérbero: Euristeu pensou em acabar com Hércules enviando-o a procura
de Cérbero, o cado de trés cabecas que guarda o inferno. Atena e Hermes o auxiliam

a dominar o terrivel cachorro grande sem recorrer a armas.

12) Macas do jardim de Hespérides: As frutas dadas a Hera por Gaia no dia
de seu casamento com Zeus, foram guardadas em um jardim no extremo ocidente
do mundo. Apenas Atlas® poderia pega-las. Hércules, entdo, carregou a abdboda
celeste no lugar do titd, que recusa a retomar seu fardo apos ter reposto as macas.
Hércules finge aceitar guardar o céu sobre seus ombros, mas pede a Atlas um
instante para buscar uma almofada. O titA ndo desconfia e Hércules tem
oportunidade para partir com as macas até Micenas. No curso de sua viagem de
volta, ele matou Ares. Depois de cumprir os 12 trabalhos, Hércules foi liberado de

sua servidao e seu crime foi redimido.

Apolo (Febo): Deus da beleza, da luz, das artes e da adivinha¢cdo. Como o
sol, Apolo tem o poder de vida e de morte sobre a natureza e sobre o ser humano.

Amabilidade n&o |he falta e sua luminosidade inspirou poetas e musicos.

Filho de Zeus e Leto, irméo gémeo de Artémis, ele nasceu em Délos, mas se

estabeleceu em Délfos, onde matou a serpente Piton. Depois que ele aniquilou os

! Filho de Japeto, irmao de Prometeu. Zeus o condenou a suportar em suas costas a aboboda do
céu. (VERNANT, 2000, p.195)
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ciclopes, Zeus o retirou do Olimpo e Apolo se colocou a servico do rei Adméte. Eis
porque Apolo é considerado uma divindade protetora das ovelhas e do gado em
geral, assim como dos pastos. Durante sua estada com o rei, ele instituiu 0s jogos

piticos, que celebravam sua vitoria sobre a serpente.

Zeus 0 encarregou, entédo, de iluminar o mundo. Apolo encarna a luz solar em
toda a sua ambivaléncia. Destruidor como o astro do dia, ele € o deus que purifica
com seu calor ardente. Para a luz que ele dispensa, Apolo concilia as adivinhacdes
e o dom de prever o futuro. Em Delfos, ele fundou um santuario onde uma
sacerdotisa chamada Pitia previa o futuro. Quando um mortal |he interrogava, Pitia
entrava em transe e transmitia as respostas de Apolo sob a forma de enigmas que

0s sacerdotes interpretavam.

Ao mesmo tempo que ilumina, Apolo também pune.
Foi ele guem enviou a peste e langou as flechas que dizimaram os homens, contudo
€ o deus que cura. Apesar de ambiguo, Apolo representa para os gregos, o deus
mais perfeito, a divindade absoluta, no mais alto grau, a juventude, a beleza e a
energia. Os romanos ndo possuiram nenhuma divindade comparada a Apolo. Seu

culto foi introduzido em Roma pelos gregos e etruscos.

Denominado Febo pelos etruscos, o Brilhante, amigo das festas, das artes e
dos corais, Apolo € uma personalidade multipla. Seus atributos sao a biga, o arco, o
louro e a lira. O instrumento musical com sete cordas simboliza o astro sol e seus
raios. Uma das versdes da narrativa mitoldgica para seus atributos relata que Eros,
humilhado por Apolo pelo excessivo orgulho de sua vitdria sobre Piton, quer mostrar-
lhe que ele também sabe manejar o arco e a flecha.

Ele, entdo, atira duas flechas: uma que faz esquivar-se do amor e outra que
faz despertar. Dessa feita, ele faz desabrochar no coracdo de Apolo uma paixao
irresistivel pela ninfa Dafne, mas esta deseja permanecer virgem. Ela, portanto, foge
do jovem deus por ser agil como uma corca. Mas ele a agarra. No momento em que
Apolo vai abraga-la, seus bracos se enlagam no tronco aspero de uma arvore e seus
cabelos se misturam com as folhas de um louro. Com o coragao quebrado, Apolo

jura ama-la eternamente e como ela ndo poderia ser sua esposa, se tornaria sua
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planta preferida. E assim que Apolo toma por emblema o louro, usado como cora por

ele e por imperadores romanos.

Perseu: Filho de Danae e Zeus, Perseu teve um nascimento miraculoso.
Acrisio, rei de Argos e pai de Danae, apos o nascimento de sua filha, vai ao Oraculo
de Delfos se consultar e pergunta se tera um herdeiro. O Oréculo ndo responde,
mas lhe indica que seu neto, filho de Danae, o matarad. Para tentar mudar seu
destino, Acrisio constréi no patio do palacio uma prisédo subterranea de bronze, onde
instala Danae, uma linda donzela, na companhia de uma criada e as tranca ali

dentro.

Do alto dos céus, Zeus avistou Danae na flor da juventude e da beleza e se
apaixonou. Para estar com a moca, Zeus toma a forma de chuva de ouro e adentra a
prisdo sem ser notado. Conforme Vernant (2000, p.182), é possivel que, ao chegar a
prisdo, ele tenha assumido sua personalidade divina sob a aparéncia humana. A
mocga, entdo, concebe o filho em sigilo e Ihe d4 o nome de Perseu.

O rei Acrisio vai ter conhecimento da existéncia do neto quando, ao passar
pela prisdo, houve alguns gritinhos e decide interrogar a criada que acompanha a
moca. A ama, entdo, Ihe conta sobre o menino. O soberano de Argos sente-se
tomado de terror e faria, pois recorda-se do que disse o oraculo. Assim sendo, 0 rei
ordena que seja construida uma caixa de madeira onde coloca Perseu e Danae e 0s
lanca ao mar. A caixa voga no mar até perto de Serifo, uma pequena ilha. O objeto é
encontrado por um pescador chamado Dictis, que, ao liberta-los, se apaixona pela

moca e cria Perseu como se fosse seu filho.

Mas Dictis possui um irmdo, Polidectes, rei de Serifo, que também se
apaixona por Danae e quer, de todo o modo, desposéa-la. Como Perseu ja é quase
um homem, ndo lhe agradam as intencfes do rei para com sua mae. Para tentar
despistar o rapaz, Polidectes tem a ideia de fazer um banquete para a juventude da
regido e pede para que cada jovem leve um presente ou uma contribuicdo. Durante
o banguete, ele declara que pretende se casar com Hipodamia e pede para que 0s
convivas oferegcam a donzela presentes luxuosos, objetos de valor. O rei pede que

Ihe tragam sobretudo cavalos, pois Hipodamia adora equitacéo.
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Perseu, para impressionar os jovens de sua idade, diz que trar4 o que o rei
quiser, mesmo que seja a cabeca de uma das Gérgonas. No dia seguinte, todos
levam os presentes ao rei, que cobra de Perseu a promessa feita em momento de
desatino. O jovem filho de Zeus, para néo ficar desmoralizado, € obrigado a cumprir
0 que prometeu. Para realizar a tarefa, conta com o apoio de algumas divindades,
sobretudo de Atena e Hermes.

As Gorgonas sdo seres pavorosos, trés irmas que ninguém sabe onde vivem;
duas delas sdo imortais e a terceira, de nome Medusa, € mortal. O desafio de
Perseu é encontra-las, reconhecer qual é Medusa e cortar-lhe a cabecga. Para
chegar a morada das irmas monstruosas, Perseu passa por uma série de provas

com a ajuda dos deuses protetores.

Na primeira, encontra o trio de irmas das Goérgonas, as Graias, que vivem
além do oceano, e rouba-lhes o Unico olho e Unico dente que serve as trés. Em
troca, Perseu pede que Ihe indiguem o lugar onde residem as Ninfas. Estas, também
em numero de trés, ao contrario das Graias, sdo muito prestativas e acolhedoras e
nao so lhe indicam o local onde vivem as Gorgonas, como também lhe presenteiam
com objetos magicos, que Ihe permitem realizar o impossivel: sandalias aladas, o
capacete de Hades e uma bolsa, a quisibis, na qual os cacadores guardam a caca

morta.

As sandalias permitem gue quem as use possa voar. O capacete, uma
espécie de touca feita com pele de céo, também cobre a cabeca dos mortos e torna
seus rostos invisiveis. Aos seres vivos, 0 objeto confere total invisibilidade. De
Hermes, deus que o apoia e protege, Perseu ganha uma foice curva que corta

objetos de qualquer dureza.

Munido dos presentes, Perseu parte voando para encontrar as trés Gorgonas,
matar Medusa e dar fim a sua tarefa. Sua incumbéncia é um grande desafio, pois 0s
monstros possuem tracos contraditorios. Sdo mulheres, mas em suas cabecas
crescem serpentes. Possuem tracos masculinos, como barba, e femininos ao
mesmo tempo. Apresentam asas de ouro, que Ihes permitem voar, maos de bronze

e presas de javali. O olhar transforma imediatamente em pedra aguele que o mirar.
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Para cumprir sua tarefa, Perseu recebe ainda, de Atena, um escudo reluzente que

lhe permite ver o reflexo de Medusa e degola-la.

Perseu, entdo, regressa a Serifo e no percurso, salva Andrébmeda, donzela
encontrada por ele amarrada a um penhasco, oferecida como oferenda ao monstro
marinho por seu pai, Cefeu, rei da Etiopia, a fim de que acabassem as desgracas

sofridas por seu povo. Perseu salva a moca e a leva consigo.

Ao chegar a Serifo, Perseu encontra Danae e Dictis refugiados em um
santuario. Para vingar-se, Perseu leva a cabeca da Medusa até Polidectes, que em

meio a um banquete, € transformado em pedra junto com seus convidados.

Depois disso, Perseu parte com a familia para Argos, onde encontra o avd em
uma competicdo esportiva. Ao competir na prova de lancamento de disco, mesma
modalidade que Acrisio participava, Perseu lanca o objeto que cai, acidentalmente,
no pé do avd e provoca-lhe um ferimento mortal. Cumpre-se, assim, a previsédo do

oraculo.

Apos o fato, Perseu devolve os instrumentos que Ihe proporcionaram a vitGria
contra Medusa a seus respectivos donos, sendo que a cabeca do monstro ele
oferece a Atena. Ao voltar a ser mortal, o heréi € transportado por Zeus ao céu e

transformado em uma constelacédo, para ser visto por todos para sempre.

Teseu: E o maior heréi da Atica?’, assim como Hércules o foi do Peloponeso.
A ascendéncia paterna dupla de Teseu tem origem humana e divina. Tem como pais
o rei de Atenas, Egeu, e o deus do Olimpo, Poseidon, que tem como missédo reinar

sobre as ondas marinhas.

Egeu concebeu o filho com Etra, filha do rei de Trézen, quando foi consultar o
oraculo para pér fim a sua esterilidade. Ele preferiu que seu filho fosse levado a
Trézen em segredo, pois temia por sua vida e seu trono, uma vez que, seus 50
sobrinhos esperavam a sucesséo. Ele deixa Etra apds ter escondido sua espada e
suas sandalias em um enorme rochedo. Ele pede que seu filho seja capaz de levar,

por suas maos, esses objetos a Atenas para se fazer reconhecer por Egeu.

2 Regido da Grécia onde estd localizada a cidade de Atenas.
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Entdo, aos seis anos de idade, Teseu segue sua mae diante do rochedo e
remove, sem fazer forca, as sandalias e a espada e parte para Atenas. Ele segue a
pé a rota a beira mar, infestada de monstros e bandidos, que perturbam o mundo. O
mais célebre deles é Procusto, que possui um albergue ao longo do caminho, entre
Eléusis e Atenas. O sinistro personagem, filho de Poseidon, tem o sangrento habito
de esticar seus clientes em uma cama. Ele corta os membros daqueles que
apresentam tamanho que excede a medida da cama ou alonga aqueles que séo
menores. Teseu suporta a tortura do carrasco ao deitar-se na famosa “cama de

Procusto”.

Apés o ocorrido, o heréi chega a Atenas, onde seu pai estava sob a influéncia
de Medeia, sua esposa. Esta sabe o0 quarto onde esta Teseu e persuade Egeu, que
nao o reconhece e a deixa envenenar. Por sorte, Egeu reconhece a espada de
Teseu no momento em que Medeia Ihe da uma taca de veneno; joga a taca no chao
e reconhece seu filho publicamente. Medeia, entdo, foge de Atenas.

Teseu da uma Uultima prova de sua ascendéncia livrando a planicie de
Maratona do touro que Hércules havia trazido de Creta. Depois de sua acdo notavel,
Teseu quer, ainda, libertar Atenas da dominacéo cretense. O rei de Creta, Minos,
havia ganhado a guerra contra Atenas e impds a Egeu que enviasse, a cada ano,
sete mocas e sete rapazes jovens para serem oferecidos como alimento ao
Minotauro, criatura metade homem metade touro, que vivia confinado em um

labirinto construido por Dédalo.

Indignado com tal tributo, Teseu se faz passar por um dos jovens enviados a
Minos e parte para Creta em um navio com velas negras, que ele promete ao pai
trocar por brancas, no caso de voltar vitorioso. O rei de Creta havia prometido liberar
0s atenienses se eles conseguissem matar o Minotauro. Depois de partir, Teseu faz

um sacrificio a Apolo e a Afrodite.

Ao chegar a Creta, gracas a um favor de Apolo e Afrodite, Teseu seduz
Ariane®, filha de Minos que o ajuda. Ela lhe da um novelo de linha para prender o fio
na entrada do labirinto e, apds matar o monstro, ele rebobinaria o novelo para achar

a saida. Teseu, ap0s derrotar com as proprias maos o Minotauro, reencontra com

> Também denominada Ariadne (BULFINCH, 2006, p. 154).
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facilidade a saida e desaparece com Ariane e 0S outros atenienses no navio e
promete a jovem moc¢a que se ela o ajudasse, a conduziria a Atenas e se casaria
com ela. Mas o navio fez escala na ilha de Naxos, onde Teseu abandona Ariane, e

em Delos antes de chegar a Atenas.

Por precipitagéo, Teseu esqueceu as recomendacdes de seu pai e nao trocou
as velas do navio. Egeu, assiste da praia o retorno de seu filho e avista ao longe as
velas negras e, acreditando que seu filho ndo teve sucesso, se lanca em desespero
ao mar, que, desde entédo, recebe o nome de Egeu. Com a morte do pai, Teseu é
proclamado rei de Atenas. Seu trabalho politico foi fundamental: ele é considerado o
verdadeiro fundador da cidade. A esta da seu nome em honra a Atena, sua

protetora.

Teseu é muito rapido em defender a cidade contra o cerco das Amazonas, um
povo de mulheres guerreiras. Ele se casa depois com Fedra, irma de Ariane. Com
seu inseparavel amigo Pirito, tenta raptar Perséfone, a mulher de Hades, que reina
nas profundezas. Os dois amigos descem ao inferno e Hades os condena ao cerco
do esquecimento. O feitico faz com que eles esquecam a propria identidade e que
se tornem imoveis. Teseu é resgatado por Hércules. Hades consente que somente

Teseu retorne a superficie e aprisiona Pirito para sempre.

Durante sua auséncia, Dioscoro toma o trono de Teseu e este, apés retornar,
e sem outra alternativa, parte para a ilha de Ciros, onde ele encontra a morte pelas
maos de Licbmedes, rei da ilha. Teseu permanece no imaginario grego e,
principalmente, ateniense, como o heréi nacional da Atica e o fundador da

democracia.

Assim como os herdis da antiguidade, descritos como corajosos guerreiros
gue se destacavam em batalhas e sobreviviam a odisseias, 0s herois da atualidade
possuem caracteristicas que sobressaem a coletividade e, também, refletem um

desejo latente dos individuos.

Esses individuos dotados de poderes surgem em diferentes contextos e
devem ser observados, enquanto figura, de acordo com sua significacdo. Sobre o

signo, Cassirer (1992, p.22) entende que, em lugar de medir o contetdo, o sentido e
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a verdade das formas intelectuais por algo alheio, cumpre descobrir, nestas proprias

formas, a medida e o critério de sua verdade e significacdo intrinseca.

Para justificar a comparacdo dos personagens com o0 heroi proposta pelos
editores das revistas, nos apoiamos na ideia de Bakhtin de que o prosador, e em
particular o romancista - e também incluimos o jornalista-, esbarra no problema da
palavra pessoal. “Esta palavra ndo pode ser simplesmente sua prépria palavra
(vinda do eu) [..]. A palavra tem de ser fundamentada. A obrigacdo de ser o
representante de alguém” (BAKHTIN, 1997, p.394).

Sobre o heréi, ao analisar os personagens de alguns escritores como
Dostoievski, Stendhal e Tolstoi, observou um brusco estreitamento do horizonte,
mesmo quando os problemas sociais e politicos vém substituir os problemas da vida
pessoal dos herdis. Para o autor, o pensamento do herdéi transcende as fronteiras e
as grandes questdes que se originam em sua pequena vida pessoal e cotidiana, se

expandem e fazem com que os heréis participem da “vida divinamente universal’.

Na construcdo do personagem, segundo Bakhtin, o autor modifica todas as
particularidades de um herdi - seus tracos caracteristicos, os episédios de sua vida,
seus atos, pensamentos, sentimentos- de acordo com a reacao que ele suscita no
proprio autor. Com relacdo aos personagens das capas das revistas, sejam eles
ficcionais ou reais, percebemos a reacéo do publico, do mesmo modo que, na vida,
reagimos com um juizo de valor a todas as manifestacbes daqueles que nos

rodeiam:

na vida, todavia, nossas reacfes sdo dispares, sdo reacdes a
manifestacdes isoladas e ndo ao todo do homem, e mesmo quando o
determinamos enquanto todo, definindo-o como bom, mau, egoista,
etc., expressamos unicamente a posicdo que adotamos a respeito
dele na pratica cotidiana, e esse juizo o determina menos do que
traduz o que esperamos dele (BAKHTIN, 1997, p.26).

Ao recorrer a abordagem bakhtiniana do herd6i na literatura, procurou-se
demonstrar, de modo sucinto, como acontece a construgdo de um personagem com

caracteristicas que o fazem ascender a condi¢ao de heroi.



3 LINGUAGEM E SIGNIFICACAO

3.1 Algumas reflexdes sobre sincretismo de linguagens
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A semiotica visa a construir uma teoria geral da significacdo e da linguagem.
“‘Mas a gente pode também defini-la, e ela existe, como uma certa disposicado do
espirito, feita de curiosidade por tudo o que ha, ou pode ter sentido”® (FLOCH,
1985, p.139).

Para Floch, a experiéncia da pesquisa semidtica demonstra que ela € um
exercicio bem sucedido da curiosidade intelectual e que a curiosidade pode ndo ser
somente a de um observador, distante e soberano, face aos atos e aos discursos
que Ihe sdo contemporaneos; por isso, a dimensao social da semidética ndo pode ser

limitada a uma pura funcao didatica.

A semidtica pode, também, buscar o sentido, posto que ela se vincula a
construcdo de um modelo gerativo da significacdo. Ao citar a construcdo de sentido
proposta pela teoria, Floch complementa que a semiédtica pode, a partir de suas
primeiras experiéncias, oferecer uma certa competéncia a todos aqueles que
guerem comunicar, emitir e/ou receber, ou que querem organizar as relagdes sociais

pela linguagem.

O autor também atribui a teoria semidtica a funcdo de colaborar para a
elaboracdo de projetos sociais, econdmicos, até mesmo industriais, intervir na
definicdo, na escolha e realizacdo de estratégias culturais, politicas ou comerciais e
propde uma semibtica plastica em Petit mythologies de I'ceil et de I'esprit, obra em
gue analisa anuncios publicitarios, projeto arquitetbnico, fotografia, quadros e
histéria em quadrinhos. O gque existe em comum a todos esses corpus citados é o

signo.

Segundo o autor, para a semiética o signo resulta da reunido - na palavra, na
escrita, no gesto ou no desenho - de dois planos que toda a linguagem possui: 0
plano de expressao e o plano de contetudo. O plano de expressao é aquele em que
as qualidades sensiveis que uma linguagem manifesta explora sdo selecionadas e

articuladas entre elas para o que ele denomina “distancias diferenciais”?®. O plano de

24 “Mais on peut aussi la definer, et la vivre, comme une certain disposition d’esprit, faite de curiosité

Eogr tout ce qui a, ou peut avoir du sens”.,
® Ecarts différentiels
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contetdo é onde a significacdo nasce da distancia diferencial em que, cada cultura

do mundo, ordena e encadeia ideias e narrativas.

Para Floch (1985, p.190), a semiologia de Saussure, fonte na qual bebeu
Greimas para formular a teoria semiética, ndo cré que a linguagem visual seja mais
fiel a realidade que outras: “um desenho, mesmo figurativo, € tdo arbitrario quanto

126

uma palavra A semidtica oferece ferramentas para analisar as crencas,

sentimentos e atitudes que cada sociedade adota em vista de sua linguagem.

Para o autor, Saussure colocou a autonomia da linguistica e da semiologia na
definicdo de signo por sua relacdo entre dois termos, o significante e o significado.
Mas o desenvolvimento do pensamento saussuriano acolhe a visdo que o signo néo
é somente uma unidade da manifestacéo da linguagem. E um produto histérico, um

ato de uso cujo estudo nao explica diretamente como a linguagem funciona.

Floch afirma que é preciso, certamente, estudar os signos, posto que € no
signo que se efetua a reunido dos dois planos de linguagem; mas para conseguir a
compreensao da linguagem como sistema, deve-se ir além ou aquém do signo,
separar as duas faces do signo para ver em qual delas esté a realizacdo, a partir das
possibilidades oferecidas pelo jogo da distancia diferencial que constitui cada plano.
Ele chama de figura ou “ndo-signo” a unidade que constitui cada um dos planos.
Segundo ele, elas representam as combinacfes de caracteristicas pertencentes as

categorias, que sao as unidades minimas dos planos.

Conforme o autor (1985, p.190), a semidtica ndo privilegia o signo, ela se
distancia da semiologia, para a qual a linguagem é um sistema de signos. Mas ha
outro ponto de discordancia entre as duas teorias: a semidtica recusa-se a vincular o
problema da significacdo, do sentido articulado, a uma intencdo explicita de
transmitir uma mensagem. Contudo, a teoria busca a producdo de sentido, uma
analise estrutural que tem em vista a organizacdo que o homem social faz de sua

experiéncia. Conforme lembra Assis Silva (1995, p. 44) ao citar Cassirer,

% “Un dessin, méme figuratif, est aussi arbitraire qu’un mot”.
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a semidtica ndo esta preocupada com o sentido que € da ordem da
evidéncia, com o sentido que esti ai e que ndo é sendo efeito de
sentido, produto, em suma. A fim de poder passa-lo adiante, de
poder falar dele, € preciso ver a producdo que engendrou esse efeito
de sentido, ou o processo criador, como prefere dizer Cassirer.

Assim como esta implicito na obra de Saussure e foi teorizado por Hjelmslev,
ha uma distancia diferencial entre a forma e o conteiddo em cada um dos planos. A
forma em semiética é a organizacao invariante relacionada a um plano, que articula
a matéria sensivel ou a matéria conceitual produzindo, assim, o significado. A
substancia é a matéria, o suporte variavel que a forma obtém. Segundo Floch, a
substancia ndo € a realizacdo da forma. Ele compreende que a substancia,
considerada por Hjelmslev como o conjunto de habitos de uma sociedade, é
recoberta pelo conceito superior de uso.

A semidtica estuda a relacdo de pressuposicdo reciproca entre as duas
formas, posto que séo elas que produzem as diferencas sem as quais ndo havera
sentido, como ressalta Floch (1985, p.191): “Pois ndo ha expressdo que néo tenha

contetdo e ndo ha contetido que ndo tenha expressao”’.

Floch (1985), seguindo a trilha de Hjelmslev, aponta que toda linguagem é

constituida de dois planos analisaveis em dois niveis cada:

Forma
Expressdo < .
Substancia
.
e
Substancia
Contetudo <
Forma

Fonte: Floch (1985, p.191)

Como explica Pietroforte (2010, p.21), o plano de expressédo foi deixado de
lado pela semidtica em um primeiro momento tedrico, estudado posteriormente na

teoria dos sistemas semissimbalicos.

" caril n’y a d’expression que s'il y a contenu; et il n’y a de contenu que s'il y a expression.
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Os sistemas semissimbdlicos sdo aqueles em que a conformidade entre os
planos da expressdo e do conteddo ndo se estabelece a partir de unidades como
nos sistemas simbolicos, mas pela correlacdo entre categorias (oposicdo que se
fundamenta numa identidade) dos dois planos. Assim, na gestualidade, a categoria

da expressao /verticalidade/ vs /horizontalidade/ correlaciona-se a categoria do
conteudo /afirmacgéo/ vs /negacaol.

Baseado nos estudos de F. de Saussure, Pietroforte define essa relacao
como arbitraria, porque é fixada em determinado contexto, mas é motivada pela
relacdo estabelecida entre os dois planos de linguagem. Assim, define-se o

semissimbolismo entre o arbitrario de signo e o motivado do simbolo.

Segundo definicdo de Greimas e Courtés (2008, p. 462), signo € uma unidade
do plano da manifestacdo constituida pela funcdo semiotica, isto €, pela
pressuposicao reciproca que se estabelece entre grandezas do plano da expresséo
(do significante) e do plano de contetudo (do significado), no momento do ato da
linguagem. Em outras palavras, uma forma de expressdo encarregada de traduzir

uma “ideia” ou uma “coisa”.

Os autores emprestam de Hjelmslev a definicdo de simbolo, que é uma
grandeza de semidtica monoplana®®, suscetivel de uma ou varias interpretacdes e
também apresentam o sentido que F. de Saussure da a simbolo, como uma
grandeza que ndo admite, num contexto sociocultural dado, sendo uma Unica
interpretacdo, e que, contrariamente ao que acontece com o signo, ndo admite uma

outra andlise (exemplo: balanga, simbolo da justi¢a).

E com base no sistema semissimbdlico que Floch propde uma semiotica
plastica em Petit mythologies de I'ceil et de l'esprit, a0 analisar 0 nu em uma
fotografia de Edouard Boubat — utilizada por Pietroforte (2010, p.25) para mostrar o

semissimbolismo da fotografia - e o sincretismo, a partir de um anuncio de cigarro.

Na analise de um anuncio de cigarros, tomada como referéncia para este
estudo, contida em Petit mythologies de I'ceil et de I'esprit e Semidtica Plastica e

Linguagem Publicitaria, Floch demonstra como pode ser destacada a dimenséao

%8 Ou sistemas de simbolos na terminologia de Hjemslev, as quais sao quer cientificas (exemplo: a
algebra), quer ndo-cientificas (exemplo: os jogos) (GREIMAS E COURTES, 2008, p. 451).
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plastica, como esta se articula com a dimenséo figurativa e com o enunciado
linguistico. A descricdo segue a ordem do impacto visual proporcionado pelo
anuncio, com destague para a composicao grafica e cromatica e como estas se

articulam com a linguagem textual.

Para Floch (1987, p. 34), “ndo ha expressdao sendo em relagdo a um
conteudo, ndo ha significante sendo em relagdo a um significado”. Apenas as
qualidades visuais que exercem papel na producédo de sentido sdo pertinentes para
0 estudo da significacdo. Ele refere-se as variacdes, as transformacfes de cor, de
disposicdo na péagina ou de desenho que provocam ou ndo uma mudanca de
sentido.

Baseados no esquema de Floch, propomos a seguinte relacdo entre o plano

de expresséo e o plano de contetdo do corpus analisado:

Expressdo < ator® Vs fundo infinito/ ambiente de atuacédo
vida VS morte

Contetido vitoria derrota
reconhecimento anonimato

A analise trata, principalmente da figurativizacdo e tematiza¢cdo, mas nao
descarta outros elementos semiéticos do percurso gerativo de sentido. Greimas e
Courtés (2008, p.212) estabelecem dois patamares nos procedimentos da
figurativizacdo: o da figuracdo, ou seja, instalacdo das figuras semibticas (uma
espécie de nivel fonologico) e o da iconizagéo, que visa revestir as figuras de forma

a produzir a ilusao referencial que as transformaria em imagens do mundo.

#% Historicamente, o termo ator foi substituindo progressivamente personagem devido a uma maior
preocupagéo com a precisdo e a generalizagdo, de modo a possibilitar o seu emprego fora do
dominio exclusivamente literario (GREIMAS E COURTES, 2008, p.44).
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O termo iconizagdo designa, no interior do percurso gerativo dos textos, a
dltima etapa da figurativizacdo do discurso em que os autores distinguem como a
figuracdo, que responde pela conversdo dos temas em figuras e a iconizacao que,
tomando as figuras ja constituidas, as dota de investimentos particularizantes,

suscetiveis de produzir a ilusédo referencial.

Para a analise do her6i nas capas das revistas, o termo figurativizagdo sera
utilizado em sua amplitude, referindo-se a iconicidade do signo e da figuracdo, ou
seja, o processo de instalacdo das figuras semiodticas, considerando o plano de

expressao e o plano de conteudo.

Por outro lado, Fontanille (2005, p. 162) lembra que a semiotica visual vai
além das retéricas conotativas e ultrapassa a analise iconolégica dos motivos
visuais, assim como das figuras lexicalizaveis e participantes da representacéo
icbnica de um mundo natural ou ficticio com o estudo da dimensdo plastica.

Vejamos:

A interrogacado sobre a dimenséo plastica ultrapassa, dessa forma, o
proposito da semibdtica dita visual e parte em direcdo a exploracao
das figuras significantes do plano da expressdao do mundo visivel em
geral e dos contetdos e dos valores que podem tomar forma na
percepgdo desse plano de expresséao. [...] as figuras lexicalizaveis e
representativas nada mais sao que uma parte desses conteldos.
(Idem)

Fontanille propde, entdo, que a analise dos formantes plasticos deve comecar
pela pesquisa dos conteudos e dos valores préprios do visivel, antes mesmo de
identificar as figuras da representacdo. Nesse contexto € possivel, também,

perceber a intertextualidade presente no texto visual.

Greimas e Courtés (Ildem, p.272) destacam que, o0 conceito de
intertextualidade implica a existéncia de semiéticas (ou de discursos) autbnomas no
interior das quais se sucedem processos de construcdo, de reproducdo ou de

transformacao de modelos, mais ou menos implicitos.



56

3.2 O plano de conteudo e o percurso gerativo de sentido

O percurso gerativo de sentido esta inserido no plano de conteudo, contudo,
como observa Fiorin (2009, p.44), ndo ha conteudo linguistico sem expressao
linguistica, pois um plano de conteldo precisa ser veiculado por um plano de
expressdo, que pode ser de natureza diversa: verbal, gestual ou pictorico por

exemplo.

Para analise da figura do herdi utilizamos, principalmente, os conceitos de
semissimbolismo, figurativizacéo e intertextualidade do nivel discursivo do percurso
gerativo de sentido, embora os niveis fundamental e narrativo também sejam
invocados para compreensdo do processo de construcdo do heréi na capa das
revistas e para a construcdo do herdi nas narrativas mitolégicas; pois, como
observam Lara e Matte (2009, p.19), analisar textos usando a semiética greimasiana
(ou francesa) nao significa emoldurar cada texto dentro de uma estrutura
previamente construida, mas verificar os usos que o texto faz de uma dada estrutura

para construir seu sentido especifico.

O fundamental € o nivel das oposi¢cdes de base, das tensbes e das
valorizagBes positivo/negativo. Nesse nivel est4 ancorada a criagdo do mito, visto
que, como lembra Fiorin (2009, p.23), “0 mito constréi-se com a juncdo de termos

opostos”: humano vs divino, homem vs herdi, vida vs morte.

Baseado nessa premissa, faz-se importante destacar que os termos opostos
de uma categoria semantica mantém entre si uma relagdo de contrariedade o que,
referindo-se ao objeto analisado neste estudo, leva ao processo de transformacao
ou metamorfose do homem em herdi, como esta demonstrado no quadrado

semiobtico:

homem heroi
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nao-heroi nao-homem

Contudo, ainda se vincula, no nosso imaginario, a oposi¢cdo morte vs vida, o

gue geraria a oposi¢cao semantica abaixo:

vida morte

nao-morte nao-vida

Cada um dos elementos da categoria semantica de base de um texto recebe
a qualificacdo semantica euforia ou disforia. O termo euforia refere-se a um valor

positivo, e disforia, a um valor negativo.

E no nivel narrativo que acontecem as relaces actanciais, que envolve as
relacbes dos sujeitos com 0s objetos e com outros sujeitos; € o nivel das
modaliza¢des. Porém, Fiorin (Idem, p.27) faz uma observagcdo em relacéo ao termo,
pois nem todos os textos sdo narrativos; segundo ele “é preciso fazer uma distin¢éo
entre narratividade e narracdo. Aquela € componente de todos os textos, enquanto

esta concerne a uma determinada classe de textos”.

O autor explica ainda que a narratividade € uma transformacéo situada entre
dois estados sucessivos e diferentes, ocorrendo uma narrativa minima quando se
tem um estado inicial, uma transformacdo e um estado final. O processo de

transformacao compreende dois tipos de enunciados elementares:
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e enunciados de estado: estabelecem relacdo de juncdo (disjuncdo ou
conjuncdao) entre o sujeito e o objeto; no mito de Teseu, ele se torna herdi por
matar o Minotauro e libertar Atenas da dominacdo de Creta, mas perde o
trono de rei por permanecer muito tempo nas profundezas de Hades

(disjuncé&o com o objeto).

e enunciados de fazer: mostram as transformacbes, correspondem a
passagem de um estado a outro; nos enunciados das narrativas mitolégicas,

mostram como o homem transformou-se em heroi.

Uma narrativa complexa estrutura-se em uma sequéncia canbnica, que
compreende quatro fases: manipulacdo, competéncia, performance e san¢do. Na
fase da manipulacdo, um sujeito age sobre outro para leva-lo a querer ou fazer
alguma coisa; a manipulacdo pode ocorrer por tentacdo, intimidacdo, seducdo ou

provocacao.

Os diferentes tipos de manipulacdo podem ser observados em cinco dos seis
mitos apresentados. Hércules é manipulado por Hera por tentacdo ao ter de escolher
entre o Vicio e a Virtude. No mito de Aquiles, Ulisses manipula o rapaz por seducéo,
pois Ihe oferece a gléria para sempre se ele o acompanhar na guerra de Troia,
engquanto Perseu é manipulado por Polidectes por provocacgéo, ao ser cobrado pela
promessa feita de que levaria ao rei o que ele quisesse, mesmo que fosse a cabeca
da Medusa.

Na fase da competéncia, 0 sujeito que vai realizar a transformacéo central da
narrativa adquire um saber e um poder fazer. Nas narrativas mitologicas citadas, 0s
her6is tém em comum coragem, asticia e determinacdo além de atributos
individuais, os quais denominamos competéncia natural do individuo por sua
ascendéncia, parte divina parte humana, que favorecem a realizagcdo das tarefas

gue Ihes foram atribuidas.

Alguns deles recebem, ainda, objetos como o arco de Aquiles; as sandalias
aladas, o capacete de Hades e a kisibis de Perseu; o novelo de linha de Teseu; o

arco e flecha de Apolo, que lhes conferem competéncia para realizar a performance,
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fase em que o sujeito executa a acao; ocorre a transformacao central da narrativa,
mudanca de um estado a outro. E nessa fase que o heroi executa a tarefa que lhe
foi atribuida: Aquiles luta contra o inimigo em Troia, Ulisses faz a viagem de volta
para casa, Apolo luta e mata o monstro Pitie, Hércules cumpre os doze trabalhos,
Perseu encontra a Medusa e Teseu luta com o Minotauro. Matar o0 monstro, vencer a
guerra ou retornar a casa é passar de um estado de disjungdo com o objeto de

desejo para um estado de conjuncéo.

A Ultima fase é a sancdo. Nela, ocorre a constatacdo de que a performance
se realizou e, por conseguinte, o reconhecimento do sujeito que operou a
transformacdo. Eventualmente, nessa fase, distribuem-se prémios e castigos. E
nesse ponto da narrativa que os falsos heréis sdo desmascarados e os verdadeiros
sao reconhecidos (FIORIN, 2009, p. 31).

No mito dos seis herdis citados a sancdo, “juizo epistémico sobre a
conformidade dos comportamentos” (BATISTOTE, 2012, p.49), € positiva e o
desfecho é euférico. Entretanto, o mito de Teseu pode ser dividido em duas partes: a
vitdria sobre Minotauro e a perda do trono de Atenas. Na primeira parte a sangao é
positiva e a finalizacado € eufdrica, mas na segunda parte a sancdo é negativa e o

desfecho disforico.

O terceiro nivel do percurso gerativo de sentido é o discursivo. Este é o
patamar mais superficial do percurso, o mais préximo da manifestacdo textual
(BARROS, 2005, p. 53). “No nivel discursivo, as formas abstratas do nivel narrativo
sao revestidas de termos que lhes dao concretude” (FIORIN, 2009, p.41). No plano
discursivo, observam-se aspectos que tenham sido postos de lado no plano
narrativo, tais como as projecdes da enunciagao, as categorias de pessoa, tempo e

espaco, 0s percursos tematicos e figurativos, a isotopia, a debreagem.

A enunciacao projeta, para fora de si, 0s actantes e as coordenadas espaco-
temporais do discurso. Essa operacdo denomina-se debreagem (ou desembreagem)
e, por ela, se projetam no enunciado as categorias de pessoa, espaco e tempo.
Nesse sentido, a projecdo de um eu-aqui-agora ou de um ele-la-entdo resulta numa
debreagem enunciativa, no primeiro caso, e enunciva, no segundo, construindo

efeitos de sentido de subjetividade e objetividade, respectivamente. (LARA e
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MATTE, 2009, p. 29). Segundo definicdo de Greimas e Courtés (2008, p.111), é a
operacéo pela qual a instancia da enunciacéo disjunge e projeta para fora de si, no
ato de linguagem e com vistas a manifestacéo, certos termos ligados a sua estrutura
de base, para assim constituir os elementos que servem de fundacdo ao enunciado-

discurso.

Outro elemento do nivel discursivo, que colabora para a estruturacéo do texto
€ a isotopia. Conforme Fiorin (2009, p. 113), por isotopia compreende-se a
recorréncia de um dado traco semantico ao longo de um texto, o que lhe da
coeréncia semantica, proporcionando unidade por meio da reiteragdo, da

redundancia, da repeti¢ao.

A figurativizacdo, como citado anteriormente, refere-se ao mundo natural. As
figuras sé@o elementos do discurso que criam a ilusdo de um mundo possivel por

produzir uma referencializagéo.

Ja a tematizacdo diz respeito as categorias conceituais, ou seja, que nao
pertencem ao mundo natural, mas sim a estruturas que ordenam a realidade.
Conforme Greimas e Courtés (2008, p.496), a tematizacdo pode concentrar-se quer
nos sujeitos, nos objetos, nas fungdes ou repartir-se igualmente pelos diferentes
elementos da estrutura narrativa. Permite formular um mesmo valor diferentemente,
mas de maneira ainda abstrata, e propde-se como exemplo o termo abstrato
liberdade.

O valor liberdade pode ser tematizado- levando-se em conta o0s
procedimentos de espacializacdo e de temporalizacdo da sintaxe
discursiva- seja como evasédo espacial (e figurativizada, numa etapa
posterior, como embarque para mares distantes), seja como evasdo
temporal (com as figuras do passado, da infancia, etc..) (Idem,
p.497).

Pietroforte (2010, p.21) observa que se um tema aparece recoberto por
figuras, produz-se um discurso figurativo, como sao os discursos das fabulas, das

parabolas religiosas, dos mitos e dos romances. Em um mesmo texto pode-se ter
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mais de um tema que, as vezes, aparece por meio de metaforas e palavras
polissémicas. Nos mitos, encontramos a teméatica da imortalidade, além de outros
temas como a superacdo e a determinacgdo. A seguir, trata-se sucintamente como a
semidtica aborda o0 mito para, na sequéncia, apresentarem-se as analises

realizadas.

3.3 Notas sobre a relacdo entre a semiodtica e o mito

Aos conceitos teoricos abordados, buscamos associar a relagdo entre
semidtica e mito para a qual, Greimas e Courtés estabelecem a dicotomia
pratico/mitico. O nivel pratico identifica-se com o plano figurativo do discurso,
enquanto o nivel mitico corresponde, no percurso gerativo, as organizacdes
semiodticas profundas. Para eles, o estudo dos discursos ndo permite determinar,
com certeza, as caracteristicas do discurso mitico, considerado como género, e

suscita observacfes pessoais sobre 0 assunto:

Parece intuitivamente, que tal discurso correlaciona no nivel
profundo, duas categorias semanticas relativamente heterogéneas,
tratadas como se fossem dois esquemas de um Unico microuniverso
e que sua sintaxe fundamental consiste em asseverar
alternativamente como verdadeiros os dois termos contrarios desse
universo do discurso (GREIMAS e COURTES, 2008, p.321).

7

Enquanto sistema, a mitologia € um cddigo seméantico capaz, em Uultima
instancia, de gerar as narrativas miticas (DETIENNE/GREIMAS apud ASSIS SILVA,
1995, p.43). A narrativa mitica, como bem lembra Tlrlemann (Idem, p.43), executa
uma operacéo de transformacdo sobre os coédigos semissimbolicos. E, como pbde-
se observar na pesquisa realizada, apresenta como eixo principal a metamorfose ou

mudanca de forma/estado do homem em heroi.
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Os conceitos da semidtica francesa abordados anteriormente serdo
apresentados a seguir, com base na leitura das seis capas selecionadas das revistas
semanais Veja (edicbes 2124, 2190, 2290) e Isto E (edicdes 1700, 1899, 2154). A
analise considera a apresentacdo dos signos e suas interpretacdes sugeridas nos

enunciados visuais e verbais.

O corpus analisado contém textos sincréticos que reunem, no plano de
expressao, linguagem nédo-verbal e linguagem verbal. O semissimbolismo nas capas

considera, também, a mitologia como unidade tematica no plano de conteudo.

A tentativa de tracar um paralelo entre as acbes e caracteristicas do heréi
contemporaneo e o heréi da mitologia greco-romana remonta, como ja relatado no
capitulo 2 - A filosofia do mito -, a influéncia exercida pela cultura helénica no
desenvolvimento da civilizacdo ocidental. Com base no exposto, busca-se trazer a
tona as relagbes existentes entre o heroi brasileiro contemporaneo e o herdi

mitolégico.

4.1 Enfim, um heroi

Para analise da edicdo 2124, de 5 de agosto de 2009, da revista Veja (Figura
5), recorre-se ao percurso gerativo de sentido. No plano de conteddo, a mitologia é
tema para a mensagem produzida: a transformacao do atleta em herdi. O processo
de metamorfose de um estado a outro ocorre com a associacdo de signos que se
complementam ou que marcam posi¢des contrarias e revestem o texto com efeito de

concretude.

A similaridade do atleta brasileiro com o semideus greco-romano Apolo
(Figura 6), representada na capa da revista, acontece, principalmente, pela posi¢ao
em que o nadador foi fotografado, intencionalmente concebida. A postura vai
engendrar, como pode ser percebido, uma oposi¢cdo semantica de termos, descritos

e analisados a seguir:
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TV REGIONAL : CORONELISMO  MICROHOO!
As estrelas que 0 fim da era Microsoft e Yahoo!
o Brasil ndo conhece : Sarney no Senado :@ se unem contra o Google
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César Cielo, campeao muhal e recordista daProvagnmenonre

Figura 5: Ed. 2124 de 5 de agosto de 2009

Para Fiorin (2009, p.23), 0 mito constréi-se com a juncdo de termos opostos.
Além de contribuir para a construcdo do mito, a oposicdo também define a
semantica do nivel fundamental de base na semiotica discursiva. A tarefa central da
abordagem greimasiana “é a reconstituicdo do cdédigo semantico que subjaz aos

textos miticos; cabe a esse cddigo gerar as narrativas miticas”, conforme destaca

Assis Silva (1995, p.56).

A oposicéo pode ser percebida tanto no plano de expressao como no plano
de conteudo. A relacao existente entre os dois planos é chamada de semissimbdélica
e, segundo Pietroforte (2010, p.8), é arbitraria porque esta fixada em um

determinado contexto, contudo, é motivada pela ligagdo estabelecida entre os dois

planos da linguagem.

Na capa analisada, mais de uma dicotomia ou oposicdo semantica de base
podem ser observadas no plano de conteido como vida vs morte, dificuldade vs

superacdo, humano vs divino. No plano de expressao, as posi¢cOes superior vs
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inferior definem as grandezas divina vs humana, que também estdo implicitas no
texto verbal no subtitulo- César Cielo, campe&o mundial e recordista da prova mais
nobre da natacdo. O adjetivo nobre qualifica a prova esportiva e, ainda, denota um
plano social superior, ao qual o atleta ascende. Os termos opostos se configuram,
também, no contraste entre luz e sombra, elementos centrais na composicdo da

imagem.

TV REGIONAL : COROMELISMO 1 MICROMOO!
As estrelas que : 0fimdaera Microsoft e Yahoo!
o Brasil nao conhece Sarney no Senado : se unem contra o Google

Superior
deuses
divindade
VS
Inferior
homens

humanidade

Para a compreensdo do significado da imagem da capa da revista, € preciso
analisar o contexto, o cenario mundial do esporte, no qual o atleta esta inserido. As
informacBes sobre a competicdo vencida por Cielo que, associada a outros titulos
contribuiram para a ascensdo do atleta a categoria de herdi, sdo apresentadas na

matéria da pagina 104 da publicacéo.

Apesar de citar o imperador romano César no corpo da matéria que traz como
titulo “A Cielo o que é de César”, a imagem do atleta na capa da revista apresenta o
nadador em perfil semelhante a uma estatua de Apolo (Figura 6), semideus e

também herdi da mitologia greco-romana.
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3 F 7|
Figura 6: detalhe da cabeca da estatua

Na capa, o elemento que traduz a divindade do personagem mitico esta
presente no contraste entre luz e sombra. A luz que revela o heréi aponta o caminho
para a vitoria e ilumina o trajeto jA percorrido, anteriormente, pelo atleta. Como
complementa Pietroforte (2010, p. 35), baseado em Floch (1985), s&o os contrastes

da expresséo fotogréfica que permitem sua figurativizacao.

TV REGIONAL : CORONELISMO MICROHOO!
As estrelas que 0 fim da era Microsoft e Yahoo!
o Brasil nao conhece Sarney no Senado : se unem contra o Google

Abeil
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Retomando a andlise ao nivel fundamental, observa-se que o contraste luz e
sombra também sugere a dicotomia morte vs vida, que, associada a oposicao
semantica homem vs heroi e aplicada ao contexto esportivo, presume a ascensao do

atleta ao mais alto grau que pode ser obtido em sua categoria.

A luz que ascende Cielo ao mundo dos deuses também mostra-se como um
elemento de isotopia entre 0 personagem mitico — deus, heréi — e a fotografia do
nadador. Como ja destacamos, 0 conceito semidtico de isotopia refere-se a
recorréncia de tracos semanticos ao longo de um texto. De acordo com Bertrand
(2003, p.420), a isotopia consiste na recorréncia de um elemento seméantico no
desenvolvimento sintagmatico de um enunciado, o que produz um efeito de

continuidade e permanéncia de um efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso.

Outro traco semantico que nos remete a imagem do deus/heréi é recuperado
por meio dos 6culos que o atleta apresenta acima dos olhos, assim como o
ornamento existente na cabeca da estatua. A imagem sugere que 0 acessorio
confere ao nadador o poder de enxergar mesmo em condi¢cdes adversas, com uma

visdo ampla e longinqua, tal qual o poder do deus sol.

Os 6culos também contribuem para a competéncia do sujeito Cielo, pois, sem
enxergar sob a dgua, ndo saberia para onde nadar. O objeto lembra, ainda, o ramo
de louro que os vencedores, na antiguidade cléassica, recebiam e um dos atributos

de Apolo.

Passando para a analise do texto verbal da capa da revista, verifica-se que
ele confirma a representacao do texto ndo verbal com a frase: “Enfim, um heréi”. O
enunciado linguistico € complementado logo abaixo do titulo em destaque: “César

Cielo campedo mundial e recordista da prova mais nobre da natagao”.

Ao observarmos essa capa da revista Veja, concluimos que a sociedade,
enquanto grupo de pessoas que co-habita um determinado espaco, precisa de
herdis. A afirmacédo est4 contida na mensagem de texto verbal do corpus analisado,
gue resume, em uma frase formada por trés palavras, a ansiedade de um povo que,
segundo a linha editorial da publicagdo, tem a necessidade de ter um representante

no esporte em posicao superior ao de outros paises do mundo.
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Contudo, ndo bastou que o nadador brasileiro César Cielo conseguisse ser
um vencedor em sua categoria esportiva, foi preciso alca-lo ao patamar dos
semideuses e herdis para que o titulo recebido transcendesse o tempo presente e

fosse eternizado, ainda que apenas até o surgimento de um novo vencedor.

A andlise do texto sincrético e semissimbdlico permitiu perceber os tragos
semanticos que fazem a ponte entre as duas figuras: o nadador e o deus/heréi. A
figura herdica que traduziu o esforco e a coragem do nadador foi emprestada da
mitologia greco-romana. A comparacdo com um heroi conferiu a Cielo a iluséria
intransitoriedade do tempo, uma vez que o0s herdis miticos ainda permeiam o

imaginério humano.

4.2 O primeiro super-heroi brasileiro

Assim como Cielo, outro ator®® considerado heréi brasileiro, porém constituido
no campo da ficcdo, € o Capitdo Nascimento, dos filmes Tropa de Elite | e Il. O
personagem esta na capa da edicdo 2190 da revista Veja, de 10 de novembro de
2010 (Figura?).

A capa como texto sincrético segue o padrdo da capa descrita anteriormente:
comporta, no plano de expressédo, linguagem néo-verbal e linguagem verbal. Em
uma mesma pagina, imagem e enunciado verbal se sobrepfem e se complementam

para constituir o contetdo da mensagem.

O efeito de sentido do texto sincrético é provocado pela intertextualidade,
que, como ja citado, segundo Greimas, implica a existéncia de semioticas (ou de
discursos) autdnomas no interior das quais se sucedem processos de construcédo, de
reproducdo ou de transformacdo de modelos, mais ou menos implicitos
(GREIMAS,COURTES, 2008, p.272).

30 ..~ s
Conforme definicdo da semidtica francesa.
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. A U UM GOLPE NO I
\-3 Por gee as mulheres vivern mais l, SR L] O partido de Obama ¢ swrrado nas

& v mmibor — ¢ 0 que o8 homens k-l WIS, SRS, 86 0 OCONMIA 36

<Ml poder agrender com elas recuperar, ele se sabvara tambem

QUE RECADO ESTAO MANDANDO 0S MILHOES
DE BRASILEIROS QUE VIRAM E APLAUDIRAM O FILME?

Figura 7: Ed. 2190 de 10 de novembro de 2010

Na analise proposta, € possivel identificar, no plano de expressao, elementos
que denotam a oposicdo semantica caos vs ordem e que também se configuram
como valores no nivel fundamental do percurso gerativo de sentido, no plano de

conteudo.

No entanto, acreditamos que, por se tratar de texto visual (sobretudo iconico),
0 que atrai o leitor, inicialmente, sdo as figuras (os atores, 0s elementos da cena)
que ddo materialidade aos temas®' subjacentes. Nessa perspectiva, nd0 vemos
como analisar o plano de expressdo sem remeté-lo também ao nivel discursivo ou,
mais especificamente, aos temas e figuras que se articulam no nivel mais superficial

do percurso gerativo de sentido. Lembramos que Fiorin (1999) toma as relaces

¥ Temas s&o elementos abstratos que justificam, ordenam, categorizam a realidade, enquanto
figuras sé@o elementos concretos que remetem ao mundo natural (ou construido como tal). Todos os
textos, no nivel discursivo, revestem os esquemas narrativos com temas, podendo concretiza-los
ainda mais por meio de figuras. Temos, portanto, textos predominantemente teméaticos (textos
cientificos, por exemplo) e textos preponderantemente figurativos (textos literarios, por exemplo), que
criam, dessa forma, um simulacro do mundo. Ndo podemos perder de vista, nesse Ultimo caso, que
para entender as figuras disseminadas ao longo do texto, € preciso apreender os temas que as
iluminam (cf. FIORIN, 1989).
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semissimbdlicas como incidindo sobre todos os niveis do percurso gerativo — e ndo

apenas sobre o nivel mais profundo —, posicdo com a qual concordamos.

Em vista disso, as imagens (textos ndo verbais/visuais) sdo examinadas por
meio de uma abordagem que explora, na relagdo conteudo/expressao, além do nivel
fundamental, o discursivo (com seus temas e figuras). Tal proposta inclui ainda a
apreensdo das relagBes semissimbdlicas que se instauram entre os dois planos,
guando isso se mostrar relevante para a construcdo de sentido do texto. Tendo
como modelo Batistote (2012, p.92), propomos uma delimitacdo apresentando temas

e figuras, no quadro que se segue:

Tema Figura
inseguranca bandidos armados
desordem onibus em chamas
ordem/seguranca farda
superioridade da policia helicoptero
vida radio comunicador
morte fogo/arma
tempo relégio
bem radio walkie talkie
mal metralhadora

Fonte: Adaptada de Batistote, 2012:92.

Os temas inseguranca, desordem, ordem/seguranca, superioridade da policia,
vida, morte, tempo, heréi, bem, mal, apresentam-se figurativizados como bandidos
armados, 6nibus em chamas, farda, helicoptero, radio comunicador, fogo/arma,
relogio, tenente-coronel nascimento, radio walkie talkie e metralhadora,
respectivamente. No texto visual, o aparelho de radio figurativiza dois temas: a vida,
pois a comunicacao oral s6 é possivel nessa condicdo de existéncia, e o bem em

contraposicao ao mal figurativizado pela metralhadora, que mata, que tira a vida.

As figuras estao inseridas em uma composicéo visual que remete ao caos:

um 6nibus sendo destruido por chamas, bandidos armados correndo em uma favela.
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A ordem é estabelecida pela figura do tenente-coronel Nascimento, protagonista do
filme Tropa de Elite. No pulso do herdi, o relégio marca o tempo finito da desordem,
da inseguranca e o inicio dos tempos de ordem, seguranca, em que prevalecera o

bem em detrimento do mau.

INGEVIDADE A Ul oy PE NO M
Por gee as malheres vivem mais { RN O partido de Obama ¢ surrado nas
“4 wemibor — ¢ 0 que 08 homens T urnas, mas, se

podert agrender com elas () recuperar, ele se sabvar,

caos
VS
ordem seguranga
VS
inseguranca

QUE RECADO ESTAO MANDANDO 0OS MILHOES
DE BRASILEIROS QUE VIRAM E APLAUDIRAM O FILME?

Na mao, o heroi segura um radio walkie talkie, indicando que a principal arma
utilizada por ele para acabar com os bandidos e a corrupcdo nao é de fogo, e sim a
inteligéncia, a comunicacdo. O objeto também se contrapde as metralhadoras
empunhadas pelos marginais. O radio e a metralhadora indicam os valores opostos

bem vs mau.

A farda em destaque figurativiza os temas seguranca/ordem e se contrapde
ao caos. O nome do personagem — Nascimento - gravado em tom claro no uniforme
contrasta com a cor escura do tecido e denota o surgimento do heroi responsavel
pela transformag&o no contexto social, principalmente da favela, ap6s sua atuagéo.

A palavra também sugere uma complementagéo para o titulo.

Na manga esquerda, o logotipo do Batalhdo de Operacgdes Policiais Especiais

(Bope) indica a origem do her6i. Formado por uma caveira e dois revolveres
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delimitados por um circulo vermelho representando guerra, poderio, ira e

agressividade, a marca simbdlica traduz a atividade e a determinacgéo dos policiais.

B 3 onceviDaDE A , o€ NO M
1 g o e s mulheres vivern mais l RN O partido de Obama ¢ surrado nas
“e

— © 0 que o8 hormens = UrBAS, BAS, 86 0 0CONOMIa 36
<Nl . poderr aprender com elas () recuperar, ele se sabvara tambem

Texto: refere-se ao
filme Tropa de Elite Il

Titulo: faz referéncia

Farda: refere-se ao aos dois filmes

filme Tropa de Elite |

transformacéo Logomarca:

origem do herdéi

QUE RECADO ESTAO MANDANDO 0S MILHOES
DE BRASILEIROS QUE VIRAM E APLAUDIRAM O FILME?

O uniforme faz referéncia ao primeiro filme, no qual o personagem € capitao
do Bope. No segundo filme, o policial se apresenta de terno e gravata, pois tem a
patente elevada a tenente-coronel, posto alcancado por mérito. Em virtude de seu
desempenho, é alcado a esfera do poder executivo, ocupando um posto de alto
escaldo na Secretaria de Seguranca Publica do Rio de Janeiro, posicdo em que,

além de enfrentar bandidos, se vé as voltas com a corrupcéo de politicos.

A referéncia ao segundo filme apresenta-se no texto acima do titulo: “Ele é
incorruptivel, implacavel com bandidos e espanca politicos degenerados”. A frase
também parece complementar o efeito de sentido do titulo “O primeiro super-heroi

brasileiro”.

A vestimenta, além de trazer informacgGes da primeira filmografia, na qual o

herdi comecou a ser construido, também lembra toda a classe de profissionais que
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se dedicam a combater o crime. Contudo, mesmo que este seja o dever dos

policiais, nem todos sdo exemplos de carater e conduta.

Como demonstram as figuras, o texto visual faz referéncia as duas obras
cinematograficas de mesmo titulo. O personagem principal provoca no publico o
anseio de que se facga justica contra bandidos, traficantes e politicos corruptos. E
com os atributos de honestidade e determinagéo de acabar com os bandidos, sejam
0S que tomam conta das favelas, os politicos ou os préprios colegas da corporacgéo,

gue o protagonista se reveste de poderes heroicos.

No segundo filme, quando além de combater bandidos, ele também precisa
enfrentar politicos corruptos, o personagem reforca a figura do herdi. A escolha do
ator Wagner Moura, com caracteristicas comuns aos brasileiros: olhos e cabelos

castanhos, também contribui para a identificacdo do publico com o personagem.

4.2.1 Dimensé&o plastica e sistema semissimbolico

Vale aqui retomar o estudo de Floch (1987, p.37), para tratar da relacéo entre
plano de expressao e plano de conteudo, para configurar a dimensao do espaco em
que as figuras estdo inseridas; temos, em nivel profundo, um contraste, uma

oposi¢cao semantica.

expressao: descontinuidade vs continuidade

conteudo: identidade vs alteridade

No plano de expresséao, a continuidade € compreendida pela composicao de
imagens em linha vertical e pela predominancia do monocromatismo azul, que, no
contexto, confere unidade, representa verdade®?, adverténcia e também a pelicula
(filme). Enquanto a descontinuidade ¢é demarcada pelo policromatismo
vermelho/amarelo do fogo, com representacdo dos temas ira, perigo, agressividade

e guerra, que acompanha a horizontalidade do enunciado linguistico, detalhado mais

%2 Conforme Farina (1982).
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adiante. No plano de conteudo, a identidade é conferida ao herdi e a alteridade aos
bandidos. Dessa forma, pode-se estabelecer o seguinte esquema:

paralelismo vertical paralelismo horizontal
expressao + VS
monocromatismo policromatismo
continuidade/ descontinuidade/
identidade alteridade
conteudo atividade da policia VS crime

Fonte: adaptada de Floch, 1987:38.

A composic¢do visual € complementada pelos trés enunciados linguisticos em
destaque: “Ele é incorruptivel, implacavel com bandidos e espanca politicos
degenerados”; “O primeiro super-heroi brasileiro”; “Que recado estdo mandando os

milhdes de brasileiros que viram e aplaudiram o filme?”

Os enunciados sdo compostos por sequéncias expositivas e argumentativas
gue seguem um encadeamento de ideias. As sequéncias, de acordo com Koch e
Elias (2011), caracterizam-se pela analise ou sintese de representacdes conceituais
numa ordenacdo logica. Os tempos verbais sdo os do mundo narrado e 0s

conectores, predominantemente do tipo légico.

Os enunciados estdo posicionados na mesma ordem citada. Os dois
primeiros estdo em posi¢ao vertical, um em relacao ao outro, apesar de manterem a
horizontalidade da escrita, comum a todos. Os trés enunciados sdo grafados em

mesma fonte da familia helvética.



75

O primeiro destaca as qualidades que conferem superioridade ao individuo,
ao mesmo tempo que denota a oposicdo semantica identidade vs alteridade no
plano de conteudo quando afirma que ele (herdi) é implacavel (qualidade do herdi) e
espanca (atitude negativa, de bandido). No plano de expresséo, 0s opostos Sao
evidenciados na cor preta do enunciado linguistico, que representa
concomitantemente o mal, a sordidez dos bandidos e politicos degenerados; e o

temor exercido pelo herai.

Considerando, novamente, o plano de conteudo, o segundo enunciado
apresenta somente um dos termos, a identidade, porém, esta aparece associada a
uma categoria de grandeza expressa no prefixo super que acompanha o vocabulo
heréi. A cor alaranjada representa forca, dureza, qualidades determinantes do
her6i. O tamanho da fonte em relacdo aos outros enunciados, denota a

descontinuidade no plano de expresséo.

O terceiro enunciado, posicionado no rodapé da péagina, pressupfe a
presenca de um enunciatario. Este é questionado sobre a mensagem que os 10,8
milhdes de brasileiros, que viram e aplaudiram o filme do diretor José Padilha,
querem passar a esfera politica do pais sobre a intolerancia a corrupg¢ao na politica e

aos bandidos que geram inseguranca a populacgao.

O enunciado mantém a continuidade no plano de expressdo com a
reincidéncia da cor azul, porém se encontra sobre um retangulo preto que
caracteriza a descontinuidade no contexto visual. Segundo Floch (1987, p.43) “as
linguagens semissimbolicas caracterizam-se ndo pela conformidade de elementos
da expressédo e do conteldo isolados, mas pela conformidade de certas categorias

desses dois planos”.

Com a composicao de elementos da linguagem verbal e ndo-verbal construiu-
se um texto que da vida ao personagem do filme, legitimado em um contexto. Com
virtudes consideradas incomuns dentro da corporacgéo policial e no meio politico, o
capitdo Nascimento é algado a categoria de herdi. A imagem construida apoia-se no
publico atraido para as salas de cinema que viram o filme, cerca de 10,8 milhdes de

pessoas. Avidos pela moralizacdo da classe politica, por maior eficiéncia da policia e



76

pela diminuicdo da criminalidade nos grandes centros do pais, o publico identificou
Nno personagem as caracteristicas necessarias para a dissolugédo destes problemas.

Ancorado na composi¢cao do signo na capa da revista, o editor tem a intencao
de prender a atencéo do leitor e despertar sua curiosidade para fazé-lo querer ler a
matéria principal, que, normalmente, se encontra no meio ou, nesta edicao,
particularmente, nas paginas 120 a 127. O conteudo da capa € explicado nas oito
paginas de matéria que trazem, além de informacdes sobre Tropa de Elite 2,
historias de policiais que inspiraram os personagens do filme dirigido por José
Padilha.

Ainda em relacdo a capa, retoma-se Floch ao citar o privilégio concedido a
dimensdo visual e a exploracdo de sua figuratividade para comunicar uma
mensagem abstrata, ideoldgica, que faz o anuncio publicitario e inclui-se, nesse
contexto, a capa de revista, “um enunciado muito proximo dos enunciados miticos
ou sagrados que, usando do mesmo tipo de discurso, a0 mesmo tempo,
sintaxicamente abstrato e semanticamente figurativo, produzem um efeito de sentido
de verdade” (FLOCH, 1987, p.44).

A seguir, apresentam-se os pontos de similaridade entre o heréi analisado e o

herdi da mitologia greco-romana descrito anteriormente.

4.2.2 O herbi e o mito |

Assim como o heréi da mitologia, o heréi da atualidade também enfrenta os
males que assolam a sociedade e liberta os individuos de uma relagdo de medo,
opressao e desequilibrio social. No contexto da organizacédo social e libertacdo do
mal, o Capitdo Nascimento pode ser comparado ao herdi Teseu, que matou o
Minotauro e libertou Atenas do dominio de Creta, pois busca eliminar bandidos que
provocam inseguranca e medo na cidade do Rio de Janeiro.
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Apesar do heréi da atualidade estar ambientado no espaco geografico da
capital fluminense, sua fama transcende os limites territoriais, da mesma forma que

o herdi grego da mitologia classica.

Outro ponto de confluéncia entre os dois herois sdo as qualidade pessoais:
ambos compartilham virtudes como coragem, determinagdo, austeridade. Eles
também atuam no contexto politico e manutencdo da ordem na sociedade na qual

estao inseridos.

4.3 O menino pobre que mudou o Brasil

A capa da edicdo 2290 de Veja, publicada em 10 de outubro de 2012 (Fig.8),
apresenta uma foto com a seguinte indicagdo: “O ministro do Supremo Tribunal
Federal, Joaguim Barbosa, aos 14 anos de idade no Colégio Estadual Antdnio
Carlos, em Paracatu, Minas Gerais”. O texto explicativo ocupa um pequeno espaco

ao lado direito da imagem da capa.

A foto apresenta varios pontos escuros perceptiveis, efeito de grande
ampliacdo, pois seu tamanho original € de 3X4 cm. A escolha da foto, mesmo sem
ser a de propor¢do mais adequada para a medida da péagina (20,2 X 26,5 cm), €
justificada pela importéancia do personagem em questéo e pela intencdo de mostrar o
percurso transposto pelo magistrado para chegar a ser considerado um herdi

nacional, no contexto judiciario e politico brasileiro.

Segundo informacao contida na matéria de capa, no interior na revista, pela
condicao familiar de poucos recursos financeiros, a foto da ficha escolar do ministro
€ a Unica que o retrata no periodo da infancia a adolescéncia. Sua transformacéo
em herdi esta expressa no enunciado linguistico sobreposto a imagem: O menino
pobre que mudou o Brasil. O fato de ter-lhe sido atribuido uma mudanga no pais,

confere ao menino de outrora, poderes heroicos.
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IMPERIO X CRISE DOS MISSEIS gd& -
Eike Batista recorre a ajuda As verdades e os mitos sobre Pusg ~
de Lula para enfrentar a os dias em que o mundo esteve
desconfianca do mercado financeiro a beira de uma guerra nue

O'MENINO PO

QUE MUDOU 0

Figura 8: Ed. 2290 de 10 de outubro de 2012

A analise dessa capa, considerando o texto verbal e ndo-verbal, estd baseada
nas interpretacdes de Pietroforte (2010) ao propor o percurso do olhar na semiética
visual. Como um texto visual, a capa, assim como a foto, € um enunciado que
implica uma enunciacdo que o produziu, sendo o observador da capa 0 enunciatario
dessa enunciacdo. Para efeito de anadlise, distingue-se foto e texto como estilo

pictorico e linear, respectivamente, na composi¢cdo de uma so imagem (capa).

Pietroforte (Idem, p.41) cita uma analise de J.M.Floch sobre o trabalho de
H.Wdlfflin, no qual este apresenta os efeitos de sentido provocados pelo estilo
pictorico e linear. Esse ultimo, préprio do Classicismo, corresponde ao tragado feito
por meio de linhas, enquanto no primeiro, proprio do periodo Barroco, o tracado é

feito por meio de manchas.

Conforme a explicacdo tomada sob o ponto de vista do observador, o estilo
linear promove um efeito de sentido de afastamento do enunciado, ja o estilo
pictérico, uma aproximacao. Porém, o autor ressalta que o fato de parecer afastado
no estilo linear ndo significa que o observador ndo veja as imagens. Ja no estilo

pictérico, o olhar perpassa por toda a imagem.
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Dessa forma, Pietroforte propde uma categoria formal aproximacdo vs
distanciamento e uma categoria plastica estilo pictorico vs estilo linear. Pietroforte
(Ibidem) explica que a categoria aproximacdo vs distanciamento é aplicada na
instancia da enunciacdo, em que regula as relagcdes entre a enunciagcdo e o

enunciado.

No nivel discursivo do percurso gerativo do sentido, 0 esquema
narrativo é discursivizado por meio da colocacdo em discurso das
categorias sintaticas de pessoa, tempo e espaco, e pelo revestimento
semantico com temas e figuras. Dependendo de como as categorias
de pessoa, tempo e espaco sdo discursivizadas, ha uma
aproximacdo ou um distanciamento entre enunciacdo e enunciado
(PIETROFORTE, 2010, p. 41).

O autor exemplifica isso referindo-se a categoria de pessoa. Um discurso,
quando enunciado em primeira pessoa, aproxima a enunciacdo do enunciado
porque explicita nele o enunciador por meio do eu, e 0 enunciatario por meio do tu.
Uma vez que a enunciacdo € definida na relacdo enunciador-enunciatario, as
marcas no enunciado fazem com que haja a aproximacédo. Ja no discurso enunciado
em terceira pessoa, quando enunciador e enunciatario sao apagados do enunciado,

ha um afastamento.

Com relacdo a categoria de pessoa, a enunciacdo em primeira pessoa
promove um efeito de sentido de subjetividade, e a de terceira pessoa, de
objetividade. Pietroforte lembra que essas relacbes acontecem no plano de
contetdo. Como o nivel discursivo é o Ultimo patamar do percurso gerativo de
sentido, e para que haja uma textualizacdo, o conteudo deve ser manifestado por
um plano de expressao. Nesse plano, assenta-se a categoria estilo pictérico vs estilo

linear.
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IMPERIO X CRISE DOS MISSEIS gd& -
Eike Batista recorre a ajuda As verdades e os mitos sobre »
de Lula para enfrentar a os dias em que o mundo esteve
desconfianca do mercado financeiro a beira de uma guerra nue

estilo pictérico

estilo linear

Com base na conceituacdo tedrica, pressupde-se um distanciamento na
enunciacdo, que se configura na terceira pessoa, ele, no espaco do alhures, no
tempo do entdo. Contudo, o texto visual enquanto discurso instaura um agora,
momento da enunciacdo. Esse agora, segundo Fiorin (2010, p.142), é o fundamento
das oposicoes temporais. “O tempo presente indica a contemporaneidade entre o

evento narrado e o momento da narragao”.

A transformacdo do heréi estd explicita na enunciacdo tanto no plano de
contetdo como no plano de expressdo. Sua identidade comeca a se formar na
adolescéncia, aos 14 anos de idade, no Colégio Estadual Antbnio Carlos, em
Paracatu, Minas Gerais. O menino, entao, segue uma trajetoria de vida ascendente,
gue culmina com sua atuagcdo como ministro do Supremo Tribunal Federal, relator
do processo judicial que ficou conhecido como “mensaldo”, no qual 38 pessoas
foram acusadas de integrar uma quadrilha que desviava dinheiro publico em
beneficio proprio e de partidos politicos, banqueiros e empresarios. Entre os
acusados, constam parlamentares, ex-ministro de Estado, dirigentes de partidos. O
relator emitiu parecer favoravel a condenacdo e apresentou-se como peca

fundamental no julgamento dos réus.
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Tanto a acdo como o julgamento estabeleceram um marco na historia do pais
relativo a apuracéo de crimes cometidos por entes politicos. Até entéo, crimes dessa
natureza ndo chegavam a instancia da justica, mesmo sendo de conhecimento
publico. Apesar de ser alvo de criticas pela maioria das pessoas, a conduta pouco
ética dos sujeitos operadores de esquemas politicos ndo sofria punicdo severa, 0

que se configurava em um anseio da maioria da populagao.

Dos 11 ministros do Supremo Tribunal Federal, Barbosa foi o que mais se
destacou durante o julgamento mais longo da histéria do STF - com inicio em agosto
de 2012 e término em dezembro do mesmo ano- ocorrido apds sete anos do inicio
do processo. Conforme a matéria de Veja, escrita por Hugo Marques e Laura Diniz,
a atuacao do STF, e principalmente do ministro, “consolidou perante os brasileiros o
conceito - sem o0 qual uma nag¢do ndo se sustenta - de que a Justica funciona

também para os ricos e poderosos”(VEJA, 2012, p.68).

A matéria também menciona a opinido do antropélogo Roberto DaMattta
sobre a atuacdo de Barbosa: "O ministro incorpora uma espécie de herdi do século
XXI. Precisavamos de uma pessoa com o perfil dele para romper com 0s rapapés
aristocraticos, pois chegamos ao limite da tolerédncia com a calhordice no poder"
(Idem, p. 71).

Retomando o conceito de semissimbolismo descrito no capitulo 3 -
Linguagem e Significacdo -, observa-se que o0s sistemas semissimbolicos
apresentam conformidade, apesar da relacdo entre os planos da expressédo e do
conteldo ndo se estabelecer a partir de unidades como nos sistemas simbdlicos,
mas pela correlacdo entre categorias dos dois planos.

Plano de expressao estilo pictérico vs estilo linear {fotograﬁa Vs texto

A imagem da capa também sugere um efeito de sentido, no plano da

expressao, estabelecido pela cor, com proje¢ao da pobreza X riqueza no plano de
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contetdo. A cor sépia utilizada na manipulacdo da fotografia confere sentido de
sujeira, pobreza, enquanto o branco do enunciado linguistico O menino pobre que
mudou o Brasil subentende riqueza, no sentido moral, obtida apés o processo de
transformacdo do herdi, explicado na sequéncia. A cor branca também pode ser
interpretada como os valores atribuidos ao magistrado, honestidade e ética,

qualidades que foram preponderantes em sua transformacg&o em heroi.

Observa-se no plano de conteddo a categoria semantica fundamental
identidade vs alteridade. Nessa categoria, apresenta-se a transformagéo do menino
(homem) em herdi, diferentemente da andlise anterior da capa da edicdo 2190
(Capitdo Nascimento), em que a identidade estava associada ao herdi e a alteridade
aos bandidos. A oposicdo semantica de base pode ser representada, conforme o

guadrado semidtico descrito:

Identidade alteridade A

homem heroi

\. nao-alteridade nao-identidade_/

A transformacdo comeca com a ascensdo do menino pobre, filho de um
pedreiro, alcancada por muito esforco, dedicacdo e estudo e é concretizada quando
ele, na fase adulta, assume o cargo de ministro do Supremo Tribunal Federal. No
plano de expressdo, o encadeamento das figuras segue essa mesma sequéncia na
ordem de disposi¢ao na revista: ainda menino, na capa (Figura 13), como ministro-
herdi no indice (Figura 14) e a concretizacdo da acédo vitoriosa na matéria (Figuras
15 e 16).
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Figura 10: concretizag@o da acgdo vitoriosa Figura 11: o ministro e o veredito

Na figura 11, a inscricdo last act grafada em inglés no envelope denota a
altima acdo da performance — com referéncia ao nivel narrativo do percurso gerativo
de sentido - do ministro. Retomando-se o nivel discursivo do mesmo percurso, a
figura de Joaquim Barbosa é denominada ator do discurso. Conforme Fiorin (2010,

p. 59), “a actorializagao € um dos componentes da discursivizacao e constitui-se por
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operacbes combinadas que se ddo tanto no componente sintaxico quanto no
semantico do discurso”. A pessoa instalada no discurso, tematizada e figurativizada,
converte-se em ator do discurso e esta inserida na categoria pessoa, espago e

tempo, na instancia de instauracéo do sujeito.

O heroi Joaquim Barbosa tem como espaco de atuacdo o campo juridico,
meio no qual ele atua e desenvolve sua performance. Como podemos perceber
nesse e nos outros textos do corpus analisados anteriormente, os herois retratados
nas capas da revista tém respaldo pela opinido publica. Uma informacao contida na
matéria da edicdo 2290 sobre a atuacdo do ministro reforca esta observacgao: “Ja
existem milhares de citagfes na internet ressaltando as virtudes herdicas do ministro
Joaquim”. No rol de qualidades morais constam bravura, coragem, senso de justica,
determinacdo. Porém, o heréi-ministro também possui tracos de imperfeicdo como
irascibilidade (conforme texto da matéria)®®, que lhe confere status humano, da
mesma forma que os heréis mitolégicos possuem qualidades e poderes divinos e

mortais.

Assim como possuem virtudes e imperfei¢cdes, os heréis vivem dilemas que
os levam a optar por caminhos e fazer escolhas que séo decisivas para alcancarem
a gloria. A seguir, destacam-se caracteristicas desse her6i contemporédneo que

remetem a Ulisses, her6i da mitologia greco-romana.

4.3.1 O herdi e o mito Il

Ao tracar um paralelo das acdes e valores semelhantes entre o heroi
contemporaneo e o heréi da mitologia, busca-se elucidar quais caracteristicas desse

altimo o individuo notabilizado por seus atos no tempo atual possui.

Na seara dos atributos morais, destacam-se, como semelhancas entre heroi

da mitologia e herai brasileiro, 0 conhecimento e a sabedoria. Assim como o primeiro

% |rascivel, 0 ministro Joaquim Barbosa também ganhou notoriedade por ter protagonizado debates
para la de acalorados durante o julgamento. A postura muitas vezes agressiva do ministro, vista com
certa reserva até pelos proprios colegas da corte, ajudou a fixar a imagem do cavaleiro disposto a
enfrentar as resisténcias em busca de justica- um ato de bravura (VEJA, ed. 2290, p 71).



85

possui caracteristicas negativas, além das positivas, como crueldade e falta de
escrupulo, habito de mentir, tapear a todos; o segundo, também tem como traco de
imperfeicao a irritabilidade, e é bem possivel que tenha outros mais, porém este foi o

Unico destacado na matéria da revista.

Do mesmo modo que Ulisses, Joaquim Barbosa vive o dilema da mortalidade
vs imortalidade - porém em situacdo contraria a cada um dos termos - quando
resolve tracar um caminho diferente ao destinado ao futuro de jovens pobres e
negros, no contexto social da época. O caminho escolhido por Barbosa, o da
imortalidade, foi o caminho do estudo, da dedicacdo, do trabalho, da austeridade,
que o levou a alcangar o reconhecimento publico, a consagracdo de herdi brasileiro,
mesmo que seja apenas para a parte dos brasileiros que considera corrupcéo e

improbidade como um mal a ser banido da sociedade.

Para Ulisses, assim como Aquiles, os caminhos tém sentido diverso: o da
imortalidade diz respeito ao anonimato, o que significa optar por manter-se vivo, ndo
realizar nenhum feito heroico e, consequentemente, ndo ser reconhecido; e o da
mortalidade, marcado por uma vida breve, porém coroada de gloria para sempre por

ter realizado o ato herdico destinado pelos deuses a cada um deles.

4.4 HeroOis da persisténcia

A capa da revista Isto E, edicdo 1700 de 1 de maio de 2002 (Figura 12),
retrata um homem comum, que se transformou em her6i ndo porque realizou um
anico ato herdico, mas por toda a sua trajetdria de vida dedicada a transposicao de

dificuldades e superacéo de desafios.

A figura do médico cardiologista José Pedro da Silva lembra, ainda, o grupo
de pessoas trabalhadoras que estdo empregadas. A informacdo é confirmada no
enunciado verbal na parte inferior da capa, a qual apresenta a fotografia, um sistema
semidtico plastico, e o texto, um sistema semidtico verbal, compondo o0 que a

semidtica chama de texto sincrético. Conforme Pietroforte (2010, p.49), “quando isso
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acontece, o sentido do texto deve ser determinado nas relacdes estabelecidas entre

os dois sistemas”.

DR. J0s PER0 DA SIVA'SE]
Nasceu na foca, vendeu
amendoim na rua e hoje

€ um dos mais respeitados
cardiologistas do Brasil

destino para alcangar um direito basico: o trabalho digno num
pais em que uma em cada cinco pessoas esta desempregada

Figure 12: capa ed. 1700 de 1 de maio de 2002

Ao citar R.Barthes (1984), Pietroforte (2010, p.49) esclarece as proposicoes
sobre as relacdes que se pode estabelecer entre o linguistico e o fotografico e
segundo o primeiro autor, em relacdo a imagem a palavra pode ter duas funcdes: de
ancoragem ou de etapa. Pietroforte cita ainda que, para o semiélogo, toda imagem é
polissémica, implicando mais de um significado aos significantes, dos quais o leitor
pode escolher uns e ignorar outros. A articulacdo da imagem com a palavra,
portanto, torna-se um dos modos de orientar e restringir essas escolhas do leitor:
guando as palavras explicam o que se passa nas imagens, como nas legendas das
fotos jornalisticas, o verbal cumpre a funcdo de ancoragem; quando entre a palavra
e imagem h& uma relacdo complementar, que se resolve na totalidade da
mensagem, como nos dialogos das historias em quadrinhos, o verbal cumpre sua

funcao de etapa.

Pietroforte complementa as proposi¢des de Barthes explicando que, tanto em

sua funcao de ancoragem quanto de etapa, o texto verbal pode relacionar-se com a
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imagem de dois modos: com ou sem o estabelecimento de rela¢cdes semissimbdlicas
entre categorias semanticas, do plano de contetdo, e categorias fonologicas e
plasticas, do plano da expressdo. Ele denomina esses dois modos de referencial e
poético, respectivamente. Segundo o autor, sem semissimbolismo, o modo
referencial do texto verbal delimita a polissemia da imagem, mas com
semissimbolismo, além de delimitar, constrdi-se uma poeticidade entre imagem e

palavra.

Tomando como base as consideracdes de Pietroforte, a analise desta capa
da revista Isto E aborda o sincretismo entre imagem e linguagem verbal em sua
funcdo de etapa no modo referencial e ancoragem. Para efeito de analise, o

enunciado verbal foi dividido em quatro partes.

DR. JOSE PEIIRO DA SILVA'E]
. Nax vend
enunciado verbal 1 amendon(34 a & hole
é um dos mais respeitados
cardiologistas do Brasil

enunciado verbal 2

g'as licoes de brasileiros que lutaram contra o
enunciado verbal 4 cstmo para alcancar um direito basico: o trabalho digno num
pais em que uma em cada cinco pessoas esta desempregada

A capa da edicdo 1700 apresenta uma foto de um cirurgido sorrindo,
segurando um objeto iluminado em forma de coragdo. A edigcéo é alusiva ao Dia do
Trabalho e o titulo principal - Herdis da persisténcia - faz referéncia aos profissionais

bem sucedidos que venceram as adversidades da vida, como miséria e
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desemprego, e alcancaram um lugar de destaque em suas profissdes. O discurso
da foto, portanto, € orientado pela categoria semantica fundamental vitoria vs

derrota.

O enunciado verbal 1- Dr. José Pedro da Silva nasceu na roca, vendeu
amendoim na rua e hoje € um dos mais respeitados cardiologistas do Brasil-, 0
enunciado verbal 2- 1°de Maio, Dia do Trabalho-, o enunciado verbal 3 - Herdéis da
Persisténcia- e o enunciado verbal 4 - As histérias e as licbes de brasileiros que
lutaram contra o destino para alcancar um direito basico: o trabalho digno num pais
em que uma em cada cinco pessoas estd desempregada- cumprem a funcdo de

etapa, pois complementam a informacao da foto.

O cardiologista representa os trabalhadores vitoriosos, que conseguiram
vencer a pobreza e alcancar uma profissao, e também os que, mesmo qualificados,
tem a chance de estarem empregados, tendo em vista a alta taxa de desemprego
indicada no enunciado verbal 4. Seu sobrenome, Silva - apresentado no enunciado
verbal 3-, considerado comum no Brasil, devido ao grande niamero de pessoas com

a mesma designacao familiar, denota o grupo do qual o médico despontou.

No nivel superficial, a oposicdo semantica fundamental encontra
concomitancia com os termos opostos luz e sombra. Essa relacdo se apresenta
como a vitéria demonstrada no primeiro plano — utilizam-se aqui conceitos teéricos
da fotografia descritos no item 1.4 - com a presenca de luz, e a derrota no segundo

plano com auséncia de luz.
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amendoim na rua e hoje
é um dos rais respeitados
cardiologistas do Brasil

Dn.mse'rmomsm i o
meadomfd s - plano de fundo

segundo plano

primeiro plano

destino para alcangar um direito basico: o trabalho digno num
pais em que uma em cada cinco pessoas esta desempregada

As categorias de expressao também podem ser articuladas em um quadrado

semidtico que demonstra o semissimbolismo no texto visual.

luz sombra

vitoria derrota
nao-derrota nao-vitoéria
nao-sombra nao-luz

Fonte: Adaptada de Pietroforte, 2010: 71.
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Ainda no plano de expressao, a vitéria é figurativizada pelo coragdo, que
também figurativiza a profisséo e a especialidade médica de José Pedro da Silva. A
trajetéria do menino pobre, nascido na rocga, que foi vendedor de amendoim na rua,
para a posicao de destaque desfrutada atualmente é traduzida pelo contraste entre

luz e sombra.

O conjunto de lampadas potentes, em segundo plano, destaca, no local de
atuacdo do médico, a mesa cirlrgica, a qual indica que ele é cirurgido. O objeto
luminescente também produz efeito de sentido para a ascensao profissional do

especialista.

7z

A atividade profissional, do mesmo modo, é indicada pelas figuras maca,
equipamentos do centro cirargico, roupa, touca, mascara cirargica e 6culos com
lentes especiais. A Gltima figura corresponde o tema visdo, no sentido de vislumbre
de um futuro diferente do qual ele estava pré-destinado pela condi¢cdo de pobreza
vivida na infancia. A porta, no canto direito do plano de fundo, sugere a ultima
barreira transposta pelo especialista para alcancar a tdo almejada ascensao

profissional.

A andlise dessa capa permitiu perceber, principalmente, a funcdo do
enunciado verbal na capa de revista, apesar de ter considerado também os termos
opostos e figuras dos planos de contetido e expressdo. Na edicao 1700 da revista
Isto E, o texto verbal apresenta as funcBes de etapa no modo referencial e
ancoragem. Contudo, é a funcdo de etapa que indica a figura de maior importancia

no texto sincrético, o heroi.

4.4.1 O herdi e o mito Il

Produzindo um efeito de sentido de herdi, em face da trajetéria de vida de
esforco e muito trabalho, a figura do médico na capa da edi¢cdo 1700 da revista Isto
E identifica-se com o her6i Hércules da mitologia classica. Assim como o heroi grego
se destaca por suas qualidades excepcionais (forca, coragem, inteligéncia), que o

elevam ao nivel de semideus e foram preponderantes para que ele cumprisse os 12
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trabalhos designados pelo rei Euristeu, José Pedro da Silva se destacou por sua
forca moral, pela inteligéncia e obstinacdo para driblar o destino, alcancar a

ascensao profissional e ter seu esfor¢o reconhecido publicamente.

No plano de conteudo, observam-se, portanto, tracos de similaridade entre o
texto sincrético apresentado e a narrativa mitoldgica, com os termos opostos forca vs

fraqueza, coragem vs desanimo, inteligéncia vs estupidez.

4.5 Ronaldo de fendbmeno a mito

A andlise da edicdo 2154 da revista Isto E, publicada em 23 de fevereiro de
2011 (Fig.13), aborda as variantes e invariantes do mito no texto sincrético.
Conforme Greimas e Courtés (2008, p.528), variantes sdo grandezas que aparecem
num mesmo texto e que se julgam idénticas umas as outras. “Em principio, as
variantes sdo reconheciveis devido ao fato de que sua substituicdo num dos planos
da linguagem nao provoca mudanga no outro plano”. Ja o termo sera chamado
invariante se sua presenca for condicdo necessaria a presenca de um outro termo,
com o qual ele esta em relacéo, o variavel (GREIMAS E COURTES, 2008, p.273).0s
autores elaboraram os conceitos tendo em vista o enunciado linguistico, porém, este
estudo propde-se a aplica-los ao texto sincrético. Toma-se ainda, para esta analise,

a explicacéo de Fiorin sobre configuracdes discursivas.

Muitas vezes, tomamos diferentes textos e percebemos que eles
tratam do mesmo tema (grifo do autor). No entanto, analisando-os de
perto, vemos que cada um deles aborda esse tema de maneira
distinta. Os percursos tematicos que explicitam esse tema genérico
sao diferentes e, portanto, os percursos figurativos que os revestem
também. Esse tema amplo que aparece em varios discursos (o0 amor,
a morte, a infancia, a partida, o exilio, etc.) constitui ndo propriamente
um tema, mas uma configuracao discursiva (FIORIN, 2009, p.107).

7

No texto verbal, uma configuracdo é um lexema do discurso que engloba

vérias transformacdes narrativas, diversos percursos tematicos e diferentes
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percursos figurativos. O autor explica, ainda, que uma configuragdo reine um nuacleo
comum de sentido e variagdes figurativas, tematicas e narrativas. “Se, no interior de
um dnico texto, € possivel depreender percursos figurativos, teméaticos e narrativos,
a depreensdo da configuracdo discursiva s6 é possivel a partir do confronto de
véarios discursos. Cada discurso particulariza algumas variantes e ndo outras da

configuragéo” (Idem).

Baseado na conceituacdo tedrica, buscam-se, na analise da capa da edicao
2154 de Isto E (Figura 13), as variantes e invariantes nos discursos sobre o heroi

retratado nos textos sincréticos analisados anteriormente (Figuras. 5,7,8,12).

SARNEY - EXCLUSIVO “Quem ndome quer aqui, que vé reclamar com o Criador”

fasciculo 6
GRATIS com a sua
ISTOE

“Souhomem de
negdcios desde
os15anos”

“Néo sei e ndo
tem resposta para
0que aconteceu
antes da final
daCopade1998”

“Acordei as 7h para
levar meus filhos
aescola. Nunca
havialevado antes”

Figura 13: Ed.2154 de 23 de fevereiro de 2011

Na capa da revista Isto E acima, o jogador de futebol Ronaldo é retratado
como mito e, assim como o nadador Cielo na capa da edicao 2124 de Veja (Fig.5),
revela uma aura divina. O texto sincrético apresenta como oposi¢do semantica de

base humanidade vs divindade e também pode ser comparado com a imagem do
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semideus Apolo da mitologia, contudo, foi fotografado em posicdo contraria a
imagem do herdi grego (Figura6).

No plano de expressao a oposicao semantica se mostra no contraste de luz e
sombra. Os termos opostos podem ser representados conforme o quadrado

semiobtico:

sombra luz
humanidade divindade
nao- divindade nao- humanidade
nao-luz nao-sombra

O contraste também orienta o sentido das cores empregadas no enunciado
linguistico. O preto denota o humano, a morte, o que é transitério, enquanto o
branco faz referéncia ao divino, a vida, ao mito que permanece. Para melhor analisar
0 texto sincrético, o enunciado verbal foi dividido em seis topicos, como mostra a

figura:
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SARNEY - EXCLUSIVO “Quem ndo me quer aqui, que vé reclamar com o Criador” mf,:f"’ﬁ
GRATIS coma sua

enunciado verbal 1

|

RONALDOAISTOE: § %
“Souhomem de

enunciado verbal 2 negtciEgee

“Ndo sei e ndo
tem resposta para

enunCIadO Verbal 3 0que aconteceu
antes da final
daCopade1998”
) “Acordei as 7h para
enunciado verbal 4 o

havialevado antes™

\

bl LDCO
enunciado verbal 5 , l‘“
r..u r |

ICHOIIENO0 a mlto

enunC|ad0 Vel‘bal 6 < PnrqueaImagemeoslutmsdotraque(ontlnuario e

O efeito de sentido da cor branca em parte do enunciado 5- de fendmeno a
mito- esta relacionado a tudo o que € de ordem celestial, portanto, ao que perdura. A
relacdo semissimbdlica é determinada no enunciado verbal 6 (Porque a imagem e 0s
lucros do craque continuardo em alta, mesmo apos ele encerrar a carreira, vencido
pela dor). O mesmo enunciado também mantém relacdo, no plano de expressao e
no plano de conteddo, com o enunciado 5 (Ronaldo), grafado na cor preta. O

contraste de cores, branco e preto, também esta presente na roupa do jogador.

Sobre a articulagcdo da imagem com a palavra, é possivel observar os
enunciados verbais 1 (Ronaldo & Isto E) e 5 (Ronaldo de fenémeno a mito)
cumprem a funcdo de ancoragem, enquanto os enunciados 2 (Sou homem de
Negécios desde os 15 anos), 3 (Nao sei e ndo tem resposta para o que aconteceu
antes da final da Copa de 1998) ,4 (Acordei as 7h para levar meus filhos a escola.
Nunca havia levado antes) e 6 (Por que a imagem e os lucros do craque continuarao
em alta mesmo apoés ele encerrar a carreira, vencido pela dor) cumprem a funcéo
de etapa, pois articulam um encadeamento de ideias que remetem a Vvarios

momentos da vida do atleta, a adolescéncia, a Copa do Mundo de 1998, ao
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momento atual e, também, tece considera¢gbes sobre o futuro de Ronaldo apds o

encerramento de sua carreira como jogador de futebol.

O enunciado 5 resume toda a trajetéria da vida do esportista, desde o inicio
quando ele se despontou por sua atuacdo na selecéo brasileira até 0 momento em

gue encerra sua carreira como jogador de futebol.

Comparando-se as cinco capas analisadas, é possivel apontar as variantes e
invariantes do heroi. No plano de contetdo, observam-se como invariantes os temas
superacao, identidade, vitéria. No plano de expressdo, apresentam-se como
invariante o estilo pictérico, o estilo linear, luz, sombra. No mesmo plano,
apresentam-se como variantes 0s temas coragem, maldade, humano, divino,

inseguranca, caos, ordem, dor, derrota.

Nas capas das edi¢cdes 2154 da revista Isto E (Figura 13) e edicdo 2124 de
Veja (Figura 5), o jogador Ronaldo e o nadador César Cielo, respectivamente,
apresentam certa semelhanca com o semideus Apolo da mitologia (Figura 6) pela
postura altiva em que foram fotografados. Ambos dirigem o olhar para um ponto
acima, subentendendo estar em um plano superior; e excluem a pressuposta
existéncia de um enunciatario. Assim como os dois herdis-atletas apresentados nas
capas das revistas, o semideus e her6i da mitologia greco-romana esta associado ao
esporte, as olimpiadas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na busca por compreender o que faz homens comuns serem transformados
em herdis, analisaram-se cinco capas das revistas informativas semanais Veja e Isto
E, as de maior circulagio no Brasil. As capas selecionadas para a pesquisa
apresentam como heréi quatro homens que se destacam em suas profissdes e 0
personagem de um filme que, por buscar retratar a realidade brasileira nas esferas

politica e policial, teve o protagonista invocado como heroi.

Com base na andlise, foi possivel perceber caracteristicas comuns entre os
cinco herdis retratados; as semelhancas pelo efeito de sentido produzido nas capas
das revistas ou pela atuacdo na vida pessoal e na area profissional de cada um
deles. A superacao foi tema presente em quatro das cinco capas analisadas. Os
individuos apresentados nas edicfes 2124 e 2290 de Veja, 1700 e 2154 da revista
Isto E tiveram de superar seus prorios limites — como César Cielo e Ronaldo- ou as
adversidades da vida — como o ministro Joaquim Barbosa e o médico José Pedro da

Silva - para serem vitoriosos em suas carreiras, esportiva ou profissional.

Por terem enfrentado dificuldades e superado adversarios sem esmorecer,
mesmo diante de obstaculos, foram alcados a figura de herdis. Esses tracos
retratam a persisténcia necessaria para que o objetivo fosse alcancado. As mesmas
carateristicas podem ser percebidas nos herdis da mitologia greco-romana. A todos
os heréis podem ser atribuidas, como principais virtudes, a coragem e a

determinacgao.

Os herdis das capas César Cielo e Ronaldo possuem certas semelhancas
com Apolo, na forma como foram retratados e por estarem ligados ao esporte. O
Capitdo Nascimento sugere certa analogia com Teseu, heréi ligado ao sistema
politico, enquanto Joaquim Barbosa pode ser associado a Ulisses, por realizar seu
ato heroico na maturidade e por ter como principal arma, a inteligéncia. O Dr. José
Pedro da Silva pode ser relacionado a Hércules, o herdis dos 12 trabalhos, que

venceu todos os obstaculos.
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A pesquisa nao se propde a apresentar as verdadeiras intengdes dos editores
das revistas, contudo, a partir dos pressupostos teoricos utilizados, obtempera-se
uma possivel analogia entre herdis da mitologia antiga e os dos tempos atuais.
Percebe-se, pois, que os herodis mitologicos e suas epopeias dizem muito sobre as
contradicbes humanas e os conflitos pessoais vividos pelos individuos na atualidade,
que buscam um lugar de destaque em meio a multidao e, para se conseguir o tdo
almejado status, € preciso exercer o papel de representante de uma coletividade. E,
sobretudo, demonstrar muita coragem e determinacédo, tematicas essas percebidas

em todas as capas analisadas.

Pode-se, entdo, por meio desta pesquisa, que ora produz efeito de fim,
destacar que o legado de mitos e herdis continua presente até nossos dias e as

figuras mitolégicas mostram-se, ainda, como um dos pilares da cultura ocidental.

A analise, de forma geral, serve para compreendermos o que faz com que
determinados individuos se transformem em herois, e assim, podermos desenvolver
um olhar mais critico diante das informacdes que a imprensa nos oferece e, antes de
té-las como verdades, sermos capazes de perceber os anseios pessoais e coletivos

que podem ser observados na imagem do mito construido.

Aos comunicadores, que contribuem para a construcdo do mito ou fazem
disso seu oficio, esta pesquisa pode sugerir as caracteristicas existentes nos heroéis
grego-romanos, que se perpetuam ao longo do tempo e fazem com que ndo sejam

esquecidos.

Como a fama de muitos dos herdis contemporaneos ndo sobrevive ao longo
da historia, abrem-se oportunidades para que outros individuos se destaquem e
assim, surge a possibilidade da contribuicdo de novos olhares sobre a figura do

heroi.
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7 ANEXOS

Anexo A- Enfim, um herai
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Anexo B- O primeiro super-heroi brasileiro
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Anexo C- O menino pobre que mudou o Brasil

IMPERIO X CRISE DOS MISSEIS e

Eike Batista recorre a ajuda As verdades e os mitos sobre [Pusg
de Lula para enfrentar a os dias em que o mundo esteve =
desconfianca do mercado financeiro a beira de uma guerra nuclear
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Joaquim Barbosa
aos 14 anos de lhll,
no Colégio Estadual

Antonio Carlos,
em Paracatu,
Minas Gerais
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Anexo D- Herdis da Persisténcia

DR. JOSE PEIIRO DA SILVA' A
Nasceu na , vendeu
amendoim na rua e hoje

é um dos mais respeitados
cardiologistas do Brasil

VENDA PROIBIDA

1" DE MAN/2002 N* 1700
EXEMPLAR DE

destino para alcangar um direito basico: o trabalho digno num
pais em que uma em cada cinco pessoas esta desempregada




Anexo E- Ronaldo de fenbmeno a mito
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