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literalmente em todas as oportunidades. Gratiddo para quem me amou
incondicionalmente, que nesta fase académica, nos poucos dias de presenca, na
longa auséncia que ocupou dias que viraram anos ndo deixou a lembranca e

sentimento de afeto no esquecimento.

Nesse contexto da vida, lembro-me de uma pessoa que personifica esse
amor incondicional, minha mae. Ao seu lado, a sapiéncia observadora de meu pai.
Homem de palavras breves e sabias. E registro aqui também minha gratiddo aos

meus irmaos de sangue e de ringue, pelo carinho nas mais diversas lutas.

Gratiddo aos amigos de longa data, pela amizade que supera os quildmetros
e o tempo. E os novos velhos amigos de tantas prosas regadas por cafés, narrativas
e poesias e, além disso, muito apoio. Tantas pessoas passaram pela minha vida,

tantas novas velhas pessoas. Algumas destas ficaram e ficardo sempre.

Gratidao ao responsavel também por este trabalho, meu orientador e amigo
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Gratiddo € que manifesto a todos, que de forma silenciosa ou mais
escancarada me ajudaram. A todos os professores que fizeram parte da minha vida
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Gratiddo — manifestacdo de humildade e de nobreza do ser humano. Hoje,
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Obrigada a todos.



Se ndo combate ou transforma o mundo que encara com espanto, essa literatura ao

menos emite sinal de alerta.

(Bruno Zeni)

Porgue, agora, vemos como em espelho, obscuramente; entdo
veremos face a face. Agora, conhego em parte; entdo

conhecerei como também sou conhecido.

(I Corintios 13, 12)



RESUMO

DIAS, Raquel Medina. A irrupg¢do do contempordneo em *“Violéncia e paixdo”, de
Fernando Bonassi. Trés Lagoas: Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
2013. 100 f. Dissertacdo de Mestrado.

Este trabalho se propde a analisar e a apontar os aspectos contemporaneos em
Violéncia e Paixdo, 2007, de Fernando Bonassi. As narrativas se apresentam
marcadas pela violéncia nos temas, nas técnicas, nos recursos de elaboracado, nas
estruturas, na organizacao. A irrupcdo da arte visual na escrita — recursos graficos,
disposicdo dos textos, ilustracdes contribui para a significacdo na arte literaria.
Investigar Violéncia e Paixdo, pela contemporaneidade, implica em riscos, mas
também na possibilidade de registrar o impacto configurado no tempo e no espaco
de sua criacdo. Fernando Bonassi representa um perfil raro de um artista a viver de

sua escrita. A presenca desse escritor nas antologias é outro aspecto relevante.

Palavras-chave: Fernando Bonassi; Formas breves; Literatura Brasileira.



ABSTRACT

DIAS, Raquel Medina. A irrupgdo do contemporaneo em Violéncia e Paixdo, de
Fernando Bonassi. 2013, 100 f. Dissertation (Master in Letras) - Federal University of

Mato Grosso do Sul / Trés Lagoas Campus.

This work aims to analyze and pinpoint the aspects in contemporary Violéncia e Paix&o,
2007, Fernando Bonassi. The narratives present marred by violence in the themes,
techniques, resources for development, the structures in the organization. The emergence of
visual art writing - graphics, layout of text, graphics contributes to meaning in literary art.
Investigate Violence and Passion, contemporaneity, involves risks, but also the ability to
record the impact set in time and place of its creation. Fernando Bonassi represents a rare
profile of an artist to live in your writing. The presence of this writer in anthologies is another
important aspect.

Keywords: Fernando Bonassi; Brief forms; Brazilian Literature.
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INTRODUCAO

A irrupcéo do contemporaneo em Violéncia e Paixao, de Fernando Bonassi,
€ o titulo do trabalho. Para que a proposta do titulo ndo apresente nodoas de
qualquer tipo de ambiguidade, torna-se pertinente e necessario analisarmos as

palavras que o integra. Em seguida situarmos a proposta dessa colocacao.

“A irrupcao” aparece aqui como um substantivo bastante determinado.
Convém resgatar a sua etimologia, 0 que ajudara a reforcar o sentido e a proposta
de efeito da sua presenca no nome do trabalho. O dicionario Grande dicionario
etimolégico - prosddico da Lingua Portuguesa, (1968), de Silveira Bueno, fornece as
seguintes acepcgoes: “Irrupgao: Entrada subita, invasao” (SILVEIRA BUENO, 1968,
p. 1995); palavra se origina do latim irruptionem. Nesse mesmo dicionario, esse
substantivo na forma de verbo — Irromper — possui a seguinte acepgao: “surgir,
aparecer, surdir’”. Ja no dicionario de Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de
Holanda (1999), “irrupg¢ao” significa “ato de irromper, invasédo subita e impetuosa.”
(FERREIRA, 1999, p. 1140), e o verbo irromper aparece sob a seguinte acepcao,
entre outras (aqui se destaca a acepgao que é pertinente ao trabalho): “Surgir, brotar

com impeto, com violéncia; precipitar; arrojar-se” (FERREIRA, 1999, p. 1140).

Seguindo a proposta inicial, agora convém situar a palavra “contemporaneo”,
ainda no mesmo dicionario (Gltimo citado) encontra-se a seguinte acepcdo para a
palavra: “Do lat. Contemporaneu. Adj. Que € o0 mesmo tempo, que vive na mesma
época (particularmente A época que vivemos). S. M. 2. Individuo do mesmo tempo
ou do nosso tempo.” (FERREIRA, 1999, p. 1117).

Violéncia e paixdo é o titulo da obra em estudo. E oportuno informar que
esse titulo faz referéncia a um filme italiano sob a dire¢do de Luchino Visconti, sendo
o titulo original “Gruppo di Famiglia in un Interno”, de 1974, e no Brasil é conhecido

pelo titulo “Violéncia e Paixdo”. A mencdo dessa obra cinematografica, neste
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trabalho, ndo tem objetivo de estabelecer algum tipo de comparagcdo com a obra
literaria, mas um objetivo singular, o de registrar a referéncia que motiva o titulo da

obra de Fernando Bonassi.

Ainda a respeito do titulo da obra, é conveniente buscar a origem das
palavras “violéncia” e “paix&o”. A primeira, segundo SILVEIRA BUENO (1968) tem
sua origem do latim violentu, “que age com impeto; impetuoso.” (p. 2076), ja a
palavra “paixdo”, ainda segundo o dicionario etimologico, € oriunda do latim,
passionem, significa “sofrimento. Sentimento e amor violento” (SILVEIRA BUENO,
1968, p. 2826). No dicionario de FERREIRA (1999), aparece sob a acepcéo:
“Paixao: 12: A expressao de sensibilidade ou entusiasmo do artista que se manifesta
numa obra de arte; calor, emocgao”. (FERREIRA, 1999, p. 1474).

A guisa dessas colocacdes, a irrupcdo — entrada subita, invasdo — do
contemporaneo — do que é do nosso tempo, concepcao de tempo numa perspectiva
dialética - em Violéncia e paixdo (2007) carrega no teor dessas palavras a
significacdo fundamental pela qual se configura. A irrupcdo do contemporaneo sob a

forma de violéncia e paixao.

No decorrer do trabalho as palavras “irrupcédo” e “irromper” serdo bastante
utilizadas, por isso é importante ndo perder de vista as acep¢des aqui apresentadas,
pois elas se configuram nesse sentido de seus significados. Pensar no que é
contemporaneo — como aquilo que é do nosso tempo — ou orientado pelo conceito

de que o termo contemporaneo € a ideia de uma concepcdo de tempo que

acompanha o homem (Belon, 2009) requer alguns desdobramentos.

Primeiro, é importante delinear os aspectos contemporaneos que irrompem
a e na obra. Esses feitios se apresentam nas narrativas marcadas pela violéncia nos
temas, nas técnicas, nos recursos de elaboracdo, nas estruturas e na organizacao.
Além disso, outro traco marcante € a irrupcao da arte visual na escrita — recursos

gréaficos, disposicao dos textos.

Além disso, ainda no plano da narrativa, a mistura de género formando um
anico, violando-se um ao outro, configurando-se na irrupcao da prépria elaboracéo

da escrita na escrita. E a representacio da violéncia na técnica de elaboracdo e é
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dessa violéncia entranhada na prépria escrita que se configuram as narrativas de

Violéncia e paixao.

Em Violéncia e Paixdo a realidade é representada sob o ponto de vista do
desempregado, da prostituta, do mendigo, pois eles sdo representados. Sao destes
as vozes que irrompem a textura da narrativa. A fala ndo é terceirizada, mas € de
guem vive no e o0 mundo narrado. Dessa forma, a irrupcédo do contemporaneo trata-
se do que surge de dentro do espaco da narrativa: Os narradores estdo dentro,
falam de dentro. De onde se fala € o universo contemporaneo na ficcdo. Segue

abaixo a figura que ilustra a ideia de irrupgao tratada.

Superficie da

narrativa \\

As setas representam que os elementos
gue irrompem a narrativa, irrompem
porque surgem de dentro do espaco
narrado: Quem fala. De onde se fala. Quem
é representado.

Figura 1: llustracao grafica sobre irrupcédo da textura narrativa

Este trabalho propde analisar os aspectos contemporaneos que irrompem a
obra Violéncia e Paixdo (2007), de Fernando Bonassi. Pensar no que é
contemporaneo na esfera social urbana apresentada e representada na ficcao
requer conjeturar acerca da realidade social, de onde nasce e acontece o

movimento das relagcbes humanas e materiais num espago e num tempo.

Violéncia e Paixdo (2007), de Fernando Bonassi, € uma obra que foi
publicada em 2007, pela editora Scipione e que integra a colecdo Escrita
contemporanea. E uma obra composta por vinte e cinco narrativas. O universo da
ficcdo realga o retrato de uma sociedade escondida atras dos edificios, dos altos
muros edificados pelo capitalismo. O cenario sdo calgadas, as ruas, esquinas e

bares das favelas. As personagens geralmente ndo tém nome, alcunhados de
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“‘Desempregado”, “Gordo”, “Magro”, homens vivos e cadaveres. Através da sua
caracterizacdo e posturas dessas, que muitas vezes sdo percebidas através da fala

e acao, ja constituem um possivel espaco onde passa a historia.

O presente trabalho € constituido por trés capitulos. No primeiro capitulo,
destacaremos do perfil do artista contemporéaneo tendo como referéncia Fernando
Bonassi. A irrupcdo da arte visual na escrita também sera destacada, desde as
ilustracbes na capa, até o interior do livro. Os recursos gréaficos e disposicdo dos
textos também serdo estudados, com o0 objetivo de investigar como esses recursos

contribuem para a significacdo na arte literaria.

A presenca da literatura de Fernando Bonassi em antologias sera outro
aspecto destacado, momento em que enfocaremos o trabalho e o objetivo dos
organizadores na elaboracdo de uma obra dessa categoria. Em seguida, o trabalho
se volta para as tendéncias das narrativas contemporéneas. Elencar algumas
dessas tendéncias com ilustracdo de outras obras literarias, tendo como material

subsidiario algumas antologias, é basicamente o foco desse topico.

No segundo capitulo serdo abordados alguns pressupostos tedricos sobre a
narrativa brasileira desde a década de 1930, com foco, principalmente, na postura
do narrador até a década de 1970. Além disso, sera tratada sobre as formas das
narrativas breves de Violéncia e Paixdo, de Fernando Bonassi, acerca da sua
configuracdo, bem como as técnicas de elaboracéo e estilo, além da organizacéo da

obra.

No terceiro capitulo, serdo apresentadas as analises das narrativas, estas
que tém como espaco O cenario urbano. Realista, pois representa e apresenta a
realidade em tons de desencanto, com efeito das experiéncias humanas tingidas

pela violéncia e formas de opresséo.

Estudar uma obra contemporanea implica riscos, mas também a
possibilidade de registrar o impacto que a obra causa no meio social que lhe é
contemporaneo e gque se configura em determinado tempo e espaco da sua criacao.
Este trabalho ndo propde estabelecer valores ou algum tipo de classificacdo, senéo,
analisar e refletir sobre as possiveis possibilidades do alcance que a obra tem no

cenario da ficcao brasileira hoje.
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1. O escritor e a obra: profisséo da arte

1.1. Fernando Bonassi, profissao escritor

O perfil do escritor contemporaneo e sua aparente insercdo no mercado sao
pontos que serdo destacados neste item. Para discorrer sobre essas questdes, o
estudo tera como base as contribuicbes de Antonio Candido (2008); Angel Rama
(1981) e Tania Pellegrini, (1999).

Os pressupostos tedricos de Candido (2008) lembram a posi¢cédo social do
artista no meio, segundo ele, o social, elemento externo, é de importancia devido ao
seu papel na constituicdo da estrutura da obra. Ao artista é também atribuido um
papel nessa constituicdo, o que leva a entender a composi¢ao da obra literaria com
resultado de fatores sociais. Sendo assim, para discorrer acerca da posi¢cao do

artista no meio, bem como da obra, é importante considerar essas proposi¢oes.

As contribuicbes de Rama (1981) tratam da produtividade, da
profissionalizacdo do escritor e do mercado. Na penultima década do século XX, o
estudioso Angel Rama tratava desses topicos, indicios do que viria a ser uma
caracteristica do escritor latino-americano contemporaneo. Estendemos essa visao
ao artista da Geracdo 90!, como Fernando Bonassi, por exemplo. Pellegrini (1999)
também caminha sobre a profissionalizacéo do escritor, e a tensao existente entre o

mercado e o produtor literario que se vé dentro de um “sistema” impositivo.

E importante ressaltar que ndo se pretende fazer a realizacdo de uma

discusséo aprofundada sobre o tema proposto, sendo apontar reflexdes imediatas a

1 O escritor e critico literario Nelson de Oliveira juntou sob a denominagdo “Geracdo 90” autores que
produziram literatura na Gltima década do século XX.



15

respeito da relacdo do escritor como profisséo, e, consequentemente, sobre sua
insercdo no mercado de trabalho. Para tanto toma-se como base a producao de

Fernando Bonassi.

Antes de entrar na discussdo proposta, serd apontada uma breve tomada
biografica do escritor Fernando Bonassi. Este artista € paulistano, nascido na
Mooca, S&o Paulo, em 1962. E filho de operario. Cursou cinema na Escola de
Comunicacbes e Artes — ECA, da USP. O talento desse escritor, cineasta e
dramaturgo, levou-o a sua ascensdao social, “coisa que no Brasil parece reservada a

jogadores de futebol”? (RUFFATO, 2010).

Fernando Bonassi também é colunista da Folha de S. Paulo. Em seus textos
procura dar tratamento literario aos fatos cotidianos, misturando informacédo e
opinido. A ideia é que o cidaddo paulistano identifiqgue-se com as histérias e o0s
personagens no que eles tém em comum na experiéncia cotidiana geral da cidade.
Trata-se ndo apenas de fazer ficcdo a partir da realidade, mas de revelar o mundo

simbdlico que esta por tras das maneiras de agir na vida urbana.

Em entrevista concedida ao Jornal Plastico Bolha® Fernando Bonassi afirma
que é escritor por vocacdo e que alimenta a alma e a familia através da escrita.
Escreve roteiro para cinema, escreve pecas de teatro e romances. Dentre essas
artes, o que prefere é escrever literatura. Essa proposicédo é bem nitida nas palavras

do escritor:

E eu queria fazer algo no qual eu fosse absolutamente senhor de mim,
como sou escrevendo livro. A literatura é exercicio de homens e mulheres
livres. Nao tem patrdo — vocé faz o que quer e com 0 que ou quem se
quer... E, especialmente no Brasil, cinema é muito concentrado; sdo poucas
pessoas que fazem, pessoas de tendéncia conservadora. E um cinema
babaca, sem nenhuma ousadia. Se vocé pegar 0 cinema argentino ou
mexicano, que sdo paises proximos, eles estdo fazendo coisas melhores. O
cinema brasileiro é careta. Eu fiz doze filmes, tenho um curriculo bacana,
mas eu nao respondo por nenhum deles — exceto “Os Matadores”, que foi
meu primeiro roteiro. (BONASSI, 2008)

? Essas sdo as palavras que Ruffato (2010) utiliza quando fala, especificamente, da ascensdo social de Fernando
Bonassi.
3 Entrevistado por Andréa Carvalho Stark, “Vivendo de Literatura”, em 2008.
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Para Fernando Bonassi, na literatura o artista pode escrever o que lhe
convém, sem subordinagdo a terceiros, como ocorre no cinema, por exemplo. Esse
artista faz da arte literaria sua “arma” de denuncia social e de sustento. De acordo
com Costa Pinto (2004), Fernando Bonassi nunca esconde sua intervencao autoral,
suas mediacles literarias e sua empatia moral, que manifestaatravés da captacéo
das imagens suburbanas que apresentam as deformacges impostas pela miséria
material e moral. Tudo isso apresenta-se impregnado pela “nausea de quem
testemunha uma situacdo revoltante e por uma tentativa de resgatar vestigios de
lirismo nessas vivéncias massacradas” (COSTA PINTO, 2004, p. 140).

A profissionaliza¢do do artista enquanto escritor coloca-o em um embate: se
por um lado ele quer ser o “senhor” do seu universo, por outro lado ele se vé de fato
inserido num mercado, como lembra Pellegrini (1999, p. 171) “mesmo que sua
atividade produtiva continue a ser artesanal e/ou “criativa”, o autor agora &, em
definitivo, um produtor trabalhando para o mercado, o que lhe imp&e conhecer e,

mal ou bem, aceitar suas regras”.

Mais adiante a estudiosa ressalta o interesse do escritor em viver da sua
arte e comenta sobre o impasse dessa questao: “Viver do proprio trabalho sempre
foi uma ambicdo dos escritores ndo apenas brasileiros e, mesmo sentida como
necessidade, nunca se resolveu muito bem na relacdo mantida com os “sagrados’
valores literarios”. (PELLEGRINI, 1999, p. 171). Essa auséncia de resolucdo do
problema colocado advém, inclusive, de proposi¢cdes que suscitam a preocupacao
com o valor da literatura em sim, uma vez que nessa aparente inser¢cado no mercado,

passa a ser vista como produto.

Angel Rama (1981) também trata sobre a tensdo entre a literatura e
mercado e comenta acerca da produtividade e da profissionalizacdo do escritor. O
estudioso discute sobre a situacdo atual da producdo literaria no mercado e lembra
uma questdo que, segundo ele, nem mesmo os modernistas e 0s regionalistas
conheceram: “a necessidade de assumir um regime de trabalho conforme o novo

n4

sistema™. (RAMA, 1981, p. 93 — Tradugdo nossa). Além disso, Rama aponta

* Texto original: “La necesidad de asumir um régimen de trabajo acorde con el nuevo sistema.”
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algumas transformagbes na postura do profissional emergente na categoria de

escritor quando comenta que:

Nem tudo sdo flores nessa nova instancia: o escritor que tem se
profissionalizado deixa para tras definitivamente tanto a “inquerida bohemia’
como a ‘inspiradora musa’, para quem devemos tantas geniais e
fragmentarias improvisagcbes que ndo tiveram sucessdo, porque agora
surge um produtor, a imagem de qualquer outro trabalhador da sociedade.
Mais estritamente, ocupa dentro da sociedade um lugar semelhante ao de
um empresario indegendente gue coloca periodicamente produtos em um
mercado de vendas.” (RAMA, 1981, p. 93-94 — Tradu¢éo nossa)

O fato de essa profissionalizacdo tornar o escritor um produtor do e para o
mercado imprime-nos a ideia de o artista criar a mercé dos modismos da sociedade,
— embora, em alguns casos isso seja realidade. A arte de Fernando Bonassi, por
exemplo, busca revelar uma estética literaria assustadora e leve ao mesmo tempo
na sua maneira de abordar assuntos violentos. Ela vem com sangue, suor e
sentimento, de quem vive intensamente, de quem sente, de quem vé o mundo e
suas coisas, humanamente. Sem ser mascarada, surge com a substancia do
realismo impactante do mundo contemporaneo. Esse € o sentido que da forma

basica a esse contelido criado com técnica e sensibilidade.

O perfil de escritor-artista enquanto profissdo ndo é uma modalidade
emergente no escritor contemporaneo. Antonio Candido (2008) quando fala do
reconhecimento da funcéo do artista na sociedade (que ocorre quando corresponde
a necessidades coletivas), destaca alguns episoédios em que o artista se vé no seu
papel enquanto artista profissional, atuando de acordo com a necessidade do meio:

Entre os tonga, grupo banto de Mogambique, existe o costume da louvacéo
publica dos chefes. Em conseqiiéncia, surge um tipo de louvador por assim
dizer profissional, uma espécie de poeta palaciano: sdo os mbongi, ou
“arautos”, como traduz Junod, que precedem os homens importantes,
cantando poemas laudatérios, principalmente sobre a sua genealogia. E
sem davida uma funcdo social, que realca certos aspectos da estrutura e
reforca o sistema de dominacgédo, traduzindo-se pelos papéis atribuidos a
tais arautos, pec¢as essenciais da etiqueta dos Tonga, e que se diferenciam
como grupo de artistas parasitarios. (CANDIDO, 2008, p. 37).

® Texto original: “No son todas flores en esta nueva instancia: el escritor que se ha profesionalizado deja atras
definitivamente tanto la “inquerida bohemia” como la “inspiradora musa” a las que debimos tantas geniales y
fragmentarias improvisaciones que no tuvieron sucesion, porque ahora diviene un produtor, a imagen de
cualquier outro trabajador de la sociedade méasestrictamene, ocupa dentro de la sociedad um lugar semejante al
del empresario independiente que coloca periodicamente objetos en un mercado de ventas.”
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Com isso, € nitida a configuragcao do “artista profissional”, como uma pratica
gue se ensaia em tempos anteriores ao nosso. Para reafirmar isso, tomamos outro
exemplo ainda de Antonio Candido, quando comenta dos registros de Rivers em The

History of Melanesian Society, 1914.

Este registra, nas ilhas de Banks, o costume das pessoas possuirem uma
cancao pessoal, que as distingue (se couber a expressao contraditoria)
como um brasd@o oral, e de que necessitam para serem bem recebidas
além-timulo pelos espiritos dos mortos. Entretanto, como nem todos sao
capazes de elaborar essas cancdes, intervém individuos bem dotados, que
tendem a especializar-se como compositores. As cantigas sao
encomendadas a eles mediante pagamento, parte adiantado, parte depois
da tarefa pronta. (CANDIDO, 2008, p. 37).

Essa questdao tendo como tema arte por encomenda e com valor de
mercado ja marcava presenca na era primitiva, conforme o exemplo dado por
Candido. Porém, pode-se confirmar que é no cenario contemporaneo que essa
categoria € assumida pelo escritor no ambito de sua inser¢cdo no mercado. (RAMA,
1981).

Em Guimardes Rosa (1984) ha notérios indicios da criacdo artistica no
ambito profissional, em que o artista € pago para criar. Segue um trecho que ilustra
isso na narrativa “Cara — de — Bronze”: “O vaqueiro Doim: Ele ndo tem mereces. O
vagueiro Cicica: Nao, isso, ter, tem. O homem ¢é pago pra ndo conhecer sossego
nenhum de ideia: pra estar sempre cantando modas novas, que carece de tirar de-
juizo.” (ROSA, 1984, p. 84 — Grifos do original). Através das falas das personagens,
percebe-se, inclusive, o questionamento do valor “mercatorial” do trabalho da
producdo artistca — de um lado a falta de reconhecimento, de outro o
reconhecimento como trabalho que merece remuneracdo - além da delineacédo do
trabalho que o artista possui, que € com a imaginagcdo e as palavras, “sossego

nenhum de ideias”.

Nessa linha de pensamento, a notoriedade dessa profissdo e todo seu

contexto sao refletidos nos textos literarios, como vimos em Guimaraes Rosa. Mais
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adiante, diacronicamente, encontramos em Rubem Fonseca (1989) a presenca
desse tema. No conto “Intestino grosso”, que faz parte da obra Feliz ano novo
(1989), a narrativa, sob forma de entrevista com um escritor, personagem
denominada “Autor”, tem seu inicio marcado pela fala, em primeira pessoa, do
entrevistador relatando seu contato com o Autor: “Telefonei para o Autor, marcando
uma entrevista. Ele disse que sim, desde que fosse pago — ‘por palavra’.”
(FONSECA, 1989, p. 163).

Para fortalecer mais esse reflexo do escritor profissional no proprio texto
literario, € oportuno trazer também como exemplo a narrativa “Quem penso que
sou”, que integra a obra As melhores vibra¢cdes (2002), de Fernando Bonassi. Nesse
texto, o escritor coloca-se no papel de narrador do relato, narrador-personagem, que

comenta sobre sua situacao:

Meu nome é Bonassi, Fernando. (...). Trabalho todo dia, colhendo os trocos
desses trocinhos literarios que, por enquanto e até que o dono deste jornal
me dé um pé na bunda, pagam as contas minimas que faco comigo mesmo
sem chegar a melhores resultados.” (BONASSI, 2002, p. 44-45).

Dessa forma, ocorre pensar a profissionalizacdo do artista no ambito da arte
sobre encomenda como o0 que ocorre dentro do sistema capitalista com outros
produtos. As obras mencionadas no paragrafo anterior tratam essa realidade.
Porém, mais estritamente, ndo parece pertinente confundir a criacdo literaria ou a
literatura propriamente dita com o produto, o livro, que é comercializado. Essa é uma
questdo ja discutida por criticos e, inclusive, por escritores como Autran Dourado®,

por exemplo:

Acho que confundem literatura com o produto literario. O livro € um produto
que pode ser comercializado e seu autor deve, certamente, participar dos
lucros, pois vivemos numa sociedade capitalista e essa é a regra do jogo...
(PELLEGRINI, 1999, p. 171)

Essa nota de Autran Dourado, transcrita por Tania Pellegrini, esclarece a

guestdo que surge da possivel discordancia que ha quando é tratada a questao de

® Entrevista de Autran Dourado para a Revista Veja. 08/12/1976, p. 3, transcrita por PELLEGRINI, 1999, p. 171,
1999.
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producdao literaria para e no mercado, isto €, a confusdo entre o produto e a criacao,
0 que coloca em discussao, inclusive, o fazer da literatura e seu valor. O escritor
alerta que € preciso diferenciar a literatura do seu produto, o livro. Discorrer acerca
do fazer “literatura” implica pensar, para melhor entender, na “triade” de Antonio

Candido: escritor, obra, publico, tendo em vista as relagfes destes.

Candido (2008) discorre sobre trés aspectos que levam a refletir questdes
que fazem com que os elementos individuais do artista adquiram significado social.
Ele elenca trés critérios, o primeiro € a existéncia de necessidade de um agente
individual que crie a obra; o segundo é o reconhecimento do artista, sendo que o
destino da obra possui relacdo com essa circunstancia e, por ultimo, o estudioso
elenca a utilizacdo da obra pelo autor com veiculo das suas aspiracdes individuais
mais profundas. A partir disso é ponderado o fato de a obra de arte ndo estar
condicionada ao que o publico quer ou o que vai Ilhe agradar, antes ou durante a
criacdo. O que é condicionado é sua recepcdo dentro do meio social, pois, obra,
publico, autor, sdo forcas que agem umas sobre as outras, e a repercussao da obra

depende da maneira de como é concebida pelo publico.

Sendo resultado de aspiracéo individual e de condi¢cdo social, o valor da
obra de Fernando Bonassi vem do seu impacto imediato no meio social, por ser uma
arte contemporanea. Esse impacto € sentido na medida em que percebemos que a
obra néo fica restrita num determinado meio ou ainda, ndo trata de uma tematica
restrita. Ricos e pobres; periferias e centros urbanos fazem igualmente parte da

ficcdo de Violéncia e Paixao.

Por muitas vezes esses aspectos revelam o comprometimento do artista em
manter uma proximidade entre a sociedade e o que é narrado na obra, possibilitando
ao leitor uma leitura mais sensivel e humana ndo do livro, propriamente, mas da
realidade empirica, o fator social. Com isso, 0 escritor destaca-se no meio pela
peculiaridade e do realismo tingido de violéncia social.

Escritor ndo é uma profissdo que possa ser encontrado numa relacdo de
profissdes. Tampouco podemos afirmar a existéncia de um piso ou de um teto
salarial para isso. O que se aproxima disso, mas ainda fica distante, € a presenca de

jornalistas, redatores e outras atuacbes no ramo da comunicacdo atuando nas
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Letras. Contudo, regidos por uma escrita subordinada ao mercado. E frequente, por
isso, aos artistas das letras (escritores) a atuagdo nessas areas, 0 que mais 0S
aproxima do universo da literatura. Isso se afirma quando atentamos ao perfil dos
escritores contemporaneos, em especifico, os da geracdo 90. Encontramos
jornalistas como Marcal Aquino, Cintia Moscovich, Carlos Ribeiro, Ademir Assuncéo,
André Sant'Anna, Ronaldo Bressane; professores como Rubens Figueiredo e Altair
Martins; publicitarios como Marcelino Freire, que sdo exemplos a nos permitirem
levantar a hipotese de que escrever ficcdo vem como uma funcdo coadjuvante na
vida da maioria dos escritores, apesar de essa fungcédo estar subjetivamente num
plano principal na vida do artista. Antonio Candido (2008) fornece alguns exemplos

sobre tema:

Nas sociedades modernas, a autonomia da arte permite atribuir a qualidade
de artista mesmo a quem a pratique ao lado de outras atividades; assim é
gque um poeta que seja inspetor de alunos, como foi Alberto de Oliveira, ou
médico, como Jorge de Lima, ndo confunde as esferas de atividade e é
identificado socialmente pelo papel de maior relevo na situagéo
considerada, funcionando néo raro o de artista (sdo 0s casos citados) como
apoio para o desempenho de outros e como eixo centrar da personalidade
socialmente definida. Mas quando a prOpria arte ndo se dissocia com
nitidez, o artista permanece mergulhado no sincretismo das funcdes.
(CANDIDO, 2008, p. 37-38).

Bonassi parece ser um escritor com um perfil peculiar dentre os tantos
escritores contemporaneos. Passa o dia a escrever textos para colunas de jornal;
roteiros de teatro — a estes, busca dar um tratamento literario, ratificando sua funcao
de artista no meio. Por outro lado, escreve contos, romances, ficcdo curta. 1sso
explica sua presenca em diversas antologias literarias contemporaneas, com

destaque no cendrio da escrita contemporéanea.

E um raro caso de escritor que se declara um escritor profissional. Isso se
confirma quando atentamos ao seu rol de produgdo, sendo que, através de
pesquisas de levantamento bibliografico, encontramos uma explosdo de producao

de um escritor que estreou na literatura no final da penultima década do século XX.
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Seguem as obras, que sao apresentadas por géneros, obedecendo a uma ordem

cronoldgica na sua categoria’:

Quadro 1: Relacao de obras publicadas, até o momento, de Fernando Bonassi

Contos
Obra Editora Ano
O amor em chamas Estacéo Liberdade 1989
100 histérias colhidas na rua Scritta 1996
100 coisas Angra 2000
Passaporte Cosac & Nayfy 2001
As melhores vibragtes Publifolha 2002
Sé&o Paulo/ Brasil Dimenséao 2002
Entre vida e morte — casos de policia FTD 2004

" Esse levantamento bibliografico da produgdo literaria de Fernando Bonassi se deu em livrarias e em pesquisas

na internet. Por isso, ha grande possibilidade de que o autor tenha mais obras que ndo constam nessa relagao.



Histérias Extraordinarias Conrad 2005
Centro nervosa Petrobras 2006
Diario de Guerra de S&o Paulo Publifolha 2007
Violéncia e Paixao Scipione 2007
Romances
Obra Editora Ano
Um céu de estrelas Moderna 1991
Crimes conjugais Scritta 1994
Suburbio Scritta 1994
O amor é uma dor feliz Moderna 1997
25. 01. 04 o Dia Em Que Sao Paulo Parou a | TV1 Editorial 2004
Festa dos 450 Anos da Cidade
Novelas
Obra Editora Ano
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O céu e o fundo do mar Editorial 1999
Prova contraria Objetiva 2003
Crbnicas
Obra Editora Ano
A boca no mundo: 100 cronicas de Fernando | Novo século 2007
Bonassi
Poesia
Obra Editora Ano
Fibra 6tica Massao Ohno 1987
Infanto-juvenil
Obra Editora Ano
Té& louco Moderna 1996
Uma carta para Deus Formato 1998
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Vida da gente Formato 1999
A incrivel histéria de Naldinho: Um Bandid&o | Geragéo 2001
ou um Anjinho

O pequeno fascista (co-autoria com Daniel | Cosac & Naify 2001
Bueno)

Por um beijo FTD 2002
O menino que se trancou na geladeira Objetiva 2004
Declaracéo de Direitos do Moleque Invocado | Cosac & Naify 2005
Filhos e cenas (co-autoria com Livia Garcia- | Callis 2006
Roza)

A menina que chorava que nem louca FTD 2008
Montanha Russa Cosac & Naify 2009
310 Perguntas Que Eu Nunca Fiz ao Meu Avd | Positivo 2010
Uma pétria que eu tenho — monélogo Scipione 2012
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Nota-se que a producdao literaria de Fernando Bonassi € bastante ampla. Sao

cinquenta e quatro producdes, aqui elencadas, sendo trinta e cinco livros (contos,

romances, novelas, literatura infanto-juvenil) e dezenove participagbes em
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antologias, inclusive no exterior. Tudo isso, de acordo com os dados aqui
levantados, foi publicado desde sua aparente estreia na literatura, ocorrida em 1987.

Fernando Bonassi cria um didlogo entre suas producfes (literatura, teatro,
televiséo), isso se confirma em algumas de suas obras que sdo adaptadas ora para
0 teatro ora para o cinema e para televisao. Para exemplificar isso, citamos aqui a
obra Um céu de estrelas® (1991), que foi adaptada para o teatro dirigido por Ligia
Cortez, em 1996 e, no mesmo ano, € novamente adaptada para o cinema, sob a
direcdo de Tata Amaral. Outra obra sua que foi adaptada para o teatro € Suburbio
(1994). Ela teve seus direitos comprados pelo Deutsches Shauspielhaus de

Hamburgo, na Alemanha, e estreou em 04/04/1998.

No cinema, Fernando Bonassi foi diretor e trabalhou como roteirista em filmes
como “Os matadores”, “Castelo Ra-tim-Bum”, “Desmundo” e “Cazuza” e “Carandiru”,
entre outros. Escreveu a minissérie “Carandiru — Outras historias”, levada ao ar em

2005, com dire¢céao de Hector Babenco, mesmo diretor do filme Carandiru.

Sobre este ultimo filme mencionado, durante a realizacdo do trabalho de
roteirizacdo do filme Carandiru, Fernando Bonassi ministrou oficinas literarias para
os presidiarios da penitenciaria Carandirt. E isso acabou refletindo em criacdes
literarias® de sua autoria. Esse tipo de tarefa enaltece o didlogo que este escritor faz
com seu trabalho (cinema x literatura), resultando na amplitude da visibilidade que

seu trabalho ganha no cenario das artes dessas modalidades.

E evidente que esses deslocamentos de categorias de atuacdo e dialogos
destes contribuem para fortificar a visibilidade que seu trabalho ganha no cenario
contemporaneo da literatura brasileira e é explicado quando se observa sua
presenca no mercado editorial e o reconhecimento do trabalho do escritor por parte
desse mesmo mercado. Isso se prova quando notamos a publicacdo das obras de
Fernando Bonassi. A obra, Suburbio, por exemplo, publicada no ano de 2003, pela
editora Scritta e teve grande repercussdo no meio social. No ano de 2006 foi (re)

lancada pela editora Objetiva, doze anos apds seu primeiro langamento. Essa

® O filme ganhou o Prémio Especial do Jari no Festival de Biarritz, na Franca, em 1996. E para o
teatro, Prémio Melhor Texto de Jornada SESC de Teatro.
% Este assunto serd tratado no terceiro capitulo.
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repercussao se da pela existéncia da relagdo com o publico, parte do sistema
articulado (autor-obra-publico) sem os quais a literatura ndo vive. (Candido, 2008).

Segue abaixo uma demonstracao gréafica para ilustrar o percurso da producao
de Fernando Bonassi (Figura 2). A proposta é apontar seu momento de maior

producdo no cendrio da literatura brasileira.

Obras literarias publicadas de 1987 a 2012

®m Obras literarias
publicadas de 1987
a 2012

I I
A
o
o O
N N

1987
1989
1991 -
1993 -
1995
1884

Figura 2: Producéo literéria de Fernando Bonassi

Com base na ilustracdo acima, vislumbra-se que sua producéo se elevou na
“virada do século”, ou seja, final do século XX e inicio do XXI, sendo um marco
temporal para assinalar que sua arte ja ocupa um espaco consideravel na literatura
brasileira contemporanea, o que acarreta sua visibilidade e sua valorizacdo como
artista.

Pensar no quesito visibilidade do trabalho do escritor implica refletir sobre sua
condicao de existéncia (do trabalho). Isso requer apontar um elemento fundamental

para tanto: o mercado editorial, que estabelece uma relac&o sistémica com o escritor
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relacdo acarreta, segundo a estudiosa Tania Pellegrini (1999), a

profissionalizagao do escritor. A estudiosa explica que:

E fora de duvida que ele [mercado editorial] passa a ser elemento
constitutivo da producéo literaria — dai 0 nosso interesse -, numa época em
que sua definitiva modernizacdo, a reboque do crescimento da industria
cultural, acarreta a também definitiva profissionalizacdo do escritor.
(PELLEGRINI, 1999, p. 148)

Com esse impulso, o escritor esta, de fato, inserido, no mercado e, sendo

7z

assim, € necessario que ele adote maneiras de se adequar no mercado, que ja

possui suas regras estabelecidas. Isso consiste, muitas vezes, na criacdo de uma

espécie de marketing do produto literario, o livro. E € nesse ponto que a imagem do

escritor também sobressai-se junto com o produto. Novamente valemo-nos das

palavras de Pellegrini (1999) para subsidiar a discussao:

Entdo, ‘viver da pena’ significa, para o escritor contemporéneo, muitas
vezes enveredar por estratégias de divulgacdo, de promocao e de vendas
do objeto-livro antes sequer imaginadas, quando colocado o ponto final, ele
se separava do texto e 0 entregava para publicacdo. Hoje, ao longo de
tardes e noites de autdgrafos, muitas vezes em viagens pelo interior do
pais, ele enfrenta verdadeiras maratonas de entrevistas e palestras, em
busca de um publico ja tradicionalmente arredio. A essas promog¢des de
divulgacdo ndo falta inclusive, muitas vezes, patrocinio internacional.

(PELLEGRINI, 1999, p. 174)

Essa situacdo traz um rol de estratégias de mercado, as quais o0 escritor tem

necessidade de aderir. E € com essa adesao que ele tem também chances de se

fazer conhecer seu trabalho, transmitindo, dessa forma, sua mensagem. Sobre essa

relacdo entre o escritor e o mercado, as palavras de Angel Rama fornecem uma

sintese acerca dessa situacéo:

Ainda que continue a ser um homem com um lapis e um bloco de papel, a
profissionaliza¢do conecta-o de um modo indireto ao mercado, o que néo
quer dizer que faz dele apenas um criado, mas obriga-o a se assumir que
trabalha dentro desse marco imposto. Ali ele deve operar e trinfar.'® (RAMA,
1981, p. 94 — Traducéo nossa)

19 Aunque sigue siendo un hombre con lapis y un block de papel, la profesionalizacion lo suelda de un modo
indirecto al mercado, lo que no quiere decir que haga de él meramente um servidor, sino que lo obliga a asumirse

como productor que trabaja dentro de ese marco impuesto. Alli deve operar y triunfar.
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Ha, portanto, uma aparente tensdo nessa relacao entre a profissionalizacao
do escritor e mercado. Sao poucos os escritores, de que se tem noticia, que se
lancam nesse mercado com escritor profissional. E um desafio e uma ambic&o viver
da arte. E uma questdo bastante discutida desde o final do século passado até

agora.

Em Fernando Bonassi € notavel o perfil de escritor contemporaneo, que vive
da sua arte. Sua producéao reafirma sua profissao, esta que € ladeada de imposi¢cdes
do mercado. Porém, isso ndo o impede de fazer a sua arte cumprir um papel social.
O alcance de sua obra ocupa lugar de destaque no cenéario da literatura
contemporanea, seu trabalho aparece ao lado de nomes ja consagrados nesse
campo, como Rubem Fonseca e Lygia Fagundes Telles, entre outros. Isso se nota

na sua participacdo de antologias, tema que sera discutido em seguida.

1.2. Nas Antologias da virada do século: XX para XXI

Conforme anunciado no item anterior, que tratou da profissdo de escritor de
Fernando Bonassi, aqui, como prolongamento de discussao do primeiro, sera
apontada sua participacdo em antologias no Brasil, na Franca, na Alemanha e nos
Estados unidos.

N&o se tem pretensdo de discutir julgamentos de valores, mas sim a de
apontar sua arte ao lado de nomes ja consagrados na nossa literatura. Falamos sob
0 ponto de vista da organizacdo das antologias, ora organizadas por criticos que ja
possuem longo percurso no estudo da literatura brasileira, como Ligia Chiappini
Moraes Leite, Antonio Dimas, ora antologias subsidiadas por jornais, a Folha de S.

Paulo, por exemplo.

A primeira publicacdo da narrativa “Violéncia e Paixdo™! foi na antologia
Geracado 90: Manuscritos de Computador (2001), organizada pelo escritor e também

critico Nelson de Oliveira. Convém mencionar que nesse trabalho, Nelson de

Y Titulo da narrativa que integra a obra Violéncia e Paix&o, 2007, de Fernando Bonassi.
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Oliveira, dentre os contistas da Ultima década do século XX, reuniu dezessete
nomes, dentre 0s quais esta Fernando Bonassi. A0 passo que apresenta esses
autores, alerta para o fato de que quanto aos demais ndo apresentados na obra
‘merecem que fiquemos atentos a sua produgdo futura, século XXI, afora”
(OLIVEIRA, 2001, p. 08).

Em 2007, a narrativa “Violéncia e Paixao foi novamente publicada na obra
que leva o mesmo titulo desta narrativa, Violéncia e Paixdo, de Fernando Bonassi,

pela editora Scipione.

No ano 2001, foi lancada pela editora Objetiva uma antologia de textos
organizada por Italo Moriconi, intitulada Os cem melhores contos brasileiros do
século. A obra possui uma organizacdo cronolégica, dividida em secdes, da seguinte
forma: De 1900 aos anos 1930, que recebe o nome de “Memodrias de ferro, desejos
de tarlatana”; a segunda secéo, “Modernos, maduros e liricos”, engloba as décadas
1940 e 1950; “Conflitos e desenredos” remete aos anos 1960; “Violéncia e paixao”,

anos 70; “Roteiro do corpo”, anos 80 e finalmente “Estranhos e intrusos”, anos 1990.

Nessa Ultima secdo € que sdo publicados textos inéditos de Fernando
Bonassi, “15 cenas de descobrimento de Brasis”. S&o narrativas curtas, divididas em
cenas, 01 a 15, tendo por matéria a violéncia, acorrupcdo, adesigualdade social,

matérias narrativas marcantes na arte de Fernando Bonassi.

Fernando Bonassi participa também da antologia A Alegria: 14 ficcbes e 1
ensaio, 2002, com o texto “Alegria! Alegria!”, ao lado de Luiz Vilela, Jodo Gilberto
Noll, Nelson de Oliveira, Moacyr Scliar e outros nomes da literatura contemporéanea.

Essa antologia apresenta-se com a seguinte nota:

Dos 15 textos reunidos neste livro, 12 foram publicados mensalmente no
caderno “Mais” da Folha de S. Paulo (editado por Adriano Scwartz e
Marcos Flaminio Peres), no periodo de dezembro de 2001 a novembro de
2002. O breve ensaio de Bento Prado Jr. Que serve de epilogo ao livro foi
publicado no cadeno “Esporte” da Folha, poucos dias apés a vitéria d Brasil
sobre a Inglaterra durante a Ultima copa do Mundo. Os contos de Llvia
Garcia-Roza e Luiz Schwarcz sdo bbénus tracks: textos, acrescentando suas
doses de contentamento e miséria a esta coletAnea brasileira.
(BONASSI;CARONE, et AL, 2002, p.10 —Grifos do original).
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Além dessa antologia, Fernando Bonassi tem também participacdo em
outras antologias, sendo oportuno destacar a obra de Manuel da Costa Pinto,
Literatura Brasileira Hoje, (2004), na qual o autor apresenta alguns escritores, no
campo da poesia e da prosa (trinta nomes em cada segmento), apresentando um
panorama da literatura brasileira hoje, que parte desde os ja consagrados, sobretudo
no campo da prosa. Ai estdo Rubem Fonseca, Dalton Trevisan, Lygia Fagundes
Telles, entre outros, e aos emergentes da virada do século, Marcelo Mirisola, Marcal

Aquino e o préprio Fernando Bonassi, entre outros.

Segue abaixo um quadro que apresenta uma relacdo de antologias
organizadas cronologicamente, trazendo os nomes das obras'> que Fernando
Bonassi participa. O quadro apresenta também os nomes dos organizadores dos

trabalhos. A intencdo € apresentar um mapeamento da producdo do escritor nas

antologias:
Quadro 2: Relacéo de antologias com a participacdo de Fernando Bonassi
Obra Organizacéo Editora Ano

Sete faces da escolar Marcia Kupstas Moderna 1997

Sete faces da paixao Marcia Kupstas Moderna 1997
Urban voices (Nova York | Cristina Ferreira Pinto University Press | 1997

— EUA) of America

Des Nouvelles du Brésil Célia Pisa Métailié 1998

12 Esse levantamento bibliografico da produgdo literaria de Fernando Bonassi se deu em livrarias e em pesquisas
na internet. Por isso, ha grande possibilidade de que o autor tenha mais obras que ndo constam nessa relagao.




32

Brasil, pais do passado? | Ligia Chiappini, Antonio | Boitempo 2000
Dimas e Berthold Zilly
13 Maneiras de Amar/13 | Heloisa Prieto Nova Alexandria | 2001
Histérias de Amor
Corpos: Contos Eroticos Moacyr Scliar, Fernando | Limiar 2001
Bonassi, Audalio Dantas
e outros
Geracdo 90: Manuscritos | Nelson de Oliveira Boitempo 2001
de computador
Os cem melhores contos | Italo Moriconi Objetiva 2001
brasileiros do século
Vontades & Verdades Heloisa Prieto Dimenséo 2001
Brasilien Land der | Ligia Chiappini, Antonio | TFM Frankfurt am | 2002
Vergangenheit? Dimas e Berthold Zilly Main
(Alemenha)
A Alegria: 14 ficcdes Adriano  Shwartz e | Publifolha 2002
Marcos Flaminio
De primeira viagem Heloisa Prieto Cia das Letras 2004
Literatura Brasileira Hoje | Manuel da Costa Pinto Publifolha 2004
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Histérias de futebol Adilson Miguel e Maria | Scipione 2006
Viana

Trabalhadores do Brasil | Roniwalter Jatob&a Geracéo Editorial | 2008

Grafias urbanas Adilson Miguel Scipione 2010

Assembleia estelar Marcello Sim&o Branco Devir 2011

Rock Book Ivan Hegen Prumo 2011

E inegavel a ideia de destaque do escritor Fernando Bonassi no campo da
literatura brasileira contemporanea, pela forma de como articula o evento™® da

narrativa, que reflete as diferentes situacdes hodiernas da sociedade brasileira.

1.3.  Airrupgéo da arte visual na escrita

Neste item a proposta € descrever o aspecto fisico do livro. Desde as
informac@es catalogréficas, aspectos graficos, formatacdo dos textos, as ilustracdes
até o tamanho do livro. Com isso pretendemos destacar a fun¢éo e sua contribuicéo

na obra.

Violéncia e Paixao, de 2007, de Fernando Bonassi, foi lancada pela Editora

Scipione, na colecdo Escrita Contemporanea; ilustrada pelo artista paulistano Hebert

13 Evento: Termo utilizado por Alfredo Bosi (2003), guiado pelo pensamento de Carlo Diano, para se
referir ao contetdo do texto. “Entenden-se por evento todo acontecer vivido na existéncia que motiva
as operacoes textuais, nelas penetrando como temporalidade e subjetividade.” (BOSI, 2003, p. 463).
No decorrer de todo o trabalho, a palavra “evento” sera abordada nessa perspectiva.
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Baglione, cujos trabalhos sdo reconhecidos internacionalmente. Segundo afirmagéo
do proprio ilustrador, sé aceitou fazer a ilustracdo da obra de Bonassi, porque
considera que sua obra traz conteddos que remetem ao cenario urbano

contemporaneo.

A capa do livro possui tamanho 16,5 cm x 25,5 cm, tanto a aba da capa
como da contracapa mede 16 cm x 25,5. O livro é de cor de fundo ocre. A capa
apresenta a ilustracdo de uma face, aparentemente humana, de perfil (lado) na cor
escura, com a boca aberta, cujo pescoco se prolonga até a lombada do livro e vai
até a contracapa. Nessa imagem facial, estdo expostos Orgdos vitais, tais como:
tecido muscular, nervos, artérias. Por essa figura se passa um pequeno braco, como
se estivesse segurando o maxilar. Mais abaixo, a imagem de uma dentadura, como
se estivesse caindo. Ao fundo dessas imagens aparecem varias pequenas formas

(tracos, pontos, etc) de cor branca, parecendo particulas expelidas pela boca.

Na contracapa do livro, temos a continuidade da ilustracdo. Nessa parte,
aparece uma imagem central deformada, dela sobressaem duas formas que séo
nitidas: Na parte inferior, pernas aparentemente femininas, sendo que a parte
superior do corpo desaparece na imagem central mais deformada. Arriscamos
pensar que essa deformacao faz parte do corpo. Ha outra forma nitida é parte fisica
de uma figura humana, cuja parte inferior do corpo desaparecesse na figura central.
Essa imagem masculina se prolonga até a aba da contra capa, com as maos

estendidas.

Na aba da capa, no lado direito inferior, temos a imagem de um brago, em
um angulo de noventa graus, cujas maos estdo abertas. J4 na aba da contracapa,
no mesmo angulo, porém na posi¢cdo superior, lado esquerdo, aparece a mesma
imagem. Quando abrimos a capa, contracapa e respectivas abas, as imagens
mencionadas formam um quadro Unico, produzindo um efeito estilistico bastante

rico.

O resultado disso é a forma (des) formada de um ser humano, que tem
exposta as visceras pela violéncia urbana, representada tanto no plano de

elaboracao da escrita quanto na utilizacdo de imagens.
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O nome da editora aparece no lado inferior esquerdo da capa e se repete na
contracapa no meio inferior, e ao lado inferior esquerdo aparece o cédigo de barras
em branco e preto, na posicdo vertical. No lado oposto, inferior direito, aparece o

nome da colecéo de que a obra faz parte, Escrita Contemporanea.

Adentrando na obra, na primeira folha, temos novamente a imagem que tem
seu inicio na contracapa e se prolonga na aba desta, porém, apresentada nas cores
branca e preta. No verso, dessa pagina, € apresentada a ficha catalografica do livro,
constando os seguintes dados: Gerente editorial (Samia Rios); Editora (Maria
Viana); Editor assistente (Adilson Miguel); Revisora (Nair Hitomi Kayo e Sandra
Regina de Souza); Editora de arte (Marisa Iniesta Martin); Projeto gréfico de capa e
miolo (Marisa Iniesta Martin) elconografia (Rosa André). Mais abaixo o nome da
editora, Scipione, endereco, telefone e e-mail desta. O interessante é que esta obra
possui dois ISBN'’s: ISBN-978-85-262-6456-4M — AL e ISBN-978-85-262-6457-1-PR.

Na pégina seguinte (trés) temos a epigrafe do livro, ja emitindo um sinal de
alerta: “O MINISTERIO DA SAUDE ADVERTE: Este livro ndo protege ninguém da
vida (nem de suas consequéncias)’. Para ilustrar essa pagina, abaixo temos a
imagem de uma caixa aberta, pelo que se nota, estd aberta do lado inverso, pois ha
duas setas laterais que estdo indicadas para baixo. Esse objeto estd em cima de
parte do corpo de duas aves. Isso talvez explique a razdo de a gaiola ao lado estar
vazia. Ao lado dessa caixa também ha um vaso com plantas. Ainda de dentro do
recipiente saem uma forma cilindrica preta e ao seu redor outras formas pequenas,

grudadas na imagem maior. Isso lembra um tronco com algumas folhas.

Nas péaginas quatro e cinco temos 0 sumario, onde se enumeram 0s textos,
desde a introducéo feita pelo também escritor e pesquisador Bruno Zeni, passando
pelos titulos das vinte e cinco narrativas, até a apresentacdo de algumas
informacdes sobre o autor Fernando Bonassi, nas paginas 78 e 79. A primeira folha
do sumario possui metade cor branca (parte superior) e metade cor preta, nesta
estdo ilustradas a imagem de duas aves mortas, entre elas ha espalhadas cinco
pequenas imagens, lembrando penas espalhadas. A segunda folha do sumaério
possui uma parte centralizada superior preta. O restante € de fundo branco, sendo

gue no lado inferior estao ilustradas as imagens de quatro aves mortas.
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Nessa obra, a imagem desempenha um papel fundamental em seu sentido.

Formas deformadas e fragmentadas refletem o que se desenha pela palavra.

Sendo elemento constitutivo das formas culturais contemporéneas, assim
como das formas de perceber e representar a realidade, a imagem, néo
importa seu veiculo, destaca-se hoje como configuradora da consciéncia,
dos valores e das praticas sociais, como um inequivoco sistema de
administracdo.” (PELLEGRINI, 1999, p. 192).

Na pagina seis, o texto “Liberdade e risco” de Bruno Zeni faz a introducgéo da
obra, a formatacdo do texto, ora possui uma formatagdo normal, ora possui recuos.
Esses recuos ocorrem no inicio da pagina sete e final das paginas oito e nove. E
interessante destacar a numeracao das paginas: sempre na pagina par (lado direito),
na posicao inferior vertical, com o niumero da pagina e o nome do livro; ja na pagina

impar (lado esquerdo) ndo aparece nenhum tipo de numeracéo.

No verso da Ultima pagina, seria a pagina oitenta, temos algumas
informac@es sobre ilustrador da obra, Hebert Baglioni. Esta pagina (oitenta), que tem

o fundo todo preto, ndo consta no sumario.

Um traco peculiar nessa obra é, basicamente, a disposicéo e organizagdo da
obra. Composta por vinte e cinco narrativas, sendo que uma delas, “Violéncia e
Paixao”, homénima a obra, é constituida por vinte e uma partes, cujos tamanhos se
diferem das demais. Os textos tém entre setenta e cento e dez caracteres, enquanto
as narrativas externas a esse conjunto possuem de quatrocentos a setecentos

caracteres.

A formatacdo e disposicdo do texto, as cores, as imagens que se
condensam ao conteudo foram observados pelo estudioso Antonio Candido (1989)
guando observava a producéo literaria da década de 1970. Em seu estudo “A nova
narrativa” (1989)* trata desse assunto como uma tendéncia que ele chama de
‘ruptura”, que tanto pode acontecer no plano de elaboragédo da escrita da narrativa

quando na utilizacdo de recursos gréaficos e imagens no livro.

14 Esse estudo sera abordo no préximo capitulo
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Convém lembrar que a ruptura das normas pode ocorrer por meio do
recurso a sinais graficos, figuras, fotografias, ndo apenas inseridos no texto,
mas fazendo parte organica do projeto grafico dos livros. (CANDIDO, 1989,
p. 211)

Nessa feitura, ele ja assinalava aspectos que se configuram como marcas as
da literatura contemporanea. Essa ruptura tem a marca do insélito™ tanto no texto
quanto no contexto grafico (CANDIDO, 1989) na medida em que é anticonvencional
e complementa o sentido do texto escrito. Essa condensacdo de artes, grafica e
escrita, em Violéncia e paixdo, denota realismo na e pela obra ja notada na

producdo da década de 1970. Aqui, tem sua marca configurada com densidade.

O préximo tépico trata das possiveis tendéncias das narrativas
contemporaneas, incluindo a obra em estudo, buscando registrar o alcance que ela

tem hoje.

1.4. Tendéncias das narrativas brasileiras contemporaneas

Falar de tendéncias das narrativas brasileiras contemporaneas é expor-se a
riscos e controvérsias, face as possibilidades de equivocos que podem ocorrer
quando tratamos da ficcdo brasileira hoje, uma vez que ndo ha um distanciamento

necessario de tempo para abordagens criticas.

7

Contudo, jA € possivel apontar que a violéncia contra a vida (fome,
desemprego, desigualdade social, etc) a condi¢cao social caética do ser humano no
espaco urbano, bem como a linguagem coloquial e a0 mesmo tempo violenta saos
temas bastante abordados pelos escritores contemporaneos, sendo que cada um

tem sua particularidade na configuracéo.

Ressalta-se que colocacdo acima proposta ndo tem a intengdo de

sistematizar a obra num circulo contemporéneo, aproximando-os por algumas

15 Esse assunto sera abordado no préximo capitulo
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semelhancas, e deixando de lado as diferencas e a peculiaridade de cada um. E,

dessa forma, apenas um apontamento de um dado imediato.

As antologias fornecem um material subsidiario importante para discorrer
acerca das tendéncias da producdo literaria contemporanea. Para falar desse
assunto, selecionamos quatro antologias, sendo trés delas organizadas por Nelson
de Oliveira: Geracdo 90: Manuscritos de computador, 2001; Geracdo 90: Os
transgressores, (2003); Geragcdo 00: Friccdes em rede, 2011; Os cem melhores
contos brasileiros do século, organizado por Italo Moriconi.

As antologias desempenham um papel importante no ambito da literatura
brasileira contemporanea. Através dessas coletaneas podemos ter uma noc¢ao
basica do que estd sendo produzido na literatura nacional, bem como tracar um
mapeamento da producao literaria. Embora os critérios para a selecdo de contos
muitas vezes sejam contraditérios, com relacdo a jugo de qualidade e outros
aspectos, essas antologias colaboram para o apontamento imediato da ficcao

brasileira hoje.

Citamos aqui algumas dessas obras, Geracdao 90: Manuscritos de
computador, 2001 e Geracdo 90: os trangressores, 2003, ambas organizadas por
Nelson de Oliveira, trazem contos inéditos, sendo que cada uma reune dezessete
nomes de escritores que produziram na ultima década do século XX. A primeira,
Manuscritos de computador destaca a qualidade dos textos, sdo escritores que
publicaram “o que de melhor se leu no final do século XX”,(OLIVEIRA, 2001, p. 09).
Fernando Bonassi esta entre 0os dezessete nomes que integram essa antologia. Em
“Os trangressores”, uma continuidade do primeiro projeto, tem um propdsito mais
exato, “esta antologia € o melhor tributo possivel as vanguardas — a tribo de Joyce, a
de Breton, a de Oswald, tao distintas.” (OLIVEIRA, 2003, p. 15). A Geracao 00:
friccbes em rede (2011), também organizado por Nelson de Oliveira, relne textos
inéditos de vinte e um escritores, ndo € uma selecdo dos melhores contos da
Geracdo Zero Zero, mas dos melhores autores da primeira década do século XXI,
segundo Oliveira (2011).

Na Geracdo zero zero aparece um ponto peculiar com relagdo a Geracao

90. J4 ndo se destaca somente o cenario urbano, aparece também o cenario rural
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em Ana Paula Maia, “Javalis no quintal”, que tem como espac¢o um sitio. Além disso,
0 bizarro € um aspecto caracteristico também em Maia, como também em Lourengo
Mutarelli. “Arriscaria dizer que ha pelo menos um forte ponto de contato entre todos
os autores da Geragao Zero Zero: o bizarro.” (OLIVEIRA, 2011, p. 17)

Em Os cem melhores contos brasileiros do século, 2000, Italo Moriconi
seleciona textos do inicio do século XX até seu final. Ele organiza os contos de uma
maneira bastante interessante, divide em seis secbes, seguindo uma ordem
cronologica: De 1900 aos anos 30, essa segao recebe o nome de “Memorias de
ferro, desejos de tarlatana”; a segunda secgado, “Modernos, maduros e liricos”,
engloba as décadas 40 e 50; “Conflitos e desenredos” remete aos anos 60;
“Violéncia e paixao”, anos 70; “Roteiro do corpo”, anos 80 e finalmente “Estranhos e
intrusos”, anos 90. O critério utilizado para a selegcdo dos textos se pautou ndo em

critérios académicos, mas de gosto e qualidade (MORICONI, 2000, p. 11).

A selecdo aqui apresentada reflete um olhar compromissadamente
contemporéneo, mesmo quando volta-se para os classicos do inicio do
século e da fase modernista. Ou seja, aqui estdo os melhores contos d
século tal como vistos por um olhar do final dos anos 90, pertencente a
alguém cuja cabeca foi feita ja depois dos anos 60. (p. 12)

Rubem Fonseca tem uma participacdo bastante significativa nessa
antologia, esta presente em trés secbes, “Conflitos e desenredos”; “Violéncia e
»16

Paixao” e, por ultimo, “Estranhos e intrusos”, que correspondem aos anos 1960,

1970 e 1990, respectivamente. Sua obra se destaca pelo realismo e violéncia.

Manuel da Costa Pinto (2004) também organizou uma coletanea que relune
sessenta homes de escritores contemporaneos, sendo trinta da poesia e trinta da
prosa. A pretensdo do organizador foi a de apresentar um panorama da literatura
brasileira contemporanea, objetivo que é bem claro no titulo da obra Literatura
brasileira hoje (2004). Sem apresentar qualquer texto de alguma obra desses
escritores, ele apenas aponta alguns aspectos que de imediato podem caracterizam

cada um.

16 Cabe ressaltar que o titulo “Violéncia e paixdo” aparece nesse paragrafo referindo-se ao titulo da secéo da
antologia de Italo Moriconi, ndo fazendo menc&o a obra Violéncia e Paixao, de Fernando Bonassi.
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Quando discorre acerca da ficcdo ele nos emite uma nota que suscita

nocdes basicas acerca da prosa brasileira hoje.

A ficcao brasileira contemporénea esta concentrada em solo urbano. E,
assim como acontece com as grandes metrépoles, é dificil encontrar um
eixo que a defina. Ndo existe homogeneidade de estilos, no maximo uma
afinidade tematica — que as vezes pode ser surpreendente. Assim, se 0s
autores da chamada Geracdo 90 frequentam os mesmos lugares indspitos
que os escritores da periferia — ruas deterioradas, botecos esqualidos,
casas traumatizadas pelo desemprego, pela violéncia e pela loucura —, ha
uma percepc¢do geral do isolamento e da vulnerabilidade do sujeito moderno
(e urbano) (COSTA PINTO, 2004, p. 82).

Bem alertou Manuel da Costa Pinto, na introducao de sua obra: “Escrever a
histéria do presente € sempre arriscado — e isso também vale para a literatura”. E
ainda acrescenta que “sem o necessario distanciamento que o passar doa tempo
proporciona, podemos avaliar um autor ou uma obra com base em sua repercussao
imediata.” (COSTA PINTO, 2004, p. 10)

Torna-se instigante a investigacdo de tendéncias que levem a compreender
as razdes que tornam notaveis ou valorativas algumas producdes literarias do nosso
tempo. A técnica do impacto, a violéncia, o cenéario desolador urbano e a miséria sdo
algumas das matérias que revestem a narrativa contemporanea. Sobre a variedade

gue o conto representa na literatura brasileira, Alfredo Bosi alerta:

Os riscos a que se expbe quem faz uma relagdo, ainda que sumaria e
apenas exemplificadora, da ficcdo contemporénea. Os Ultimos vinte anos
foram marcados por um crescente movimento editorial, de modo que s6
uma pesquisa aturada poderia dar conta da mole de publicacbes
registradas. Assim, as lacunas ndo significam omissdo voluntaria, mas
impossibilidade material de cobrir toda &rea de documentos a analisar.
(BOSI, 2006, p. 420).

E em meio a tantas producdes com estilos diversificados, a colocacgéo citada
reforca a necessidade de pesquisas que investiguem as tendéncias emergentes,
bem como a compreensdo de alguns aspectos que apontem o alcance e

permanéncia dessa literatura.
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2. Formas breves: Conjunc¢des e Disjuncdes

2.1. Do sertdo a cidade: A representacao narrativa na ficcdo contemporanea

Apontar aspectos, pertinentes a este trabalho, da focalizacdo narrativa a
partir desde a década desde de 1930 até hoje a Literatura Brasileira Contemporanea
€ 0 que serd tratado neste item. Além disso, registrar as tendéncias emergentes na
ficcdo da década de 1970 e que se estendem a ficcdo contemporanea também
constitui a proposta deste item. E importante ressaltar que ndo se pretende a
realizacdo de uma andlise profunda desses aspectos, sendo mapear a mudanca de
perspectiva narrativa daquele periodo, bem como as tendéncias apontadas por
Antonio Candido (1989) na década de 1970, tudo com relacdo a ficcédo

contemporanea.

Para tanto, o estudo ira se orientar pelas observa¢gdes de Antonio Candido

»l7

(1989) em seu artigo “A nova narrativa®’, bem como dos estudos de Regina

' Trabalho, inicialmente, apresentado sob forma de comunicacdo sob o titulo “O papel do Brasil na
nova Narrativa”, ao encontro sobre ficgdo latino-americana contemporanea no encontro sobre ficcdo
latino americana contemporéanea no Woodrow center for Sholaras, em Washington, nos EUA, lida na
auséncia do autor por Roberto Schwartz. Publicada em Novos estudos (Cebrap), |, 1, S&o Paulo,
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Dalcastagne (2012), cujo foco é a representagdo do “outro”, levando em conta a
perspectiva do narrador. As ideias da estudiosa chamam a atencdo para a
homogeneidade do campo literario contemporaneo, no ambito das classes
representadas, o0 que, especificamente, aqui, abordaremos a questdo da
representatividade na narrativa, narrador e personagem e ainda, um aspecto
externo, quem escreve, tendo em vista a classe social de quem representa (quem

escreve) e o representado (o outro).

Portanto, este item se dividira em duas partes: “Do sertdo a cidade: A
representacéo narrativa na ficgdo contemporanea” e “O quem de dentro: abordagens
sobre representacdo da narrativa”. O primeiro tratara da proposta inicial e o segundo

a segunda proposta, ambas ja mencionadas, respectivamente.

Na literatura brasileira, aqui, tendo como referéncia o Modernismo da
década de 1930, é evidente que o foco narrativo ndo consiste mais na
representacdo dos problemas sociais num viés positivista ou determinista, como se
observa no Realismo do final do século XIX, mas sim apontar esses problemas

como consequéncia de injusticas sociais, no campo da politica, sobretudo.

Esses sinais jA estavam presentes na obra Os sertdes, de Euclides da
Cunha, onde a narracdo se configura além do descritivismo determinista e ja
indicava o sistema politico como responsavel pela precariedade nas condicdes
sociais do pais. Ainda assim, o foco narrativo permanecia distante do “lugar” dos
fatos e das personagens, sendo que o narrador fica fora da zona de conflito da

histéria.

Antonio Candido em seu artigo “A nova narrativa”, que integra a terceira
parte da obra A Educacdo pela noite e outros ensaios (1989), tece algumas
consideracbes sobre o percurso da literatura brasileira, buscando explicar a
tendéncia da narrativa contemporanea, que se refere, principalmente, a ficcdo da
década de 1970 e 1980. E pertinente e relevante destacar o pensamento do
estudioso, especificamente a partir da década de 1930, uma vez que o presente

estudo trata do angulo de viséo na narrativa e suas implicacdes.

1981. Em espanhol, no livro Casa de las Américas, 136, Havana, 1983 e também no livro coletivo
Mas alla del boom: literatura y mercado (México 1982), organizado por Angel Rama.
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O historiador da literatura brasileira comenta sobre o regional, o chamado
‘romance do nordeste” de 1930, como sendo um marco transformador na arte
literaria, “houve uma ampliagdo e consolidagdo do romance, que apareceu pela
primeira vez como bloco central de uma fase em nossa literatura, marcando uma
visdo diferente da sua funcdo e natureza” (CANDIDO, 1989, p. 204). Ele explica que

€sSe romance

transformou o regionalismo ao extirpar a visdo paternalista e exoética, para
Ilhe substituir uma posicdo critica frequentemente agressiva, ndo raro
assumindo o &angulo do espoliado, ao mesmo tempo que alargava o
ecimeno literario por um acentuado realismo no uso do vocabulario e na
escolha das situagBes. (CANDIDO, 2004, p. 2014)

Ainda nesse periodo, a configuracdo do foco narrativo, embora predomine
Nno romance em terceira pessoa, o ponto de vista € o da personagem. O gue esta
pensa e sente. E como se o narrador se interiorizasse nela e, dessa forma,
revelasse ao leitor os anseios e pensamentos de quem vive na histéria. Na obra
Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, esse foco narrativo é bastante nitido. O
narrador da a voz a personagem e, através desse dado, é representado na narrativa
0 que era marginalizado, e que agora irrompe o centro. O que lhe € externo e interno
ocupam o plano central, sendo revelados sobre sua perspectiva, pelo recurso do

monologo interior e o discurso indireto livre também.

Sobre o romance da década de 1950 e 1960, segundo Candido (1989), nao
houve renovacao consideravel com relagdo ao periodo anterior, bem como a
manifestacdo da inquietacdo ideoldgica por meio da literatura, isso antes do golpe
militar de 1964. Outra caracteristica observada por Antonio Candido, quando
comenta sobre o romance em questdo, € o fato de que, diferente do regional, a
ficcdo circulou “no universo dos valores urbanos, relativamente desligados de um
interesse mais vivo pelo lugar, o0 momento, 0s costumes, que em seus livros entram
por assim dizer na filigrana™® . (CANDIDO, 1989, p. 206).

18 Antonio Candido (1989) observa alguns escritores como: Dalton Trevisan, segundo o estudioso, é 0 mestre do
conto curto e cruel; Osman Lins, caracterizado pelo percurso do romance corrente para a inquietacdo
experimental; Fernando Sabino, do feito realista um ataque a realidade; Oto Lara Rezende, busca do um
“impacto seco de tragédia banal’ pelas origens a atmosfera de Bernanos, prendendo-se e desprendendo dela;
Ligia Fagundes Telles, prosa de alto mérito. Por fim, o Gnico regionalista desse grupo.
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Dentro desse grupo, num viés cronoldgico, situam-se escritores para quem
Antonio Candido da um destaque peculiar pela inovacdo com relacdo a perspectiva
em voga. S&o eles: Clarice Lispector, Guimardes Rosa e Murilo Rubido. A primeira,

o0 estudioso destaca a obra Perto do coracao selvagem (1943), e explica que:

Clarice mostrava que a realidade social ou pessoal (que fornece o tema), e
o instrumento verbal (que institui a linguagem) se justificam antes de mais
nada pelo fato de produzirem uma realidade prépria, com sua inteligibilidade
especifica. Ndo se trata de ver o texto como algo que se esgota ao conduzir
a este ou aquele aspecto do mundo, ou um mundo que existe e atua na
medida em que é discurso literario. (CANDIDO, 1989, p. 206).

Para o pesquisador, esses aspectos sdo requisitos na obra, porém, o que
diferencia é o fato de o autor ter a consciéncia da necessidade disso, 0 que se
reflete na sua escrita. Quando ele se refere a Guimardes Rosa, destaca seu
“alcance universal através da exploracdo exaustiva quase implacavel de um
particular que geralmente desaguava em simples pitoresco”. (CANDIDO, 1989, p.

207) e compara seu feito ao que propunha Machado de Assis.

Machado de Assis tinha mostrado que num pais novo e inculto era possivel
fazer literatura de grande significado, valida para qualquer lugar, deixando
de lado a tentacdo do exotismo (quase irresistivel no seu tempo).
Guimardes Rosa cumpriu uma etapa mais arrojada: tentar o mesmo
resultado sem contornar 0 perigo, mas aceitando-o, entrando de armas e
bagagens pelo pitoresco regional mais completo e meticuloso, e assim
conseguindo anula-lo como particularidade, para transformé-lo em valor de
todos. (CANDIDO, 1989, p. 207)

Essas consideracfes sao feitas quando o critico faz mencéo a trés obras de
Guimarées Rosa: Sagarana (1946), Corpo de baile e Grande sertdo: veredas (1956).
Em Murilo Rubido, a obra destacada é o Ex-magico (1947), a peculiaridade
assinalada se refere a elaboragao de “contos absurdos num momento de predominio
do realismo social” (CANDIDO 1989, p. 208), distintivo notado s6é na década de 70,
concomitante com a notabilidade de Jorge Luis Borges, Julio Cortazar e Gabriel

Garcia Marquez ocorridos aqui no Brasil.
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Esses sdo os nomes cujos trabalhos rompem e inovam na elaboracdo da
ficcdo e por isso se distinguem dos demais nos decénios de 50 e 60, sem querer
desmerecer as outras obras da época. Esse destaque, como ja mencionado, € pela
apresentacdo de uma tendéncia basicamente nova na elaboracdo da narrativa e

que, posteriormente, na década de 1970 esse legado serd também aproveitado.

Com foco nas veredas da literatura brasileira da década de 60, depois do
golpe militar de 1964, ha que se destacar duas esferas que se relacionam
diretamente, uma sobre a outra, que influenciam e motivam a criacdo literaria da
época: Politica e social. Para tanto, vale recorrer novamente as observagfes de
Antonio Candido (1989).

Para o historiador da literatura, a radicalizacdo “generosa” e ao mesmo
tempo “desorganizada” do populismo do governo de Joado Goulart; a atuagdo do
imperialismo, o golpe militar de 1964, que em 1968 “se transformou de brutalmente
opressivo em ferozmente opressivo” (CANDIDO, 1989, p. 208). Isso tudo contribuiu

para terriveis turbuléncias desses anos, e que se refletiu, necessariamente, na arte.

Antes da censura total da expressdo, que se deu aos poucos, surgiram
algumas manifestagbes “cadticas” e “demolidoras”, como o Tropicalismo, por
exemplo, considerado um movimento transformador, e que teve como eixo 0S
movimentos estudantis de 1968. O anticonvencionalismo gerado por esse

movimento influenciou a producéao cultural nas décadas posteriores:

a par e a passo com a mudanga dos costumes, a dissolucdo da moda no
vestudrio, a quebra das hierarquias convencionais, a busca entre patética e
desvairada de uma situacdo de catch-as-catch-can em atmosfera de terra
de ninguém. (CANDIDO 1989, p. 209 — Grifos do original)

No campo da literatura ocorreram manifestacdes significativas no ambito de
engajamento social, por isso € uma arte “participante”. Nesse cenario destaca-se
Anténio Callado, “que renovou a 'literatura participante” com destemor e pericia,
tornando-se o primeiro cronista de qualidade da época do golpe militar” (CANDIDO,

1989, p. 209), nesse contexto, destacam suas obras Quarup (1967) e Bar Don Juan
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(1971). Ainda nessa corrente ideolégica aparece Erico Verissimo com a obra
Incidente em Antares (1971), e, posteriormente, nessa perspectiva de oposicao
surge o que Antonio Candido chama de “geragao da repressao”, formada por jovens
escritores, entre eles Renato Tapajos, como seu romance Em camara lenta (1977),

que fornece uma postura analitica dos atos de violéncia social.

O modelo de arte surgido no periodo do golpe militar, apesar de motivado
pelo terror da opresséao, violéncia social contribuiu para a consolidacdo de uma
modalidade renovadora na literatura, implicando em desdobramentos futuros no
romance brasileiro. E pertinente recorrer mais uma vez ao te6rico cujo pensamento

subsidia esse pleito.

O timbre dos anos 60 e sobretudo 70 foram as contribuicbes de linha
experimental e renovadora, refletindo de maneira crispada , na técnica e na
concepcdo da narrativa, esses anos de vanguarda estética e amargura
politica. (CANDIDO, 1989, p. 209)

Essa linha experimental renovadora que Antonio Candido comenta resulta
da manifestacdo da ordem estilistica da narrativa na narrativa, a irrupcdo de um
género noutro. Assim, a irrupcdo pela propria elaboracdo da escrita, em que um
género viola o outro e deixa ser violado, nesse sentido, se configura também a
violéncia na técnica da escrita, que representa o tempo e 0 espaco da sua criacao.

Nessa perspectiva, o teérico Antonio Candido nota que:

N&o se trata mais de coexisténcia pacifica das diversas modalidades de
romance e conto, mas do desdobramento destes géneros, que na verdade
deixam de ser géneros, incorporando técnicas e linguagens nunca dantes
imaginadas dentro de suas fronteiras. Resultam técnicas indefiniveis:
romances que mais parecem reportagens; contos que ndo se distinguem de
poemas ou crdnicas, semeados de sinais e fotomontagens; autobiografias
com tonalidade e técnica de romance. (CANDIDO, 1989, p. 209)

Essas denotagfes do tedrico parecem anunciar o que, de fato, viria a ser o
estilo das obras posteriores ao momento referenciado. Toda essa técnica de criacao

‘violenta” e que desmistifica a violéncia configura-se na obra Feliz ano novo
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(1989)*°, de Rubem Fonseca, num momento em que a manifestacdo da arte é
considerada uma violéncia, enquanto matar, torturar e prender pessoas inocentes
nao era. Vale recorrer as palavras de Affonso Romano de Sant’ Anna: “Para Rubem
Fonseca, a questdo basica ndo € o crime, a pornografia e a violéncia, mas
exatamente a desmistificacdo dos atuais conceitos de violéncia, pornografia e
crime”.? Além disso, a censura é também uma espécie de violéncia, assim como a
injustica social e o desemprego, por exemplo, porém, ndo eram vistas de tal forma, a

época.

Nas obras do escritor Fernando Bonassi, a profusdo de mistura de género é
também recorrente. Citamos aqui a obra 100 histérias colhidas na rua (1996) em que
o estilo da crbnica incorpora na textura do conto para exprimir “historias” da violéncia
urbana. Em Violéncia e Paixdo (2007), as narrativas breves® se condensam na
fragmentacao do préprio texto em varias partes, 0 que sugere uma visdo da parte ao
todo, como uma forma de penetrar na realidade que esta sendo representada.

Pela penetracdo no real, segundo Candido (1989), o conto representa o
melhor da ficcdo brasileira, gracas a técnicas “inovadoras”. Através de analise do
conto de Jodo Antonio, “Paulinho Perna-Torta”, Antonio Candido formulou um

conceito que chamou de “ultra-realismo”. Sobre esse texto, o estudioso explica que:

Nele parece realizar-se de maneira privilegiada a aspiracdo a uma prosa
aderente a todos os niveis da realidade, gracas ao fluxo do mondlogo, a
giria, & abolicdo das diferencas entre falado e escrito, ao ritmo galopante da
escrita, que acerta 0 passo com 0 pensamento para mostrar de maneira
brutal a vida do crime e da prostituicdo. (CANDIDO, 1989, p. 211)

Antonio Candido ainda comenta que essa caracteristica aparece também em
Rubem Fonseca. E pertinente registrar os aspectos notados na obra desse escritor,

nesse contexto:

Ele também agride o leitor pela violéncia, ndo apenas dos temas, mas dos
recursos técnicos — fundindo ser e ato na eficacia de uma fala magistral em

9 | Lancado em 1975, este romance teve sua publicagdo e circulagdo proibidas em todo o territério nacional um
ano mais tarde, sendo recolhido pelo Departamento de Policia Federal, sob a alegacdo de conter "matéria
contraria & moral e aos bons costumes".

20 In. FONSECA (1989). Texto contido na orelha do livro.

2! Narrativas breves: Termo utilizado por italo Calvino (2010) para tratar da estrutura das narrativas curtas, que
aqui sera tratada no Gltimo tdpico deste capitulo.
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primeira pessoa, propondo solugdes alternativas na sequéncia da narragéo,
avangando as fronteiras da literatura no rumo duma espécie de noticia crua
da vida. (CANDIDO, 1989, p. 211)

Ainda na perspectiva deste “ultra-realismo”, o célebre tedrico ainda cita outro
escritor, Inacio de Loyola, em sua obra Zero (1975), que ficou pronta em 1971, e
que, segundo Candido (1989), ndo houve possibilidade de ser publicada no Brasil,
sendo, incialmente, publicada em traducéo italiana. Em razdo da proibicdo pela

censura, so foi liberado no Brasil em 1979.

Sao essas caracteristicas das narrativas que Candido (1989) chamou,
inicialmente, de uma espécie de “ultra-realismo”, mais adiante o estudioso aponta
como uma tendéncia que ele nomina de “realismo feroz”, de que os escritores como
Rubem Fonseca, Jodo Antonio e Inacio Loyola, entre outros, tenham sido

propulsores.

Outra tendéncia apontada por Antonio Candido é a ruptura. Essa marca
aparece na obra de Murilo Rubido, em 1947, mas que sé na década de 1970 foi
observada e ganhou destaque, “gracas a injecdo de um insdlito” (CANDIDO, 1989,

p. 211), como mencionado anteriormente.

O insodlito configura-se também pela ruptura as normas e irrupcdo de
diversos recursos na elaboracdo do livro.?? Ademais, ha ainda a violagcdo dos
recursos literarios, que foi iniciada no Modernismo da década de 20, do século XX,
manifestando oposicdo as normas da “literatura comportada”, no ambito de
elaboracdo da escrita. Nessa perspectiva, Antonio Candido afirma a existéncia de

uma literatura do contra.

Contra a escrita elegante, antigo ideal castico do Pais; contra a convengdo
realista, baseada na verossimilhanca e o seu pressuposto de uma escolha
dirigida pela convengdo cultural; contra a logica narrativa, isto é, a
concatenacdo graduada das partes pela técnica da dosagem dos efeitos;
finalmente, contra a ordem social, sem que com isso 0s textos manifestem
uma posicdo politica determinada (embora o autor possa té-la). Talvez
esteja ai mais um traco dessa literatura recente: a negacado implicita sem
afirmacéo explicita da ideologia. (CANDIDO, 1989, p. 212)

22 Esse assunto foi tratado no primeiro capitulo no item 1.3 “A irrupcio da arte visual na escrita”.
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Essa agressdo, essa violéncia na técnica de elaboracdo da escrita, esse
espirito do contra com relagdo a qualquer tipo de convencao social alentada tem
relacdo também com o momento histérico, a ditadura. Essa manifestacéo artistica,
segundo Antonio Candido, “agugou por contragolpe, nos intelectuais e artistas, o
sentimento de oposicdo, sem com isso permitir a sua manifestacdo clara.”
(CANDIDO, 1989, p. 212).

Nessa linha de oposicdo, Candido (1989) lembra que ainda antes do
“estouro” da ditadura ja havia o sentimento de recusa, como o caso do tropicalismo,
por exemplo. O sentimento de “contra” € a reagdo e recusa contra valores
tradicionais estabelecidos, os quais regiam a arte e a literatura, configurando-se

também como forma de violéncia.

Nesse tema sobre a reacao “contra” por parte do artista, Antonio Candido

lembra que o “realismo feroz”, € uma tendéncia que abarca também mais aspectos:

Ele corresponde a era de violéncia urbana em todos os niveis do
comportamento. Guerrilha, criminalidade solta, superpopulagdo, migracao
para as cidades, quebra do ritmo estabelecido de vida, marginalidade
econbmica e social — tudo abala a consciéncia do escritor e cria novas
necessidades no leitor, em ritmo acelerado. (CANDIDO, 1989, p. 212)

A violéncia € o assunto bastante recorrente na literatura brasileira
contemporanea, haja vista sua configuracdo na década de 1970, bem como a
intensidade dessa violéncia que se desenvolveu com a violéncia urbana e aumento
da desigualdade social. Cabe a arte literaria refletir e impactar a realidade pela
realidade com a violéncia impregnada nessa propriedade, que se figura e representa
na ficcdo contemporanea. Sobre essa questéo, o subitem a seguir abordara algumas

consideracdes a respeito.

2.1.1. O quem de dentro: abordagens sobre representacao na narrativa
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Este item busca refletir sobre algumas questdes sobre a representatividade
do “outro” na ficcado contemporanea, no ambito da sua classe social e a forma de
como este “outro” é representado. Esta proposta tem como referéncia fundamental
os estudos de Regina Dalcastgné (2012), em sua obra Literatura brasileira

contemporanea: um territorio contestado.

Regina Dalcastgné (2012) chama a atencdo para o perfil do escritor
contemporaneo, bem como quem e como este representa na obra literaria. A
estudiosa aborda alguns questionamentos que ficam “silenciados” no territério da
literatura. E pertinente eleger alguns, tais como: A classe social do escritor; a classe
social de quem é e como é representado na obra (e a categoria que este ocupa na

obra, narrador ou personagem).

E conveniente falar a respeito de algumas narrativas contemporaneas, no
ambito do foco narrativo, bem como o perfil de seus escritores.”®> Uma andlise
superficial (sem aprofundamentos estatisticos) do perfil dos autores que integram a
as antologias Os cem melhores contos do século (2001), organizada por Italo
Moriconi e Geracao 90: manuscritos de computador (2001), organizada por Nelson
de Oliveira aponta que grande parte dos escritores, sendo todos, pertencem a classe
média e escrevem sobre a classe média. Dalcastgné (2012) comenta sobre situacéo

e afirma:

De maneira um tanto simplista e cometendo alguma (mas nao muita)
injustica, € possivel descrever nossa literatura como sendo a classe média
olhando para a classe média. O que nao significa que nao possa haver ai
boa literatura, como de fato h4& — mas com uma notavel limitacdo de
perspectiva. (Dalcastgné, 2012, p. 18).

Nessa perspectiva, com essa auséncia, como afirma a estudiosa, perde-se a
multiplicidade de perspectivas no campo literario. Essa ideia de a classe média
olhando para ela mesma e representando suas tensdes diarias, entre outros
aspectos, poderia ser representado conforme a Figura 3: Representagao do “outro”

da mesma na literatura.

2 Essas observacBes ddo-se, primeiramente, a partir da leitura de texto de antologias, organizadas por italo
Moriconi e Nelson de Oliveira.
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Classe meédia
Classe média

"O outro"

Quem representa O representado

Estratos
populares

Estratos
populares

Figura 3: Representacéo do “outro” da mesma classe na literatura.

Nesse sentido, remonta-se a ideia de piramide social, que ao longo da
historia sempre ilustrou a representacdo grafica das camadas sociais. A ilustracao
apresentada figura a classe “rica” sobressaindo, no ambito da produgéo artistica e
na representacdo no cenario da literatura brasileira. Segundo a ilustracdo

apresentada, o “outro” € sempre 0 mesmo.

Essa auséncia da classe popular nesse cenario, deve-se ao fato de esta
classe, talvez, ndo possuir “menor capacidade de acesso a todas as esferas de
producdo discursiva: estdo sub-representadas no parlamento ( e na politica como
um todo), na midia, no ambiente académico” (DALCASTAGNE, 2012, p. 18). Ainda
nessa perspectiva, a pesquisadora comenta sobre a dominagcdo do discurso por
aqueles que o detém, que estdo no poder. Ela discorre acerca do pensamento do
filésofo farncés Foucault e afirma que o controle do discurso “é a negagao do direito
de fala aqueles que ndo preenchem determinados requisitos sociais: uma censura
social velada, que silencia os grupos domindos.” (DALCASTAGNE, 2012, p. 18)

O “outro”, visto como exético®, diferente, da classe pobre, estranho quando

representado na literatura sob a perspectiva da classe dominante aparece sempre

% Exoético: Termo emprestado de Regina Dalcastagné, quando se refere ao exotismo de algumas
narrativas contemporéaneas. Quando “o “outro” aparece com as feicdes que a tradigao lhes deu —
deformadas pelo nosso medo, preconceito e sentimento de superioridade. (DALCASTAGNE, 2012, p.
24)
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como o bandido. Isso tem relagdo com a violéncia e sua forte presenca na literatura
contemporanea. Dessa forma, o “outro”, o bandido pertence sempre a classe
marginalizada e € o que mora na periferia ou nas ruas, com essa representacao,

cria-se uma espécie de exotismo desse individuo marginalizado.

A estudiosa Regina Dalcastagné (2012) ilustra esse problema através da
andlise de duas narrativas de Rubem Fonseca, “Feliz ano novo” e “Passeio noturno”,
ambas do livro Feliz ano novo (1979). Nos dois textos aparece a violéncia,
configurada sob a forma de assassinato. A diferenca é que no primeiro texto, o

assassinato é cometido por assaltantes pobres enquanto no segundo por um
empresario rico. A estudiosa traca caracteristicas desses dois tipos de bandidos:

Enquanto o executivo mata sem nem sujar o para-choque, os rapazes, 0S
rapazes chafurdam no sangue de suas vitimas. O primeiro é frio e calculista,
0s outros sdo desorganizados, irados, invejosos: animalescos, enfim. E ndo
é o caso de perguntar qual a violéncia pior. (DALCASTAGNE, 2012, p. 25).

O criminoso pobre é mais perigoso que 0 criminoso rico, na perspectiva
dessa representacdo. O fato de ele ser pobre o torna pior? N&do. Porém, o ponto de
vista da classe média, em grande parte da producdo, assim o representa, assim o
cria. Dessa forma, assim se configura seu esterebtipo na literatura. I1sso ocorre

porque “quem escreve”, quem “representa o outro”®

€ o individuo pertencente a
outra classe social, o intelectual da classe média. Esse modo de representacéo,
dentre outros, imprime no leitor um modelo um tanto preconceituoso, isto é, a
associacdo da imagem do individuo que mora nas ruas ou periferia como sendo

alguém que oferece riscos a sociedade, o que € uma hip6tese bastante relativa.

Como contraexemplo disso, Dalcastagné (2012) traz Luiz Ruffato, comenta
que em seu conjunto de romances, que recebeu titulo provisério de Inverno

provisorio, percorre um caminho diferente de Rubem Fonseca:

%% “O outro”: termo emprestado das pesquisas da estudiosa Regina Dalcastagné (2012) para tratar da

representacao na literatura brasileira contemporénea.
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No lugar dos intelectuais e artistas que circulam com desenvoltura por
tantos romances e contos, ele empurra para dentro da trama costureiras e
operarias cansadas; em vez de traficantes sanguinarios (e exoticos), traz
ladrdes baratos que tropecam nas préprias pernas ou homens bébados,
envergonhados por ndo conseguirem sustentar os filhos. Enfim, um bando
de trabalhadores pobres, de desempregados, de migrantes fracassados que
ignoram a placa de “ndo ha vagas” e se instalam ali, onde “ndo é o seu
lugar”. Eles entram e vao carregando consigo suas frustracdes, seu cheiro
de suor, seus objetos de plastico e suas mesas de férmica, transportam sua
vida mais intima, impregnada de sonhos. Mas s&o individuos, que, com
suas trajetérias pessoais, ajuda-nos a compor um painel mais plural sobre a
vida no pais nos dias de hoje. (DALCASTAGNE, 2012, p. 32)

Diante desse exemplo, de Luiz Ruffato, muda a perspectiva do raciocinio
inicial, nesse caso, ndo temos uma classe olhando para ela mesma, mas sim,
olhando para uma classe diferente, que ndo seja dele mesmo (do intelectual), mas
do “outro” o pobre. Isso pode ser representado conforme a ilustracdo abaixo, a

Figura 4: A representagéo do outro de classe diferente na literatura:

Classe média | QUem representa

Estratos "O outro®
populares O representado

Figura 4: A representacéo do outro de classe diferente na literatura

Nessa situagdo reside a tensdo entre quem escreve — o intelectual — e suas
personagens. O primeiro representa o segundo. Dalcastagné explica que “um dos

sentidos de representar é, exatamente, falar em nome do outro” (p. 19). Nesse
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sentido, o escritor € detentor e manipulador da voz do “outro”, e isso Ihe confere
liberdade nas abordagens dessa representacdo. Rubem Fonseca representa o
pobre como o ser marginal e perigoso, ja Ruffato faz essa representacdo como
seres humanos em sua esséncia, carregados de seus objetos materiais e abstratos.
O que os diferenciam da classe média € a propria classe. Com esse tipo de
representacdo, ocorre uma aproximagao que contribui para aumentar a distancia

entre elas.

E pertinente voltar a falar da tensdo mencionada no paragrafo anterior, que
se da justamente pelo individuo da classe média representar, dar voz ao “outro”, da
classe pobre. Sdo personagens sem acesso a livros ou até mesmo a leitura. Séo
pessoas®® que desconhecem sua representacéo na arte literaria, bem como se isso

é feito com legitimidade ou nao.

Convém trazer para a discussédo o perfil do escritor Fernando Bonassi. Este
veio de classe pobre. Teve sua ascensdo social obtida pelo talento. Tem a escrita
como profissdo. E alguém que conhece, viveu e vive nas camadas sociais. Nas suas
narrativas, percebemos a legitimidade do discurso dos narradores que sao “de
dentro”. O intelectual de Violéncia e paixado tem a “autoridade” para falar das classes
e representar o “outro” desta ou daquela — rica ou pobre. Nas narrativas da obra o

lugar é visto de dentro.

A ilustracdo a seguir, Figura 5: O narrador e o espaco narrado denota a
postura dos narradores de Violéncia e Paixdo, sob a perspectiva tratada no
paragrafo anterior.

% pessoas, assim refere-se também E. M. Forster quando trata das personagens como possibilidades humanas.
(FORSTER, 1974)
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Figura 5: O narrador e o espaco narrado

Antonio Candido (1989) comenta sobre o esfor¢co do escritor contemporaneo
em apagar as distancias sociais. Em Fernando Bonassi encontramos um exemplo
bem firmado disso. A periferia e 0s centros se configuram num espaco urbano,
porém, muitos escritores do nosso tempo ainda mantém e ratificam essa distancia

em suas obras.

Ao falar da prosa emergente na década de 1970, Antonio Candido parece
estar referindo-se a ficcdo contemporénea. A violéncia, tanto na elaboracdo da
narrativa, quanto na configuracdo do evento, desenvolveu-se com intensidade, da
mesma forma que as cidades cresceram, a violéncia nas ruas aumentaram e as

desigualdades sociais em maior medida.

Cabe a uma literatura, na sua configuracdo dar conta de abarcar e trazer ao
centro “intelectual” e “social” as pessoas que estdo com as vozes caladas pelo
sistema. Fernando Bonassi, em sua obra cumpre com essa representacao.
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2.2. A polifonia nas formas breves

No ambito do estudo da narrativa “Violéncia e paixdo”, podemos, numa
primeira hipétese, pensar numa escrita contrapontistica que irrompe na narrativa. A
obra na qual esta narrativa esta inserida, que leva o mesmo nome, criada com uma
mescla de géneros na criacdo de narrativas curtas, que se aproximam do conto,
emprega ainda varios artificios na sua estrutura, no que se refere a disposicdo dos
textos; recursos graficos no corpo do texto; diagramagao; retomadas e “atualizagao”

de varios temas ainda abordados de forma mascarada.

Como exemplo disso, o conto com titulo original “Hansel e Gretel”, dos
irmaos Grimm, traduzido no Brasil sob o titulo “Jodozinho e Maria”, que é retomado
na obra de Fernando Bonassi, configura-se como uma histéria com personagens do
mesmo nome, chamada de “JOAO & Maria”. O escritor ndo se apropria dos mesmos
artificios do criador do primeiro, ndo mascara, ndo passa nenhuma ilusdo, sendo
sugere a desilusdo com os desencantos do mundo, que sao reais. Essa relacdo
mencionada aqui, se detém especificamente ao titulo do texto, pois o tempo e o

espaco sao distintos, a histéria se desenvolve num cenario urbano hodierno.

Ambos os textos abordam a miséria, a fome, a violéncia. Porém, em “JOAO
& Maria”, de Fernando Bonassi, nao supde um final feliz na vida de nenhum dos
personagens, mas sim mostrar o que ha de real nelas e nas coisas ao redor. A
histéria ocorre num cenario contemporaneo urbano, e que envolve também duas
criancas que tem uma vida miseravel, se envolvem em roubos, traficos de
entorpecentes, cadeias. O fim da historia é tragico, alids, desde inicio € narrada sob

essa perspectiva.

Além da retomada de outros textos, ha uma tendéncia em retomar fatos
histéricos bem proximos aos que vivemos hoje, em outras palavras, acontecimentos
do nosso tempo, que merecem ser lembrados, por se tratar de violéncia contra vidas
humanas. A narrativa “111” relembra uma das piores chacinas do Brasil. Trata-se da
execucdo instantdnea de 111 homens que eram presidiarios no Carandird. Esse

acontecimento ficou conhecido como “Massacre do Carandiru”, ocorrido em 02 de
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outubro de 1992, em S&o Paulo, SP. Segundo informacées da Folha on line %, a
briga entre dois presos no Pavilhdo 9 do presidio teria dado inicio ao conflito. Apos
essa briga, os demais presidiarios teriam iniciado uma rebelido que teve intervencao

da PM, e essa intervencao resultou em 111 mortes de presos.

Conforme ainda o que noticia a Folha On line, sob o comando do Coronel
Ubiratan Guimaraes os policiais ocuparam o primeiro e segundo andar do Pavilh&o
9, todos os presos do primeiro andar foram mortos e do segundo, mais da metade.
Segundo o relato de alguns sobreviventes, o numero de mortos foi bem mais que
111, afirma-se que se aproxima de 250, porém, 111 € o numero divulgado

oficialmente pelas autoridades.

Esse acontecimento teve repercussdo internacional por causa da violéncia,
pela quantidade de mortos e pela forma de atuacdo da policia, de acordo com a

Folha. Em torno do fato, foram criadas algumas versoes.

Uma das lendas mais inverossimeis diz que, naquela tarde, o coronel
Ubiratan Guimardes teria sido atingido por uma bomba de fabricacdo
caseira enquanto tentava "negociar" o fim do motim de presos no pavilhdo
9. Essa é a versdo que seus advogados apresentam. Ao ver o coronel caido
no chdo, sangrando (segue a tal versdo), a tropa teria tomado a decisédo
"pessoal" de entrar com metralhadoras, fuzis e cé@es. Ou seja: 325 homens
teriam tomado uma decisdo por impulso. Iniciariam uma chacina porque o
comandante fora ferido e o sangue "subiu a cabega". Depois escorreria
pelos corredores e patios do Pavilhdo 9. (FELTRIN, 2001)

Essas informacfes sdo negadas até mesmo entre os policiais, pois, afirma-se
que a ordem de ataque fora dada a distancia pelo entdo Coronel. Outra “lenda” que
circula é a de que a matanca teria sido “encomendada”, pois todos os mortos seriam

estupradores, mas isso desmente-se diante da apresentacdo do perfil dos presos:

“"Matéria “Massacre do Carandiru, que deixou 111 mortos, completa 10 anos”, por Livia Marra Milena Buosi,
publicada na Folha on line: Cotidiano. 02/10/2012. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/carandiru.shtml.
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estavam presos por roubo ou trafico, tinham menos de vinte e cinco anos de idade e

ainda nao tinham sentenca definitiva®.

A Casa de Detencéo Carandiru foi desativada, dez anos ap0s o0 massacre. No
local funciona hoje um parque publico com centros de cultura, lazer e de formacgéao

profissional, que € denominado “Parque da Juventude”.

O médico Drauzio Varella trabalhou durante treze anos como voluntario na
Casa de detencéo, dessa relacdo com 0s presos e carcereiros resultou a criacdo de
algumas de suas obras, destaquemos Estacdo Carandiru, 1999 e Os carcereiros,
2012 (vinte anos apOs o massacre), essa obra fala sobre a conduta dos carcereiros
no dia da rebeli&o que resultou a chacina.

A primeira obra citada de Drauzio Varella, Estacdo Carandiru, foi adaptada
para o cinema. O filme Carandiru, de 2003, por Hector Babenco e que contou com o
roteiro de Fernando Bonassi. Tendo como referente também no “massacre do
carandiru”, Fernando Bonassi escreveu a peca teatral “Apocalipse 1,11” e a narrativa
“111”, uma vez que para a realizacdo desses trabalhos, o escritor ministrou oficinas
literarias na Casa de Detencao, a partir dai este escritor passou a testemunhar a

situacdo desumana a que eram submetidas aquelas pessoas.

Na narrativa citada, “111”, o narrador elege cenas de horror: imagens
sombrias, “noite preta”, “noites negras”; animais que remetem ao terror “corvo’;
figuras das injusticas, “Demoénios do Brasil”’; contraste entre as diferentes classes,
“‘homens da lei” e “homens despreziveis”; cenas do horror e desespero, “nucas que
explodem feito ovos”, “cdes mascando genitalias”; desumanizagao e covardia, “cem
gramas de alma no esgoto da covardia contra homens”; vozes e suplicas, “bragos
inuteis pedem cleméncia”. Dessa forma, imprimindo no leitor a densidade dos fatos

narrados.

A preocupacao do escritor com a situacao carceraria no Brasil se manifesta
também nas narrativas de outras obras de sua autoria, como exemplo, em 100

historias colhidas na rua, 1996.

%8 Matéria “Historia da chacina no Carandiru ¢ cercada de versdes e “lendas ™, por Ricardo Feltrin, publicada na
Folha on line: Cotidiano 20/06/2001. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u31430.shtml
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UM METRO E MEIO POR DOIS. No vaso é onde um pode sentar — 0
revezamento acontece a cada hora. Desde segunda-feira. Escuro e
completamente seco, ndo fosse a privada. O Ultimo que tinha nojo daquela
agua bebeu ontem a noite. Agora se urina na pia sem vergonha. Deve
amanhecer sexta daqui a pouco. Um com febre de gemer. Dois com cortes
de fazer poca. Um tem o ombro deslocado que o 0sso sai espetado perto do
pescoc¢o. Mais um com perna quebrada. Um dltimo a AIDS ja leva. A fome é
de todos. Pensaram em dormir em pé, se escorando na parede e na porta,
mas tem as sirenes, a musica de radio, as panelas e latas batendo pela
janela. Disseram que véo soltar bomba e cachorro bravo, mas néo falaram
como que é que eles vao saber a diferenca entre os reféns e os detentos.
(BONASSI, 1996, p.182 — destaques do original).

Breves, densas e intensas, a construcdo dessas narrativas desenham no
seu universo ficcional a realidade que é necessaria ser vista e sentida, independente
do seu grau de desarmonia. Os exemplos dos textos acima ilustram as diversas
vozes que compde a pega literaria de Violéncia e Paix&o, sdo as diversas vozes que
surgem e merecem ser observadas uma a uma, para compreensao da totalidade do
universo ficcional que se descreve. Isso possibilita a distingéo e a identificacdo dos

tipos de textura que irrompem.

E conveniente lembrar aqui a estratégia utilizada para identificacdo das
texturas na arte musical. Aaron Copland (1974) explica que para melhor entender o
que se estd ouvindo é necessario que o0 ouvinte seja capaz de distinguir trés tipos
diferentes de textura musical, que ele classifica como sendo: Monofbnica,
homofdnica e polifénica. A primeira, segundo Copland, € mais simples, “possui uma
s6 linha meldédica desacompanhada” (COPLAND, 1974, p. 77). A segunda, o
estudioso afirma que € um pouco mais dificil de ouvir-se do que a monofdnica, pois
se trata de uma textura que consiste de uma melodia principal e de um
acompanhamento de acordes. A Ultima, a textura polifénica é a mais dificil de ser

ouvida.

A musica escrita polifonicamente exige mais aten¢cdo do ouvinte, porque se
move em planos melddicos separados e independentes, os quais, ao se
cruzarem, formam harmonias. A dificuldade vem do fato de que 0s nossos
habitos de audicdo foram formados através da musica concebida
harmonicamente, enquanto a musica polifénica exige que ougamos de um
modo mais linear, deixando de lado até um certo ponto as harmonias
resultantes (...). A textura polifénica pede um ouvinte que possa ouvir planos
melddicos separados cantados por vozes separadas, e que nao procure
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ouvir apenas o som de todas as vozes a medida que, aqui e ali, elas se
relacionam de uma maneira vertical. (COPLAND, 1974, p. 79-80).

A questdo importante e complexa dessa textura € identificar quantas vozes é

possivel captar simultaneamente, sendo que € preciso distinguir uma por vez, e,

mesmo supondo-se que Vocé ndo ouca todas as vozes separadas
igualmente bem, ha toda a probabilidade de que quando vocé retornar a
peca encontrard nela algo de novo. Ela sempre pode ser ouvida sob um
angulo diferente. (COPLAND, 1974, p. 81)

E com referéncia a esta textura que se busca uma rela¢do com a polifonia
na narrativa, aqui trabalhada. No campo da arte escrita o procedimento conceitual
de “textura polifénica” ndo é muito diferente. A partir do estudo das obras de
Dostoiéviski, BAKHTIN (2008) fornece uma definicdo desse termo emprestado da

teoria musical e subsidia o conceito de polifonia, no sentido de que funda-se

no fato de que as vozes, aqui, permanecem independentes e, como tais,
combinam-se numa unidade de ordem superior a homofonia. E se falarmos
de vontade individual, entdo é precisamente na polifonia que ocorre a
combinagéo de varias vontades individuais, realiza-se a saida de principio
para além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade
artistica da polifonia é a vontade de combinagdo de muitas vontades, a
vontade do acontecimento. (BAKHTIN, 2008, p. 23).

A guisa desse pensamento, é possivel identificar a “polifonia” na textura da
narrativa, isso na medida em que, com a analise da narrativa “Violéncia e Paixao”,
torna-se possivel identificar a esfera social urbana em suas diferentes classes,
desde a realidade de um desempregado até a de um juiz corrupto e até mesmo de
um cadaver. Dessa forma, tem-se a possibilidade de ler sob diferentes modalidades,
sendo a primeira uma leitura mais independente de cada parte, a outra possibilidade
é de uma leitura no ambito da totalidade e é neste momento se destaca a forma de
imagens fragmentadas de uma realidade penetrada na ficgcdo, sendo que no circulo

de cada imagem existem outras.
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Nessa perspectiva, tem—se a multiplicidades de vozes numa Unica peca que
€ a narrativa, que é a unidade de onde emanam essas vozes que, ao passo que se
combinam, se contrapdem, aparecendo cada qual na sua legitimidade. O autor da

autonomia para essas vozes, sendo ele (autor):

o regente do grande coro de vozes que participam do processo dialégico.
Mas esse regente é dotado de um ativismo especial, rege vozes que ele cria
ou recria, mas deixa que se manifestem com autonomia. (BEZERRA, 2005,
p. 194)

O que da ideia de fragmentacdo nas breves narrativas € a propria realidade
fragmentada criada através das personagens ficticias. Em “O Desempregado” a
realidade da personagem assim se apresenta; em “Um exercicio” percebemos a

fragmentacao das formas humanas, na lembranca e no mundo.

E uma escrita contrapontistica?® na arte literaria, na representacdo de uma
realidade fora do texto, mas que nele é representado pela manipulacdo da palavra.

No campo do estudo da arte musical Copland fornece mais detalhes.

Esse novo tipo de escrita contrapontistica tem sido chamado algumas vezes
de contraponto linear, ou “dissonante”. Do ponto de vista do ouvinte, ha
menos chance, no contraponto moderno, de que se perca a nogdo de
independéncia das vozes, ja que ndo ha aqui harmonias sedutoras a nos
reter pelo caminho. Na escrita contrapontistica recente, as vozes parecem
“espetar-se em vez de unir-se, porque é a sua separacao, e ndo sua unido,
gue interessa ao compositor. (COPLAND, 1974, p. 82).

Percebemos que nesse estilo de compor a musica ha toda uma intencdo em
levar o ouvinte a perceber as fases da composicéo, leva-o a uma analise dos niveis
gue se compde a musica, antes de buscar ouvir na sua totalidade. Nessa textura
polifnica, ha uma aparente dissonancia e desarmonia, dada pelas diferentes vozes
que a integram, mas que fazem parte da mesma peca. Essa intencdo a desarmonia

€ que faz um elo com a intencdo que ha na criagao na narrativa “Violéncia e paixao”.

% Contrapontistica: “Diz-se de quem conhece as exigéncias do contraponto em musica”. (BUENO, 1968, p. 808)
Contraponto, por sua vez ¢ a “arte de combinar, segundo determinadas regras da musica, das ou mais harmonias
diferentes”. (BUENO, 1968, p. 808).
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Ndo convém criar arte em que O universo se apresente harménico em sua
totalidade, pois ndo € assim que a realidade se configura. Os narradores dessa obra
vivem, estao penetrados nesse universo que se torna grotesco na representagdo da
condicdo humana. Nesse pensamento, Massaud Moisés explica que o grotesco
“traduz a angustia ndo perante a morte mas perante a vida, que gera a destruigdo de

toda a ordem ou orientacdo no tempo e no espaco.”(MOISES, 2004, p. 215).

N&o obstante, o conceito de fragmento tem relacdo com a proposta
apresentada por Hugo Friedrich (1978), quando fala sobre a teoria do grotesco e do
fragmentério. Ele discorre acerca do pensamento de Victor Hugo, a quem o grotesco
aparece na obra de arte como imagem do incompleto e do desarmdnico
(FRIEDRICH, 1978). Essa desarmonia surge em virtude da desordem dos

fragmentos que constituem essa imagem.

O grotesco deve aliviar-nos da beleza e, com sua voz estridente, afasta sua
monotonia. Reflete a dissonéncia entre os estratos animais e 0s estratos
superiores do homem. Reduzindo os fenémenos a fragmentos, manifesta
que o “grande todo” nos é perceptivel apenas como fragmento, visto que o
todo ndo concorda com o homem. (FRIEDRICH, 1978, p. 33).

Interpenetram na obra diferentes texturas narrativas de maneira concreta, no
ambito estrutural. O narrador apresenta a divisdo desse universo ficcional em partes,
como sendo reflexo do seu referente (ndo texto), o que permite uma leitura de cada
texto como sendo independente. Todavia, totalidade e polifonia desse universo
acomete ao leitor a equivaléncia dos elementos do texto e a inter-relacao entre as

vozes da narrativa.

2.3. Formas breves

As mudancas que acarretam as desigualdades sociais sdo aceleradas, cabe

a uma literatura intensa e de denuncia social configurada numa linguagem direta,
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concisa e veloz mapear e registrar os fatos cotidianos carregados de violéncia e

desigualdade social entranhadas na experiéncia humana.

O termo breve ultrapassa a linguagem e passa a ser uma marca da estrutura
dos relatos minimos. Essa forma configura-se na urgéncia dos acontecimentos, e
isso se da numa maneira sensivel e objetiva como se apresentam seus textos, pela

técnica de elaboracdo das narrativas breves

Conforme anunciado no item anterior, o presente topico destaca as formas
breves da estrutura das narrativas da obra Violéncia e Paix&ao, de Fernando Bonassi.
O termo “formas breves” foi usado inicialmente por italo Calvino, em uma de suas
conferéncias publicadas na obra Seis propostas para o proximo milénio (2010),
sendo a segunda apresentada, a “Rapidez’. Nesse trabalho, italo Calvino revela sua
predilecdo pelas formas breves, dada sua concisdo e economia de tempo. Ele
comenta o tempo na vida pratica e também na escrita, enquanto estilo, destacando a

fungéo deste elemento:

Na vida pratica, o tempo € uma rigueza de que somos avaros; na
literatura, o tempo € uma riqueza de que se pode dispor com
prodigalidade e indiferenca: ndo se trata de chegar primeiro a um
limite preestabelecido; ao contrario, a economia de tempo é uma
coisa boa, porque quanto mais tempo economizamos, mais tempo
poderemos perder. A rapidez de estilo e de pensamento quer dizer
antes de mais nada agilidade, mobilidade, desenvoltura; qualidades
essas que se combinam com uma escrita propensa as divagacoes, a
saltar de um assunto para outro, a perder o fio do relato pra
reencontra-lo ao fim de inumeraveis circunloquios. (CALVINO, 2010,
p. 59)

E como um jogo de imagens feito pelas palavras. Contrastes, ritmos,
disparidades: a arritmia urbana captada pela escrita. A narrativa “Violéncia e Paixao”
€ composta dessa maneira, com minimos relatos que divagam entre
acontecimentos, e que se baseia num principio de equivaléncia, permanecendo
interligados numa substancia heterogénea. Com base nos pressupostos de ltalo

Calvino (2010) se guiara o estudo deste item.
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Para iniciar o tema proposto em sua obra Seis propostas para 0 proximo
milénio, 2010, sobre a “Leveza”, italo Calvino vale-se do relato de uma histéria sobre
o imperador Carlos Magno. O estudioso apresenta trés versdées da mesma historia,
relatada por trés escritores, sendo eles: Gaston Pais, Petrarca e Barbey d’ Aurevilly.
Calvino sintetiza sua observacdo sobre a maneira de relatar de cada artista: a
versao relatada pelo primeiro “falta a sucessado encadeada dos acontecimentos, e
nas versoes literarias de Petrarca e dos escritores do Renascimento falta a rapidez.
(CALVINO, 2010, p. 48). Sua observagao elege a versao para Barbey d’ Aurevilly,

pela rapidez explicada pelo fato de que:

O segredo estda na economia da narrativa em que 0s acontecimentos,
independentemente de sua duracdo, se tornam punctiformes, interligados
por segmentos retilineos, num desenho em ziguezagues que corresponde a
um movimento ininterrupto. (CALVINO, 2010, p. 48)

Segundo ftalo Calvino, “a Gltima grande invencdo de um género literario a
que assistimos foi levada a efeito por um mestre da escrita breve, Jorge Luis
Borges.” (CALVINO, 2010, p. 63). O estudioso explica ainda como surgiu a ideia

desse estilo em Jorge Luis Borges:

A ideia de Borges foi fingir que o livro que desejava escrever ja havia sido
escrito por um outro, um hipotético autor desconhecido, que escrevia em
outra lingua e pertencia a outra cultura — e assim comentar, resumir,
resenhar esse livro hipotética. (CALVINO, 2010, p. 63)

Dessa forma surge um estilo literario que tem marcado presenca em Varias
obras na literatura brasileira. E uma escrita ampla, face sua densidade e ao mesmo
tempo reduzida, pela sua estrutura, italo Calvino ainda assinala que “nasce com
Borges uma literatura elevada ao quadrado e ao mesmo tempo uma literatura que é
como a extragdo da raiz quadrada de si mesma: uma literatura potencial.”
(CALVINO, 2010, p. 63).
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Esse estilo nascido com Jorge Luis Borges, no caso da obra de Fernando
Bonassi, teve seu inicio, por hipétese, com a publicacédo de 100 histérias colhidas na
rua (1996) que, por causa disso, Fernando Bonassi foi convidado no ano posterior a
escrever numa coluna do jornal Folha de S. Paulo, uma publicacdo a cada semana.
Essa coluna levou o nome de Da Rua®. O tamanho dos textos seguia um padréo
mais ou menos idéntico ao da obra recém-publicada em 1996. Passaporte (2001) e

100 coisas (2000), também seguiram esse mesmo padrao.

Encontramos também na obra contemporanea de Joado Gilberto Noll uma
referéncia pertinente, na elaboracdo dessa estética. Minimos, Multiplos, Comuns
(2003), também consolida esse estilo que ele mesmo chama de “instantes ficcionais”
ou como o proprio nome da obra infere “minimos, multiplos, comuns”. A obra
mencionada € composta por trezentos e trinta e oito textos com centro e trinta
palavras cada um. O escritor publicou inicialmente esses “relatos minimos” no jornal

Folha de S. Paulo, duas vezes por semana entre agosto de 1998 a 2001.

Nessa brevidade da narrativa, os acontecimentos sao descritos quase que
num lapso de tempo. Uma acdo se entremeia noutra. Nao se trata apenas de uma

estrutura, apesar de ser a configuracdo da estrutura, € também um fator que

encaminha para a densidade do texto. ltalo Calvino explica que:

E verdade que a extens&o ou brevidade de um texto s&o critérios exteriores,
mas falo de uma densidade especial que, embora possa ser alcancada
também nas composi¢bes de maior félego, tem sua medida circunscrita a
uma pagina apenas. (CALVINO, 2010, p. 62)

Esse pensamento consiste ou resulta dos acontecimentos punctiformes®?,
gue se condensam na escrita, isso através da velocidade do pensamento refletida
na rapidez da narrativa. Muitas vezes, 0s pontos aproximados (acontecimentos) séo
dispares. O movimento da organizacéo sintatica, construcdes de frases parataticas

constroem a opacidade e densidade no enredo das palavras.

%0 Créditos: Fachada, sinuca e afasia : Alcantara Machado, Jo&o Anténio e Fernando
Bonassi. So Paulo, ficcdo no século XX, de Bruno Gongalves Zeni, Dissertacdo de Mestrado.
31 Termo utilizado por italo Calvino para se referir & unido dos acontecimentos longinquos do espaco e do tempo.
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Na narrativa “Violéncia e paixao”, configura-se a presenca fragmentada de
elementos que constituem seu universo ficcional. Tendo em vista que se trata de
uma narrativa dividida em textos curtos e entre um texto e outro ndo ha um nexo que
dé ideia de continuidade. Os acontecimentos sao diversos dentro da curta narrativa,
assim como o referente (o externo, o meio) é configurado de maneira diversa e
adversa. Nesse contexto, Italo Calvino ressalta que “a funcdo da literatura é a
comunicacao entre o que é diverso pelo fato de ser diverso, ndo embotando mas
antes exaltando a diferenca, segundo a vocacédo prépria da linguagem escrita.”
(CALVINO, 2010, p. 58)

Nos “instantes ficcionais” de Fernando Bonassi, perpassam a riqueza de
detalhes do cotidiano desmistificado, somada ao tom de denuncia social, na sua
representacdo da realidade, configurada numa perspectiva interna, pois ndo ha uma
recusa em penetrar no mundo narrado (LUKACS, 1991). H& a interpenetracdo da

imagem do mundo referencial (ndo texto) no mundo ficcional.

Italo Calvino (2010), quando comenta acerca da visibilidade na obra literaria,

a partir de sua experiéncia, explica:

A escrita, a traducdo em palavras, adquire cada vez mais importancia; direi
gue a partir do momento em que comeco a pdr o preto no branco, é a
palavra escrita que conta: a busca de um equivalente da imagem visual se
sucede o desenvolvimento coerente da impostacao estilistica inicial, até que
pouco a pouco a escrita se torna a dona do campo. Ela é que ira guiar a
narrativa na direcdo em que a expressdo verbal flui com mais felicidade,
ndo restando & imaginagdo visual sendo seguir atrds. (CALVINO, 2010, p.
105)

Para Italo Calvino, também a imagem é carregada de significados, ela vem
em primeiro. Na narrativa a imagem entranhada nas palavras traz um teor visceral
implicito, que tem relacdo com humano. A traducdo da imagem em palavra possui
essa equivaléncia com o nao-escrito, mas no texto, é ela € quem vai “ser dona do
campo” e, de uma maneira peculiar, tendo em vista o estilo, mostra pela escrita que,
por sua vez, também ira criar uma outra imagem que surge pela leitura. Narrativa
“Violéncia e Paixao”, a imagens vao surgindo desigual, da maneira em que se

configura seu referencial, o externo, meio social.
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Essa desigualdade temética que ha entre uma narrativa e outra, mesmo
pertencendo a um mesmo texto, que da ideia de fragmentacéo, é a prépria realidade
fragmentada criada através das personagens ficticias, pela unido dos pontos que

formam a estrutura narrativa breve e intensa.
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3. As marcas do contemporaneo: A configuracdo das narrativas breves de
Violéncia e Paixao

Neste capitulo serdo abordados as analises de algumas narrativas da obra
Violéncia e Paix&o, 2007, de Fernando Bonassi. Sdo seis narrativas selecionadas.
Sendo que cinco delas s&o partes da narrativa homénima a obra: “O
Desempregado”; “A paisagem”; “Um exercicio”; “Madalena”; “111” e a quinta

narrativa, que n&o faz parte desse conjunto, é “JOAO e Maria”.

A escolha dos textos se deu pela intencdo de apresentar a configuracao
das narrativas nas perspectivas apresentadas por Antonio Candido, no ambito da
intensidade na elaboracdo da escrita e pelo tema abordado. Além disso, na

perspectiva do narrador e sua postura e posicao diante dos eventos narrados.

3.1. Relatos na imediaticidade do tempo e espaco fragmentados

Este tépico tem por objetivo apresentar uma analise da narrativa “O
Desempregado”, com énfase na configuracdo do espaco de maneira fragmentada,
ndo sendo apresentada na sua totalidade, assim como as proprias acfes da
personagem, que também é narrador, apresentando-se dessa forma como narrador-

personagem.

O cenario urbano contemporaneo com ruas e calcadas lotadas de placas,
informacdes que buscam acelerar e preencher o tempo, de modo a deixa-lo
fragmentado, € onde a propria vida da personagem se insere, e cujo comportamento
acaba se tornando reflexo dessa realidade. Segue abaixo, na integra a narrativa em

estudo:

O DESEMPREGADO
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Ando sem sorte, trombando de frente com placas vazias de necessidade.
D6 desse sapato para as melhores ceriménias, ralado nas calcadas mais
distantes. Onde velas derretem sobre pedidos minimos, o dragéo espetado
ri da minha cara. Bombeiros gritando ndo me deixam dormir. Talvez eu nédo
preste. E esses talheres sambando na marmita? Vendendo o café-da-
manhd pelo almoco que ndo tenho de comer. Um passe puido de
esperancas. Uma familia arrimada em tudo, todos & ninguém. Abrindo
classificados em desespero, como quem estupra a prépria mulher.
(BONASSI, 2007, p. 16).

Narrado em primeira pessoa e utilizando o fluxo de consciéncia, o texto
apresenta processos psiquicos da personagem expressos de maneira desarticulada,
como fleches, ndo havendo, nesse caso, interferéncia de nenhuma outra
personagem. Nao se dirige a ninguém, somente “pensa” (CARVALHO, 1978), de
forma que na passagem de um periodo ao outro, as ideias aparecem sobrepostas
de forma a indicar que a percepcao passa ha mente da personagem, mas de forma
fragmentada. E a partir do olhar da personagem em primeira pessoa “ando” que a
realidade é apresentada ao leitor que, por isso, apenas observa a cena e faz

inferéncias sobre a situacédo do narrador autodiegético.

A ideia de movimento, fluxo de consciéncia confusdo de pensamentos sao
motivados pelas idas e vindas da personagem, sem nome. Estes movimentos situam
e modificam o0 espaco: a0 mesmo tempo narrador- personagem situa 0 espaco
“calgadas mais distantes” (BONASSI, 2007, p. 16), na oracdo seguinte o cenario €
modificado “onde velas derretem sobre pedidos minimos, o dragdo estado ri da
minha cara” (BONASSI, 2007, p. 16). O pensamento fica em movimentos

constantes, assim como o espaco, assim como a vida da personagem.

As duas primeiras orac¢des iniciam-se com o verbo no gerundio, o que da ideia
de acdo constante. O espaco aparece através do pensamento e movimentos da
personagem, com isso percebe-se que os fatos acontecem num espaco urbano,
‘placas vazias de necessidade” (BONASSI, 2007, p. 16) e “bombeiros ndo me
deixam dormir” (BONASSI, 2007, p. 16). Contudo, ndo ha um espac¢o determinado,
pois se alternam entre uma oragdo e outra, pelo fluxo de consciéncia da

personagem. Sobre esse fluxo, Ligia Chiappini Moraes Leite explica que:
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O fluxo de consciéncia, na acepcdo de Bowling, é expressdo direta dos
estados mentais, mas desarticulada, em que se perde a sequéncia da ldgica
e onde parece manifestar-se diretamente o inconsciente. Trata-se de um
“desenrolar ininterrupto dos pensamentos” das personagens ou do narrador.
(LEITE, 1985, p. 26).

Essa auséncia de articulacdo que se da entre as oracdes mapeando 0s
espacos da personagem nasce dos pensamentos, por isso sem sequéncia légica, ao
mesmo tempo em que apresenta o espaco denota os estados mentais da propria
personagem em relacdo a essa realidade.

Em contraste a essa situacdo, € interessante fazer mencdo a narrativa
apresentada antes desta, na obra, “O Bacana”. Com essa comparac¢ao, nota-se que
os narradores de “Violéncia e Paixdo” observam o mundo do ponto de vista do
desempregado e também do “bacana”. Dessa forma, portanto, denunciando os
estados incongruentes da sociedade, ratificando o compromisso social da sua arte.

Antonio Candido (2008) comenta sobre essa relacéo entre o artista e 0 meio social.

A medida que remontamos na histéria temos a impressédo duma presenca
cada vez maior do coletivo nas obras; e é certo, como ja sabemos, que
forcas sociais condicionantes guiam o artista em grau maior ou menor. Em
primeiro lugar, determinando a ocasido da obra produzida; em segundo,
julgando da necessidade dela ser produzida; em terceiro, se vai ou ndo se
tornar um bem coletivo. (CANDIDO, 2008, p. 35)

Nas narrativas de Violéncia e Paixdo percebemos intensidade das forcas
condicionantes elencados por Candido (2008). Filtrados sob a Otica do artista,
determinam a ocasido; por sua estrutura e tema reforcam a necessidade de

contemplacdo, numa perspectiva realista da arte contemporanea.

Nos textos “O Bacana” e “O Desempregado”, desenham-se a antitese que ha
entre as classes, bem como a esfera de desigualdade e injustica. Por sua
abordagem, o primeiro texto apresenta o estereotipo humano que se pensa fadado
ao sucesso no panorama dos falsos encantamentos proporcionados pelo

capitalismo. Enquanto, o desempregado, 0 homem sem status, estd sentado em
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“passe puido de esperanga” (BONASSI, 2007). De acordo com Bruno Zeni (2007), a
violéncia e a exploracdo se apresentam nos textos do autor como préticas que
permeiam as relacbes entre diferentes classes, proporcionando uma Visao

panoramica da realidade social.

Com foco na narrativa “O Desempregado”, nota-se a oscilagcdo do tempo,
assim como do espaco, ora noite ora dia, nos dois primeiros periodos, torna-se
possivel afirmar que € dia, enquanto nos dois que seguem (3° e 4° é noite,
“‘Bombeiros ndo me deixam dormir” (BONASSI, 2007, p. 16). Nessa oscilagao
temporal notamos que o tempo € fragmentado, o que é visivel no 6° periodo, ja é dia
novamente “e esses talheres sambando na marmita? Vendendo o café-da-manha

pelo almogo que nao tenho de comer” (BONASSI, 2007, p. 16).

Neste ultimo exemplo percebe-se a cena da luta diaria pela sobrevivéncia. As
idas e vindas dessa personagem, que gasta seu “passe”, que alimenta seu
deslocamento, pelo fato de ela sair pelas ruas em busca de emprego, gastando o
seu passe de transporte, por isso, um passe gastado de esperancas, “um passe
puido de esperancas.” (BONASSI, p. 16)”. Essa confuséo refletida na construcdo do
texto, ora dia ora noite; essa desarticulacdo do espaco denota a condicdo dessa

»n32

‘pessoa”™ na sua realidade.

O espaco nasce das suas acodes, ndo sendo descrito diretamente, dado o
imediatismo das acfes, ja a ambientacdo se figura de acordo com a fala da
personagem, sendo uma ambientacdo obliqua, de acordo com os estudos de
Osman Lins. Essa é a ambientacdo na qual os atos da personagem vao fazendo

surgir o que a cerca (LINS, 1974).

No final do texto, encontramos duas acdes a de abrir classificados em
desespero, o que norteia nossa ideia € inerente a acdo de um desempregado, mas o
gue chama a atencao € a comparacao feita, abrir classificados como quem estupra a
propria. mulher. Com a leitura desse Ultimo, estabelecemos analogia entre o0s

movimentos de abrir e fechar o jornal, em atitude de desespero, quando néo se

%2 pessoa: Termo utilizado por E. M. Forster para se referir as personagens da romance, estendemos aqui a estas
narrativas. “Podemos dizer que os protagonistas numa estoria sdo, ou pretendem ser, seres humanos.”
(FORSTER, 1974, p. 34), ou ainda “possibilidades humanas” (FORSTER, 1974), por isso sdo pessoas. Nessa
perspectiva, no decorrer das analises, o trabalho podera utilizar o termo “pessoa” para se referir as personagens.
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encontra nada, com o movimento da relacdo sexual desesperada (estupro). Como
se tudo o que restasse fosse o0 movimento do corpo e pelo corpo para o alcance de

alguma satisfacao.

Observando o primeiro e ultimo periodos do texto, respectivamente: “Ando
sem sorte, trombando de frente com placas vazias de necessidade.” (BONASSI,
2007, p. 16); “Abrindo classificados em desespero como quem estupra a propria
mulher” (BONASSI, 2007, p. 16), notamos que as acfes sdo continuas, marcadas
pelo gerandio. Com a juncdo dessas oracdes num so periodo, ficaria da seguinte
forma: “Ando sem sorte, trombando de frente com placas vazias de necessidade,
abrindo classificados em desespero como quem estupra a propria mulher” - entre as
acOes de andar sem sorte pelas ruas e abrir classificados sua vida se passa e se
resume pela sua mente. Além disso, a comparacdo entre abrir classificados e

estuprar a propria mulher se torna mais ébvia.

Diferente dos outros artistas, o escritor de literatura pode criar pela massa
verbal. Essa criacdo pela palavra € a propria personagem, na visdo e mundo do
artista. “Sua natureza [da personagem], no entanto, estd condicionada pelo que o
romancista imagina sobre outras pessoas e sobre si mesmo e, além disso, é
modificada por outros aspectos de seu trabalho.” (FORSTER, 1974, p. 34).

O Desempregado, a personagem, € a construcdo de “pessoa” sem nome,
sem um espaco definido, que vive em tempo fragmentado, numa vida fragmentada.
E a sua condicdo humana sendo desumanizada pelo caos da realidade. Os fatos,
suas frustracbes ocorrem todas incontinuas e constantes em seu pensamento. Nao
h&d a presenca de voz, apenas esse mondlogo interior convertido em fluxo de
consciéncia, porque, muitas vezes, nesse espaco que a pessoa se situa sua voz

nem sempre € ouvida, mas se manifesta pelo préprio espaco.
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3.2. A paisagem da violéncia cotidiana

Aqui propomos apresentar a analise da narrativa “A paisagem”. A perspectiva
desta leitura tem como foco destacar a ambientacdo decorrente do espaco narrado,
bem como da situacdo da personagem. Além disso, sera destacada a coloquialidade
na elaboracdo da escrita e de que forma que isso contribui e se associa a

ambientacédo para a configuracéo da violéncia.

Segue na integra a narrativa proposta para estudo:

A PAISAGEM

Sob a luz amarela que o boteco manda, ta la um corpo estendido no chao.
Mal-ajambrado sobre a cal¢ada, dedilha porcarias na valeta. Ha& muito
tempo, um RG amarfanhado identifica uma data de coisas, como pais
ausentes e a terra natal onde nunca voltara. Boa coisa ndo era. Bom motivo
ndo ha. Um sangue gosmento que enxurradas vindouras levardo de vez
para as bocas de lobo. Quase sorrindo, é certo que foi dessa pra melhor.
Aos mais vivos (ou preguicosos), restard ndo soltar pios que sejam,
enquanto fardas varejarem em torno procurando cépsulas e perfuragdes.
(BONASSI, 2007, p. 17)

Em “A paisagem”, é apresentada uma personagem “cadaver”, que é descrita
em sua degradacdo. Sua situacdo € narrada sob a perspectiva de um narrador
onisciente intruso, de acordo a tipologia do narrador de Norman Friedman,

apresentada pela estudiosa Ligia Chiappini Moraes Leite (1985), nessa categoria,

Como canais de informacdo, predominam suas proprias palavras,
pensamentos e percep¢des. Seu tragco caracteristico é a intrusdo, ou seja,
seus comentarios sobre a vida, costumes, os caracteres, a moral, que
podem ou estar entrosados com a historia narrada. (LEITE, 1985, p. 27).

Quando temos a presenca dessa onisciéncia, a perspectiva narrativa se

detém a focalizacdo que permite ao leitor uma visdo realista do universo narrado,
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tendo em vista que essa modalidade fornece maiores detalhes da diegese. O
narrador descreve o ambiente, bem como o corpo estendido no chao, tudo
configurado na sua materialidade: o corpo, o sangue, o RG, o boteco, a ma
iluminacdo. A personagem sem nome aparece sem vida, configurando juntamente

com os outros elementos a sua ambientacéo.

Para expor a diferenca entre espaco e ambientagéo, recorremos as palavras

de Antonio Dimas que fornece tal distin¢éo:

Em outras palavras ainda: o espaco € denotado; a ambientacdo é conotada.
O primeiro é patente e explicito; o segundo € subjacente e implicito. O
primeiro contém dados de realidade, que numa instancia posterior, podem
alcancar uma dimenséo simbodlica. (DIMAS, 1987, P. 20)

Nessa ambientacdo decorrente da descricdo do narrador, estdo implicitos
resultados da violéncia cotidiana social, no qual a vida tem pouca importancia.
Apesar da mencdo ao RG do cadaver, “ha muito tempo um RG amarfanhado
identifica uma data de coisas, como pais ausentes e a terra natal onde nunca
voltara.” (BONASSI, 2007, p. 17), em nenhum momento & mencionado o nome
dessa pessoa, bem como dados constantes no documento. E implicita, nessa
questao, a degradacado do ser humano no meio, depois da vida que o0 mantém “em
pé”, 0 que resta € a matéria que se decompde no espaco e o RG, cujos dados nao
tem grande importancia para ninguém. Com isso, o realismo dessa literatura, ndo
tende a estabelecer criticas, mas de constar o descaso social com a vida humana

das classes populares.

A linguagem pela qual essa situacédo € descrita, € coloquial, bem préxima a
fala, “t4 1a um corpo estendido no chao” (BONASSI, 2007, p. 17); ou ainda “é certo
que foi dessa pra melhor” (BONASSI, 2007, p. 17), isso leva a uma proximidade com
o leitor, e por isso mesmo, tem a intencdo de agredi-lo com a leveza da
coloquialidade gque antes passa pelo peso do acontecimento e essa agressao é uma
das caracteristicas apontadas por Antonio Candido (1989) como sendo
caracteristicas da tendéncia que ele chama de “Realismo Feroz”, conforme tratado

no capitulo anterior.



75

Além da violéncia do evento, na criacdo, configura-se a escrita “mal
comportada”, que fere as regras da ortografia e do bem falar. Como mencionado no
paragrafo anterior, essa escrita aproxima-se da fala utilizada nas ruas, por pessoas

que nao pertencem a classe “intelectual”’, e que nem sempre sabem ler ou escrever.

A representacdo, nesse caso, se estende aos espacos urbanos
“marginalizados”, o que configura numa multiplicidade de representagdo dentro da
literatura e cuja falta, segundo Dalcastagne (2012) representa a auséncia de

multiplicidade de pontos de vista.

Ha muito tempo, a narrativa vem perseguindo a multiplicidade de pontos de
vista; alguns dos romances mais lembrados do século XX séo justamente
0S que mais se aproximaram dessa meta. SO que, do lado de fora da obra,
ndo ha o contraponto; quer dizer, ndo ha, no campo literario, uma
pluralidade de perspectivas sociais. (DALCASTAGNE, 2012, p. 20).

A narrativa em questdo, bem como, as demais, modifica o cenario de caréncia
de multiplicidades de pontos de vista na literatura, que € tratado na citacdo anterior.
Essa monotonia € quebrada quando se percebe a presenca de pessoas que ocupam

diferentes status dentro da sociedade — ricos e pobres.

Em “A paisagem” ocorre aproximacéao do leitor com espaco periférico, através
a elaboracdo da escrita a descricAo do espaco, cuja ambientacdo resulta da
violéncia contra a vida humana. Assim, o leitor pode sentir a “vida” da personagem,

que dificilmente viveria na vida real.

As emocBes com que participamos de seus destinos sdo profundamente
diversas. Mas o prazer suscitado pelo modo como aparecem estes destinos
diversos, tal prazer, como que “consomem” estas emogbes divergentes.
(ROSENFELD, 2002.p. 47)

N&o se trata apenas de matéria verossimil, mas sim do real escancarado.
Essa literatura quebra as ordens do vocabulario bem comportado, censura e ordem

sintatica. Tem-se a configuracdo da personagem, ndo sO por sua técnica, mas por
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sua situagdo caotica, sem vida. Segundo Dourado (1973), a personagem tem mais a
ver com a forma, mesmo que a vida seja seu alimento diario. No plano ficcional, a
realidade empirica tingida pela violéncia cotidiana ganha relevancia e se condensa
no apice da situacdo caoltica, a propria auséncia da vida e tudo o que resta é o

corpo.

3.3. Pessoas, nUmeros e coisas num exercicio

Neste item € apresentada uma leitura da narrativa “Um exercicio”, cujo foco
se detém a uma analise tem por objetivo apontar as formas de violéncia contra a
vida, numa perspectiva ampla — armas, catastrofes naturais. Porém, no texto,
primeiramente é apresentado as partes do corpo humano fragmentadas. Em
seguida, as armas, cujo conteldo se articula com a expressao pelas rimas — o
movimento “Serras, motosserras, fuzis de assalto, metralhadoras” (BONASSI, 2007,
p. 17). Como se seu inicio apontasse as consequéncias da violéncia e depois as

causas provaveis. Segue a narrativa em estudo, na integra:

UM EXERCICIO

Estamos procurando lembrar as piores coisas que conhecemos. E como um
exercicio. H4 cadaveres em posicdes esquisitas, sangue pastoso brilhando
nas calcadas e pedacos de miolos grudados em azulejos. Serras,
motosserras, fuzis de assalto, metralhadoras. Em pouco tempo estamos
trabalhando com quantidades, referindo-nos a chacinas, massacres e
genocidios. Bombas inimaginaveis, maremotos, terriveis coincidéncias
apenas um exercicio. As pessoas foram desaparecendo das nossas
histérias Também nosso horror impressionante. Entdo ja era hora de dormir.
(BONASSI, 2007, p. 17).

Em “Um exercicio”, o narrador enumera elementos ou imagens de uma
lembranca: cadaveres, sangue, pedacos de miolos. Serras, motosserras, fuzis de
assalto, metralhadoras. Em se tratando de exercicio, essas Uultimas imagens

suscitam no plano de conteudo e expressao, o préprio exercicio fisico, tendo em
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vista a ideia movimento, através da rima associada a imagem dos objetos, como

efeito de sentido.

Logo, apos serem enumerados esses elementos, parte-se para a reflexado, o
narrador discorre sobre tais lembrancas. Os fatos rememorados, alusivos a
violéncia, sao caracterizados ou apreendidos em indices quantitativos: “Em pouco
tempo estamos trabalhando com quantidades, referindo-nos a chacinas, massacres

e genocidios.”

Nesse tempo da narrativa, que se refere a percepcdo da condicdo humana,
no qual o tempo é um dado imediato da consciéncia, novamente sdo categorizadas
imagens, que integram o indice de quantidades: bombas inimaginaveis (o narrador
remonta ndo s6 a bombas explosivas, uma vez que bombas sdo imprevisiveis,
inesperadas. “Bomba”, adquire entdo um sentindo conotativo). A perspectiva de se
enumerar catastrofes segue ainda mais adiante “maremotos, terriveis coincidéncias”
(BONASSI, 2007, p. 17).

Essa sequéncia de formas de violéncias (corpos, armas e catastrofes
naturais, por fim) figura um panorama violento do cenario urbano, como se tudo isso

fizesse, e, de fato faz, parte da realidade em que vive as pessoas (personagem).

O foco narrativo alterna-se no decorrer do texto. Inicia-se em primeira
pessoa “estamos procurando” (BONASSI, 2007, p. 17), e ja na segunda é terceira
oragdes se alterna para a terceira pessoa “E como um exercicio. Ha cadaveres em
posicdes esquisitas, sangue pastoso brilhando nas calcadas e pedacfes de miolos
grudados em azulejos” (BONASSI, 2007, p. 17).

O ponto de partida para a narracdo € da experiéncia da personagem,
(primeira pessoa do plural — nds), como se ela se juntasse ao leitor ficcional, em
outras palavras, aproximando o leitor das lembrangas a serem narradas, como
ocorre no inicio do texto. E com a alternagcao do foco narrativo, no decorrer do texto,
o0 narrador parte para a onisciéncia, demonstrando conhecimento dos fatos, do

espacgo que se alterna, como se tudo partisse da sua experiéncia.

Essa estratégia narrativa aproxima o leitor com o universo narrado, levando-

0 a conhecer pelo “universo ficcional” a violéncia que permeia o “universo real”. O
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narrador encaminha a narracdo atraves do descritivismo do espaco e fatos, que se

passa na mente. Um exercicio de imagens.

Tudo isso trata de um exercicio de reflexdo. Oportuno é mencionar a
constancia das acfes e/situacfes tanto do narrador quanto das imagens das
lembrancas, enfatizados pelo verbo no gerundio: procurando lembrar; sangue

brilhando, trabalhando com quantidades; pessoas desaparecendo.

A passagem “As pessoas foram desaparecendo das nossas historias.”
(BONASSI, 2007, p. 17) suscita uma atencdo maior ao todo do texto, ndo sendo
incorreto mencionar que aqui se encontra a ténica da narrativa, ou seja, o fato de na
lembranca existirem apenas objetos que destroem a vida (armas) e tipos de
violéncia causados por esta. O momento em que se faz mencao ao ser humano € no
terceiro periodo do paragrafo: cadaveres em posi¢des esquisitas, sangue pastoso e
pedacos de miolos: Temos ai a forma humana fragmentada, contrapondo-se a
imagem dos objetos, ou como sendo, essa fragmentacéo, resultado da acao dos
objetos. Com isso ou em virtude disso, no exercicio da lembranca, as pessoas foram

desaparecendo das historias.

Esse desaparecimento de “pessoas”, na lembranca, e a ideia suscitada na
passagem “em pouco tempo estamos trabalhando com quantidades” (BONASSI,
2007, p. 17) explica, por hipotese, essa fragmentacdo humana e sua indiferenca,
guando ocorre a inversao do narrador, no fim do texto. O exercicio do movimento € o
efeito causado pela organizacéo e construcdo das palavras, e, além disso, se traduz
através da palavra as consequéncias da acdo de alguns instrumentos, que fazem

referéncia a violéncia.

Nota-se 0 aspecto de humanizar na narrativa, através de tracos que
desumanizam, denotando a visdo de mundo do artista, quando pensamos na obra

literaria como uma construcao de grande poder de humanizacéao.

Quer percebamos claramente ou nado, o carater de coisa organizada da obra

literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa
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propria mente e sentimentos; e em conseqiiéncia, mais capazes de

organizar a visao que temos do mundo. (CANDIDO, 1995, p. 245)

Essa organizacdo de visdo de mundo € também motivada por uma arte
literaria que apresenta diversas perspectivas do universo real trabalhado
esteticamente no universo ficcional. Este que muitas vezes é permeado de violéncia
e que o sistema capitalista trata como fatos normais. E essa indiferenca, essa frieza
diante dos fatos €& posta ao leitor: “As pessoas foram desaparecendo da nossa
mente, também do nosso horror impressionante” (BONASSI, 2007, p. 17), pois sao
tratadas como estatisticas e numeros. Nessa configuragdo a narrativa prop6e uma

reflexao realista e humana do meio social.

3.4. De personagem a pessoa ha ficcao

Pretendemos apresentar € uma analise da personagem Madalena, enfocando
sua postura diante do meio social inerente a ela. Esse texto estabelece
intertextualidade com a personagem biblica Maria Madalena e a todo o contexto que

envolve a histéria. Segue a narrativa:

MADALENA

Bati perna. Arrastei asa. Arranquei roupa. Bebi, fumei, pequei de
arreganhar. Me perdi de ndo me achar mais. Desci direto. Sem vergonha
nao era pouca. Motivo passou longe. Se queriam tinham, mas dinheiro
antes. Fui até com gosto, que no meu gosto mando eu. Fingi também.
Nunca de agrado. Quando convinha. E sé assim. Fiz foi de tudo, que tudo é
0 que cada um faz quando faz... antes do resto... do fim... hoje. Nem me
arrependo! Se é 0 que vocés querem saber... para mim o inferno € aqui.
Delicia. Entdo? N&do vao atirar essas pedras? Vou ter que ficar aqui o dia
inteiro?

Inicialmente podemos apontar alguns aspectos dessa relacdo. O proprio
nome “Madalena”, que intitula a narrativa curta, ja remete a uma possibilidade de

retomada do texto biblico. Outro ponto Obvio € o episddio que transcorre na
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penultima oracdo, “Nao vao atirar essas pedras?”, esse episodio se contextualiza
nessa narrativa, porém, sob postura contraria da prépria personagem, com relacéo

ao do texto fonte.

Podemos pensar numa recriacdo da personagem biblica Maria Madalena, sob
uma perspectiva realista contemporanea, a “contemporaneidade, na sua concepg¢ao

de tempo que acompanha o homem” (BELON, 2009, p.142).

De acordo com texto biblico, a personagem Madalena é levada ao aos pés de
Jesus Cristo para ser julgada e depois apedrejada por ter cometido adultério e a
unica fala da personagem no episédio é: “Ninguém, Senhor.”, (Jodo 8: 11), apds ser
indagada se alguém havia a condenado. Ao contrario da personagem biblica, a
personagem Madalena, no texto de Bonassi, € apresentada numa perspectiva
contemporanea, € ré confessa. A personagem Madalena é recriada no plano
ficcional num outro tempo e espago, isso se justifica pelo fato de que a
personalidade, nos dois contextos, reflete 0 momento histoérico.

A respeito desses dois aspectos, espaco e tempo, Osman Lins (1974)
destaca que sao indissociaveis numa narrativa. O “hoje” e o “aqui” sao os
indicadores do tempo e espaco, respectivamente. Nesse caso, 0 espaco impreciso
nasce da personagem.

Observa-se que em algumas narrativas 0 espago é rarefeito e impreciso.
Mesmo entdo — executada, evidentemente, a eventualidade de inépcia -, ha
designios precisos ligados ao problema espacial: intenta-se, por um lado,
concentrar o interesse nas personagens ou nas motivagdes psicologicas
gue enredam; pode ser também que se procure insinuar — mediante a
rarefacdo e a imprecisdo do espago — que essas mesmas personagens e as
relacdes entre elas sdo mais ou menos gerais, eternas por assim dizer,
carentes, portanto, de significado histérico ou sociol6gico: de significado
circunstancial. (LINS, 1974, p. 65)

Impreciso e imprevisivel € esse espaco, que decorre da postura da
personagem, que se assume diante de um mundo cada vez mais fragmentado,

portanto impreciso. O espaco onde a Madalena de Fernando Bonassi esta inserida é
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refletido nas atitudes e também na postura da personagem diante do meio em que

se coloca.

Partindo da percepcéo que o autor delega a sua personagem, cujas margens
retiradas do cotidiano, do mundo social real, ndo cabe mais a Madalena de
Fernando Bonassi a mesma postura da Madalena biblica, pois em Violéncia e
Paixdo essa personagem é cunhada em um mundo onde a violéncia tornou-se parte
integrante de seu cotidiano, ndo mais sendo vista como uma estrangeira. Logo, o
gue se tem € uma personagem que toma as rédeas de sua vida e enfrenta o mundo
contemporaneo da maneira que lhe convém, “nunca de agrado”, pois ela ndo vem

ao mundo, esse mundo ficticio, para agradar e sim para sobreviver.

N&o estamos tratando de um ser cheio de virtudes, tampouco de um ser
desgracado, estampado de fracassos, mas sim, nos deparamos com a construcao
de uma auténtica possibilidade humana, marcada por tracos de autenticidade e
consciente de sua postura diante do mundo. Madalena ndo se esconde do caos,
mas enfrenta com astldcia, como quem nao tem tempo a perder com argumentos
que nao fazem efeitos, “ndo vao atirar essas pedras? Vou ter de ficar aqui o dia
inteiro?”. (BONASSI, 2007, p. 18)

Resta o0 heréi em situacdo intermediéria; € aquela que nem sobreleva pela
virtude e justica, nem cai no infortnio em consequéncia de vicio ou
maldade, sendo de algum erro, figurando entre aqueles que desfrutam
grande prestigio e prosperidade. (ARISTOTELES, 1996, p. 42).

Em “Madalena”, ndo se esgotam 0s tragos que caracterizam a personagem
em si mesma, pois a qualqguer momento pode surpreender, dada a sua
imprevisibilidade. Ela se dirige diretamente ao seu narratario, ndo se influencia pelo
seu meio, que tende a criticar suas atitudes, mas € guiada pelos seus impulsos
interiores. Confessa seus atos, ndo se importando com as consequéncias. E notoria,
por isso, uma postura objetiva da personagem diante da sua realidade, isso é

perceptivel através da presenca de frases curtas e também dos fraseologismos.
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“Bati perna. Arrastei asa” (BONASSI, 2007, p.18), esses dois fraseologismos
dao inicio ao texto. S&o caracterizados como essa modalidade, pois obedecem a
uma das principais caracteristicas dos fraseologismos, que é intraduzibilidade
(TRISTA, 1988). Para entendermos de maneira pratica esse termos, se formos
traduzir “bati perna” para o espanhol ficara da seguinte forma: “rompié La pierna” e
perdera todo o seu sentido. Isso explica a intraduzibilidade do fraseologismo. Ja que

0s termos devem se manter imutaveis.

Segundo Antonia Maria Trista (1988), a pluriverbalidade se explica pela idéia
de que todo fraseologismo deve estar integrado por duas ou mais palavras.
Enquanto sentido figurado, a estudiosa infere que toda expressdo composta por
sentido indivisivel, tanto se escreve formando uma palavra como se apresenta
articulada em duas ou mais. Porém, alerta que nem todas as expressées compostas
de sentido indivisivel podem ser consideradas fraseologismos, pois para sé-los
devem obedecer a trés requisitos indispenséaveis: devem possuir pluriverbalidade,
devem ser fixas e possuir sentido figurado. Quando tratamos do quesito
estabilidade, inferimos acerca da capacidade de que os fraseologismos tém de ser

reproduzidos integralmente.

Pensando nesses conceitos, as expressdes “Bati perna.”, “Arrastei asa.”,
“Pequei de arreganhar”, introduzindo o texto “Madalena”, podem ser classificados
como fraseologismos. Para explicar o primeiro, partimos da idéia do senso comum,
“bati perna”, que pode se entendido como “andar a toa”; em seguida, “arrastei asa’,
que se refere a um comportamento oriundo do mundo animal. A ave, quando se
prepara para o acasalamento, literalmente, arrasta a asa no chéo. Transpondo essa
caracteristica para o comportamento humano, entendemos essa expressao quando
nos referimos a pessoas que tentam seduzir outra pessoa, “arrastei asa”, ou seja,
“tentei seduzir’. Por ultimo, “pequei de arreganhar’, esse fraseologismo faz
referéncia a atitude de confissdo de algo com densidade, “pequei com muita

vontade”.

Através disso, a personagem vai apresentando suas caracteristicas, quem é e
0 que faz, sem precisar dizer muito, isso atraves de fraseologismos e outras frases
curtas. Dessa forma, entra em contradicdo com tudo o que o seu meio social diz ser

certo ou errado. Porém, por sua postura, exteriorizada ndo com gestos, mas pela
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linguagem, percebe-se que ela ndo faz questao de estar de acordo com as regras da
sociedade. Sua virtude ndo é a aparéncia, mas sua atitude e coragem, dado seu

enfrentamento as pedras que lhe querem atirar.

O fraseologismo decorre de uma fala comum, coloquial em situacfes
cotidiana, que podem ser utilizadas pelo grupo social consciente ou
inconscientemente. Sintetiza e torna a linguagem mais objetiva. Ao observarmos a
fala da personagem no texto, percebemos a enumeracdo de frases curtissimas. A
narrativa é breve também, para tanto requer uma forma mais simpléria e sintética de

expressao por parte da personagem.

Definido por alguns estudiosos como “frase feita”, o fraseologismo pode
também ser classificado como metafora. Segundo Abreu e Lama, 2001, as

expressdes comuns (fraseologismos) ilustram o uso da metafora na fala coloquial.

Abreu e Lama, 2001, mencionam alguns fatores que levam ao uso das
metéforas. O primeiro sdo os fatores de economia, que permitem comunicar
experiéncias complexas de um modo mais conciso que na linguagem literal. O
segundo séo os fatores psicoldgicos e emotivos. De acordo com 0s autores, 0 USO
de metaforas da mais energia e vitalidade as expressdes e, 0 que € relevante,
apresenta também uma comunicacao direta com a mente emocional, tracos que sdo

percebidos na personagem Madalena.

A virtude dessa personagem ‘anti-heroi’ é a forca. Percebemos, nesse
sentido, que o que prevalece € o individuo e ndo a forca no meio. Por tudo isso,

insere-se no plano das personagens redondas.

As personagens redondas tém profundidade e tdo-somente se revelam por
uma série de caracteristicas, ao contrario das planas, identificadas pelo
desenvolvimento irregular de uma virtude ou um vicio. Dindmicas, as coisas
se passam dentro delas e ndo a elas; por isso causam surpresa ao leitor
gracas a sua “disponibilidade” psicolégica, em tudo semelhante a dos seres
vivos. (MOISES, 2004, p. 230).
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Com a velocidade com que as ag¢gdes sdo confessadas pela “pessoa” da
ficcdo, nas palavras de Forster (1974), no tempo presente, hotamos uma nocgéo de
imediaticidade dos fatos, através de uma voz marcada por forte personalidade
construida num ser ficcional. Denotando, assim, sua inquietacdo diante das

hipocrisias que regem a sociedade, mas n&o essa personagem.

Em “Madalena” acontece ndo a fragmentacéo do ser, personagem, mas a sua
realidade. O espago, que existe em razdo da postura desta, é subjetivo, “aqui’; o
tempo “hoje”, é onde a vida acontece. E quando a personagem sobressai, sendo,
nesse sentido a voz. Nao se esconde nas palavras, mas aparece de maneira

auténtica nelas.

Sendo narrador-personagem ou autodiegético, nos termos de Genette, tracos
caracteristicos dos narradores de Violéncia e paixdo, Madalena € responsavel por
uma situacdo ou atitude narrativa especifica, relata suas confissbes, é a
personagem central dessa histéria. Nado s6 descreve, mas vivem no mundo narrado.
No plano ficcional, a realidade empirica cotidiana ganha relevancia e se condensa
no apice da situacdo caotica. Assim, o leitor pode sentir a “vida” e a forga da

personagem.

Enquanto criacdo ficticia, essa personagem representa a forca demasiada
humana, que ndo se rende diante do meio social. Se a realidade é fragmentada,
encontramos nessa personagem a resisténcia, pois nao se deixa moldar pelas idéias

do seu meio.

3.5. A historia na ficcdo do nosso tempo

A proposta deste item é de apresentar uma leitura da narrativa “111”, cujo
foco é de destacar a relagéo direta que o artista mantém com a criagdo artistica, isto

€, no ambito das experiéncias, que se configuram também esteticamente na ficcéo.
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111

Haja o que houver a que tempo for sera a noite mais preta de todas as
noites negras em que os deuses das chances dormem pesadamente e
sobrevoam corvos insanos dos piores Demonios do Brasil terra de
contrastes e chacinas convocando a face carcomida da morte violenta
dentes a mostra quando homens da lei entram para o que der e vier
deixando cem gramas de alma no esgoto da covardia contra homens
despreziveis cujas nucas explodem feito ovos e bracos inlteis pedem
cleméncia sob camas ja tampas de sarcéfago. S6 mesmo cées assustados
salvam-se, mascando genitalias. (BONASSI, 2007, p. 22)

O texto “111” na sua elaboragdo estrutura e figura coma auséncia de
pontuacdo, que torna a leitura mais tensa e complexa. Nela irrompe a transgressao
na elaboracdo escrita®®, o que configura numa leitura mais impactante em duas

perspectivas: gramaticalmente e no plano do evento.,

O foco narrativo se mantém em terceira pessoa. O narrador parece manter-se
préximo aos fatos narrados, ndo interferindo com divagacbes apenas seguindo
numa narracdo descritiva e ilégica. Esse ilogismo se da pela auséncia de pontuacéo

e também pela mistura de imagens num espago ndo definido.

O narrador elege imagens que fazem alus&o a obscuridade. E conveniente,
nesse sentido, o destaque a alguns desses elementos contidos no texto. Cenas de
horror: imagens sombrias, “noite preta”, “noites negras”; animais que remetem ao
terror “corvo”; figuras das injusticas, “‘Demédnios do Brasil’; contraste entre as
diferentes classes, “homens da lei” e “homens despreziveis”; cenas do horror e
desespero, “nucas que explodem feito ovos”, “cdes mascando genitalias”;
desumanizacao e covardia, “cem gramas de alma no esgoto da covardia contra
homens”; vozes e suplicas, “bragos inuteis pedem cleméncia”. Dessa forma, imprime
no leitor a densidade dos fatos narrados. De acordo com Manuel da Costa Pinto
(2004), a violéncia € uma teméatica que conecta a obra de Fernando Bonassi com a

de autores dos anos 1970.

% Essa técnica na elaboracao da escrita tem relagdo com o tratado anteriormente, no que tange a
uma caracteristicas da tendéncia “Realismo Feroz” apontada por Antonio Candido (1989)
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Essa tematica conecta Bonassi ao realismo dos anos 60 e 7, a autores
como Jodo Antonio e Rubem Fonseca — e suas obras posteriores
confirmardo o parentesco, com uma representacao cada vez mais intensa
da violéncia (policial ou criminosa, mas também psicoldgica, simbdlica).
(BONASSI, 2004, p. 140)

Antonio Candido (1989) apontava também, dentre as caracteristicas do
Realismo Feroz, além da violéncia no tema e das técnicas de elaboracdo — a
transgressdo as normas, também indicava a mistura de géneros — a cronica ao
conto — , além disso, a agregacdo de fatos reais (da historia) ao universo da
literatura, de maneira direta. Esses aspectos também encontramos na narrativa de

Fernando Bonassi.

A comegar pelo titulo do texto “111”, cuja interpretagéo podera se nortear se
relacionarmos com o fato que o motivou. O titulo faz 111” faz alusdo ao numero de
detentos mortos na chacina do Carandiru, em 1992. Ressalta-se que Fernando
Bonassi foi roteirista do filme Estacdo Carandiru, de Hector Babenco. Em na

entrevista concedida ao IHU ON-Line®*, Fernando Bonassi revela:

Durante a realizacéo do roteiro do filme Carandiru, realizei algumas oficinas
literarias na cadeia. O que mais me surpreendeu foi o abandono intelectual
em que se encontram aqueles homens. Raras cadeias tém programas de
educacdo e quando tém, na maioria das vezes, sao reaciondrios. Nunca
sofri ameacgas. As visitas no Carandiru eram extremamente protegidas pelas
liderancas da cadeia quando |4 se encontravam, pois eram a Unica conexao
com o mundo real, fora das muralhas. (IHU ON- LINE, sd)

No plano formal do texto, observa-se a auséncia de pontuacédo, o que revela o
grau de intensidade da representacdo da violéncia contra os presos, bem como a
preocupacdo do autor com a situagdo social do carcerario. Ainda na mesma
entrevista, ao ser indagado sobre a banalizacdo da criminalidade e da influéncia do
PCC nas cadeias, destaca que, para a mudanca desse quadro, é preciso humanizar

as cadeias “separando-se quem comete delitos graves dos leves, adotando a

% Entrevista de Fernando Bonassi concedida ao Instituto Humanitas Unisinos — IHU, que é um 6rgéo transdisciplinar
da Universidade do Vale do Rio dos Sinos — Unisinos, em S&o Leopoldo, RS. A Entrevista esta disponibilizada na
pagina: http://amaivos.uol.com.br/amaivos09/noticia/noticia.asp?cod_noticia=10147&cod_canal=41
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remissao de pena para quem estuda e a devida preparagao do preso para a volta a
vida social.” (IHU ON LINE, sd).

Através das informacfes externas ao texto, € possivel estreitar a relacédo e o
estético, nesse momento. E, além disso, a ideia da experiéncia de o intelectual ser
uma figura distante do universo narrado, quando aquele nao faz parte deste se
quebra. Na narrativa, tendo em vista as questbes de producdo, nota-se que a
criacao parte de quem, realmente viveu e teve a experiéncia no universo real, que é

representado esteticamente na literatura.

3.6. O realismo feroz das ruas e das pessoas

A maneira crua de expor a realidade nem sempre revela um carater de
pessimismo da obra, mas sim revela a intencdo de mostrar a situagdo de
pessimismo social que precisa ser vista, por englobar nas entranhas vidas humanas
misturadas com as coisas, a ponto de um ter seu valor equiparado ao outro.
Pessoas e coisas se misturam, o primeiro se confunde com o segundo. Por isso,
agride, perturba o leitor com a arte que representa e apresenta na ficcdo uma
realidade impulsionada e ocultada pelo sistema capitalista.

“JOAO & Maria” é numa narrativa que trata sobre duas personagens, Jodo e
Maria. Nomes comuns, pessoas comuns e cada um com sua historia tingida pela
miséria e violéncia que preenche os grandes centros urbanos. Calcadas, marquises,
viadutos, presidios sdo 0s cenarios nos quais essas personagens atuam, tém e
ganham a vida e também onde a perdem todos os dias. Sao duas histérias atraidas

pela violéncia, que se mesclam e se influenciam.

E narrada em terceira pessoa, em vinte e cinco paragrafos. No inicio o
narrador fala quem é Jodao, referindo-se a ele como “um desses sujeitos que servem

de objeto direto pras mais convencionais dentre as mediocres das teses de
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sociologia geral” (BONASSI, 2007, p. 51). Jodo € filho de pais desconhecidos,
passou a infancia nos reformatérios nas ruas convivendo com as gangues, a fome, o
frio, a cola e a maconha. O narrador da énfase a violéncia, parte da infancia do

menino.

Ele foi fichado em todos os casardes de parede cinzenta e reformatérios
pré-fabricados por arquitetos comunistas, tomando todas as porradas de
monitores, inspetores e policiais a que um moleque tem direito quando se
comega assim, com o destino de nascer desgracado num lugar perdido.
(BONASSI, 2007, p. 51).

No texto a fala de Jodo € citada pelo narrador, ndo raras vezes, utilizando
aspas. Algumas dessas falas, que o narrador utiliza para descrevé-lo, informam que
ele (Jodo) era “meio ruim”, logo isso & explicado que ndo € meio ruim no sentido de
mal, mas no sentido de que funciona mal. “Essa ruindade do “mal” funcionamento
repentino faz parte das coisas e das pessoas” (BONASSI, 2007, p. 52). Ocorre que
ele se compara com objetos, a diferenca € que “as pessoas ndo vém com
assisténcia técnica ou garantia”. (BONASSI, 2007, p. 52)

A violéncia e a miséria sempre acompanharam Jodo, diante dessa realidade,
e nessa realidade precisava sobreviver, “por essas e outras, Jodo especializou-se
em automoveis” (BONASSI, 2007, p. 52), saqueava, roubava o0 que estava ao seu
alcance, tinha muita habilidade para esse tipo de empreita. Porém, o avanco da
tecnologia foi dificultando esse tipo de acéo e isso contribuiu para que mudasse de
ramo, passando a se envolver com venda de drogas, o crack. Seu envolvimento com
isso teve inicio com as orientacbes de uma segunda personagem, Jotaerre,
mencionado trés vezes no texto, e sO na Ultima é que o narrador fornece
informacdes a respeito deste. Os momentos em que é feita mencdo desse
personagem sao no sexto, sétimo e décimo paragrafos: Quando o narrador
menciona que “Jotaerre ensinou como faturar com pedra”; quando Jotaerre ensina
Joao a “trabalhar” e, por ultimo, quando o menino lembra o conselho dele, “por um
bom tempo Jodo também seguiu a risca outro conselho de Joataerre; antigo, dos
velhos traficantes de cocaina que sobreviveram aos anos oitenta: quem vende nao
usa”. (BONASSI, 2007,p. 53).
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Jodo comeca a lucrar com o comércio da droga, seguindo os conselhos de
Jotaerre, consegue comprar até um carro. Um momento crucial, que mudara esse
percurso € quando Joao vé Maria tomando banho no chafariz da Praca da Sé e se
apaixona por ela. “Maria era pouco mais que menina, mas com a roupa grudada
daquele jeito parecia pronta pra tudo que se desejasse.” (BONASSI, 2007, p. 53).
Esse “estar pronta pra tudo” se confirma quando Jodo a leva consigo e os dois
comegcam a “trabalhar” juntos. Sdo dois jovens, quase criangas e com historias

semelhantes.

Maria ndo teve histéria muito diferente de Jodo. Nunca soube quem foi seu
pai e a mae preferiu esquecer. Ela tinha |4 suas broncas e, pra muita gente,
também nao valia grande coisa. Jodo sabia que Maria ndo era facil e por
isso ficou ainda mais interessado. Gostava de mulher nervosa: arranhada,
batida e esfolada dava mais interesse na disputa. (BONASSI, 2007, p. 53).

No inicio tiveram éxito na empreita. Nessa parte da narrativa surge um
guarto nome que aparece duas vezes no texto, a Tia Aparecida, da Bela Vista,
sendo esta quem fornece as “pedras” para Jodo e Maria, isso € narrado no décimo
quarto paragrafo. No paragrafo seguinte seu nome é mencionado novamente em
situacdo contraria. Na primeira, 0 momento é de prosperidade e no segundo ja é de
decadéncia, “foi ficando cada vez mais dificil pagar a Tia Aparecida.” (BONASSI,
2007, p. 54-56)

A mudanca de percurso da histéria de lucros com venda de drogas ocorre
em virtude de o consumo do crack feito, inicialmente, por Maria, 0 que levou Joao
também a consumir. Isso fez com que Jodo precisasse vender seu Escort
conversivel a “a preco de banana d’agua” (BONASSI, 2007, p. 56) para pagar
dividas; passaram também a “ficar por baixo dos viadutos da 23 de Maio”
(BONASSI, 2007, P. 56), ja que nao tinham condic¢des fisicas de chegar ao lugar
mencionado no décimo quarto paragrafo, onde Jodo levou Maria quando a
conheceu, “naqueles hotéis de cinco reais na Baixada do Glicério”. (BONASSI, 2007,
p. 53)
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O crack foi levando o pouco que tinham guardado até deixa-los pelo dia: o
gue conseguiam de manha, fumavam de tarde; o que conseguiam ao
entardecer, fumavam de noite... entdo deixaram de se preocupar e
fumavam o tempo todo, dando os truques que podiam. (BONASSI, 2007, p.
56)

Maria comecgou a se prostituir em troca de dinheiro ou droga e Jodo passou
a roubar. A menina fica gravida e por isso 0 menino passa a bater nela, porque tinha
desconfianga quanto a paternidade. Quando a criangca nasce prematura, Jodo nao

bate mais em Maria porque Vvé que a crianga se parece com ele.

Jodo continua na sua empreita diaria, “depois dos toca-fitas foram as
trombadas. Trombava, mas ficava cada vez mais dificil de correr. Até que néo
aglentou mais dar aqueles piques e foi pego com duas carteiras que ndo eram
dele.” (BONASSI, 2007, p. 57). Depois disso, foi preso e “percebera um outro
“acontecimento historico”: tinha ficado de maior” (BONASSI, 2007, p.57). Foi preso
no Carandiru. Nesse episddio ocorre uma mudanca na nharrativa, o narrador de
onisciente passa a ser personagem: “Foi la que nos conhecemos, na terceira ou
quarta reincidéncia” (BONASSI, 2007, p. 57). Esse € o primeiro e Unico momento

que o narrador se revela parte da histéria.

Na cadeia, Jodo descobre que sua filha morreu sufocada, que Maria “tinha
dormido em cima da menina, que a tinha matado afogada com o ~ peso do préprio
corpo " (BONASSI, 2007, p. 57). Com essa noticia, Jodo pensava em matar Maria
quando saisse da cadeia. Quando saiu, estava disposto a mata-la com a faca que
roubou no “primeiro restaurante de quilo com churrasco que encontrou” ((BONASSI,
2007, p. 57). Quando encontrou a mulher, derrubou-a com uma rasteira, e, com a
lamina encostada ao seu pescoco, olhando em seus olhos, queria encontrar a vida
por ali, e ndo viu nada, “procurou por aquele brilho que queria roubar com a faca,
mas era apenas uma coisa sem fundo. Esperou um tempo enorme pra que a alma
aparecesse a flor daquilo... e nada.” (BONASSI, 2007, p. 58). Depois ele foi embora

sem olhar para tras.

O narrador conhece bem as personagens, descreve-as; comenta sobre a
situacao, critica, muitas vezes, como quem viu de perto os fatos. O seguinte trecho

ilustra essa afirmacao: “Maria teve leite, é preciso que se diga. Deu pra crianga. Nao
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devia ser bom, porque a menina dormia pouco e vivia irritada” (BONASSI, 2007, p.
56). Essa postura de proximidade com os fatos e as personagens classifica-o como
narrador onisciente intruso de acordo com os estudos de Leite (1985). Essa
onisciéncia da espaco, por um momento, para um narrador-personagem, mostrando-
se parte da histéria, porém, esse tipo logo da passagem para a volta da onisciéncia,
como se o narrador ndo quisesse ficar limitado a sua viséo, precisa interagir com 0s

fatos e com as personagens.

Trés grandes acontecimentos sdo responsaveis pela mudanca da vida de
Jodo. O primeiro é seu contato com Jotaerre; o segundo € 0 encontro com Maria e 0
terceiro é o quando ele, apds sair da cadeia. Com Jotaerre ele deixa de roubar
equipamentos de carros, bolsas para vender “pedras”; o encontro com Maria faz
com que ele se torne usuario de droga e quando vai preso descobre um
“acontecimento historico”, pois se deu conta que € maior de idade e ja € responsavel
pelos seus atos. E € nesse momento (na cadeia) que o narrador revela-se parte da

diegese.

A personagem Jodo era cercada pela violéncia, tinha fome de digerir,
destruir aquilo, o narrador explicita isso utilizando metaforas “Jodo veio com uma
fome indigesta desde sempre”. Nao fome de comida’, como se exprimia, mas,
segundo ele proprio, 'uma fome maior’, que parecia querer comer a paisagem, com
viadutos, asfalto e tudo.” (BONASSI, 2007,p. 52). Segundo Manuel da Costa Pinto
(2004), a ficcao brasileira contemporanea concentra-se em solo urbano, as periferias
ganham destaque e as pessoas comuns também. A narrativa em estudo apresenta a
violéncia como o tema central da histéria, chamamos de violéncia tudo o que agride
fisica, emocional ou mentalmente a vida humana. Antonio Candido (1989) também
denominou “realismo feroz” a violéncia urbana em todos os niveis de

comportamento.

Guerrilha, criminalidade solta, superpopulagéo, migracdo para as cidades,
guebra do ritmo estabelecido de vida, marginalidade econémica e social —
tudo abala a consciéncia do escritor e cria novas necessidades no leitor, em
ritmo acelerado. (CANDIDO, 1989, p. 212).
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Mais adiante o estudioso comenta sobre essa tendéncia da literatura

contemporanea que engloba a violéncia.

N&o se cogita mais de produzir (nem de usar como categorias) a Beleza, a
Graca, a Emocdo, a Simetria, a Harmonia. O que vale é o impacto
produzido pela habilidade ou a Forca. Nao se deseja emocionar nem
suscitar a contemplacdo, mas causar choque no leitor e excitar a argucia do
critico, por meio de textos que penetram com vigor mas nao se deixam
avaliar com facilidade. (CANDIDO, 1989, p. 214)

Esse quadro condiciona as personagens a violéncia contra as proprias vidas,
e vao se definhando aos poucos. A vida e o sofrimento de Jodo e Maria se mesclam,
configurando numa situacdo caltica de pessoas cuja existéncia se da pelas
palavras. No conto, a personagem protagonista passa a se enxergar atraveés da

expressao de outras pessoas ao seu redor.

Jodo, que ndo tinha espelho, aprendeu a se enxergar na expressao
daqueles que cruzava. Percebeu que estava acabada pela quantidade de
horror que a cara dos pedestres Ihe devolvia. Cada vez mais envergonhado,
que vergonha ele tinha, foi ficando fraco. O peito zuncando. As pernas
trémulas. Paranéico. (BONASSI, 2007, p. 57)

Essa condicdo revela a condicdo decadente da vida humana. O sistema
capitalista omite essas pessoas do cenario social, da mesma forma que a midia,
parte desse sistema, omite as noticias a respeito. Forster (1974) lembra da funcéo
do romancista no meio social. Ele compara a histéria e o0 romance. A primeira se
incumbe em registrar 0 que esta na superficie, enquanto o segundo cava nas
visceras da vida das coisas e das pessoas. “A funcdo do romancista € revelar essa
vida oculta a sua fonte” (Forster, 1974, p. 35). Nesse contexto lembramos a fungao

humanizadora da literatura, de que nos fala Candido.

Sendo assim, Joado, Maria, Jotaerre, apresentados sem sobrenome, sem

casa, familia, representam dentro da ficcdo pessoas da néo ficcado. Beth Brait (1985)
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destacou dois aspectos apontados por Aristoteles, no que diz respeito a
personagem. A primeira tem personagem como reflexo da pessoa humana e
personagem enquanto construcdo, cuja existéncia obedece as leis particulares que
regem o texto. Nessa linha de pensamento, pessoa/personagem, Forster nos mostra

ainda a vitalidade que o interior humano ganha no romance.

Tudo o que parece observavel num homem, quer dizer, suas acdes e a
parte de sua existéncia espiritual que pode ser deduzida de suas acdes —
cai no dominio da histéria. Mas seu lado romanesco ou roméantico (as partie
romanesque ou romantique) inclui “as paixdes genuinas, isto é, sonhos,
alegria, tristeza e meditacbes que a polidez, vergonha impedem-no de
mencionar”; e expressar este lado da natureza humana é uma das
principais fun¢des do romance. (...). A histdria, com sua énfase em causas
externas, € dominada pela no¢éo de fatalidade; ao passo que no romance
néo é ha fatalidade: tudo se fundamenta na natureza humana e a sensagdo
dominante é a de uma existéncia onde tudo € intencional, até paixdes e
crimes, até a miséria.” (FORSTER, 1975, P. 35-36)

A condicao que circunda a vida das personagens € 0 que € necessario ser
visto pelo leitor, que a historia, a midia ndo tem empenho em investigar. Cabe
mencionar aqui a pornografia social de que nos fala Rubem Fonseca em “O intestino
grosso”, 1989, quando menciona sobre a historia de Jodozinho e Maria, dos irméos
Grimm que o narrador, O Autor, trata como “historia indecente, desonesta,
vergonhosa, obscena, despudorada, suja e sérdida.” (FONSECA, p. 166). A critica
dele decorre pela forma de como o livro € apresentado e concebido, sob forma
mentirosa e mesmo assim tem como publico-alvo as criangas. A pornografia a que o
narrador se refere, ndo tem relacdo com algum tipo de funcdo sexual, mas sim trata

como “sacanagem”, no seu significado popular, por isso € pornografica.

Em “JOAO & Maria”’, Jodo e Maria representam metaforicamente ou
diretamente a realidade social de muitas pessoas comuns como 0S proprios nomes
Jodo e Maria, mas que o sistema teima em esconder dos centros e onde eles

sobressaem sao pelas periferias, nos viadutos, a margem do meio social.
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CONCLUSOES

A conclusédo deste trabalho se trata de uma parcialidade do muito que pode
ser estudado em uma obra como Violéncia e paix&do (2007), de Fernando Bonassi.
Nesse sentido, o estudo percorreu da materialidade do produto, o livro, a
complexidade das narrativas. Além disso, vida e obra do autor foram indissociaveis

Nnesse percurso.

As historias do livro percorrem as periferias, os botecos, os viadutos até os
grandes centros, onde encontramos “O bacana”; “O Juiz” e outras personagens da
mesma classe e nesse percurso pela cidade, encontram-se o “Desempregado”; o
menino € a menina de rua, “‘Jodao e Maria”, a prostituta, dentre outros desse estrato

popular.

Em Violéncia e paixdo as vozes dessas personagens mostram-se com
autenticidade, revelando que quem fala vive no espaco de onde se narra. Sao
mulheres; bandidos; desempregados — cada um na perspectiva da sua realidade. Ou
seja, a personagem pobre nem sempre é bandida; a personagem rica é que, as

vezes, aparece sob essa representacéo.

A irrupcdo do contemporaneo vai além que as veredas da elaboragdo da
escrita ou do préprio universo ficcional. Esse contemporaneo que irrompe do corpo
do texto, descomportando a sintaxe, a forma, o vocabulario, misturando géneros,
condensando dois ou mais num Unico tempo e espaco € a metafora da propria
condicdo da vida humana violentada todos os dias pelas regras do sistema

capitalista com as suas consequéncias.

Reafirma-se, nesse sentido, o paragrafo do inicio do trabalho: estudar uma
obra contemporanea implica riscos, mas também a possibilidade de registrar o
impacto que a obra causa no meio social que lhe € contemporéaneo, e que se

configura em determinado tempo e espaco da sua criacao.

Este trabalho ndo propds estabelecer valores ou algum tipo de classificagéo,

sendo, analisar e refletir as possiveis possibilidades do alcance que a obra tem.
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Espera-se que o registro imediato desta pesquisa possa contribuir com uma ideia
mais precisa da literatura brasileira contemporanea e condensar perspectivas para

trabalhos futuros nessa area.
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