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Apresentagao

Este e-book é fruto da minha dissertacio de mestrado,
" desenvolvida no Programa de Mestrado Profissional em Artes em
Rede Nacional (ProfArtes), vinculada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Artes (PPGARTES/FAALC) da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS).

professor de Artes Visuais na rede publica de ensino e
desenvolvi esta pesquisa junto a uma turma do 92 ano de uma
Escola Municipal em Campo Grande (MS). O trabalho, intitulado
“Fabulas Imediatistas: explorando o processo criativo e a
percep¢do da imagem”, nasceu do desejo de compreender como a
interpretacao da imagem pode estimular a criatividade dos
estudantes no contexto da educagao artistica, respeitando suas
vivéncias e potencialidades.

Inspirado nas obras sensiveis ponte entre a pesquisa
académica e a pratica pedagdgica, oferecendo propostas que
emergiram da experiéncia em sala de aula — experiéncias
essas marcadas por escuta, invengao, descobertas e afetos.
S3ao atividades que envolvem leitura de imagens, criagao
artistica e reflexao coletiva, com foco na valorizacao da
diversidade, na expressao singular dos alunos e na formagao
critica e criativa por meio da arte.




Este material é especialmente dedicado a professores de Arte, educadores da escola
publica e estudantes de licenciatura que, assim como eu, acreditam no potencial
criativo dos alunos, na forca do olhar sensivel e no papel da arte como mediadora de
experiéncias significativas. As propostas aqui reunidas foram pensadas para serem
acessiveis e adaptaveis a diferentes contextos, com o intuito de provocar encontros
entre a cultura popular, a arte regional e o universo expressivo dos estudantes.

Cabe destacar a wvaliosa contribuicio do professor Dr.

Paulo César Antonini de Souza, docente permanente do
ProfArtes/UFMS, que atuou como orientador desta
pesquisa. Sua escuta generosa, seus direcionamentos € seu
comprometimento académico foram essenciais para o
amadurecimento das idelas e para a  construgao
metodolégica e pedagdgica deste material.

Desejo que estas paginas possam inspirar praticas sensiveis,
que promovam a escuta do que se V€, a pausa que desperta o
olhar e o gesto que transforma imagem em criagdo. Ao
incentivar a leitura sensfvel e a criacdo artistica como
linguagem viva na escola, vocé contribui para a formacao de
sujeitos mais atentos, reflexivos e abertos a poténcia

transformadora da arte.

Boa leitura e boas praticas!
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Introducao

-

Este material didatico foi construido a -partit de
experiéncias pedagogicas vivenciadas com uma turma
do 92 ano do Ensino Fundamental na Escola Municipal
Professor Wilson Taveira Rosalino, em Campo Grande
(MS), no contexto de uma pesquisa desenvolvida
através do curso de Mestrado Profissional
em Artes em Rede Nacional (PROFArtes), que é vinculado ao Programa
de Mestrado em Artes, na Faculdade de Artes, Letras e Comunicacgao
da Universidade Federal de Mato  Grosso do  Sul
(PPGARTES/FAALC/UFMS).

O ponto de partida da investigacao foi compreender como a
interpretacao da imagem pode atuar como estimulo ao processo
criativo no ensino de arte, valorizando o olhar sensivel dos
estudantes e respeitando suas trajetdrias, repertorios e modos
proprios de expressao.

Para isso, foi desenvolvida uma proposta que incentiva a
leitura de imagens, a criacao artistica e a reflexao coletiva,
-articulando teoria e pratica, por meio da experiéncia,

B ~~ \ -° emsalade aula. 07




As atividades aqui reunidas -¢ TN

-

dialogam com as obras da artista Priscilla Pessoa, ?’““"xh..;&- A S
g b ™ o - y W\

. 7 4 . o, . ) - \a e,
cuja poética visual permitiu explorar temas. contemporaneos, *

-

afetivos e imagéticos com os estudantes. @ &
A partir dessas obras, surgiram praticas que integram escuta,
invencao e imagina¢ao, proporcionando espacos para a construcao
de sentidos a partir do que se V€, sente e transforma em arte.
Organizado de maneira acessivel e adaptavel, este material é
destinado a professores de Arte, educadores da escola publica e
estudantes de licenciatura interessados em promover uma educacao
artistica viva, sensivel e critica.

Que estas paginas possam inspirar praticas que

entrelacam a cultura popular, a arte

contemporanea regional e o universo expressivo
dos estudantes, ampliando as possibilidades de

“w criacao no cotidiano escolar.
:i . 7o .
\ Eliseu de Araujo Pereira

Paulo César Antonini de Souza
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Da sala de avla para a pesquisa:
um relato pessoal

Minha pesquisa nasce do chao da escola publica, onde atuo como professor de
Artes desde 2008. E nesse espaco — por vezes marcado por desafios estruturais,
mas também por afetos, encontros e descobertas — que encontrei um terreno
fértil para investigar a poténcia criativa dos estudantes.

A turma participante do estudo é composta por alunos e alunas do 92 ano do
Ensino Fundamental de uma escola municipal de Campo Grande (MS), cada um
com suas histdrias de vida, trajetodrias escolares e relacdes distintas com a arte.
Entre eles, ha um aluno com deficiéncia, acompanhado por uma professora de
apoio, cuja presenca e participacao ativa enriqueceram ainda mais o processo
formativo e investigativo. Essa diversidade se expressa ndao apenas nas
diferencas visiveis, mas nos modos de ser, perceber e criar.

4
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A convivéncia cotidiana com essa turma me levou a perceber o quanto é urgente
olhar para os alunos como sujeitos sensiveis, capazes de imaginar, interpretar e
transformar o mundo por meio da arte.
A escola publica, com todas as suas limitacdes, é também espaco de poténcia —
um territério onde a arte pode se tornar canal de expressao, reflexao e
emancipacdao. Foi a partir dessa vivéncia concreta que nasceu o desejo de
investigar praticas pedagodgicas que valorizem o olhar individual e coletivo dos
estudantes.
Mais do que transmitir conteudos, a proposta da pesquisa é criar espagos de
experiéncia estética, onde cada aluno possa se reconhecer como alguém que
sente, pensa e cria.

Nesse caminho, compreendi que educar com arte é, antes de tudo, escutar.

Escutar com os olhos, com o corpo, com o tempo do outro.

E é isso que tenho buscado cultivar a cada
encontro em sala de aula:
a escuta como gesto
criador, a imagem como
linguagem viva, e o
ensino de arte como
experiéncia
compartilhada.

Hf com auxilio de ia (chatGPT) J
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‘Olhar qu:é sente:

imagem e sensibilidade nas aulas de arte

Na correria do dia a dia escolar, muitas vezes as
imagens aparecem como enfeites ou ilustracoes
de um conteudo. Mas elas podem ser muito
mais: portas de entrada para o sensivel,
convites para olhar o mundo com mais
profundidade.

Quando levamos uma imagem para a sala de
aula — uma obra de arte, uma fotografia, uma
colagem — ela nao deve ser vista como algo a
ser “decifrado” ou “traduzido”. Pelo contrario:
ela deve ser sentida, experimentada,
atravessada por perguntas e siléncios.

Cada estudante vai reagir de um jeito, porque cada um carrega um mundo dentro
de si. Um aluno pode olhar para uma aquarela de Priscilla Pessoa e lembrar de
momentos bons. Outro pode sentir tristeza, ou achar engracado, ou imaginar

uma histdria. Essa variedade de respostas é riqueza, nao problema.
A imagem ndo entrega respostas prontas — ela

provoca, convida, perturba. Trabalhar com imagens
em arte é cultivar a sensibilidade, algo que o mundo
muitas vezes tenta endurecer. E abrir espaco para
conversas profundas, mesmo com os mais jovens.

E mostrar que ndo hd uma Unica forma de

ver, e que a diferenca de olhar entre as 11 :

pessoas pode ser um aprendizado para
- todos.



erleau-Ponty e a percepc¢io:
0 corpo que vé, sente e entende

Imagine que o olhar nao é s6 o que os olhos veem,
mas tudo o que o corpo sente quando estad diante
de uma imagem. Para o filésofo francés Maurice
Merleau- Ponty, a percepcao nao é uma simples
fotografia que registramos no cérebro.

Ela é viva, feita de movimento, tempo, memoria,
cheiro, som — feita do nosso corpo inteiro.

Em sala de aula, quando um
estudante observa uma pintura, nao
se trata apenas de captar cores ou
formas com os olhos.

Essa experiéncia mobiliza todo o seu corpo — ele é
atravessado por memorias, afetos, sensacdes que
muitas vezes escapam a linguagem.

Para Merleau-Ponty, é o corpo
proprio que torna isso possivel: um
corpo gue nao é apenas objeto no
mundo, mas sujeito da percepcao,
gue vé com os olhos, sente com a

pele e pensa por meio da experiéncia 12/

sensivel.

¥

Nustragio feita com awxilia de 1A (ChatGPT)
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- Imagine que o olhar ndo é s6 o que os olhos veem, mas
tudo o que o corpo sente quando esta diante de uma
imagem.

Para o filosofo francés Maurice Merleau- Ponty, a
percepcao nao é uma simples fotografia que registramos no

Nao tenho apenas um mundo fisico, ndo vivo
somente no ambiente da terra, do ar e da agua,
tenho em torno de mim estradas, plantagoes,
povoados, ruas, igrejas, utensilios, uma sineta, uma
colher, um cachimbo. Cada um desses objetos traz
implicitamente a marca da agdo humana a qual ele
serve. (Merleau-Ponty, 1999, p.465).

A percepcao € viva, feita de
movimento, tempo, memoria,
cheiro, som — feita do nosso corpo
inteiro.

Em sala de aula, quando um
estudante observa uma pintura, nao
se trata apenas de captar cores ou
formas com os olhos.

Essa experiéncia mobiliza

todo o seu corpo — ele é
atravessado por memorias, |
afetos, sensagées que 1 3)
muitas vezes escapam a '
linguagem.



Osirower e a criatividade:
o pensamento que brinca com imagens

Fayga Ostrower, artista e pensadora brasileira, via a criatividade nao como um
dom reservado a poucos, mas como uma capacidade humana de estabelecer
relacbes novas a partir do que ja conhecemos — um processo interior que
mistura sensibilidade, memoaria e liberdade.

Criar, para ela, € como brincar com imagens, permitindo que o acaso nos
surpreenda, que o inesperado nos conduza a sentidos nao previstos.

Nesse processo, nao é apenas o mundo exterior que estd em jogo, mas também
a forma como nos percebemos diante dele.

Quando um aluno observa uma imagem ou comec¢a a
desenhar, ele nao esta apenas reproduzindo o que vé: ele
esta se percebendo, se organizando por dentro, acessando
suas memorias, afetos, historias.

| E ai que entra a ideia de justeza interior — uma espécie de
escuta sensivel de si, que se reflete na escolha de formas,
cores, linhas.E uma tentativa de expressar, com
autenticidade, algo que pulsa por dentro e que se articula
no gesto de criar.

E ao mesmo tempo em que a observamos, também
criamos — criamos compreensoes, sentidos e respostas.
O olhar, como nos lembra Merleau-Ponty,

~ ndo é neutro: ele envolve o corpo inteiro e

. sua histoéria. Criar é um gesto encarnado, 14
“enraizado em tudo o que j& vivemos e /
sentimos. "

llustragdo feita com auxilio de 1A (ChatGPT)
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o feita com auxilio de IA

Na escola, esse gesto pode ser cultivado
como uma forma de pensamento visual.
Em vez de perguntar: “Estd certo?”, o
educador pode abrir o espaco do sensivel
com questdes como: “O gque vocé sentiu ao
fazer isso?” ou “O que essa imagem te
lembra?”.
Essas perguntas deslocam a atencao do
acerto técnico para o valor da experiéncia
interior — revelando que a arte é, antes de
tudo, um modo de existir no mundo com
inteireza.
Ostrower nos convida a cuidar da imaginacao
como quem cultiva um jardim: acolhendo o
acaso, respeitando o tempo de crescimento e
permitindo que cada expressao floresca a sua
maneira.
E esse tipo de solo que a escola pode
oferecer — um lugar onde a criacao brota
do encontro entre o olhar sensivel, a
interioridade e o mundo que nos atravessa.

15



A importancia do olhar fenomenolégico em
sala de avla: ver com tempo e escuta

A fenomenologia, base filoséfica que inspira esta proposta,
nos ensina que ver é mais do que registrar; é um ato de
presenca, de escuta, de abertura ao mundo.

Um olhar fenomenolégico na educacao artistica é aquele
gue nao impdoe sentidos, mas se permite ser tocado pela
experiéncia.

Isso muda tudo na pratica pedagadgica. :
Em vez de dar respostas, o professor se coloca como 1‘”
alguém que pergunta junto. |
Em vez de conduzir o aluno para um caminho certo,
caminha ao lado, atento ao que aparece.

Essa postura favorece o surgimento de criagdes mais
auténticas, porque o aluno sente que tem espacgo
para ser ele mesmo. '



O olhar fenomenolédgico desacelera a aula.

Ele convida a pausa, ao tempo do olhar, ao siléncio fértil.
Em uma «cultura de pressa e produtividade, olhar
demoradamente para uma imagem pode parecer perda de
tempo — mas é justamente ali que mora a poténcia
educativa da arte.

Ao experimentar essa abordagem em sala de aula,
podem surgir mudancas sutis: um aluno mais reservado
talvez se sinta mais a vontade para desenhar com
liberdade; a turma, pouco a pouco, pode comecar a
escutar com mais atengdo as interpretacbes dos colegas; |
e 0 ambiente da sala talvez se torne um espaco onde o =
sentir seja reconhecido com a mesma importancia que o
saber.

Olhar com o corpo, com a escuta e com o tempo abre
caminhos para que a arte se revele como uma
experiéncia formativa e profundamente humana —

ainda que isso nem sempre aconteca da mesma
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ﬁ / . A artista como disparadora:
= Priscilla Pessoa
‘ e suas fabulas visuais

Priscilla Pessoa (Campo Grande, MS, 1978) é uma artista visual,
~ pesquisadora e professora cujo trabalho transita entre pintura,
desenho e instalagdo, explorando temas ligados ao cotidiano e
ao universo feminino. Bacharel em Artes Visuais, mestre e doutora em Estudos
de Linguagens pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), atua
como docente nos cursos de Artes Visuais e no PPGArtes da UFMS.
Sua producdo artistica teve inicio nos anos 2000, com
exposicoes individuais e coletivas em diversos saldes e
mostras nacionais e internacionais, incluindo a Bienal de Gaia
(Portugal), o Saldao de Abril (Fortaleza) e a Bienal do Reconcavo
> ] (Bahia). Entre suas obras mais notaveis estd a série "Fabulas
"Instantaneas”, na qual explora criticamente a cultura
contemporanea da autopublicacao

njys sociais
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fazer essas imagens para a sala de aula, elas se tornam janelas abertas para conversas
Juem somos, como nos apresentamos ao mundo e quais imagens escolhemos (ou
0S) para nos representar. As fdbulas visuais de Priscilla Pessoa, sem apontar
} , provocam perguntas que podem estimular o processo criativo dos estudantes.
nte ‘de uma sociedade saturada de imagens, trabalhar com a obra de uma artista que
3cen5|ona justamente esse excesso - sem condena-lo, mas também sem romantiza-lo - é
uma oportunidade que pode ser significativa para pensar o mundo.
Os alunos se identificam, estranham, se surpreendem e, nesse entrelugar do olhar, passam a
criar suas proprias imagens, suas proprias narrativas.
A imagem, nesse contexto, deixa de ser apenas ilustracdo e torna-se mediacdao para a
escuta, o afeto e a invencao. E é justamente nesse movimento — de olhar, sentir e criar —
que esta pesquisa se insere, tomando a arte como campo de atravessamentos estéticos e
educativos que podem transformar a experiéncia escolar em uma vivéncia mais humana e
sensivel.

If_ﬁBULA INSTANTANEA
SUGESTAO DE OBRAS TRABALHADAS:

llustragdo feita com auxilio de IA (ChatGPT)




‘ Entre imagens e ressonancias:
"~ o convite do olhar

Fabula Instantanea 34,
2012. Oleo sobre tela, 40x40cm.

Fonte:Pessoa, 2024




Fabula Instantinea V111,
2012. Aquarela s/papel, 18x18cm.

Fabula Instantinea XI11,
2012. Aquarela s/papel, 18x18cm.

Fonte:Pessoa,2024

Fabula Instantdnea X,
2012. Aquarela s/papel, 18x18cm.

Fabula Instantdnea XV,
2012. Aquarela s/papel, 18x18cm.
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 Fabula Instantinea 27 Fabula Instantianea 29,
2012. Oleo sobre tela, 40x40cm 2012. Oleo sobre tela, 40x40cm

Fabula Instantanea 33,

: Fabula Instantan
2012. Oleo sobre tela, 40x40cm abula Instantanea 36,

2012. Oleo sobre tela, 40x40cm
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Fonte:Pessoa,2024 -




" Fabula Instantinea 33, Fabula Instantanea 42,
2012. Oleo sobre tela, 40x40cm 2012. Oleo sobre tela, 40x40cm

Fabula Instantanea 43, Fabula Instantanea 44,
2012. Oleo sobre tela, 40x40cm 2012. Oleo sobre tela, 40x40cm

Fonte:Pessoa,2024




" Fabula Instantanea 36,
" 2012. Oleo sobre tela, 40x40cm

S 7

Fabula Instantanea 37,
2012. Oleo sobre tela, 40x40cm

i D 4
Fonte:Pessoa,2024

A importancia do olhar, nesse contexto, esta
em sua capacidade de abrir caminhos para a
experiéncia estética e para a criacdo. O convite
€ ultrapassar a simples contemplagcao e
adentrar um espaco de ressonancias poéticas.
As imagens de Priscilla Pessoa, permeadas por
mascaras, metamorfoses e narrativas
silenciosas, nao se apresentam como respostas
prontas, mas como provocagoes que instigam o
olhar a buscar sentidos multiplos.

Nesse gesto de olhar, ndo apenas vemos a
obra, mas também nos vemos nela, em um
dialogo no qual percepgado e imaginagao se
entrelacam. Esse processo reforca o carater
fenomenologico da percepgéo, no qual corpo e
olhar se tornam mediadores da experiéncia,
permitindo que a arte seja vivida como
acontecimento singular e transformador.

Nas aulas de arte, esse exercicio de olhar
para além da superficie assume papel central
na formagao da criatividade. Ao interpretar as
fabulagbes visuais de Priscilla Pessoa, o
espectador deixa de ser mero observador para
se tornar coautor de sentidos que emergem do
encontro entre imagem e memoéria. Suas
fabulas oferecem um campo fértil para que os
estudantes desenvolvam leituras pessoais,
exercitem a sensibilidade e experimentem o
poder da imagem como disparadora de novos
imaginarios



Fabula Instantanea 111,
2012. Aquarela s/papel, 18x18cm.

Fabula Instantinea 1,
~ 2012. Aquarela s/papel. 18x18cm. _

.,_.,‘“wj

L |

Fabula Instantdnea XI11,
2012. Ac uarela s/papel, 18x18cm.

Fabula Instantinea V,
2012. Aquarela s/papel, 18x18cm.

Fonte:Pessoa,2024
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Saiba mais...




As fabulas usam historias simples, com
personagens e situagoes faceis de entender, o
que ajuda as pessoas a se conectarem com a
narrativa.

= Mesmo que algumas partes soem
fantasiosas ou improvaveis, isso nao impede o
entendimento ou o interesse.

llustragdo feita com auxilio de IA (ChatGPT)




AQUARELA - O que é n

A aquarela é uma técnica artistica que utiliza tintas
diluidas em agua, criando obras marcadas pela
transparéncia e suavidade das cores, sua principal
caracteristica é a luminosidade, pois as camadas de
pigmento permitem que a luz atravesse e reflita no papel,
gerando efeitos delicados e fluidos.

¥

adora e expres
utilizada




O fenomeno situado:
olhar para o que acontece ali, naquele momento

A pesquisa se orientou pela trajetéria do fenomeno situado, inspirada nos estudos de
Martins e Bicudo (2003). Mas calma, ndo precisa se assustar com o nome dificil! Vamos
pensar assim:

Imagine que vocé esta em sala de aula e algo muito bonito acontece — uma aluna que
sempre teve medo de desenhar finalmente mostra um trabalho com orgulho. Esse
momento é um fendmeno situado. Ele acontece ali, com aquelas pessoas, naquele
contexto, e carrega um mundo de sentidos.

A fenomenologia nos ajuda a mergulhar com profundidade nesses
momentos para entendé-los de verdade.

N3ao estamos apenas interessados no produto final (como
uma pintura pronta), mas em todo o processo vivido pelo
estudante: as duvidas, as descobertas, os sentimentos
despertados ao olhar uma imagem e criar a sua propria.

E como quando olhamos para uma arvore e percebemos
gue ela ndo é sé um tronco e galhos — ela é sombra, casa
de passarinho, cheiro, memodria de infancia. Assim
também s3ao os fendbmenos em sala de aula.

Repensar nossa existéncia ao mundo, principalmente
no sentido de que nesta existéncia caminham
conosco outros homens e mulheres que também
desejam existir como humanos, implica no
reconhecimento e respeito as culturas, as
comunidades, aos grupos e as praticas sociais. Nesse
sentido, um olhar mais sensivel as experiéncias da
cultura popular, desvelam elementos que tém a
potencialidade constitutiva de poéticas e processos
educativos [...]. (SOUZA, 2010, p. 59).



Ilustragdo feita com auvilio de ia (chatGPT)

Caminhos percorridos:
registros, criacoes e escuta atenta

A pesquisa que originou a criacao desse material didatico se
pautou por uma abordagem qualitativa, ou seja, ndo usamos .
nimeros ou graficos como foco. Em vez disso, buscamos
entender a experiéncia dos estudantes a partir das suas
vivéncias, criacdes, emocodes e falas durante as atividades.

Ela aconteceu com uma turma de 92 ano do ensino
fundamental, em uma escola publica de Campo Grande - MS.
Durante o processo, aplicamos uma oficina de arte
inspirada nas obras da artista Priscilla Pessoa, com
foco na leitura de imagem e na criacdo de
aguarelas.

Os procedimentos adotados foram:
@ Observagoes em sala de aula
@ Notas de campo

@ Producgoes dos alunos

Y



Compreendendo com o coragao® §
e com os olhos 0

[

#Observagdes em sala de aula: 3
0] professor-pesquisador atomp'émha P e
atentamente as aulas, registrando em um
caderno tudo o que chamar a atengao: gestos, falas,
reagbes dos alunos as imagens, conversas ° -
espontaneas, interacdes com os materiais. e

@ Notas de campo:
Esse caderno é o local de confidéncias do processo
educativo.
Nele, o professor escreve, usando notas de campo,
reflexdes didrias, sensacdes vividas em aula,
duvidas que surgiam e momentos que mereciam
ser revisitados.
O registro ajuda a entender melhor o que
acontece e também a lembrar de situacdes
marcantes, como quando, durante essa pesquisa,
um aluno disse:
“Acho que essa pintura parece o que
eu sinto quando estou sozinho.”

#Producgoes dos alunos:
As aquarelas, esbogos e falas dos estudantes
sao consideradas parte essencial da pesquisa.
Cada trabalho é como uma janela para o
mundo interior daquele aluno — uma
forma de dizer coisas que talvez nao 3
conseguisse usando palavras
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Aula 1 — Conhecendo a artista e suas obras

Desenvolvimento:
Objetivo de aprendizagem:

Avaliacao:
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Fabula Instantanea XXVIl . aquarelas/papel . 40x55cm . 20




Formacao de roda para leitura coletiva de 8 imagens da série.

Dialogo aberto com perguntas
disparadoras: “O que vocé vé?”, “O que vocé sente?”, “O que

essa imagem te lembra?”

Desenvolver escuta sensivel e percepc¢ao subjetiva da imagem.

Analise das falas que revelam atravessamentos afetivos ou

simbdlicos.
Registros descritivos no diario de campo sobre o clima da




"““-—-——-___ '_'.::'
“A leitura de imagens deve considerar nao apenas a
aparéncia visual, mas também as camadas subjacentes
de significado que se revelam na interpretagao,

integrando a experiéncia sensorial com a reflexao
critica.” (Souza, 2022, p. 1G5) | E
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Os(as) alunos(as) criam esbocos inspirados nas obras vistas, com total liberdade
estética.

Traduzir sentimentos e reflexdes despertados pelas imagens em tracos e formas.

Acompanhamento do processo criativo (gestos, hesitacdes, impulsos criativos).

Anadlise do que é expressado visualmente, mesmo que abstrato ou incompleto.
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BORBOLETA COIOTE

Na terceira e quarta aula, os estudantes foram convidados a elaborar
esbocos inspirados nas obras previamente analisadas, integrando a
dimensao técnica com a vivéncia sensivel e subjetiva da imagem. Esse
exercicio buscou estimular a traducdo pessoal de sentimentos,
percep¢oes e significados emergentes, fortalecendo a relagao autoral e
fenomenoldgica com a linguagem visual.

PANTERA




Momento de observar os desenhos e as formas por tras deles.

Cada aluno(a) é convidado a se levantar e observar caso queira,

analisar as figuras para apreender as formas que compdem a imagem.

Valorizar a expressao individual e a construgao coletiva de sentidos.

Avaliacao como uma escuta ativa do vivido.
Escuta ativa das narrativas dos estudantes
sobre suas imagens.

Registro das articulacdes entre




Os(as) estudantes experimentam técnicas basicas de aquarela, explorando cores, transparéncias e efeitos
no papel. A proposta € que possam vivenciar a fluidez do material e as sensagdes geradas pelo contato

com a tinta.

Organize os alunos em mesas com tintas aquarela, pincéis, copos com agua
e papéis de diferentes texturas.

Oriente-os a explorar livremente: nao ha desenho definido, apenas
formas geométricas, manchas e linhas fluidas.

Sugira acdes experimentais como:

Deixar a dgua escorrer naturalmente;

Soprar manchas com canudos ou a boca;

Inclinar o papel para deslocar a tinta;

Variar a quantidade de agua e pigmento.

A proposta é vivenciar a relagao entre corpo, agua e cor, sentindo a
aquarela com liberdade, sem foco em produto final.

O O O O

Despertar a percepcao sensivel por meio da experimentagao
~h.  pratica com materiais, valorizando a relacdo entre gesto, cor e papel.

Observagao do envolvimento e do interesse na manipula¢do do material.




Registro do comportamento diante dos desafios técnicos e das descobertas estéticas. NN
Valorizagao do processo exploratério e da expressao espontanea, mesmo diante do desconhec\§o \

Com base nas obras da série Fabulas Instantdneas, os(as) estudantes realizam pinturas
com aquarela, buscando traduzir sensa¢des e elementos percebidos nas imagens da
artista.

Conectar a percep¢ao da imagem artistica com a expressao pictorica pessoal, ampliando
a sensibilidade estética.

Analise das escolhas cromaticas, gestuais e compositivas como reflexo da experiéncia vivida.
Registro do didlogo interno do(a) aluno(a) com a obra da artista e com seu préprio fazer.
Observacgao da concentragao, do envolvimento e do tempo dedicado a criagdo.

A experimentagao é também um momento de
escuta tatil e visual, destacando o corpo como
instrumento de mediag¢ao da percepgao.




Os(as) estudantes irdo elaborar a criagdo de um ser simbélico, novo, inventado. Personagens autorais
inspirados nas figuras presentes nas obras de Priscilla Pessoa. A proposta é que

imaginem uma nova figura que poderia habitar o universo visual da artista, considerando gestos,
expressoes, roupas ou simbolos, mas com liberdade criativa.

Estimular a invengao de personagens poéticos a partir do contato estético com a obra da artista,
desenvolvendo o pensamento simbdélico e a imaginagao visual.

Observagao das escolhas criativas e da coeréncia simbdlica do personagem criado.
Registro do processo de invengao: hesita¢oes, entusiasmos, referéncias pessoais.
Valorizagao da singularidade expressiva de cada figura construida.



e Fundo com Aquarela: Imagem

“ ) Encontro 4 - Criagcdo de Personagem
- como Campo de Invencao
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ApOs a criacdo do personagem, os(as) estudantes realizam a pintura do fundo com aquarela, compondo
o cenario onde esse ser imaginado habita. A proposta parte da observa¢ao dos fundos nas obras da
artista, mas permite ampliagGes, abstragdes e liberdade interpretativa

Relacionar figura e fundo como construcao narrativa e sensivel,
estimulando a autonomia criativa com base na percepgao estética.

Analise das relacdes entre cor, gesto e espaco como expressao do mundo interno do(a) aluno(a).
Observacio da fluidez, dos contrastes e da intenc¢ao estética do cenario pintado.

Registro em diario de campo das falas que revelam como o estudante percebe o "habitar" da
imagem criada.




Nesta aula, os(as) estudantes dedicaram-se a finalizagdo das obras produzidas com aquarela, aplicando
os ultimos ajustes técnicos e expressivos. O foco esteve em aprimorar detalhes,

intensificar ou suavizar dreas cromaticas e revisar texturas, compondo uma imagem coesa e sensivel.
Com acompanhamento préximo dos(as) professores(as), os alunos puderam resolver duvidas pontuais e
explorar possibilidades de acabamento que valorizassem suas intengdes visuais. A orientagao foi

personalizada, respeitando o ritmo e o estilo de cada produgao.

Concluir a obra com ateng¢ao aos aspectos técnicos e expressivos, refletindo o
percurso sensivel vivenciado nas etapas anteriores.

Observacao da coeréncia entre esboco, intencdo e resultado final.
Acompanhamento do envolvimento com o refinamento técnico e poético da
pintura.

Registro das escolhas conscientes de cor, forma e gesto no fechamento da
imagem.



Com as obras finalizadas, os(as) estudantes confeccionaram molduras simples com
papel cartao, buscando valorizar visualmente suas produgdes e criar um vinculo formal
com as dimensoes médias das obras de Priscilla Pessoa, referéncia do projeto.

O enquadramento foi realizado com um quadrado de 20 x 20 cm e abertura interna de

18 x 18 cm, permitindo destacar a pintura em sua totalidade. A escolha da cor

do papel e o cuidado com os recortes fizeram parte do exercicio de atengao estética e
proporgao.

Além da montagem das molduras, os estudantes refletiram sobre o sentido de concluir
uma obra e prepara-la para o olhar do outro, entendendo esse momento como parte
integrante da criagao.

Valorizar a obra final por meio do acabamento visual, compreendendo a moldura como extensao

~

simbdlica da imagem.

Observacao da relacdo entre moldura e pintura:

contraste, reforco, harmonia. f
Registro da concentragao e do cuidado no recorte e na (
montagem. (
Escuta das falas espontaneas sobre o sentimento de

finalizacao e exposicao.



Nesta aula, os(as) estudantes apresentaram suas obras finalizadas em uma roda de
conversa interna e acolhedora. Cada aluno(a) pode exibir sua criagdao, compartilhar
suas inspiragoes, relatar desafios enfrentados e comentar sobre os caminhos percorridos
ao longo das aulas.

A partilha espontanea favoreceu a escuta ativa, o respeito pela diversidade de percepgoes
e a valorizagdo da trajetdria criativa de cada um. A conversa entre pares também :
permitiu que os alunos trocassem impressGes sobre as escolhas técnicas, simbdlicas e
estéticas, ampliando a compreensao sobre o processo coletivo e individual de criagao.

Promover a sintese subjetiva e reflexiva da experiéncia vivida, por meio
da escuta e da verbalizagdo dos sentidos atribuidos as obras produzidas

Escuta das falas que revelam percepgodes, transformagodes e sentidos
construidos.

Observagao da coeréncia entre obra, processo e narrativa pessoal.
Registro do envolvimento afetivo durante a apresentagao.




A ultima aula foi dedicada ao encerramento simbdlico do projeto, com uma roda de

escuta e reflexao aberta sobre todo o percurso vivenciado. Os(as) estudantes foram

convidados(as) a falar, escrever ou simplesmente escutar, respeitando seu tempo e sua
forma de se expressar.

Durante esse momento, cada um pode destacar aprendizados, sentimentos,
memodrias marcantes ou mudancas percebidas em seu olhar artistico. Para celebrar o
fechamento do trabalho coletivo, foi realizado um lanche compartilhado entre os
participantes, simbolizando a unido, o cuidado e o afeto construido ao longo das aulas.

O lanche nao foi apenas um momento de confraternizagdo, mas também um espago
informal de troca, onde surgiram risos, memorias e reconhecimentos mutuos.

Encerrar o percurso de forma sensivel, afetiva e coletiva, reconhecendo o
valor da escuta, da memdria e da convivéncia no processo formativo.

Registro das falas espontaneas que indicam ressignificacao do

olhar e da experiéncia artistica.

Observagao da escuta entre os pares e do envolvimento no

momento coletivo.

Anadlise do ambiente afetivo e simbdlico do encerramento como parte,
essencial da aprendizagem

.;Pi | ...'_/' 1
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Consideracoes

Esta pesquisa foi uma travessia sensivel entre teoria e pratica,

“a» entre o olhar que investiga e o olhar que sente.

"Ao longo desse processo, pude vivenciar como a interpretacdo de imagens,

\ quando conduzida com escuta, tempo e inteng¢do pedagogica, pode se tornar
uma experiéncia transformadora na sala de aula de arte.

As aulas construidas com base nas obras de Priscilla Pessoa possibilitaram um

mergulho estético que ultrapassou a técnica — abriram espaco para afetos,

memarias, narrativas pessoais e coletivas. A cada encontro com os estudantes do

92 ano, percebi que a imagem ndao é s6 ponto de partida para uma atividade

artistica: ela é um espelho, uma pergunta, uma possibilidade de didlogo.

Quando abrimos espaco para que os alunos observem

com liberdade, expressem suas leituras e construam

significados proprios, a arte se torna um territorio de

escuta, acolhimento e criacao.

I Trabalhar a dimensao simbdlica e subjetiva das

imagens, como propoe a fenomenologia de Merleau-

Ponty, foi também um exercicio constante de

presenca — minha e dos alunos.

A pratica pedagogica inspirada nas

escolhas estéticas de Priscilla Pessoa

mostrou que a percepc¢ao sensivel

docente, situada ao lado das

percepcoes discentes, pode

ordenada como uma ferramenta

llustragao feita com auxilio de 1A (ChatGPT)




A valorizacdo da imersao estética, da reflexdao critica sobre a prdpria
percepcao e da multiplicidade de interpretacdes permitiu que estudantes k-
com diferentes trajetdrias se reconhecessem nas imagens e se ©°
expressassem por meio delas.

A abordagem fenomenoldgica utilizada — atento as reagdes, gestos e siléncios — foi
essencial para compreender o impacto dessas experiéncias.

Apesar dos desafios estruturais do cotidiano escolar, pude perceber que quando ha
tempo para olhar, liberdade para criar e afeto no encontro, o ensino da arte se
enraiza com profundidade.

A imagem, nesse contexto, ndo é apenas conteudo — é ponte, presenca, provocacao.
Que este material possa inspirar outros(as) educadores(as) a cultivar o olhar sensivel
em suas praticas. Que a leitura de imagens seja mais do que uma atividade: seja uma
experiéncia de conexao com o mundo e com o outro.

Porque olhar com cuidado é, também,

uma forma de ensinar e de aprender.

Eliseu de Araujo Pereira

.........
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que participaram da pesquisa,
agradegco de coragao pela
entrega, pelo entusiasmo e
por cada gesto generoso ao

longo deste caminho. Vocés

foram parte essencial dessa

conquista.
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