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RESUMO

Este trabalho investiga como a ilustracéo infantil pode atuar como ponte para o
dialogo sobre a morte, com o objetivo de analisar recursos visuais — como cor,
metaforas e composi¢gdo — que dialoguem com a percepcéo infantil da finitude e
contribuam para a compreensao do luto na infancia. A pesquisa também propde
a criagdo de um livro ilustrado intitulado Meri, concebido a partir de uma
abordagem sensivel que utiliza os elementos visuais estudados. Para o
desenvolvimento desse processo de criagao, realizei uma pesquisa qualitativa
fundamentada em revisao bibliografica sobre livros infantis, com atencao especial
a dois titulos que me acompanham desde a infancia, além da analise de quatro
obras ilustradas que abordam a tematica da morte, articulando esse material a
perspectiva da criacao artistica. A partir dos estudos realizados, identifiquei que
as escolhas de cor, as metaforas visuais e as composi¢cées narrativas podem
auxiliar na elaboragao emocional do luto pelas criangas, de modo que a narrativa
visual se torne uma interface de acolhimento e favoreca a compreensao da
auséncia. Em consonancia com as exigéncias do Bacharelado em Artes Visuais,
realizei a producao autoral do livro Meri, O Pequeno Guardiao da Floresta,
utilizando técnica mista de aquarela, lapis de cor e arte digital, elaborando texto e
imagens que priorizam a dimensao simbdlica e afetiva. Considero que esta
pesquisa amplia o repertério de referéncias sobre a tematica da morte no campo
das artes visuais e que o livro Meri, O Pequeno Guardido da Floresta, fruto desse
processo, pode se constituir em recurso de mediagao visual voltado ao publico
infantil.

Palavras chave: Fenomenologia; Artes Visuais; Livro ilustrado; Luto e
acolhimento.



ABSTRACT

This work investigates how children’s illustration can serve as a bridge for
dialogue about death, aiming to analyze visual resources—such as color,
metaphors, and composition—that engage with children’s perception of finitude
and contribute to the understanding of grief in childhood. The research also
proposes the creation of an illustrated book entitled Meri, conceived through a
sensitive approach that employs the visual elements studied. For the
development of this creative process, | conducted qualitative research grounded
in a bibliographic review of children’s books, with particular attention to two titles
that have accompanied me since childhood, in addition to the analysis of four
illustrated works addressing the theme of death, articulating this material with the
perspective of artistic creation. Based on these studies, | identified that choices of
color, visual metaphors, and narrative compositions can assist in the emotional
elaboration of grief in children, allowing visual narrative to become a space of
support and to foster the understanding of absence. In accordance with the
requirements of the Visual Arts Bachelor’s Degree, | produced the authorial work
Meri, The Little Guardian of the Forest, using mixed media techniques of
watercolor, colored pencil, and digital art, creating both text and images that
prioritize symbolic and affective dimensions. | consider that this research expands
the repertoire of references on the theme of death within the field of visual arts,
and that the book Meri, The Little Guardian of the Forest, as the outcome of this
process, can serve as a resource for visual mediation aimed at children.

Keywords: Phenomenology; Visual Arts; Picture Book; Grief and Care.
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INTRODUGAO

ERA UMA VEZ O FIM: uma travessia ilustrada sobre a morte para a infancia trata
do papel do ilustrador como mediador visual de um dos temas mais complexos da
experiéncia humana: a morte. A metafora da travessia € empregada para representar o
processo de deslocamento do ilustrador, que se posiciona como observador das
manifestagdes culturais, emocionais e simbdlicas da morte, para entdo aplicar essas
percepgdes em suas ilustragdes. Esta pesquisa visa investigar de que modo a observagao
critica e sensivel, aliada a uma abordagem visual especifica, pode resultar na criacéo de
imagens que ndo apenas representem o tema, mas também promovam novas formas de
compreensao e dialogo com o publico infantil.

Esse olhar sensivel sobre o tema esta ligado as minhas proprias experiéncias e
percepcoes, desde as primeiras memorias de infancia até o contato com a fé crista e a
formagdo em Artes Visuais. Nascida em Dracena/SP, morei até os 17 anos em uma
cidade interiorana, mudando-me para Campo Grande/MS em 2022 para iniciar minha
formacgao no curso superior de Artes Visuais - Bacharelado. Desde que nasci, frequentei a
Igreja Presbiteriana do Brasil junto com meus pais, tendo contato constante com a visédo
cristd evangélica sobre o mundo e sobre o que vivenciarei apés minha passagem pela
Terra. Apesar disso, durante essa época, me recordo que a tematica da morte me
amedrontava.

Durante a infancia tive acesso a quantidade consideravel de livros infantis, porém,
meu maior contato foi com histérias em quadrinhos’, como A Turma da Modnica de
Mauricio de Souza. Ja na adolescéncia, passei a ter contato com diferentes ideias sobre o
mundo e as experiéncias do mundo, e gracas a internet, além de iniciar meu primeiro
envolvimento mais profundo com a arte, especialmente a ilustracdo em estilo cartunesco
(Figura 1) e o universo das ilustragdes para livros infantis. De um modo muito particular, a
arte tornou-se para mim uma forma terapéutica de lidar com a ansiedade, que se agravou
durante a pandemia da COVID-192,

' Mauricio De Souza trouxe em suas historias em quadrinhos um mundo ludico de entretenimento para as
criangas, ao mesmo tempo apresentou diversas licbes visando o aprendizado de seus leitores. Em uma de
suas histérias chamada: “Uma estrela chamada Mariana”, Mauricio aborda de forma ludica e delicada a
morte de um ente querido recém chegado e o luto da familia de Chico Bento.

2 A covid-19 é uma infecgio respiratdria aguda causada pelo coronavirus. Seu surgimento ocasionou uma
pandemia que durou de margo de 2020 até inicio de 2022.
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Figura 1: Barbara Corage (BR, 2004) Despedida, 2022. Desenho Digital, 2170 x 1480 pixels.

Fonte: Barbara Corage (2004).

A ilustragdo trouxe alegria a minha vida, permitindo-me encantar novamente com
esse mundo por meio de um outro olhar. Por esse olhar, desenvolvi admiracao pela arte
de criar mundos de fantasias e, ao mesmo tempo, compartilhar ligdes as criangas. Isso me
levou a decidir seguir esse caminho como profissional da arte, ingressando, assim, no
curso de Artes Visuais na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS).

Ao considerar uma gama de possibilidades de temas para meu Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC), tinha certeza de que seguiria o caminho da ilustragao infantil,
buscando compreender como abordar temas complexos por meio dessa manifestacao.
Nesse processo, a morte surgiu desde o inicio, pois foi 0 unico tema, dentre muitos outros,
para o qual nao tive clareza imediata sobre como explica-lo.

Percebi que essa dificuldade era reflexo da escassez de abordagens sobre o
assunto no contexto social, literario e artistico de forma acessivel ao publico infantil,
questdo que ficou mais sensivel ainda a partir da reflexdo de Lucélia Paiva, quando a
autora questiona: “Qual a razdo, entdo, de excluirmos a crianga dessa realidade, da qual

ela faz parte?” (2011, p. 23). Com o andamento da pesquisa que iniciei naquele momento,
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tornou-se ainda mais perceptivel a necessidade de retratar esse tema de maneira
respeitosa e sensivel.

Nesse sentido, apesar de a tematica da morte ser universal e inevitavel, é
indispensavel abordar este conceito em obras voltadas para o publico infantil com uma
conduta sensivel, condizente com o publico alvo, pois os livros infantis sao uma
ferramenta, uma ponte para a tradugdao do mundo real para o mundo ludico das
criangas. Dessa forma, as ilustragdes desses livros tém um papel fundamental na
construcdo de significados de maneira delicada, e seus elementos necessarios no
desenvolvimento da compreensao das criangas sobre o tema da morte.

Assim como diz a autora Thais Lopes: “A literatura infantil € um campo a ser
explorado como mediador, pois possibilita a comunhdo dessas duas estratégias
comunicativas — a verbal-adulta e a nao-verbal-infantil.” (Lopes, 2013, p. 12). As criancas
nao possuem a mesma forma de pensar dos adultos, sua inexperiéncia e falta de
conhecimento sobre o mundo faz com que ainda ndo domine a logica e a linguagem;
Maurice Merleau-Ponty (1999), em sua fenomenologia da percepgao, refor¢ca essa ideia
ao afirmar que a crianga, antes de dominar a linguagem, ja esta imersa em um mundo de
significagcdes corporais e sensoriais.

A experiéncia para a crianca € uma realidade vivida, mais do que representada,
enquanto a comunicagdao adulta frequentemente recorre a eufemismos, omissdes ou
discursos excessivamente racionais que nao dialogam com o universo simbdlico da
crianca. Com base nessa compreensao sobre a linguagem da infancia, busquei explorar a
compreensao visual do publico infantil por meio de um trabalho pratico desenvolvido
durante a disciplina de Desenho lll.

Nesse exercicio, produzi uma releitura do conto da Chapéuzinho Vermelho (Figura
2), a partir da versao dos Irmé&os Grimm, propondo uma interpretagdo mais branda da
histéria. Em minha histéria, a personagem adentra a floresta sombria enquanto uma
criatura grande (o lobo) se esconde entre as arvores. O objetivo dessa releitura foi criar
uma tensao ao longo das paginas, ja que a figura do lobo frequentemente representa a
morte em diversas adaptac¢des desse conto.

No entanto, s6 descobrimos seu verdadeiro propdsito na pagina final, onde vemos
que ele apenas acompanhava a personagem até a casa de sua avd. Nessa relagao,

busquei aludir a nogdo de que a morte nos cerca desde o momento da concepgao no
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ventre, sendo, portanto, inevitavel: "Um presente sem porvir ou um eterno presente &
exatamente a definicdo da morte, o presente vivo esta dilacerado entre um passado que

ele retoma e um porvir que projeta" (Merleau-Ponty, 1999, p. 447).

Figura 2: Barbara Corage (BR, 2004) ilustragbes da releitura de Chapéuzinho Vermelho (2023), Lapis de
cor, 29,7 x 42 cm.

o
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Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Em todas as suas diversas versdes da histéria de Chapeuzinho Vermelho,
destacando que seu primeiro registro remonta a Charles Perrault, em 1697, intitulada Le
Petit Chaperon Rouge (Christ, 2024), a personagem esta rodeada pela morte, seja na
figura do lobo mau, do cagador e inclusive por sua avé. O conto da Chapeuzinho
Vermelho, dialoga de maneira intensa com a morte, que pode ser vista tanto como uma
forca da qual ndo podemos escapar (representada, na historia, pelo lobo e pelo cagador,
frequentemente utilizados para abordar esse tema) quanto como um processo de
transformacao e renascimento, motivo pelo qual optei por abordar o medo da morte, ao

invés de trazé-la como um acontecimento.
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Para isso, utilizei formas, cores e composicdo para criar essa ambientagao.
Chapeuzinho Vermelho tem a certeza do destino da morte, mas a incerteza de quando ele
vira, ressaltando a sensibilidade e respeito para abordagem desse tema na ilustragao.
Para replicar essa proposta no meu Trabalho de Conclusdo de Curso, vou estudar
ilustracbes de seis artistas, tentando ordenar um conjunto de imagens que ressaltem o
tema, contribuindo para a compreensao sobre a morte para a infancia.

Esses artistas retiram o tema de um espaco reservado unicamente aos adultos e o
traduzem para o universo infantil, evitando que se torne um tabu. Dessa forma, permitem
qgue a crianga desenvolva uma relacao mais natural com a morte, encarando-a como parte

da vida, conforme disserta a autora Lucélia Paiva:

Portanto, parto da premissa de que, com adultos que saibam compreender essas
varias mortes, provavelmente a crianca estaria mais bem preparada para enfrentar
perdas. Além disso, poderia elaborar o processo de luto com mais facilidade e,
provavelmente, também conseguiria se relacionar melhor com as situa¢des
inevitaveis, sendo capaz de encarar a morte como algo que faz parte do processo
do viver (Paiva, 2011, p. 8)

A morte € um acontecimento, porém a forma como € vista e tratada envolve
questdes culturais, que em muitas sociedades, ainda é um tabu, o que também reflete-se
na forma como a infancia é tratada em cada sociedade. A autora Thais de Carvalho (2013)
afirma em sua pesquisa que até meados do século XIX nao existia essa percepcao de
infancia como conhecemos hoje, vistos como adultos reduzidos; a teoria de infancia como
fase de desenvolvimento foi abordada na histéria da arte apds esse periodo. Apds o
reconhecimento da infancia, as criangas passaram de “adultos pequenos” para seres

“especiais” e indefesos de maneira brusca.

Se a infancia € uma fase peculiar, fugaz e importante da vida, se deve ser
preservada, é necessario suavizar a entrada dos pequenos no mundo da “gente
grande”.. (Lopes, 2013, p. 15-16).
E a partir desse momento, os livros infantis foram considerados objetos
humanizadores que, em vez de afastar esses temas das criancas, apresenta-os de

maneira ludica, dentro do campo de compreenséo infantil.

O livro feito para criancas, pensado e produzido diretamente para elas, costuma
cumprir uma fungédo, educando-as para a sociedade em que vivem e para 0s
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desafios que estao previstos para o seu crescimento — as mudangas de escola, as
brigas com os amigos, a competigdo com os irmaos. (Lopes, 2013, p. 31).

Dessa forma, para aplicar durante este estudo, investigarei como os elementos
visuais presentes nas ilustragdes infantis que abordam a morte (como escolhas de cor,
metaforas visuais, composi¢cao de cenas, entre outros) podem influenciar a percepg¢ao da
criangca sobre a auséncia e a perda, e de que forma esses elementos talvez vinham a
contribuir para uma comunicagao sensivel do tema.

No livro The Scar (A cicatriz), ao qual eu tive acesso a partir de uma
demonstracdo da historia na rede social Tiktok em julho de 2024, a autora Charlotte
Moundlic narra a histéria de um garoto que lida com o luto de sua recém falecida mae. O
livro apresenta de forma crua porém sensivel em suas ilustragdes a dor desse garoto e de

sua familia ao lidar com a morte.

Figura 3: Olivier Tallec (FR, 1970). The Scar, 2011, [O menino descobre a morte da mae ao
acordar]. llustragao infantil, s.m.

Fonte: Crackinthecover, 2024, p. 1.

Na Figura 3, o ilustrador Olivier Tallec mostra através das escolhas visuais de
cores e elementos, o luto desse garoto, utilizando do vermelho intenso em todas as
paginas junto com leves tons de azul, contrastando a morte na vida dessa crianga. Por

exemplo, assim como afirma Eva Heller (1948-2008) em seu livro A psicologia das cores:
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Como as cores afetam a emogéo e a razdo (2021), o vermelho é socialmente vinculado a
raiva, o azul associado a tristeza. E o0 mesmo acontece nas formas e linhas, enquanto a
linha redonda é considerada mais “maleavel”’, a pontuda é mais agressiva, isso acontece
devido uma mistura da questao psicolégica e uma construgao cultural, assim como afirma
a Prof.2 Flavia Simonini Paradella em seu artigo Teoria da forma - Ponto/Linha/Plano.

O trabalho do ilustrador é utilizar esses artificios para construir uma boa narrativa
visual, utilizando o saber pré-existente para criar algo novo. Pois tudo que produzimos
possui base em algo que vivenciamos, assim como afirma John Dewey (2011), em seu

livro A Arte como Experiéncia:

Diferentes linhas e diferentes relagdes entre linhas ficam inconscientemente
carregadas de todos os valores resultantes do que elas ja fizeram em nossa
experiéncia, em todos os nossos contatos com o mundo que nos cerca. A
expressividade das linhas e das relagbes espaciais na pintura ndo pode ser
compreendida com base em nenhuma outra coisa. (Dewey, 2011, p. 207)

Compreendo assim, que as ilustragdes tém a capacidade de transcrever o mundo
complexo em que vivemos de uma maneira sensivel, e os ilustradores t€ém em suas maos
a habilidade de desconstruir os tabus envoltos em quaisquer temas. Trazendo a morte ao
publico infantil, proporcionando as criangas uma possivel compreensao sobre o0 que &,
como lidar com ela e principalmente, a aceita-la como parte inevitavel do ciclo da vida;
representando-a como algo natural, mesmo sendo dolorosa.

Ao decorrer desta pesquisa, irei explorar alguns autores que abordaram esse
tema em seus trabalhos, incluindo dois estudos previamente pesquisados na disciplina de
Arte e Pesquisa Il. Lucélia Elizabeth Paiva (2011), cuja atuagao € voltada para a psicologia
escolar, apresenta em seu livro A Arte de Falar da Morte para Criangas uma base teorica
importante sobre como o tema é retratado nos livros infantis e de que maneira a literatura
infantil pode servir como um instrumento humanizador.

Thais de Carvalho Rodrigues Lopes (2013), que escreve principalmente sobre
temas socioculturais e seus implicacées diretas nas criangas, trata em sua pesquisa Era
uma Vez o Fim: Representacées da Morte na Literatura Infantil as diferentes formas de
representacao da morte, abordando-a como tabu, metafora e finitude.

Durante uma pré-analise no Google Académico, selecionei mais um trabalho para

compor a produgdo desta pesquisa. A autora Laura Siqueira Lopes (2019), em sua
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pesquisa Livro llustrado Infantil - A Saudade que Fica: A Perspectiva Ludica do Design
para o Acolhimento de Criangas Enlutadas, aborda diretamente o conceito do livro
ilustrado como uma ferramenta auxiliar na compreensao do tema pelo publico infantil.
Esses trés trabalhos serdo a base desta pesquisa, pois abordam o tema da morte em
diferentes areas: Elizabeth Paiva (2011) trata do tema no ambito da psicologia e do
aprendizado, Thais Lopes (2013) no campo filoséfico e sociocultural, e Laura Lopes
(2019) nas artes visuais.

Partindo das convergéncias que aproximam arte e morte, como nas ilustragdes, a
construgdo deste TCC se organizou por minha curiosidade sobre: como é retratada a
morte nos livros infantis? Objetivando encontrar respostas para essa questdo, esta
pesquisa, de cunho qualitativo, visa analisar a representagao da morte e do luto nos
livros ilustrados e como transmitir esse tema ao publico alvo. Como resultado de
minha criagdo poética®, pretendo criar um livro infantil ilustrado com o titulo provisoério
“Meri”’, dialogando com a pesquisa realizada trazendo os elementos estéticos,
metaféricos e sociais analisados. Desse modo, este Trabalho de Conclusdo de Curso esta
organizado da seguinte forma:

No Capitulo 1 - O massacre dos inocentes: representagoes da finitude, sera
discutida a abordagem do fendmeno da morte na sociedade e sua abordagem em
manifestagdes artisticas. No segundo tépico deste capitulo, 1.1 A percepgao sobre a
infancia, sera organizada uma reflexdao a partir de definicbes desse estagio da vida
humana e do imaginario da criancga.

No Capitulo 2 - O livro ilustrado infantil, sera realizada uma aproximagao com
esse género literario, transicionando de: 2.1 A trajetéria do livro infantil em um recorte
histérico, onde sera organizado um panorama sobre o livro ilustrado infantil a partir do
século XIX e o desenvolvimento dessa literatura. Em 2.2 A ilustragado como ponte para
didlogos sobre a morte, pretende-se aprofundar a compreensédo sobre como os livros
infantis sdo uma ferramenta e eficaz de comunicagado, trazendo temas complexos e
traduzindo-os para o imaginario infantil, e assim estudando livros infantis que abordam o
tema da morte e do luto, destacando: Pode chorar coragdo mas fique inteiro (2020) de
Glenn Ringtved, A morte da Lagarta (2022) do Coletivo Sabichinho, Chico Bento Além da

3 A criagdo poética consiste na produgido visual do objeto de reflexdo desenvolvido no Trabalho de
Conclusao de Curso do curso de Artes Visuais — Bacharelado da Faculdade de Artes, Letras e Comunicagao
da UFMS, integrando a exposigcdo coletiva que sera realizada por ocasido da apresentagdo em banca
publica, conforme determina a Resolugdo CNE/CES n° 1 (Brasil, 2009).
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Vida - Turma da Moénica (2019) de Ala Mitchell e LUIS. HU e O Livro do Adeus (2017) de
Todd Parr, analisando nas obras a narrativa visual e os elementos ilustrativos. Em 2.3
Etapas da construcdao de uma ilustradora infantil, abordo minha trajetéria como
ilustradora, apresentando alguns trabalhos anteriores na area da ilustragdo infantil ao
longo dos anos.

No Capitulo 3 - Meri - A producao artistica de Barbara Corage, apresento o
processo de criagao do livro infantil ilustrado com o titulo provisério “Meri”, descrevo
0 processo de criagdo, desde a ideia inicial, passando pelos esbogos e escolha de
materiais, até o desenvolvimento da narrativa visual; detalhando as etapas de criagao do
projeto grafico e literario, culminando no resultado final.

Seguido por dois apéndices, sendo estes Apéndice A - Roteiro do livro final em
desenvolvimento e Apéndice B - Imagens do livro final.

O uso do ChatGPT, ferramenta da OpenAl, foi utilizado neste Trabalho de
Conclusdo de Curso com o objetivo de revisar a escrita por meio de corre¢des ortograficas

e ajustes de concordancia.


https://www.google.com/search?sa=X&sca_esv=87b41ab4477c98ab&biw=1366&bih=599&sxsrf=AE3TifMR5Wic3n4Xt8WJWJgIL5YGpfpFdA:1749221660219&q=LUIS.+HU&si=AMgyJEs9DArPE9xmb5yVYVjpG4jqWDEKSIpCRSjmm88XZWnGNUe8ZjEyCwjoAKbvzmAsfV-uvX9uGzhyqrqKc5SefbGjwVPoBGcHwuk740N1hn8sPARyPz6eNXbRxZFIB67l0fY1E8WdCHfKRYOAkH1Ju8v735leYkCIdcIZGlTw0FQspeQy_oF4Rl4rR4KYcUObJTol54pvdjYJyVVtQEzT3spzVhsdggFVnoEFWtLPfX52kwcOB1Trq_MUqOTdH2zBMnxy6UVu&ved=2ahUKEwjikcO9ht2NAxWYLbkGHZmxN60QmxN6BAgZEAM
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1 O MASSACRE DOS INOCENTES: REPRESENTAGOES DA FINITUDE.

Por um bom tempo continuou olhando o pato. Quando o perdeu de vista, por
pouco a Morte nao ficou triste. Mas assim era a vida (Erlbruch, 2023, p. 27).

O livro infantil O Pato, a Morte e a Tulipa (2023), de Wolf Erlbruch (1948-2022),
apresenta ao leitor uma representagcdo da morte que dialoga com concepgdes amplamente
difundidas ao longo da historia da arte. Ao tratar a morte como parte intrinseca da vida, a
narrativa remete a uma visdo em que o fim &€ compreendido como complemento da
existéncia, como sinaliza Philippe Ariés (2000), e ndo como ruptura da mesma.

Essa perspectiva, recorrente em diversos periodos da histéria da arte, sera
fortemente destacada na produgdo artistica da Idade Média (Eco, 1996), sendo
posteriormente ressignificada em diferentes contextos culturais e estéticos. Este capitulo
pretende investigar essas representagdes, que fenomenologicamente, se organizaram pela
tematica da morte dos inocentes, destacando os sentidos atribuidos a morte nas artes
visuais e suas possiveis influéncias na abordagem do tema na Idade Contemporanea.

Neste capitulo, irei analisar como O Massacre dos Inocentes é abordado em
diferentes periodos; o episddio narrado no Evangelho de Mateus, no Novo Testamento da
Biblia. Mateus relata, nesse capitulo, o inicio da vida de Jesus, que nasceu em Belém
durante o reinado do rei Herodes. Em uma tentativa frustrada de enganar visitantes do
Oriente para que informassem a localizagao de Jesus (pois desejava trazer o menino a sua
presencga para mata-lo), Herodes viu seu plano falhar, ja que os visitantes foram advertidos
por Deus, em sonho, para nao retornarem a ele. Enfurecido, Herodes entdo ordenou o
infanticidio em Belém: “Entdo Herodes ficou muito furioso quando percebeu que os
visitantes o haviam enganado. Ele mandou matar todos os meninos de dois anos para
baixo que moravam em Belém e nos seus arredores [...]" (Mt 2:16—18, NTLH).

Para tracar esse caminho, irei perpassar por movimentos artisticos que abordam a
morte e a infancia através das representacbes do episddio citado acima, procurando
através dessa analise histérica do ocidente, compreender como diferentes periodos
artisticos lidaram com essa tematica, e como isso contribuiu para a formagao da percepgao
da morte nas geragbes contemporaneas. Também sera explorada a maneira como a

infancia e a morte dialogam em obras artisticas de diferentes periodos, incluindo a pintura e
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alguns exemplos da literatura ilustrada, desvelando constru¢des visuais e narrativas que
abordam a percepc¢ao da morte como um fendmeno no qual a crianga tenha um papel.

A maneira como a morte € retratada na arte, especialmente quando relacionada a
figura da crianga, revela como artistas de diferentes épocas abordaram o fim da vida, e
como € possivel compreender o apelo emocional do luto vivido por familias e criangas por
aquelas representacgdes, refletindo as concepcgdes culturais e sociais de cada época. Na
Idade Média, conforme diz Philippe Aries em O Homem Diante da Morte (2000), a morte
era encarada com naturalidade e fazia parte do cotidiano das pessoas. Ariés descreve esse
periodo como caracterizado pela morte domada, na qual o morrer era um ato publico,

coletivo e ritualizado, aceito com serenidade.

Flgura4 Guyot Marchant(FR 1483- 1506) La Danse Macabre, 1485. Gravura, s.m.

Fonte: Guyot Marchant, 1485.

Representagbes artisticas como as dangas macabras exemplificam essa
familiaridade com a finitude e a tentativa de dar sentido a ela. Como podemos ver nas
diversas representacdes artisticas como a Dang¢a Macabra, que surgiram no século XIV,

retratam a Morte conduzindo pessoas em uma danca em rumo a sepultura; essas obras
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mostravam sempre o destino inevitavel, independente da idade, posi¢géo social ou género.
Na Figura 4, pode-se observar a morte representada por duas figuras esqueléticas vindo
buscar um membro do clero e um bebé ainda em seu bergo. As criangas participavam
desses rituais, e sua morte precoce era compreendida como parte natural da existéncia.

Podemos analisar na obra os seguintes elementos visuais: duas figuras esqueléticas
com panos, sendo que uma delas segura um objeto pontiagudo, ambas conduzindo outras
duas personagens pelo braco, um frei e um bebé em um bergo. No aspecto conotativo da
imagem, pode-se entender os esqueletos como representacbes da morte, que estédo
guiando as duas personagens as suas respectivas mortes. O frei representa o clero, e 0
bebé representa as criancas, ambos apresentados para mostrar que nem mesmo um servo
de Deus ou um ser inocente podem se eximir do destino inevitavel da morte.

Dessa forma, compreende-se que a infancia, nesses contextos, ndo era poupada do
simbolismo da morte, tendo forte participagdo no imaginario coletivo que unia vida e morte
como partes inseparaveis do ciclo da vida. Esses registros revelam como a arte medieval
atuava como espelho da mentalidade da época, e também como instrumento pedagdgico e
espiritual, preparando o olhar social para o fim desde os primeiros anos de vida. Essa
cosmovisdo* medieval cristd sobre a morte influenciou a cultura ocidental até a idade
contemporanea. Essa ambiguidade entre espiritualizagado e sofrimento emocional ilustra a
permanéncia de uma visdo herdada da religiosidade medieval na experiéncia do luto
moderno.

Por exemplo, a pintura de Giotto di Bondone O Massacre dos Inocentes, de 1305, foi
produzida durante a ldade Média, fazendo parte do ciclo de afrescos na Capela Scrovegni,
em Padua. Observei, assim, no primeiro plano da obra, bebés mortos e empilhados, um
grupo de soldados a esquerda e as maes a direita, separadas por uma figura central que
tenta esfaquear uma crianga enquanto a retira dos bragos de sua mé&e. No segundo plano,
podem ser vistas duas construcdes, e, em uma delas, a representacao do rei Herodes

assistindo ao massacre que ordenou.

4 Pode-se compreender cosmovisdo como visdo de mundo, um modo particular ou coletivo de concepgéo
sobre o0 mundo, as relagées humanas, as relagdes psico-culturais e metafisicas.



23

Figura 5: Giotto di Bondone (IT, 1267-1337). O Massacre dos Inocentes, 1305. Afresco, s.m.
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Fonte: Giotto Di Bondone, 2025.

No aspecto conotativo da imagem, pode-se notar como Giotto retrata a historia
biblica do massacre ordenado pelo rei Herodes com intensa expressividade. Utilizando o
vermelho de forma predominante, ele ressalta a violéncia em curso, e o azul no plano de
fundo contribui para trazer o foco a cena do primeiro plano. Maes desesperadas, com 0s
rostos marcados pelo panico, evocam uma emogéao coletiva de tragédia. A cena € marcada
por violéncia explicita, com corpos de bebés mortos e, com pouca ambientacdo, a
composic¢ao foca na agao e no desespero da tragédia humana.

Porém, com a tomada de Constantinopla pelo Império Otomano em 1453 a idade
média teve seu fim, assim dando inicio a idade moderna, como afirma Pizolati (2018). Em
busca de um renascimento cultural, é feito um retorno aos ideais da Antiguidade Classica,

essa fome pela inovagédo fez com que as novas sociedades vissem o periodo como /dade
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das Trevas, uma era de ignorancia, supersticdo e estagnacgéao cultural; Umberto Eco afirma
em seu liviro A Idade Média ja comegou? de 1996 como a ideia desse periodo foi
construida de forma negativa pelos iluministas e renascentistas como uma forma de
justificarem sua superioridade. Essa mudanga entre um periodo e outro se torna ainda mais
aparente na arte.

Enquanto, no periodo medieval, predominava a visdo da morte domada, marcada
pela religiosidade, no Renascimento (com a chegada do Humanismo, da redescoberta dos
classicos greco-romanos e 0 avango das ciéncias) a morte passou a ser pensada sob
outras linhas de estudo, como a filosofia e a politica, sendo usada em diversas obras como
ferramenta para a critica social. Como afirma Ariés(2012): “As representagdes artisticas da
morte no Renascimento [...] mostram uma morte mais realista e menos idealizada,

refletindo uma visdo mais secular e critica da sociedade.”

o Velho (NL, 1525 — 1569). Massacre dos Inocentes, 1567. Oleo s/painel, s.m
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Fonte: Pieter Bruegel, 1567.
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Ja a infancia e a crianga ainda n&o eram alvo de um estudo mais profundo, porém
passaram a ser retratadas com mais afeicdo e realismo, principalmente em retratos e
cenas religiosas. Pode-se analisar na obra Massacre dos Inocentes (Figura 6), de Pieter
Bruegel, o Velho (1525-1569) como o massacre € marcado pelo uso completo de
simbolismos e metaforas, trazendo muito pouco da violéncia explicita e crua, distinguindo o
periodo anterior. De acordo com o Google Arts & Culture (2025), a obra original sofreu
diversas alteragdes apos sua finalizacdo quando a pintura passou para a posse do Sacro
Imperador Romano, Rodolfo Il, em Praga.

Ainda de acordo com o site citado, embora a obra retrate o episédio biblico do
massacre ordenado por Herodes, Bruegel transfere a cena para a Flandres do século XVI..
Devido a esse contexto, a obra pode ser interpretada como uma critica a brutalidade das
tropas espanholas durante a ocupacao dos Paises Baixos. Os soldados aparecem com
armaduras modernas para a €poca, e as vilas representadas lembram cidades flamengas
daquele periodo, assoladas pelo inverno rigoroso de 1564, sugerindo, a0 meu ver, uma

conexao entre o sofrimento biblico e uma realidade histérica mais recente.

Figura 7: Pieter Bruegel, o Velho (NL, 1525 — 1569), Detalhe de Massacre dos Inocentes, 1567. Oleo
s/painel, s.m.

Fonte: Pieter Bruegel, 1567.

No primeiro plano (Figura 7), podemos observar soldados armados montados a
cavalo atacando civis, além de objetos espalhados pelo chdo, como barris, moveis e

mercadorias, e também animais, como cées e burros. No segundo plano, grupos de
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soldados invadem casas, atacam civis, seus animais e saqueiam seus pertences.
Observa-se também grupos de pessoas em confronto ou suplicando aos soldados. Ao
fundo, vé-se uma paisagem de inverno, com montanhas cobertas de neve e arvores sem
folhas. A composicao horizontal, com uma perspectiva elevada e sem um ponto focal unico,
permite que o espectador acompanhe toda a cena.

Pode-se analisar, na obra, a grande quantidade de elementos na composi¢céo e a
presenca de varias cenas acontecendo simultaneamente, criando uma crénica visual, em
que cada cena apresenta um drama diferente, representando episddios distintos de
violéncia. Em minha interpretagédo, a repeticdo dos gestos desesperados das mées e a
atuacao dos soldados criam um caos generalizado, transmitindo uma sensag¢ao de medo e
dor por meio de sua ferocidade e indiferenga; a composigdo contribui para criar uma
atmosfera claustrofébica, como se nao fosse possivel fugir desse destino, além disso, por
ser ambientada em um periodo de inverno, se reforca na obra a sensacgao de frieza diante
das acbes dos soldados.

Apds as mudancas realizadas, a obra passa a camuflar a morte em detalhes
secundarios as criangas foram estdo escondidas em cestos, os corpos sao embrulhados
em panos, e sao transformadas em objetos simbdlicos: como gansos, patos, pedagos de

alimentos pereciveis, um javali e jarros. Como pode-se observar nas Figuras 7 e 8.

Figura 8: Pieter Bruegel, o Velho (NL, 1525 — 1569), Detalhe de Massacre dos Inocentes, 1567. Oleo
s/painel, s.m.

Fonte: Pieter Bruegel, 1567.

O massacre esta camuflado sob o cotidiano; a cena ndo impde a violéncia explicita,
ela a apresenta de forma metaférica, convidando a interpretacdo e a leitura critica (ver

Figura 7). Essa abordagem que oculta a morte dialoga com a tese de Philippe Ariés (2000),
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que argumenta que a modernidade comeca a "domesticar" a morte, afastando-a do
centro da cena publica.

Na obra de Bruegel, a morte ndo desaparece, mas ¢€ filtrada por objetos simbdlicos,
deslocada para o segundo plano do visivel. Essa transigao do explicito para o simbdlico, do
sagrado para o politico, marca ndo apenas uma mudanga estilistica, mas o nascimento de
uma nova concepgao cultural da morte: ela ja ndo é mais usada para aterrorizar ou
evangelizar, mas para denunciar, provocar e fazer pensar (ver Figura 8).

Apos o renascimento e o iluminismo, a Europa passa a entrar em em outro periodo
apos a Contra-Reforma da Igreja Catolica, O Barroco®’, e com ele a mudanga de
pensamentos e seu efeito na arte. No século XVII, durante o periodo Barroco, a visao sobre
a morte sofreu uma mudanca profunda. A arte passou a focar mais na emogao visceral, no
impacto sensorial e na reagdo emocional do espectador. A morte passa a ser mostrada

como um evento visceral, sagrado e dramatico.

Figura 9: Peter Paul Ruben (BE, 1577 — 1640), Massacre dos Inocentes, 1612. Oleo sobre painel, s.m.

- ‘ - -

- 3

Fonte: Pieter Paul Rubens, 1612.

5 Movimento artistico que surgiu em meados do século XVII, a partir do conflito de ideias colocado pelo
progresso cientifico impulsionado pelo Renascimento, a Reforma Protestante e a contra-reforma da Igreja
Catdlica. Trazendo principalmente a arte sacra com tenséo entre razdo e emogao, ciéncia e religiosidade.
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Da mesma forma, a infancia deixou de ser apenas um simbolo de pureza; passou a
ser também um simbolo do sofrimento humano. Por isso, muitas obras desse periodo
mostram criangas enlutadas ou ja mortas, colocando-as no centro do sentimento visual,
algo que se tornou uma das marcas do Barroco (Figura 9). A morte de inocentes comecgou
a ser retratada com maior intensidade: o sangue, o grito, o desespero da mae e a
fragilidade do corpo infantil eram reforgados visualmente para provocar empatia, medo e
compaixao no publico.

A cena é composta principalmente por um unico plano frontal, onde nota-se um
grupo de pessoas (soldados, mulheres e bebés) aglomeradas em um unico ponto,
concentrados em uma composicdo espiral, sendo estes . No plano de fundo pode-se
observar a ambientacao de arquitetura classica.

Analisando os aspectos conotativos da obra, podemos observar a forma que a
composicao escolhida reforca uma sensacdo de caos e desespero da cena. O uso de
sombras fortes e escuras realcam a dramaticidade da obra, dando énfase a violéncia e a
tragédia. Dessa forma pode-se interpretar como Rubens condensa toda a violéncia em um
s6 instante explosivo e barbaro.

A violéncia explicita que foi ressignificada durante o Renascentismo, foi
reincorporada com ferocidade durante o barroco. Como podemos ver na Figura 9, o artista
Peter Rubens retrata a histéria biblica de forma dramatica. Com bebés sendo atirados ao
chao, maes desesperadas tentando proteger seus filhos, soldados sanguinarios. Esse caos
€ apresentado nessa luta fisica entre mulheres e soldados, onde o nu € erético, mas nao é
mostrado como mero apelo sexual das personagens, ele nos apresenta também a

sensacgao de pungéncia apresentada pelo massacre. Assim como afirma Philippe Aries:

Do século XVI ao XVIII, cenas ou motivos inumeraveis, na arte e na literatura,
associam a morte ao amor, Tanatos e Eros — temas erético-macabros ou temas
simplesmente moérbidos, que testemunham uma extrema complacéncia para com
os espetaculos da morte, do sofrimento, dos suplicios. (Ariés, 2012, p. 67).

A passagem do periodo do Barroco para o Neoclassicismo revela como a morte e
a infancia foram retratadas e como passaram por uma mudanga significativa. No Barroco,

as cenas de morte eram representadas de forma dramatica, crua e sensorial, com fortes
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contrastes de luz e gestos vividos que buscavam evocar os sentimentos dos
espectadores.

Ja os artistas neoclassicos, fortemente influenciados pelo lluminismo® e pelo
retorno as ideias da Grécia e de Roma antigas, passaram a retratar a morte como um ato
de virtude e sacrificio, focando em suas obras o autocontrole e a moralidade, em vez do
sofrimento exagerado. A morte passou a representar a forga do carater e da razdo. Foi

nessa época que os artistas direcionaram seu foco para obras de carater histérico.

O Neoclassicismo foi um movimento cultural nascido na Europa em meados do
século XVIII, que teve larga influéncia em toda a arte e cultura do ocidente até
meados do século XIX. Teve como base os ideais do lluminismo e um interesse
renovador pela cultura da Antiguidade classica, defendendo os principios da
moderacdo, equilibrio e idealismo como uma ocorréncia contra 0s excessos
decorativistas e dramaticos do Barroco e Rococd. (Google arts & Culture, 2025).

Figura 10: Francois Joseph Navez (BE, 1787 - 1869), O Massacre dos Inocentes, 1824. Oleo s/ tela, 117 x
134 cm.

Fonte: Francois Joseph Navez, 1824.

& Conjunto de movimentos intelectuais, internos e debates que ocorreram na Europa que reuniu pensadores
e filésofos da época em diversos paises. O movimento buscou principalmente a valorizagao da razdo e da
ciéncia, a busca pela felicidade terrena e traziam questionamentos sobre a natureza humana.
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Na obra de Frangois Navez (Figura 10), podemos observar a morte crua e
dramatica, em um campo mais intimo, mostrando a vulnerabilidade das personagens. O
artista transmite para mim uma sensacao de serenidade mesmo com terror; através de
uma composig¢ao equilibrada, figuras transmitem a tristeza e o medo com gestos discretos
em suas expressdes, a imagem transparece uma sensagado angustia, porém sem o
sentimentalismo excessivo. A dor aparece de forma contida, e o destaque nao esta no
horror do massacre, e sim na perda, na humanidade refletida nos olhares tristes das maes
€ na aparéncia das criangas retratadas como martires inocentes.

No primeiro plano da imagem, podemos observar cinco personagens aparentemente
escondidas em uma construgédo: duas maes e trés criangas. Uma delas segura seu filho
morto, e a outra protege seu bebé. No plano de fundo, podemos observar algumas figuras
correndo e brigando em meio a uma arquitetura classica.

Ao analisar a obra e seus aspectos conotativos, podemos compreender algumas
escolhas do artista que evocam sensacbes diferentes do periodo anterior, podendo
compreender como esse periodo apresentou a morte de forma extremamente contida,
como uma dor quase etérea através da escolha de cores, composi¢cado e a escolha de
elementos visuais. Naves utiliza em sua obra cores claras na mae que chora por seu filho,
representando uma possivel calma em meio a tristeza e desesperanga no caos. Enquanto
isso, a mae ao fundo, com expressbes de medo e horror, veste roupas em preto e
vermelho, demonstrando pavor diante do destino que se apresenta a sua frente.

Apos esse periodo do neoclassicismo, o0 mundo ocidental passou a entrar num novo
periodo artistico no final do século XVIIl e inicio do século XIX, apods diversos
acontecimentos de grande impacto, como a Revolugdo Francesa, a independéncia do
Brasil, a Independéncia da América Espanhola e as revolugdes liberais em varios paises

europeus. Esse novo periodo foi denominado Romantismo.

Esse é o periodo (1750-1830) no qual o grande sistema critico neoclassico, que
fora herdado da Antiguidade e construido e codificado na Italia e na Franga durante
os séculos XVI e XVII, desintegra-se e quando ele afunda emergem novas
tendéncias que se cristalizam, no inicio do século XIX, nos movimentos romanticos
(Wellek, 1955, p. 1, nossa tradugéo).

Enquanto o Neoclassicismo valorizava a razdo, a ordem e a virtude civica,

enxergando a morte como um momento de elevagdo moral e autocontrole, 0 Romantismo
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rompe com essa visdo ao colocar o sentimento e a subjetividade como foco das criagdes
artisticas. No movimento romantico, a dor da perda, que antes era contida ou até idealizada
no periodo anterior, passa a ser vista como um sentimento intenso e pessoal, com muito
mais emogdes. “Manifestava-se, entdo, no campo das artes e na cultura em geral, uma
tendéncia que privilegiava uma abordagem particular da Natureza, estribada no
Sentimento, em detrimento de uma abordagem generalizante, fundamentada na Razao”
(Leski, 2023, p. 81).

Figura 11: Léon Cogniet (FR, 1794 — 1880). O Massacre dos Inocentes, 1824. Oleo s/tela, 265 x 235 cm.

Fonte: Léon Cogniet, 1824.

Na obra de Léon Cogniet (Figura 11) podemos observar melhor como o0 Romantismo

focou de forma intensa no sentimento, na importdncia da emoc¢ao e na expressdo da
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subjetividade. E comum ver na arte do periodo romantico um grande destaque ao
sofrimento individual, a natureza como reflexo das emogdes e a lembranca como um
espacgo onde a dor se revela. Além disso, essa arte também ampliou 0 uso do simbolismo
em relagdo a morte, indo além dos valores classicos de honra e sacrificio (Rosen; Zerner,
1984).

No primeiro plano, podemos notar uma mae escondida com seu bebé no colo dentro
de uma construgao destruida. No segundo plano, observa-se outra personagem segurando
seus dois filhos nos bragos enquanto foge de um soldado que a persegue com uma faca.
Também pode-se notar um bebé morto no inicio da escadaria. No plano de fundo, vemos
mais personagens em meio a uma constru¢ao classica; em meio ao caos, soldados lutam
com as méaes por todo o cenario.

Em minha compreensao da imagem, Léon Cogniet apresenta sua versao da historia
biblica de maneira muito mais intima que qualquer obra até entdo analisada neste trabalho.
A mae usa roupas que aparentam ser em tom de vermelho e preto, que, assim como na
figura apresentada na Figura 10, nos transmitem uma intensa sensacédo de desespero e
medo sobre a violéncia que em breve pode alcangar seu filho. A figura da mae, que parece
nos observar enquanto visualizamos a obra, pode ser interpretada como uma espécie de
denuncia ou reflexdo, pois estamos numa posicdo passiva, na qual observamos o
desespero dessa mae e nao podemos agir diante de seu medo.

Acredito que essa é a sensacao que os artistas romanticos, como Léon, buscavam
evocar em seus espectadores: trazer a compaixdo e a introspeccdo sobre a dor
apresentada na obra. Podemos observar, na Figura 12, como, em vez de recorrer a
dramaticidade, ao sangue e ao dinamismo, esse artista utiliza artificios de carater
psicologico e interpretativo, convidando o espectador a se sensibilizar com a mae e seu
filho, pois tanto n6s quanto ela sabemos o destino que os aguarda. Assim como afirma

Ariés em Histéria da morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias:

Evidentemente, a religido ndo é estranha ao caso, mas o fascinio mérbido da
morte exprime, sob uma forma religiosa, a sublimagdo das fantasias
erético-macabras do periodo precedente. Esta é a grande mudanga que surge no
fim do século XVIII e que se tornou um dos tracos do Romantismo: a complacéncia
para com a ideia da morte. (Ariés, 2012, p. 70).
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Figura 12: Léon Cogniet (FR, 1794 — 1880), Detalhe de O Massacre dos Inocentes, 1824. Oleo s/tela, 265
x 235 cm.

Fonte: Léon Cogniet, 1824.

Para compreender a transicdo sobre essa abordagem da morte e da infancia até o
Romantismo, farei um salto até o Expressionismo, onde se inicia uma mudanca mais clara
sobre essa abordagem. Como pudemos observar, a tematica da morte, ao ser abordada
nesses periodos apresentados, sempre mostrou a representacdo das criangas em posi¢cao
de vitimas — seja pela morte violenta, por doenga, apresentada como parte do ciclo da
vida ou usada como representacao metaférica e social. De qualquer modo, percebemos
que a morte ainda nao foi apresentada como parte da vivéncia externa a crianca.

Ainda assim, como afirma Lopes (2013), € no final do século XIX que o conceito de
infancia é criado e passa a ser estudado de acordo com os interesses da sociedade. A
partir da criagdo desse conceito, a crianca passa, de fato, a ser vista. Isso se mostra
perceptivel na mudancga da abordagem desse tema na arte, como podemos observar na
Figura 13: A Crianga e a Morte de Edvard Harald Munch, pintor simbolista’ e pos

impressionista®. (Edvardmunch.org, 2025).

" “Os pintores simbolistas acreditavam que a arte deveria refletir uma emocédo ou ideia em vez de
representar o mundo natural na maneira objetiva e quase cientifica incorporada pelo Realismo e
Impressionismo. Na pintura, o Simbolismo representa uma sintese de forma e sentimento, da realidade e da
subjetividade interior do artista.” (Edvardmunch.org, 2025).

8 Periodo de transigdo entre o Impressionismo e os movimentos de vanguarda como o Cubismo e o
Expressionismo. (Google arts & Culture, 2025).
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Ao analisar esse trabalho, podemos ver, no primeiro plano, uma menina tapando os
ouvidos e, no segundo plano, uma figura aparentemente morta, deitada em uma cama. Por
nao possuir muitos elementos visuais, compreendi, em minha interpretacdo, que o artista

parece focar mais no gesto e nas cores para representar o tema.

Figura 13: Edvard Harald Munch (NO, 1863 — 1944), A Crianga e a Morte, 1899. Oleo s/tela, 100 x 90 cm.

Fonte: Edvard Harald Munch, 1899.

A garota tapa os ouvidos numa provavel negacgao do ocorrido ou, simplesmente, por
nao saber como lidar com esse acontecimento. As cores da pintura parecem vibrantes no
primeiro plano, enquanto, no segundo, tornam-se frias e sdo dominadas pelos tons de
branco e cinza, podendo sugerir ao espectador a presenga inevitavel da morte. Porém, o

elemento que, para mim, mais influencia a interpretagdo dessa obra sédo as pinceladas do
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artista, que convergem para a figura da crianga, criando um caminho para essa leitura
sobre sua dor e sua experiéncia com a morte como protagonista da obra.

No ambito nacional, podemos analisar a obra Criangca Morta (Figura 14), de Candido
Portinari, artista participante do movimento modernista brasileiro®. Portinari apresenta,
em sua obra, uma denuncia as mazelas sociais do sertdo nordestino e expressa a
dimensao do luto infantil: tanto o luto vivido pelas criancas diante da morte de membros da

familia quanto a crianga em condig¢ao de vitima da morte crua.

Figura 14: Candido Portinari (BR, 1903 - 1962). Crianca Morta, 1944. Oleo s/tela, 182 x 190 cm.

Fonte: Candido Portinari, 1944.

A imagem é composta por um unico plano, no qual vemos a méae curvada sobre 0

corpo sem vida do filho, enquanto as outras personagens da cena (inclusive criancas)

® Com grande influéncia do cubismo, do expressionismo e o futurismo, o movimento modernista visava a
busca pela identidade brasileira, a denincia e a critica social.(ACADEMIA BRASILEIRA DE ARTE, 2025)
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assistem, aos prantos, a cena. As criancas expressam o luto de forma intensa, com
lagrimas grandes que escorrem e expressoes de profunda dor emocional.

Nesse contexto, a arte pode ser interpretada como um espago simbdlico de
elaboracdo do luto, onde o luto infantil, frequentemente ignorado, ganha visibilidade.
Portinari traduz, por meio de cores terrosas, gestos desolados e expressdes contidas, uma
dor coletiva e atemporal, que transforma a infancia em testemunha e, ao mesmo tempo, em
protagonista da perda.

A partir da analise realizada durante este capitulo, observa-se que as
representagbes da morte e da infancia transitaram, ao longo da histéria da arte, entre
diversas visbes distintas: a alegoria religiosa, a dor contida, a denuncia social e a
expressao do sofrimento intimo. Podemos interpretar, dessa forma, como essas diferentes
expressdes influenciaram a visdo contemporanea sobre esses dois temas quando
interligados.

Pude observar também que, até o final do século XIX, ndo houve a presenca da
visao da crianga sendo retratada nessas obras. Essas mudancas na forma como a infancia
passou a ser concebida (apdés o século XIX, quando se consolida uma nova percepgao
sobre a crianga) passam a mostra-la ndo mais como um ser incompleto, mas como sujeito
de direitos, afetos e experiéncias préprias, principalmente diante da morte.

Assim como afirma Lopes (2013): “O surgimento da infancia envolve o
reconhecimento de que esse periodo da vida tem um valor distinto dos outros, para quem a
vive e para quem ja a viveu. E esse lugar de preservacéo da inocéncia que é recente.”
Vemos, entado, a partir desse ponto, uma tentativa de conectar esse publico a ensinamentos

e aprendizados; irei discutir essa nova visao sobre a infancia no capitulo seguinte.

1.2 A percepcao sobre a infancia

Durante toda a minha vida, sempre que me machucava, minha mae me dizia: 'E s
um arranhdo, meu homenzinho. Vocé é forte demais para que qualquer coisa te
machuque.' Eu fechava os olhos e ela abria os bragos para mim, e a dor
desaparecia. (Moundlic, 2011, p. 18.)

A citacao do livro The Scar ilustra, de forma comovente, a presenca do cuidado, do
afeto e da tentativa adulta de proteger a criangca da dor. No entanto, ela também revela

uma tensao fundamental: o reconhecimento da crianga como alguém que sente, sofre e
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precisa elaborar a perda (e ndo apenas como um ser fragil a ser poupado da realidade).
Essa visdo sensivel e complexa sobre a infancia é resultado de um longo processo
historico e cultural, que se consolida especialmente a partir do século XIX .

E nesse periodo que se comega a construir uma nova percepcéo sobre a crianga,
que passa a ser vista como sujeito singular, com identidade prépria, experiéncias
emocionais profundas e um lugar especifico na sociedade (Lopes, 2013). Neste
subcapitulo, propde-se discutir essas transformagdes na concepg¢dao da infancia,
examinando como elas influenciaram as formas de representacdo da crianga e suas
vivéncias, principalmente diante da morte.

Podemos ver essa mudanga na sociedade, a partir do sua repercussao na arte
visual; onde a ideia da infancia passa a ser explorada de diferentes formas. Na obra A
Menina na Poltrona Azul, de Mary Cassatt (Figura 15), a artista mostra uma crianga
comum, que nao faz parte de qualquer posicdo importante na sociedade, apenas uma

menina que esta imersa em seus proprios pensamentos.

Figura 15: Mary Cassat (_EUA, 1844-1926). A Menina na Poltrona Azul, 1878. Oleo _s/t__ela,§9,5 x 129,8 cm.

Fonte: Mary Cassatt, 1878.

Na obra pode-se observar uma garota sentada em uma poltrona azul e ao seu lado,

um cachorro em outra poltrona. No plano de fundo vemos mais duas poltronas azuis e
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compreende-se por ser ambientada em um espacgo interno. Analisando a obra, pude
interpreta-la como uma apresentagao da crianga sob um ponto de vista diferente daquele
que observei até este momento durante a pesquisa; a personagem é retratada sem
interesse algum, apenas em um momento de écio.

A composicado da pintura exprime a esséncia da diferenca entre a apresentagao da
infancia em contradicdo com a apresentacdo da fase adulta: a postura relaxada, o corpo
pequeno em comparagao com a poltrona grande e a expressdao com uma mistura de
cansaco e desinteresse. Esses elementos podem levar a uma interpretagdo sobre a
individualidade da crianca.

"Cassatt era conhecida por suas representacdes sensiveis de criangas. Em vez de
mostra-las como adultos em miniatura, ela as pintava como individuos com estados de
animo e personalidades diferentes.” (National Gallery of Art, 2025). Ainda de acordo com a
National Gallery of Art, a artista ajudou a promover uma nova abordagem sobre o tema, na
qual a crianga passa a ser vista como alguém com experiéncias préprias, por meio de
suas representagdes sensiveis. Essa abordagem fez parte da mudanca da visao social

sobre a infancia, assim como afirma Lopes:

A crianga aparecer em um quadro sem que o artista tenha o intuito de representar
um jovem especifico e importante significa que a prépria infancia - como grupo
social — se tornou relevante. E o0 momento-chave em que a juventude se separa da
idade adulta, quando é retratada na mesma obra, com a mesma importancia para
a composigdo de um cenario social da época, mas com tragos diferentes dos
adultos, salientando sua distingdo (Lopes, 2023, p. 14).

O reconhecimento da infancia como uma etapa legitima da vida, com
subjetividades, direitos e necessidades proprias, foi fundamental para que temas antes
considerados tabus (como a morte) pudessem ser abordados no universo infantil.

Conforme aponta Lopes:

A solugéo da sociedade disciplinar, que deixa seu rastro até os dias de hoje, foi a
criagdo de ambientes especializados para se viver a infancia. Os familiares, os
professores, os médicos, os policiais... Todos precisariam estar preparados para
lidar com essa nova classe — a dos cidadaos mirins (Lopes, 2023, p. 16)

A organizagao da infancia como um grupo social especifico trouxe consigo um

aparato institucional juntamente com a responsabilidade de entender as necessidades
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emocionais, afetivas e cognitivas das criangas. A partir desse ponto, torna-se importante
desenvolver e reformular formas de comunicacido que permitam as criancas compreender
e lidar com experiéncias dificeis, como a perda, o luto e a ideia da finitude, de maneira
sensivel e compativel com sua capacidade de compreenséo.

Dessa forma, refletir sobre a construcdo social da infancia €&, sobretudo,
compreender como a propria sociedade molda os sentidos que atribui a esse tempo do
inicio da vida. A pesquisa de Thais de Carvalho Lopes (2023) mostra que, ao longo da
modernidade, a crianga passou a ser vista como um ser “especial’, dotado de

caracteristicas que exigem cuidado, protegéo e olhares atentos.

Figura 16: Olivier Tallec (FR, 1970). The Scar, 2011 [O menino responde a fala do pai de que a
mae se foi]. llustracdo infantil, s.m.

Dad said, "She's gone for ever”

I knew that she hadn't gone she was dead and 1 would never
see her again, that they were going to put herin a box and then

in the ground, where she would twurm inte dust

I know very well that dying means you're never going to

come back

“Well, good riddance!” I yelled to Dad. I couldn't believe she'd
left ws. How will Dad know how to make my toast the way [
like it, cut in half with the honey in a2 zigzag? I was sure Mum
didn't teach him how, and new it's too late. He won't be able to

manage without her

Fonte: The Scar, 2011, p. 4.

Enquanto isso, Lucélia Paiva (2019) reforga que tratar a crianga como um ser
especial significa reconhecer que sua maneira de entender fenbmenos como a morte nao
€ inferior, mas sim diferente daquela dos adultos, uma forma prépria. De certo modo,
essa visao se torna necessaria para romper com alguns modelos anteriores, que
enxergavam a crianga apenas como um adulto em formacgao, e passar a valoriza-la como

ser, como alguém capaz de participar ativamente das conversas sobre a vida, a morte, os
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afetos e as perdas, desde que essas sejam mediadas por meios que respeitem sua
capacidade de entendimento e emocional.

Embora essa visédo tenha representado um avango no reconhecimento dos direitos
e das necessidades da infancia, ela também carrega um paradoxo: ao cercar a crianga de
uma aura de pureza e inocéncia, muitas vezes os adultos buscam poupa-la de
experiéncias consideradas complexas, como o sofrimento, a dor e a morte (Figura 16).
Nesse ponto, a reflexdo se faz urgente: até que ponto proteger é, de fato, cuidar?

Basta lembrarmo-nos de nossas préprias infancias, quando éramos deixados de
lado nas conversas dos mais velhos, poupados das informagdes por sermos considerados
incapazes de entender qualquer assunto do “mundo dos adultos”. A crianga esta imersa
em sua curiosidade pelo mundo, porém é rebaixada por nao ser “competente” o suficiente
para compreender. Mas como ela sera capaz, se nunca for apresentada ao devido
assunto? “Os adultos costumam dizer que morte ndo € assunto para criangas, porque &
triste, como desculpa de que querem protegé-las. Mas, na verdade, nés ndo sabemos

como abordar esse tema com as criangas” (Paiva, 2019, p. 25).

Figura 17: Olivier Tallec (FR, 1970). The Scar, 2011 [O menino associa a mée ao corte]. llustragéo
infantil, s.m.

Fonte: The Scar, 2011, p. 9.
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Nesse contexto, a frase “Eu disse a mim mesmo que, enquanto houvesse sangue,
eu ainda ouviria a voz da minha mae. E ficaria um pouco menos triste.” (Moundlic, 2011,
p. 17), declaragao do personagem do livro The Scar, de Charlotte Moundlic, revela como
a mente da crianga cria seus préprios sentidos diante da perda (Figura 17). Ao ouvir a voz
da mae através da ferida e do sangue, de forma simbdlica, consegui entender como surge
um imaginario em que o mundo fisico e a memodria se entrelagam, formando estratégias

emocionais para lidar com a morte e a auséncia.

Figura 18: Hugo Simberg (FI, 1873-1917). The garden of death, 1896. Aquarela e gouache, 16 x
17 cm.

Fonte: Ateneum, 2005.

O universo infantil, marcado por fantasias, medos e desejos, ndo ignora a morte,
mas a ressignifica. Na obra The Garden of Death (1896), de Hugo Simberg, o artista

apresenta um jardim sendo cuidado por trés figuras esqueléticas vestidas de preto, sendo
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estas a representacdo da morte. Na obra, as figuras demonstram grande cuidado com
seu jardim, de forma que, em minha interpretacéo, ressignifica a visdo tradicional da
morte como algo sombO universo infantil, marcado por fantasias, medos e desejos, nao
ignora a morte, mas a ressignifica. Na obra The Garden of Death (1896), de Hugo
Simberg, o artista apresenta um jardim sendo cuidado por trés figuras esqueléticas
vestidas de preto, sendo estas a representagado da morte. Na obra, as figuras demonstram
grande cuidado com seu jardim, de forma que, em minha interpretacao, ressignifica a
visdo tradicional da morte como algo sombrio e aterrorizante. Simberg cria um espacgo
onde vida e morte coexistem em paz, colocando a morte no papel de quem cultiva a vida,
em vez de trazé-la ao fim. Simberg ressignifica a morte ao mostra-la por meio dessa
atmosfera fantasiosa, o que nos revela que o mesmo € possivel no livro infantil.

A partir da analise durante esse capitulo sobre a infancia, se mostra necessario
refletir sobre como a morte é compreendida e representada para imaginario das criangas.
Dessa forma, investiguei no capitulo seguinte o livro ilustrado infantil, sua trajetdria, sua
importancia como forma de comunicacgéo, e por fim, investiguei obras que aproximam a
linguagem infantil para com a morte, trazendo-a para narrativas de cuidado, auséncia e
luto.rio e aterrorizante. Simberg cria um espago onde vida e morte coexistem em paz,
colocando a morte no papel de quem cultiva a vida, em vez de trazé-la ao fim. Simberg
ressignifica a morte ao mostra-la por meio dessa atmosfera fantasiosa, o que nos revela
gue 0 mesmo € possivel no livro infantil.

A partir da analise durante esse capitulo sobre a infancia, se mostra necessario
refletir sobre como a morte é compreendida e representada para imaginario das criangas.
Dessa forma, investiguei no capitulo seguinte o livro ilustrado infantil, sua trajetdria, sua
importancia como forma de comunicacéo, e por fim, investiguei obras que aproximam a
linguagem infantil para com a morte, trazendo-a para narrativas de cuidado, auséncia e

luto.



43

2. O LIVRO ILUSTRADO INFANTIL

Papai disse: "Ela se foi para sempre." Eu sabia que ela nao tinha ido embora —
ela estava morta e eu nunca a veria novamente. Eles iriam coloca-la em uma caixa
e depois no solo, onde ela se transformaria em pdé. Eu sei muito bem que morrer
significa que vocé nunca vai voltar. “Bem, boa viagem!” gritei para o papai.
(Moundlic, 2011, p. 8)

Na citagdo do livro The Scar, de Charlotte Moundlic, a autora apresenta a visdo da
crianga ao lidar com a fala do pai sobre a morte da mae, apresentando a impaciéncia da
personagem diante da tentativa do pai de “amaciar’ as palavras ao tratar do acontecido.
Enquanto isso, a crianga, em seu debate mental, demonstra compreender claramente o
que é morrer. Essa passagem do livro revela a tentativa do adulto de proteger a infancia
por meio de um eufemismo, apresentando um obstaculo na comunicacao entre esse pai e
seu filho. Assim como afirma Paiva: “Criangas percebem fatos que o adulto Ihes oculta.
[...] Muitas vezes, o adulto ndo percebe porque a crianga nem sempre 0 expressa atravées
de palavras. Em troca, recorre a linguagem mimica ou nao verbal, porque nao dispde
ainda de outra.” (Paiva, 2011, p. 85).

Dessa forma, quando entendemos a infancia como uma construgao social que vai
mudando ao longo do tempo, fica mais facil perceber como essas mudangas também
influenciam a nossa maneira de nos comunicar com as criangas. Entre essas formas de
comunicagdo, o livro ilustrado infantili ocupa um lugar de destaque, ndo s6 como
instrumento de alfabetizagdo, mas também como um meio sensivel, capaz de dialogar
com o universo simbalico das criangas.

O livro infantil se tornou uma ferramenta poderosa de mediagdo entre o mundo
adulto e o mundo das criangas, possibilitando o acesso a narrativas que acolhem suas
duvidas, seus medos, suas alegrias e suas angustias. Por isso, pode-se observar os livros
infantis como um meio de linguagem acessivel, especialmente quando abordam temas
delicados como a morte, o luto ou a finitude, assim como afirma Paiva (2011) em sua

pesquisa:

E, a partir de entdo, eu percebi o quanto a histdria infantil poderia servir como
facilitadora para olhar os meus fantasmas. Apaixonei-me mais ainda pelos livros
infantis e passei a olha-los com uma curiosidade diferente: como passatempo e
também como meio para fazer pensar, repensar, refletir... Achei maravilhosa a
experiéncia e, dai em diante, sempre que considerava viavel, utilizava esses livros
como facilitadores (em processos terapéuticos com meus pacientes, no consultério
e no hospital). Passei também a usa-los para abordar temas especificos com
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meus sobrinhos e filhas, pois a histéria infantil faz parte do universo da crianga,
facilita sua compreenséo.. (Paiva, 2011, p. 12).

Neste capitulo, irei perpassar sobre a trajetéria do livro ilustrado infantil,
compreendendo-o como uma linguagem que acompanha e reflete as transformagdes na
maneira como a infancia é percebida e vivida.

Ao longo desta analise, serdo revisitados os principais marcos historicos desse
género, utilizando como base tedrica principalmente o livro: O Livro Infantil llustrado
(2012), por Martin Salisbury e Morag Styles, para compreensdo da producgéo
internacional; e a pesquisa de Beatriz dos Reis de Castro Barros Silva, O Livro llustrado
na literatura infantil contemporéanea, a relagcao entre o texto e a imagem em obras
brasileiras (2018), para compreensao da produgao nacional.

Dessa forma, irei analisar sua evolucdo e a forma como ele se consolidou como um
instrumento capaz de contribuir ndo apenas para a formacao estética e emocional das
criangas, mas também para sua construgdo simbolica e afetiva do mundo. Analisando a
ilustracdo, de forma que n&o seja vista apenas como complemento ao texto, dessa forma,
apresento-a como uma ponte de dialogo, capaz de traduzir, em imagens temas
complexos como a morte e o luto.

Por fim, farei uma analise das simbologias presentes em livros infantis que
dialogam diretamente com o tema da morte, destacando como esses elementos visuais,
unidos a uma representagcado sensivel desse tema, podem ajudar na compreensao das

criangas sobre a questao da auséncia e o conceito de perda e fim.

2.1 A trajetoria do livro infantil em um recorte histérico

O sofrimento das criangas foi grande, mas elas ndo esqueceram as palavras da

Morte, que sempre foram um consolo. (Ringtved, 2020, p.27)

A citacdo do livro Pode chorar coragdo mas fique inteiro (2020), pode ser
interpretada como uma representacdo de como a literatura infantil tem o potencial para
ajudar o publico infantil a contemplar conceitos dificeis como a morte, auxiliando na sua

compreensao racional e emocional sobre o0 assunto. Assim como afirma Paiva:

O livro pode ser um recurso de grande riqueza para que a crianga entre em seu
universo, com prazer, mesmo que se depare com situagdes conflitantes que
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possam trazer-lhe certo desconforto. E no imaginario que a crianca podera refletir
— a seu modo — sobre seu mundo real e encontrar na imaginagdo maneiras de
enfrenta-lo e transforma-lo. (Paiva, 2011, p. 50).

Este subcapitulo propde-se a percorrer um recorte da trajetoria do livro infantil
ilustrado, apresentando alguns dos ilustradores e autores mais influentes, e, refletindo
sobre como o livro infantil transacionou de uma ferramenta puramente carregada de
moralismos, licbes de obediéncia e normas comportamentais e se transformou de um
recurso para criar um espaco diversificado, cheio de diversdes, fantasias, aprendizagem e
acolhimento, especialmente quando aborda temas sensiveis como a morte € o luto.

Essa questdo da aprendizagem da moral e das licbes foi muito explorada nos
contos entre os séculos XVIl e XVIIIl. E essa pratica de usar o livro como uma ferramenta
de alfabetizacdo influenciou a geracdo de autores e ilustradores de forma que é

amplamente utilizada até os dias de hoje, assim como afirma Lopes:

Se a literatura é um texto que n&o tem fins praticos, logo a literatura infantil € quase
um mito. O livro feito para criangas, pensado e produzido diretamente para elas,
costuma cumprir uma fungéo, educando-as para a sociedade em que vivem e para
os desafios que estdo previstos para o seu crescimento — as mudancgas de escola,
as brigas com os amigos, a competicdo com os irmaos. E bastante dificil encontrar
um livro dito infantil que ndo termine com uma ligdo moral. (Lopes, 2011, p.31)

Muitos contos escritos nos séculos XVII e XVIII abordavam temas como a morte, a
violéncia, a moral, entre muitos outros. Porém, foi a partir do século XIX que esses contos
ganharam vida por meio das ilustra¢des (Figura 19). Um dos casos mais emblematicos é o
livro Contos de Perrault (Les Contes de Perrault), de 1685, do autor Charles Perrault
(1628-1703), que foi republicado em 1864 com as ilustracbes de Gustave Doré (The
Metropolitan Museum of Art, 2025).

O conto de Chapeuzinho Vermelho, ja citado anteriormente por abordar a questao
da infancia e da morte, de uma forma mais sangrenta em sua versao original, assim como
todos os contos de Perrault, traz, ao final da histéria, uma moral a ser aprendida em
formato de poema, em consonancia com o contexto histérico ja mencionado, no qual se
valorizava a aprendizagem e a formacédo moral. No caso da historia de Chapeuzinho,
Perrault apresentou um final sombrio para alertar jovens meninas sobre as maldades de
pessoas mal intencionadas, principalmente homens, que sao representados nessa

metafora do lobo mau (Figura 19).
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Figura 19: Gustave Doré (FRA, 1832-1883), Les Contes de Perrault, 1867, [O lobo devora chapéuzinho]
Gravura, s.m.

= NN
Fonte: Les Contes de Perrault, 1867.

Aqui se vé que os inocentes, sobretudo se sdo mocinhas Bonitas, atraentes,
meiguinhas, fazem mal em ouvir todo tipo de gente.

E ndo é coisa tao estranha que o lobo coma as que ele apanha.

Digo o lobo porque nem todos sdo da mesma variedade;

Ha uns de grande urbanidade, sem grita ou raiva, e de bons modos,

Que, complacentes e domados, seguem as jovens senhorinhas

Até nas suas casas e até nas ruinhas; mas todos sabem que esses lobos tao
bondosos de todos eles sdao os mais perigosos. (Perrault, 2015, p. 27)

Foi a partir do século XIX, quando se consolida a ideia da infancia como uma fase
distinta, que comegam a surgir obras que reconhecem a crianga como sujeito singular com
necessidades, porém as obras seguem focadas principalmente na alfabetizagéo, disciplina
e formacdo moral (Lopes 2013). Dessa forma, irei comentar sobre alguns autores e
ilustradores que tiveram trabalhos considerados pioneiros no meio do livro ilustrado.

Um autor extremamente importante para esse novo estilo de histdria de livro infantil,
foi Charles Lutwidge Dodgson (1832- 1898), conhecido como Lewis Carroll, que sempre
foi fascinado pelo universo infantil (Oliveira, 2018), em seu livro Alice no Pais das
Maravilhas, Carroll trouxe uma narrativa que comegava a fugir da perspectiva

educacional, e comega a explorar o imaginario infantil, assim como afirma Flavia de
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Oliveira em seu artigo Desvendando Alice: uma analise psicanalitica do Pais das

Maravilhas:

Na idade do desenvolvimento em que se encontra, Alice se questiona o tempo todo
sobre quem ela é e qual seu tamanho. As vezes se sente gigante, outras
se sente tdo pequena que se acha incapaz. Todas as criangas vivenciam
essa experiéncia, pois tentam adequar-se ao mundo adulto conforme véao
crescendo. No sonho de Alice, fica bem evidente essa inquietagéo. (OLIVEIRA,
2018, p 11)

Figura 20: Sir John Tenniel (UK, 1832-1914). Alice no Pais das Maravilhas, 1865, [Alice cresceu demais].
Gravura, s.m.

Fonte: Alice no Pais das Maravilhas, 1865.

Podemos ver essa afirmagao dita por Flavia Oliveira na pagina 23 do livro na Figura
20, onde a ilustragao retrata o momento em que Alice se torna gigante dentro de um
quartinho. Guiada pela prépria imaginacao e curiosidade, ela bebe o liquido do frasco com
a inscricdo “Beba-me”, o que a leva a esse acontecimento. Carroll retrata com
sensibilidade e fantasia as mudangas emocionais, corporais € de autoconhecimento a
partir da visdo dessa criangca em seu mundo dos sonhos.

Outro autor e ilustrador considerado fundamental foi Randolph Caldecott (UK,
1846-1886), foi um ilustrador britdnico reconhecido como Pai do livro llustrado e tendo seu

trabalho considerado como o precursor do livro ilustrado moderno, de acordo com Martin
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Salisbury e Morag Styles no livro Children ‘s Picturebooks, The art of visual storytelling
(Livro Infantil llustrado. A Arte da Narrativa Visual) de 2012. Um de seus trabalhos mais
relevantes foi o livro The hey diddle diddle picture book (1880), um livro que apresenta
cantigas de roda ilustradas.

Caldecott foi fundamental para mudar a forma como texto e imagem se relacionam.
Ele atribuiu as ilustragbes um papel mais ativo na narrativa, fazendo com que elas
evoluissem de mero acompanhamento para complemento, e, em alguns casos, se
tornassem necessarias para expandir os significados do que foi dito (Salisbury; Styles,
2012). Podemos ver isso na Figura 21, onde ele ilustra o verso da cantiga Hey Diddle
Diddle: E o prato fugiu com a colher, onde ele ilustra essa fantasia trazendo significado

literal imediato para o verso.

Figura 21: Randolph Caldecott (UK, 1846-1886), Hey Diddle Diddle, 1880, [E o Prato fugiu com a Colher].
Litografia, s.m.

T

Fonte: Randolph Caldecott, 1880, p. 39.

Caldecott utiliza fantasia para trazer coisas do cotidiano para um universo divertido
e magico. Essa nova forma de ilustragéo influenciou fortemente os autores e ilustradores

do século XX, que apresentam a diversdo e o entretenimento sem ser puramente criado
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apenas para ligdo de moral, porém ainda com carater pedagogico presente, esclarecendo

cada vez mais a evolugao dessa visao sobre a crianga.

No século XX, as histérias infantis ganham énfase, sendo consideradas
importantes no desenvolvimento infantil (Coelho, 2005). A literatura infantil é
reconhecida como género literario, tendo como objetivo primeiro “instruir
divertindo”, com intengcbes formativas e informativas, denotando preocupacgéo
pedagogica (Amaral, 1992). (Paiva, 2011, p. 46)

No século XX, surge outra ilustradora que se tornou muito importante e
reconhecida mundialmente, sendo esta Beatrix Potter (UK, 1866-1943). Em seu livro
mais famoso, As travessuras de Pedro Coelho, Beatrix apresenta uma historia divertida e
cheia de tensdo que traz aprendizados subjetivos dentro da trama, diferenciando-se das
histérias do século passado que aplicavam as morais nos finais dos contos. Nota-se entao
que os livros infantis do século XX passaram a abrir novos caminhos para esse género,
trazendo histérias que entretém ao mesmo tempo que trabalham a interpretacao das

criangas.

Figura 22: Beatrix Potter (UK, 1866-1943), O Conto de Peter Rabbit, 1902, [Peter desmaia)]. Aquarela, s.m.

Fonte: Beatrix Potter, 1902, p. 25 .

A Figura 22 refere-se a pagina 26 do livro, onde a mae encontra Peter desmaiado
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pelo cansago apdés um dia cheio de travessuras na fazenda do vizinho (que foi mesmo
com o pedido de sua mae de que ficassem em casa). Nas cenas seguintes vemos a mae
fazendo um cha para Peter para melhorar enquanto seus irmaos comem comidas
deliciosas. A historia abre interpretagdo em seu final para entender que se Pedro tivesse
obedecido sua mée, ndo teria ficado mal e teria comido a janta gostosa junto de seus
irmaos, apresentando uma provavel ligdo de moral de que as criangas devem obedecer
0Ss pais para nao se encrencarem.

Todos os ilustradores e autores citados tiveram influéncia na histéria do livro infantil
ilustrado, porém, foi Maurice Sendak (1928-2012) quem desenvolveu a forma de
construcéo do livro infantil moderno, e quebrou regras que estavam presentes nos livros
produzidos até entdo (Salisbury; Styles, 2012). Seu livro que teve maior destaque e foi
considerado o livro precursor desse novo estilo foi Onde vivem os monstros (Figura 23),
langado em 1963.

Figura 23: Maurice Sendak (EUA, 1928-2012), [Capa do livro], 1963. Técnica mista, s.m.

ONDE VIVEM 05 MONSTROS

TEXTO E IlUSTRAGAU DE MAURIGE SENDN{

Fonte: Maurice Sendak, 1963, capa.
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Depois de uma longa insisténcia, Maurice publicou seu livro pela editora Harper &
Row, porém, Sendak foi muito criticado por esse livro, sendo considerado demasiado
amedrontador para as criangas e foi considerado um livro desafiador por conter
“‘elementos de bruxaria/sobrenaturais” (Spillman, 2013). Em Onde vivem os monstros
(1963) Maurice conta a histéria do menino Max, que, por fazer bagunga em sua casa, sua
mae grita chamando-o de monstro e entdo o mandado para o quarto sem jantar,
revoltado, Max entra em seu mundo de imaginagdo e aos poucos seu quarto vai se
transformando em uma selva, onde ele encontra os monstros. Depois de muita baguncga,
Max se sente sozinho e decide voltar para casa, onde é esperado com um jantar
quentinho.

De acordo com Salisbury e Styles (2012), o livro é considerado uma obra prima
pois Sendak usa a composicao, as cores e formas visando transmitir a profundidade dos
sentimentos do protagonista, sendo um trabalho de niveis que através dessas escolhas
visuais, trabalha diferentes temas de forma fantasiosa. Assim como afirma Salisbury e
Styles (2012) “Onde Vivem os Monstros é essencialmente sobre amor, mas também lida
com raiva, oOdio, obsessido, seguranca, relacbes de poder entre adultos e criangas,
sentimentos de descontrole e o papel da imaginagao™?. (Salisbury; Styles, 2012, p.38,

tradugéo nossa).

No ambito nacional, um dos autores considerados mais importantes para a histéria
do livro infantil ilustrado nacional. é Ziraldo Alves Pinto (1932-2024), que fez parte da
nova tendéncia poética, ludica e fantastica do inicio dos anos 60, com livros que faziam
parte de uma corrente imaginativa e libertadora. Sua primeira obra para criangas, Flicts
(1969) apresenta a historia de uma cor que ndo pertence a nenhum lugar, mas que se

encontra no céu apos muita procura.

Ziraldo é autor de importantes livros da literatura infantil brasileira, como Flicts, de
1960, sua primeira obra para criangas, considerada um marco pela ousada e
moderna concepgdo grafica [...] O livro tornou-se referéncia em termos de
experimentagdo em razao da interagao entre texto e imagem. (Silva, 2018, p.59).

° “Where the Wild Things Are is essentially about love, but it also deals with anger, hate, obsessiveness,
security, power relationships between adults and children, feeling out of control and the role of the
imagination.”
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Figura 24: Ziraldo (BR, 1932-2024), Flicts, 1969, [Capa do livro]. s.m.
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Fonte: Ziraldo Alves Pinho, 1969, capa.

Sua outra obra que é considerada seu maior sucesso € O Menino Maluquinho de
1980, que conta a histéria de um menino brincalhdo, baguncgeiro e que tinha fogo nos pés,
mas que depois de crescer percebeu que era apenas um menino comum e feliz. Ziraldo
nos mostra nessa histéria um menino que brinca, é feliz, faz travessuras, chora... Vemos
entdo como o autor apresenta a crianca apenas sendo crianga, sem ligdo de moral ou
tentativas de alfabetizagdo, mostrando a visdo infantii e fantasiosa sobre os
acontecimentos que cercam o personagem, assim como podemos ver na Figura 25.

E visivel a influéncia que Ziraldo teve no inicio dessa nova tendéncia de retratar a
crianga como “ser crianga” apenas, mostrar o mundo ludico da infancia e como ele inspira
os autores e ilustradores até os dias atuais, assim como afirma Vinicius Davis Ramos
(1998) em sua pesquisa O LIVRO-IMAGEM: Espacgo de formagdo e expressao artistica
(2023):

Ziraldo é uma das maiores referéncias no universo da ilustragdo brasileira, pelo
modo como mudou todo o universo editorial de livros ilustrados, mostrando que era
possivel criar um maior foco na imagem e na narrativa visual ao ressignificar essa
nogdo de antes na qual a imagem era quase sempre secundaria em relagéo ao
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texto e também estabelecendo uma maior liberdade criativa para os
autoresl/ilustradores (Ramos, 2023, p. 20).

Figura 25: Ziraldo (BR, 1932-2024), Menino Maluquinho, 1980, [Menino Maluquinho em um foguete]. s.m.

E era montado

num foguete desses

que ele saia do quarto

a voar outra vez

pela mesa da sala

pelas grades da varanda
pelas cercas do quintal.

E todo mundo
ficava alegre de novo

ao ver de volta
ViIvas % -
T .
N

a alegria da rua!

Fonte: Ziraldo Alves Pinho, 1980, p. 65.

Essa nova abordagem de explorar o universo infantil e da crianga se tornou cada vez
mais frequente, e permaneceu muito forte até o final do século XX, o livro infantil foi
ganhando cada vez mais fantasia, comédia e diversao, assim como afirma Beatriz Silva
(2018): “Ao mesmo tempo, os autores comegaram a se livrar da orientagdo pedagogica que
marcou fortemente os textos para criangas e passaram a se buscar a fantasia” (Silva, 2018,
p. 56).

Dessa forma, vendo a importancia do livro para se conectar ao universo da crianga,
os autores do final do século XX transicionando para o século XXI, comegaram a
desenvolver livros que comegaram a tratar assuntos considerados complexos para as

criangas, assim como afirma Silva (2018):

Na producdo do fim do século XX e inicio do XXI, foram mantidos os temas de
cunho social e os atuais, como violéncia urbana, colapso ecoldgico, abandono
infantil, imigragdo e minorias, além de cultura indigena e africana. Entre as
tendéncias, os autores passaram a abordar, com maior énfase, os temas
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considerados dificeis, como a morte, e os polémicos, como a homossexualidade.
(Silva, 2018, p.66).

Por exemplo, o livro O Pato, a Morte e a Tulipa (2023), de Wolf Erlbruch
(1948-2022) foi publicado inicialmente em 2007. Em minha percepgao, o livro aborda a
morte de maneira filoséfica e profunda, fazendo parte da tendéncia dita por Silva (2018).
Na Figura 26, a morte explica para o pato sobre seu pensamento dito na pagina anterior,
de que o lago estaria solitario sem ele, mas a morte afirma: “- Quando vocé estiver morto,
o lago também n&o vai estar mais |a, pelo menos nao para vocé”.

Esse tipo de perspectiva, de trazer a crianga a refletir sobre um conceito tao
profundo, mostra a evolugao do livro infantil contemporaneo, apresentando a morte como
uma parte que precisa ser dita. Ela € um conceito e um fato que nds seres humanos
nunca deixaremos de explorar, porque nunca seremos capazes de compreendé-la
inteiramente até vivencia-la, mas quando isso chegar, ndo poderemos compartilhar, € uma

vivéncia intima, o que nos basta € aceita-la, e compreendé-la ao nosso alcance.

Figura 26: Wolf Erlbruch (AL, 1948-2022), O Pato, a Morte e a Tulipa, 2023, [O pato e a Morte em cima da
arvore]. s.m.

As vezes, a moTte podia ler pensamentos. |
5 veze T

i il R
Quando vocé estiver morta, o lago também nio vai estar majs la, ‘

pelo menod niio para voce

Tem certeza disse? = perguniou o pato, admirado,
— lem
Certeza absoluta — respondeu & morte.
Menos mal, assim nio preciso ficar triste por ele quando,_.

— Quando voct estiver moria = disse a morte.

Falar sobre a morte rd facil para ela.

__ Vamos deseer — sugeriu o pato depois de uns instantes. — & geny,
tem cada pensamento esquisito em eima das drvores.

e 175

Fonte: Wolf Erlbruch, 2007, p. 19 e 20.

Em minha percepcgéo, esse retorno a abordagem voltada para a alfabetizagdo n&o

parte da mesma visdo sobre as criangas como no século XIX, por exemplo. Agora, as
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criangas sao vistas como seres Unicos que, por nao possuirem a mesma vivéncia dos
adultos, precisam de uma linguagem que lhes proporcione entendimento sobre certos
assuntos com os quais estdo tendo contato direto pela primeira vez. Dessa forma, podem
experimentar o mundo em que vivem de maneira mais leve, sem questionamentos

interminaveis que nunca encontram explica¢des, assim como afirma Paiva (2011):

A crianga, em seu universo infantil, sai em busca de novidades, novas descobertas
e compreensdo do mundo. Busca informagdes e respostas para seus
questionamentos a respeito do nascimento e da morte, crescimento e
desenvolvimento, corpo e sexualidade, relacionamentos. Procura também saber
mais sobre os sentimentos e as emogdes — tristezas, dificuldades, conflitos... —
conhecidos por meio de situagbes sabidas ou experiéncias vividas. (Paiva, 2011,
p. 50).

Portanto, a partir desse recorte histérico, em minha percepg¢ao o livro infantil se
tornou uma ferramenta em constante mudanga para suprir as exigéncias das novas
geragbes de criangas ao longo desse recorte, e por ser essa ferramenta maleavel,
torna-se um instrumento com grande potencial para acompanhar e guiar a crianga em
uma ponte para novas descobertas. Além disso, pude observar como a ilustragdo deixou
de ser uma acompanhante e se tornou parte essencial do livro. Dessa forma, no proximo
subcapitulo irei explorar como a ilustragcdo se torna um elo para criar caminhos para

dialogos sensiveis sobre a morte.

2.2 A ilustragcao como ponte para didlogos sobre a morte

As quatro criangas se olharam angustiadas. Talvez elas ndo tivessem entendido a
histéria do mesmo jeito que a Morte, mas sabiam que ela estava certa (Ringtved,
2020, p. 20).

A citacdo do livro Pode Chorar, Coragdo, Mas Fique Inteiro, de Glenn Ringtved
(2020), mostra como a literatura infantil, especialmente por meio das ilustragdes, tem a
capacidade de criar espagos de dialogo afetivo sobre a morte. Mesmo sendo um conceito
tdo abstrato, a ilustragdo se mostra uma forma de comunicagdo que acolhe e traduz
sentimentos que muitas vezes ndo podem ser compreendidos apenas com palavras.

Dessa forma, neste subcapitulo, irei refletir sobre o poder que a ilustragdo tem para
criar uma ponte que se conecta a experiéncia da crianca ao tratar de assuntos delicados

como o luto e a perda. Ao tratar de temas como a morte, o luto ou a auséncia, a ilustragao
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oferece metaforas visuais que respeitam a visdo da criangca sobre as experiéncias,
permitindo que ela compreenda algo tao dificil de pér em palavras.

Nesse sentido, a ilustracdo complementa o texto ao mesmo tempo que assume
esse papel ativo no acolhimento da dor e na construgcdo de sentidos possiveis a partir de
metaforas e elementos visuais. Vemos cada vez mais a necessidade dessa linguagem
como afirma Paiva (2011), o pensamento fantasioso € o elemento energizante do universo
infantil, a crianga ndo aprende com a forma racional dos adultos, mas sim por meio do

sensivel, do emotivo e da intuigao.

O livro pode ser um recurso de grande riqueza para que a crianga entre em seu
universo, com prazer, mesmo que se depare com situagbdes conflitantes que
possam trazer-lhe certo desconforto. E no imaginario que a crianca podera refletir
— a seu modo — sobre seu mundo real e encontrar na imaginagdo maneiras de
enfrenta-lo e transforma-lo. (Paiva, 2011, p. 50).

Ao longo da histdria, as imagens sempre foram carregadas de simbolismos que
comunicam muito além do que € dito de forma literal. No livro ilustrado infantil, esse
potencial simbdlico se torna um recurso expressivo fundamental, capaz de traduzir,
através de metaforas visuais, temas complexos e sensiveis. Nos livros infantis, cujo tema
central € a morte ou o luto, os artistas utilizam elementos visuais para representar
emogdes e experiéncias. Investigando como o uso desses elementos constitui um recurso
que pode auxiliar na construgdo de narrativas visuais, visando proporcionar a crianga
meios de compreender e elaborar esse tema. Serdo apresentadas descricbes de como
essas escolhas simbdlicas e artisticas podem construir novas perspectivas sobre a morte,

a partir da otica do livro ilustrado como mediador de temas existenciais.

Literatura esta ligada a arte e ao deleite. Portanto, ndo deve ser feita somente com
uma intengao pedagdgica e didatica. O autor pode e deve escrever com a intengao
de agradar a crianga. Para isso, € importante trabalhar o imaginario e a fantasia,
tendo em mente varias vivéncias da crianga: seus sonhos e suas fantasias, suas
ilusdes, sua dor e sua disposigdo de supera-la. Assim, pode-se afirmar que é
possivel produzir uma literatura “a priori”. (Paiva, 2011, p. 48).

Dessa forma, irei investigar alguns livros que, em minha percepg¢ao, criam essa
ponte de dialogo ao abordarem a morte e o luto de forma eficaz ao mesmo tempo que
mantém uma linguagem visual sensivel e ludica, que utilizam de elementos visuais

diversos para comunicar o tema.
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Figura 27: Coletivo Sabichinho (BR, 2021), [Apés a morte da lagarta], 2022. Técnica mista, s.m.

Fonte: Coletivo Sabichinho, 2022, p. 8.

A morte da Lagarta (2022) do Coletivo Sabichinho™. A histéria se inicia mostrando
a lagarta morta, e entdo todos os insetos da floresta passam a viver o luto. Apds essa
morte, vemos o questionamento dos insetos sobre 0 que acontece conosco depois que
morremos (Figura 27), desde esse inicio, os ilustradores apresentam essa questéo
imaginativa que rodeia os questionamentos sobre a morte, muitos deles presentes no
nosso dia a dia. O coletivo apresenta essas simbologias que sdo apresentadas em nossa
sociedade de forma ludica (por exemplo, o céu sendo representado em uma metafora
visual do arco-iris), mostrando os diferentes sentimentos e reagdes a morte, através de
simbolos, formas e cores.

A ilustragao da Figura 28 mobiliza o imaginario infantil para tratar de uma questao
universal: o que acontece quando morremos? Em minha percepg¢ao, ao utilizarem de
cores pastéis, com predominancia do verde, azul, branco e cores quentes mais claras, o
Coletivo Sabichinho apresenta essa parte dolorosa da perda com mais leveza e
sensibilidade. O livro possui uma continuidade visual que representa a progresséao do luto;
no inicio da histéria a floresta esta esbranquicada, como se estivesse “sem vida”, e ao

longo do tempo volta a ser colorida quando os insetos aceitam a morte e a compreendem.

" Fazem parte do Coletivo Sabichinho: André Rodrigues, Larissa Ribeiro, Paula Desgualdo e Pedro Markun.
Também sao fundadores do Estudio Rebimboca, o qual é responsavel pelas ilustragbes do livro.



58

Fonte: Coletivo Sabichinho, 2022, p. 8.

Outra abordagem visual que considerei muito interessante, foi a forma que o
Coletivo apresentou como continuou a vida das personagens apdés a morte da lagarta
(Figura 29). Apresentando a saudade além do sentimento visivel (como representacdes
faciais e expressdes corporais), representando essa falta fisica da personagem ilustrando

seu contorno nos lugares onde ela costumava estar.

Figura 29: Coletivo Sabichinho (BR, 2021), [Vivendo com a morte da lagarta], 2022. Técnica mista, s.m.
w> b
i
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O segundo livro que ja possui uma outra abordagem é Pode chorar coragdao mas
fique inteiro (2020) escrito por Glenn Ringtved (1968) e ilustrado por Charlotte Pardi
(1971). Na historia, a morte chega nessa casa pronta para levar a avo de 4 criangas, e, na
tentativa de fazer a avo viver, os netos tentam distrair a Morte, que ensina a eles uma ligao
sobre a vida e a morte, e dessa forma, elas entendem e permitem que a avo seja levada.

O livro foca em explicar a morte para a crianga antes dela acontecer, apresentando
o medo de perder alguém que se ama. Charlotte Pardi (1971) n&o suaviza completamente
a figura da morte (como acontece por exemplo no livro O Pato, a Morte e a Tulipa de
2023, onde a morte € apresentada como uma figura amigavel), apresenta a morte além do
acontecimento, trazendo-a como figura visivel, conservando tragos classicos como a
tunica escura e a aparéncia envelhecida, remetendo a essa simbologia tradicional do
tema.

Em minha concepgao, ao coloca-la convivendo no mesmo plano da cena doméstica
junto as criangas, a ilustradora humaniza essa figura. A Morte ndo invade o espaco, ela
esta presente, mas nao apresenta nenhum perigo ou violéncia. Essa escolha pode ser
interpretada como uma forma de aceitagdo da morte, pois ao mesmo tempo que se mostra

algo que nos faz temer, ela é familiar.

igura 30: Charlotte Pardi (DI, 1971), [A chegada da Morte], 2020. Técnica mista, s.m.
e [ — 3 5

Fa. COM UMa capa preta.
stava escondido pelo capuz, 56 aparecia
pontude,
fora, ao lade da porta, estava a folce.
- Eraa Morte.
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O livro é marcado por cores frias que impregnam o ambiente, trazendo uma
sensacgao de tristeza e pesar. Em minha percepcgao, ao ilustrar as criancas, a ilustradora
as apresenta com cores quentes como vermelho e amarelo, trazendo um contraste com o
ambiente tomado pela tristeza e pela morte. Assim Pardi cria um ambiente sensivel, que
nao esconde o sentimento da dor e do pesar, mas o apresenta a realidade da perda de
forma emotiva, podendo trazer maior compreensio e conexao com o tema.

O Livro do Adeus (2017), de Todd Parr, apresenta a histéria de progressao do
processo de luto de um peixinho que perdeu seu companheiro. O livro mostra uma gama
de sentimentos que podem surgir ao lidar com o luto, ilustrando situagdes reais e
possiveis que alguém pode viver através de uma linguagem visual simples e acessivel
para o publico. O autor usa tragos simples acompanhados de cores vibrantes e chapadas
para construir a narrativa visual. Em minha percepg¢ao, essa escolha nao se afasta de uma

narrativa visual sensivel, mas sim, a torna mais direta.

Figura 31: Todd Parr (EUA, 1962), O Livro do Adeus, 2017, [As coisas podem n&o ser mais divertidas].
llustracao digital, s.m.

Things might not seem fun anymore. Tal vez las cosas yo no te parezean divertidas.

A

Fonte: Todd Parr, 2017.

Todd Parr utiliza de elementos visando a compreensao imediata do publico, usando
de tons de azul e expressdes claras de felicidade ou tristeza para apresentar o luto do
personagem. Na Figura 31, a ilustragdo apresenta uma cena onde o peixe laranja fica

afastado dos outros peixes, com expressao de tristeza e se recusando a usar o chapéu de
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festa, representando com figuras simples, o processo doloroso de lidar com a morte de

uma pessoa amada.

Figura 32: Mauricio de Souza (BR, 1935), Chico Bento - Além da vida, 2019, [Mariana volta para o
céu]. s.m.

Fonte: Chico Bento Além da Vida - Turma da Ménica, 2019, P. 28 e 29.

O livro Chico Bento — Além da Vida (Turma da Mdnica, 2019) & um livro ilustrado
que integra a colegcao da Turma da Mbnica Jovem e apresenta a historia da estrela
Mariana, que tinha muita vontade de ir para a Terra e participar da familia de Chico Bento.
Quando a mae de Chico engravidou, Mariana entrou para a familia, porém logo teve que
voltar para o céu.

Através da narrativa visual, apresentando expressoées fisicas, como o choro e as
feicbes de tristeza, cores frias (azul e roxo) e o branco, Mauricio de Sousa apresenta o
luto visivel das personagens de forma sensivel. Além disso, a narrativa utiliza essa
metafora da estrela como representacdo da alma da menina, remetendo a uma fala
comum ao explicar o que acontece com alguém depois da morte, por exemplo: “Mariana

virou estrelinha”. Dessa forma, Mauricio ressignifica uma fala que busca “acobertar’ a



62

morte, em uma narrativa simbdlica que trata da continuidade da vida e da presenca
simbdlica dos entes queridos apdés a morte. Propondo a crianga uma reflexao
reconfortante sobre o ciclo da vida e a permanéncia dos vinculos afetivos mesmo apos a
partida de alguém amado.

A partir dessa analise, podemos compreender como as ilustracdes nos livros
infantis tém se mostrado uma ferramenta muito eficaz para tratar da morte e do luto.
Criando uma ponte de dialogo entre a histéria e o imaginario da crianga, através de
elementos visuais simbdlicos, os ilustradores podem promover uma compreensio maior

sem utilizar de eufemismos que ocultam o tema.

2.3 Etapas da construgcao de uma ilustradora infantil

Ao entrar em contato com a ilustracdo em 2020 senti a necessidade de me
aprofundar mais pois queria me profissionalizar nessa forma de arte, portanto, nesse
mesmo ano adquiri um curso chamado “llustrar Transforma” ministrado pela ilustradora e
autora Brenda Bossato e seu parceiro Gabriel Crisostimo. Por meio desse curso fiz
amizades com diversos ilustradores, e em 2022, uma colega de curso enviou uma
empresa que estava procurando ilustradores para criar novas imagens para seus

brinquedos; e assim, consegui meus primeiros dois trabalhos como ilustradora.

Figura 33: Brincadeira de Crianga (BR, 2005). [Caixa Ache e Encaixe], 2022. s.m.

Fonte: Brincadeira de Crianga, 2024.
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O primeiro brinquedo que ilustrei foi uma caixa tatil com o titulo “Ache e Encaixe:
Aprendendo a Escrever” (Figura 33). Com esse brinquedo as criangas podem exercitar o
tato, a percepgéao visual e a coordenagdo motora ao encaixar as pegas ao mesmo tempo
que exercitam sua habilidade de escrita, dessa forma, o brinquedo segue o método
Montessori? de autocorregdo (Brincadeira de Crianga 2024). llustrei as 16 bases e as
ilustragbes da caixa tatil, e por ter sido meu primeiro trabalho, foi um desafio muito grande
na época, pois tive que conciliar junto com as diversas matérias da faculdade, porém

muito gratificante.

Figura 34: Brincadeira de Crianga (BR, 2005). [Caixa Ache e Encaixe], 2022. s.m.
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Fonte: Brincadeira de Crianga, 2024.

Realizei também um segundo trabalho (Figura 34) , no qual ilustrei para o
brinquedo 3D com titulo “Casa Na Arvore Animais da Floresta Montessori’, que visa
explorar a criatividade da crianga. Esse trabalho foi um pouco mais desafiador, visto que
ilustrei 16 personagens, a roleta e todo o cenario da arvore e da base, onde eu ilustrei
pecga por pecga por ser um brinquedo de encaixe.

Ap0s realizar esses trabalhos, consegui adquirir minha primeira — e atual — mesa
display, facilitando um processo que até entdo desenvolvia inteiramente pelo celular. Além

de representar meu primeiro ganho financeiro, o trabalho com a empresa Brincadeira de

2 Segundo a Associagdo Montessori (ano), o método Montessori ¢ uma abordagem de educagéo
desenvolvida pela educadora italiana Maria Montessori (ano nasc-morte), centrado na crianga,
compreendendo-a como individuo avido por conhecimento, respeitando sua individualidade e suas
capacidades cognitivas, fisicas e emocionais, ao mesmo tempo em que favorece a exploragdo de suas
habilidades e a expressao de sua criatividade.
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Crianga fez com que eu percebesse minha capacidade de criar projetos concretos,
confirmando que minha produgdo era profissional € ndo apenas “um hobby”. Essa
experiéncia me deu impulso para continuar na ilustragao infantil e perseguir o sonho de

tornar-me ilustradora de livros para criangas.

Figura 35: Cordel D'Prata (PT, 2018). [Recorte das capas dos trés livros], 2025. s.m.
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Fonte: Cordel D’Prata, 2025.

Ainda em 2022, fui contactada pela editora portuguesa Cordel D'Prata e, assim,
contratada como freelancer. Desde entao, realizei ilustracbes para trés livros publicados
pela editora (Figura 35): A Menina que Guardava a Natureza (2023), Amalia, a Baleia

Tic-Tac (2024) e Bongo, um Elefantinho Especial! (2024).

Figura 36: Barbara Corage (BR, 2004). [llustragdo n°3], 2023. llustragéo Digital, s.m.

Fonte: Acervo da autora, 2023.
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O primeiro livro que ilustrei (Figura 36) foi “A Menina que Guardava a Natureza”
(2023), que narra a histéria de Mariam, uma menina com profundo amor e respeito pela
natureza. Movida por esse sentimento, ela decide guarda-la para si em uma caixinha,
reunindo pedras, areia, folhas e flores. A narrativa transmite ensinamentos sobre o

cuidado e o respeito a natureza, as plantas e aos seres vivos que nela habitam.

Figura 37: Barbara Corage (BR, 2004). [llustragdo n°8], 2024. llustragdo Digital, s.m.

Fonte: Acervo da autora, 2024.

A seguir, produzi ilustragdes (Figura 37) para o livro Amalia, a Baleia Tic-Tac (2024),
que narra a histéria de uma baleia aventureira e amorosa. Em um de seus trajetos, ela
decide pegar um caminho proibido para chegar ao seu compromisso e, durante a jornada,

acaba engolindo um relégio.

Figura 38: Barbara Corage (BR, 2004). [llustragdo n°2], 2024. llustragdo Digital, s.m.

Fonte: Acervo da autora, 2024.
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O ultimo trabalho realizado foi para o livro Bongo (Figura 38), um Elefantinho
Especial! (2024), que conta a histéria de um elefante que se sentia diferente dos outros
animais da floresta e ndo conseguia socializar. Um dia, ele conversa com uma coruja, que
0 ajuda a se expressar melhor e orienta os outros animais sobre as diferengas de Bongo,
fazendo com que a floresta se torne um lugar inclusivo para todos.

Ter a oportunidade de finalmente ilustrar para criancas foi uma experiéncia que
trouxe um retorno muito além da questao monetaria, pois a sensagao de realizagao ao ver
minhas ilustracbes expostas em uma livraria é incomparavel. Essa felicidade, ao perceber
meu trabalho sendo admirado e capaz de ajudar criangas a compreender temas
complexos, me impulsionou a seguir como ilustradora de livros infantis. Levar licbes e
fantasias a esse publico foi, especialmente, o que me inspirou a realizar este Trabalho de

Conclusao de Curso.
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3. MERI - A PRODUGAO ARTISTICA DE BARBARA CORAGE

A morte tinha um sorriso amigo. Até que ela era simpatica,
quando nao se levava em conta quem ela era — bem simpatica mesmo.
(Erlbruch, 2023, p. 7)

Este capitulo se volta para a descricdo da construgdao de um livro ilustrado que
tem como objetivo materializar o repertorio elaborado durante esta pesquisa sobre a
morte para as criangas e as maneiras de comunica-la por um trabalho artistico. Esse
livro ilustrado aborda a morte e o luto de forma respeitosa e sensivel, utilizando os
elementos visuais (metaforas, cores, formas, linhas, caracterizagdo de cenarios e
personagens) para dialogar com o publico-alvo infantil.

Na construcdo dessa narrativa literaria, com foco na narrativa visual, optei pela
criacao analdgica, utilizando como materiais: lapis de cor, aquarela e canetas hidrograficas
de ponta fina; apds concluir as ilustracdes, utilizei no processo de finalizacdo, a
ferramenta digital /bis Paint X e Photoshop para os efeitos visuais e o aplicativo Canva
para realizar a diagramacgéao da obra, e assim obtendo o resultado final do livro ilustrado.

Em primeiro momento optei pela criagdo da obra de forma inteiramente analogica,
criando pagina por pagina e utilizando o meio digital apenas para efeitos visuais e ajustes.
Porém, apds uma conversa com a Professora Priscilla na disciplina de Oficina de Pintura
sobre a jungao do tradicional com o digital, optei por desenhar elemento por elemento que
poderiam ser reutilizados durante as paginas, poupando tempo e permitindo uma criagao
tranquila.

No quesito do roteiro do livro, este foi escrito de forma autoral, utilizando o
ChatGPT, ferramenta da OpenAl, para realizar algumas revisbes de coeséo.
Posteriormente, a revisao final foi realizada por minha mae: Sueli Oliveira Corage (1976),
que atua na area pedagodgica e educacional, com P6s Graduagéo em Psicopedagogia.

Dei inicio ao processo de criagdo com a elaboragdo do protagonista Meri (Figura
39), desenvolvendo um estudo de esbogos com diferentes emog¢des e sua forma no final
do livro como guardido; também produzi na mesma pagina o visual da mae e esbocei

diversas ideias para o colar (elemento importante da historia).
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Figura 39: Barbara Corage (BR, 2004). Rascunho criagdo de personagem, 2025. Grafite s/papel, s.m.
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Fonte: Acervo da autora, 2025.

Para o que julguei ser melhor para a produgdo do roteiro e disposicao de
ilustracdes, optei por seguir o modelo de luto criado pela psicéloga Elizabeth Kubler-Ross
(1926-2004) e David Kessler (1959), apresentado em seu livro On Grief and Grieving:
Finding the Meaning of Grief Through the Five Stages of Loss (2005) que divide o luto nas
fases: Negagao, Raiva, Barganha, Depressao e Aceitagao. Essas serdo as fases que o
personagem principal ira enfrentar ao longo da narrativa. Além disso, na narrativa, o
personagem Meri € um guardido da floresta, dessa forma, ele e a floresta estéo

conectados, por isso, a floresta sente e sofre os efeitos de suas emocgdes.

Figura 40: Barbara Corage (BR, 2004). Rascunho para estudo de copas, 2025. Grafite s/papel, s.m.
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Fonte: Acervo da autora, 2025.
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Depois dessa definicdo, busquei inspiracdes de arvores na internet, em aplicativos
como Google, Pinterest, Art Station e Behance para estudar ilustracbes que usam
diferentes formas, tamanhos e linhas, visando explorar para uso variado em diferentes
partes do livro, usando desses elementos para que conversassem com o sentimento do
protagonista em cada pagina. Uni isso ao conhecimento adquirido analisando as
referéncias de livros no capitulo anterior, e iniciei um estudo das copas de arvores (Figura
40), usando como base na fase do luto do personagem e as emogdes predominantes em
cada fase. E os troncos realizei o0 mesmo estudo, porém sem associar a emocoes

especificas (Figura 41).

Figura 41: Barbara Corage (BR, 2004). Rascunho para estudo de troncos, 2025. Grafite s/papel, s.m.
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Fonte: Acervo da autorai, 2025.

ApoOs esse estudo de alguns elementos que comporiam cenarios futuros, foquei em
realizar alguns rascunhos referentes as 3 primeiras paginas do livro. Na Figura 42, ilustrei
0 primeiro momento do livro: “Em uma manha bem geladinha Meri acordou e sua toca
estava em siléncio. Geralmente ela é bem silenciosa mesmo, mas dessa vez era um

siléncio diferente. Estava muito muito muito vazio, sua mae ndo estava em casa”'®.

3 Alguns trechos citados sdo anteriores a revisdo final do texto, mesmo com discrepancias, mantém
harmonia com o livro finalizado.
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Figura 42: Barbara Corage (BR, 2004). Rascunho da pagina 1 e 2, 2025. Grafite s/papel, s.m.
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Fonte: Acervo da autora, 2025.

Na Figura 42, ilustrei 0 momento em que Meri procura sua mae pela casa: “Sua
mae nao estava em seu quarto, ou em lugar nenhum da casa. Ele a procurou em seus
lugares preferidos na esperanca de encontra-la: no seu jardim exético, na cozinha, na

sala de arte... Mas ndo estava em lugar algum, ele achou tudo aquilo muito estranho”.

Figura 43: Barbara Corage (BR, 2004). Rascunho da pagina 3 e 4, 2025. Grafite s/papel, s.m.
. ——-\_1_ 1 — [ -. ‘-'-"“- '-""..
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Nessa pagina explorei 3 ideias (Figura 43). A primeira ideia era repartir os

momentos em 3 quadros. A segunda ideia dividi dois momentos em 2 quadros, € um

ocupando uma pagina simples. Na terceira ideia, que escolhi como rascunho final,

incorporei as duas ideias, criando 3 quadros com foco no 3° quadro.

Na Figura 44, ilustrei o momento em que Meri conversa com sua méae sobre a

historia da familia. Busquei apresentar esse momento intimo e sensivel entre a mae e o

filho, que basicamente conversam sobre o pressagio de que sua mae um dia ira embora,

como pode ser verificado no trecho:

Na noite anterior, sua mae estava contando a ele mais uma vez a historia de sua
familia, os Guardides da Floresta. E contou a ele que um dia ele se tornaria um
Guardiao também assim como ela e todos da familia;, ela mostrou seu colar a ele e
disse: “Um dia isso sera seu, e vocé usara para cuidar e trazer o bem da floresta e
de todos que vivem nela, desde os animais que voam la no alto até os que nadam
bem o fundo do riacho”. Ele ficou encantado e bolou varios planos mirabolantes do
que iria fazer quando virasse um grande Guardido. Até que sua mae disse “Nao se
apresse meu Meri, porque s6 existe um Guardido da floresta, e no dia que for a
sua vez de proteger nossa floresta, eu irei embora”, ele achou aquela conversa
bem esquisita, e disse para a mae ir dormir para parar de falar bobagens. Mas a
mae so6 sorriu, Ihe deu um beijo caloroso e o pés para dormir. (excerto do projeto
pessoal da autora)

Figura 44: Barbara Corage (BR, 2004). Rascunho da pagina 5 e 6, 2025. Grafite s/papel, s.m.

= — — - —

Fonte: Acervo da autora, 2025.
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A sequir, criei alguns elementos de cenario para a produgao de um livro de artista,
atividade para avaliagao da disciplina de Oficina de Desenho Il, do curso de Artes Visuais.
No qual optei por abordar os cenarios principais do livro, porém para produg¢ao de um livro
pop-up, por isso, nao incluirei o resultado final, mas vou inserir neste capitulo partes dessa
producgao, pois a realizei com intencdo de ser um estudo teste para minha producéo final

do Trabalho de Conclusao de Curso.

Figura 45: Barbara Corage (BR, 2004). Recorte Elementos da Negagéao, 2025. Técnica Mista s/ papel, s.m.

Fonte: Acervo da autora, 2025

Na Figura 45, produzi alguns dos elementos de natureza que irei utilizar em meu
livro. Procurei representar ao meu ver, a fase da Negagao, apresentando o sentimento de
vazio, apatia, confusdo, choque e descrenca. Baseei a escolha de cores a partir do estudo
de Eva Heller (2014), utilizando as cores por seus significados em contextos individuais e
também por suas simbologias em conjunto com outras cores.

Preto: escolhido por ser associado ao luto e ao fim, e relacionado a morte de
imediato.

Cinza: escolhido por ser considerado a cor do vazio e da soliddo, e considerada a
cor que tira a alegria de viver.

Branco: escolhido por ser recorrentemente associado ao inicio e a inocéncia.
Também ligado ao vazio, porém no sentido de leveza e auséncia de sentimentos.

Verde: escolhido por estar relacionado a esperanga, seguranga e calma, mas

também a imaturidade.
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Sendo assim, o preto representa a morte da mae, sendo anunciada pela propria
floresta. O cinza representa o sentimento de soliddo e vazio vivido pelo personagem
diante da auséncia da mae. O branco representa a inocéncia, no sentido de Meri ndo
conseguir compreender a morte; representa também o choque e a apatia inicial do
personagem. E o verde representa a sensagao de esperanga que o personagem tem em
encontrar a mae. Ao mesmo tempo, revela uma falsa sensagédo de seguranga e calma,
pois, na realidade, ele esta tentando convencer a si mesmo de que esta tudo bem.

Para representar ao meu ver, a fase da Raiva, apresentando o sentimento de
revolta, frustracao, irritacdo e ira. Optei por utilizar além das cores, elementos visuais

voltados a associagao a raiva, como o fogo e as chamas (Figura 46).

Figura 46: Barbara Corage (BR, 2004). Recorte Elementos da Raiva, 2025. Técnica Mista s/ papel, s.m.

Fonte: Acervo da autora, 2025.

Vermelho: escolhido por ser associado ao 6&dio (principalmente quando

acompanhado do preto), ao fogo, ao perigo, a agressividade e ao dinamismo.
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Laranja: escolhido apesar de ndo ser uma cor muito explorada, pode ser associada
ao perigo, e considerada a cor intermediaria da intensificacdo entre o vermelho e o
amarelo.

Amarelo: escolhido considerada uma cor ambigua, nesse contexto, usada pelo
sentido de ser uma cor berrante, de adverténcia, da traicdo e por ser associado a forma
pontuda.

Preto: escolhida por, nesse contexto, trazer a negacdo, e a intensidade ao
sentimento de raiva e 6dio ao estar em conjunto com outras cores, preto + vermelho +
laranja é considerado o acorde da ira e da agressividade.

Marrom: escolhida pois quando participante do acorde: preto-vermelho-marrom,

pode ser associado a brutalidade e a selvageria e a potencializagdo do édio.

Muma bern geladinha Meri acordou e sud casa estava em
siléncio. Geralmente ela & bem silenciosa mesmo, Mas dessa
vez, ero um siléncio diferente. que pesava em Seu Coragdo
Estava muito multo vazio, suo mde ndo estava em casa
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Fonte: Acervo da autora, 2025.

Sendo assim, a escolha de cores nessa fase foi baseada mais nas sensacbes que
elas causam juntas. O acorde amarelo + laranja + vermelho, intensifica o sentimento de
raiva e violéncia presentes no personagem. O preto ainda representa a parte da negagéao
do personagem ainda presente nessa fase. Tudo escolhido para representar ao maximo a
sensacgao de raiva, odio, ira, a brutalidade dele para com a floresta e com a mae, além da
negagcdo da morte da mé&e ainda levemente presente. Dessa forma, segui essa mesma

linha de estudo para as fases barganha, depresséo e aceitagéo.
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Figura 48: Barbara Corage (BR, 2004). Esbogo final das paginas 3 e 4, 2025. Arte Digital, 42x21 cm.

Ele a procurou em seus lugares preferidos na esperanga de enconrd- No seu jardim exético. onde cuidava de todos o5 tipos de plantinhas. Mas
la: na cozinha, onde fozia receitas delicdiosas com Meri ela ndo estava ern lugar algum, e ele achou aquilo muito estranho.

a_ &hp

T e v e

Fonte: Acervo da autora, 2025.

ApoOs esse estudo de elementos e cores, iniciei a producdo dos esbocgos finais,
onde fiz algumas mudangas das ideias iniciais (Figura 47, 48, 49). Estes esbogos foram

utilizados para guiar a ilustracéao final e a diagramacao do livro.
Figura 49: Barbara Corage (BR, 2004). Esboco final das paginas 5 e 6, 2025. Arte Digital, 42x21 cm.

Ha um bom fermpo atrds, sua mde estava contando a
ele, mais uma vez a histéria de sua familia: 0s Guardides
da Floresta. Contou que um dia ele se tornaria um
Guardido assim como ela e todos da familia e mostrou
seu colar e disse:

— Um dia 1550 serd seu, e vocg usard sua magia para
cuidar e frazer o bem da floresta e de fodos que vivem
nela, desde os animais que voam la no alto até os que
nadam berm no fundo do riacho. — Ele ficou encantado e
bolou varios planos mirabolantes sobre o que iria fazer
quando virasse um grande Guardifo. Entdo sua mde
disse:

— Ndo se apresse meu pequeno Merl, porgue s0 existe
um Guardido da floresta, e no dia que for a sua vez de
protegé-la, eu irel embora.

Ele achou aquela conversa bem esquisita, ndo gostou
nem um pouco de imaginar a mde indo embora e pediu
paar que parasse de falar bobagens. Mas a mde sb
sorriu, deu um beljo caloroso em sua testa e o pds para
dormir.

Fonte: Acervo da autora, 2025.
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Apos finalizar o processo de esbogo, solicitei 0 empréstimo de uma mesa de luz ao
laboratério de animacgao para poder passar esses esbogos para o papel final. E assim,
iniciei a finalizacdo das ilustragdes (Figura 50). Como mencionado anteriormente, utilizei

aquarela e lapis de cor para esse processo.

Figura 50: Barbara Corage (BR, 2004). Flnallzada pag 1 e 2 2025 Tecnlca mista, 42x21 cm.

Numu manhd bem geladinha Meri acordou e sua casa
estava em siléncio. Geralmente ela & bem silenciosa
mesmo, mas dessa vez o siléncio parecia diferente, um
siléncio pesado que apertava seu coragdo. Estava muito
muito vazio, sua mde ndo estava em casa.

Ele achou que ainda estivesse dormindo, entdo foi S

até seu quarto, mas ela ndo estava la.

Fonte: Acervo da autora, 2025.

A exploragédo da aquarela foi intensa, e tenho certeza de que ainda faltam muitas
técnicas para evoluir, 0 que me deixa ainda mais curiosa para continuar utilizando esse
material em meu trabalho. Quanto ao lapis de cor, eu ja tinha grande familiaridade, mas
ndo em conjunto com a pintura em aquarela e, em minha visdo, as técnicas se
complementam muito bem (Figura 51).

Esse processo seguiu a seguinte linha de producdo: pintura com aquarela para
criacdo da base e lapis de cor para criar detalhes e texturas; apds isso, passei as imagens
para a plataforma digital Ibis Paint X e Photoshop, para montar as ilustragdes finais, fazer

correcoes e adicionar detalhes.
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Figura 51: Barbara Corage (BR, 2004). Finalizada pag. 3 e 4, 2025. Técnica mista, 42x21 cm.

Ee a procurou em seus lugares preferidos na esperanga Mo seu jardim exético, onde culdava de todos os tipos de
de encontrd-la: na cozinha, onde fazia receifas deliciosas plantinhas.. Mas ela ndo estava em lugar algum, e ele achou
com Meri aguile muito estranho,

da casa

Fonte: Acervo da autora, 2025.

Apods esse processo, inclui as caixas de texto em cada pagina através do aplicativo
Canva, e por fim, criei a arte da capa (Apéndice A) e das folhas de rosto. E assim, montei
o arquivo do livro em formato para apresentacao digital do trabalho (Figura 52).

Figura 52: Barbara Corage (BR, 2004). Finalizada pag. 5 e 6, 2025. Técnica mista, 42x21 cm.

H(] algum tempo, sua mde lhe contara novamente a historia
de sua farmilia - Os Guardides da Floresto. Disse que, um dia,
ele também se tornaria um Guardide, assim como ela e todos
05 seus anfepassados

Mostrou-lhe o colar e explicou:

— Um dia 1s50 serd seu, meu amor. Vocé usard sud magia
para proteger e frazer a paz a floresta e de todos que vivem
nela, desde os animais que voam 14 no alto até os que nadam
berm no fundo do riacho.

Ele ficou encantado e bolou varios planos mirabolantes sobre
0 que Irla fazer quando se tornasse Guardido. Entdo sua mae
disse:

— Ndo se apresse meu pequeno Merl, porque sé existe um
Guardido da floresta, e no dia que for a sua vez de protegé-la,
eu irei embora

Ele achou aguela conversa bemn esquisita, ndo gostou nem um
pouco de imaginar a mde indo embora e pediu para que
parasse de falar bobagens.

A mae sb sorriy, deu um beijo caloroso em sua testa e o pds
para dorrir.

Fonte: Acervo da autora, 2025.
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Finalizei o livro com um sentimento animador por ter montado, em tdo pouco tempo,
meu primeiro livro infantil autoral. Vejo potencial em meu trabalho com ilustracéo e
pretendo sempre melhorar, utilizando a jungdo entre o analdgico e o digital, que acredito
ter se mostrado ludica, e a0 mesmo tempo pratica. A experiéncia de ilustrar um livro inteiro
com materiais que nunca havia usado para tal tarefa foi desafiadora, porém,
extremamente gratificante.

Acredito que sem a experiéncia da minha graduacgao no curso de Artes Visuais, nao
teria me proposto a essa nova experiéncia, e por isso, finalizo minha formagao agradecida
a todos os professores que abriram meus horizontes para buscar explorar e evoluir cada

vez mais em minha forma de ilustrar.
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CONSIDERAGOES

Ao longo desta pesquisa, busquei investigar a seguinte questdo: como a forma
como a morte é apresentada no livro infantil pode auxiliar a crianga ha compreensao
desse tema? Dessa forma, esta pesquisa procurou responder a essa pergunta por meio
da analise de trés pilares: a representacao da morte na histéria da arte, a visdo sobre a
infancia em um recorte histoérico e o livro infantil ilustrado como objeto mediador.

No primeiro capitulo, analisei pinturas de oito artistas que retratam o mesmo
tema, “O Massacre dos Inocentes”, em um recorte da Histéria da Arte, buscando
compreender como essas representacdes da morte poderiam influenciar a forma como a
sociedade contemporadnea aborda esse tema para o publico infantil. Ao final desse
capitulo, compreendi que, durante esse recorte histérico, houve um distanciamento desse
tema em relagdo ao imaginario infantil, pois a crianga era vista apenas como sujeita a
morte, € ndo como individuo capaz de compreendé-la. Isso continuou até o final do século
XIX, quando a infancia passou a se tornar objeto de estudo.

A partir disso, percebi que era necessario compreender como a sociedade
interpretou a infancia dentro do recorte histérico analisado. Entendi que a construgao
social da infancia foi importante para que passassemos a reconhecer a crianga em sua
vulnerabilidade; contudo, também trouxe dificuldades para compreendé-la como ser
humano, pois, por ser considerada fragil, ndo lhe é permitido vivenciar a morte de forma
natural.

No segundo capitulo, me aprofundei na evolugdo do livro infantil, apresentando
nove ilustradores e autores renomados que, em seu olhar artistico, encontraram formas
de se comunicar com as criangas por meio desse género literario. Também mostrei a
evolucdo do livro infantil, que passou de ferramenta educacional a instrumento
humanizador, aproximando os adultos do mundo da crianga.

Na segunda parte deste capitulo, dediquei-me a andlise de livros infantis que
abordam o tema da morte, especificamente quatro obras que considerei representativas
pela diversidade nas formas de apresentacao do tema. Por meio de composi¢des, formas,
cores, linhas e metaforas, esses livros tratam a morte de maneira que atende a
compreensao da crianga, sem ocultar o tema, mas ressignificando-o dentro do universo

lddico infantil.
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Ainda neste capitulo, apresentei alguns trabalhos que produzi para o publico
infantil, sendo estes dois brinquedos e trés livros ilustrados, a fim de mostrar minha
aproximacao com este universo como artista.

Realizando a pesquisa dessa forma, consegui compreender como o contexto social
e histérico influencia a maneira como entendemos a crianca. Além disso, a partir das
diversas analises de livros infantis, foi possivel conceber diferentes formas de ilustrar
obras desse género de forma compreensiva e ludica, aproximando a crianga do mundo
real ao mesmo tempo em que se respeita sua individualidade. Para isso, é fundamental o
estudo perspicaz dos elementos visuais, a fim de representar da melhor forma possivel o
tema da morte para o publico infantil.

No terceiro capitulo, propus-me a utilizar todo o embasamento tedrico construido
ao longo da pesquisa para desenvolver meu projeto pratico: um livro infantil ilustrado
intitulado “Meri”. Nessa obra, busquei retratar as fases do luto vividas por um ser magico
de forma externalizada, em que a floresta reflete as consequéncias de cada fase por meio
de cores, formas e linhas. Procurei elaborar o livro de maneira acessivel ao publico
infantil, tanto no aspecto textual quanto visual.

Me interessei por este tema porque acredito na importancia de criar diadlogos
acessiveis sobre a morte. Pensei comigo: todo ser humano enfrentara algum tipo de luto
ao longo da vida, e, se até os adultos tém dificuldades emocionais para lidar com isso,
imagine uma crianga que ainda n&o possui vivéncia ou compreensao sobre o assunto.

Durante a producgao desta pesquisa, em certo momento me questionei: por que me
interesso tanto pelo universo da infancia? Ainda néo cheguei a uma conclusao definitiva,
mas acredito que talvez seja uma tentativa de reconexdo com uma infancia parcialmente
nao vivida. Devido ao contexto cristdo em que fui criada, percebo hoje que ndo me era
permitido vivenciar plenamente esse mundo de fantasias e imaginacdo. Ao entrar em
contato com pessoas diferentes, percebi que certas coisas me foram impostas desde essa
fase.

Compreendo que a expectativa por um comportamento adultizado, cristdo, moral e
socialmente aceito fez com que eu criasse uma falsa maturidade, distanciada da
inocéncia, da curiosidade e da imaginagédo. Por isso, vejo hoje a ilustragdo como um

refugio pessoal, onde posso expressar minha criatividade e imaginacao de forma livre, ao
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mesmo tempo em que me coloco em uma posigao capaz de ajudar e encantar criangas de
diferentes realidades e vivéncias.

Por isso, penso em meu projeto pratico como meu pontapé inicial para continuar
criando obras que contribuam para dialogos com o universo infantil. Pretendo assim,
publicar esse livro através de patrocinio governamental ou através de uma campanha
coletiva para ganhar fundos, e dessa forma, conseguir publica-lo e avangar mais um
grande passo em minha jornada como artista, tendo meu primeiro livro ilustrado autoral
publicado.

Sem duvidas, vejo que essa pesquisa me mostrou a importancia de se aprofundar
em um tema antes de falar sobre para criangas, também vi importante compreender o
publico a quem se fala e 0 meio em que essa comunicagao artistica acontece. Acredito
gue € nesse sentido que minha pesquisa contribui para o campo teorico artistico, além de
me possibilitar visualizar outros caminhos para este, podendo continuar essa pesquisa no
ambito na educagdo, estudando o livro ilustrado como material auxiliar para 0 mundo
didatico ou me aprofundar ainda mais no campo artistico, estudando o livro como forma de
dialogo para outros temas pertinentes.

Dessa forma, finalizo essa pesquisa com uma nova percepg¢ao sobre a morte para
a infancia, assim como a citacdo do livro A Morte da Lagarta (2022): “Ninguém tem
certeza do que acontece exatamente. A verdade é que a morte segue sendo um mistério”.
(Rodrigues et. al, 2022, p. 9). E percebi com essa pesquisa, que é exatamente essa a
beleza contraditoria da morte, um mistério a ser explorado e refletido entre 0 mundo adulto

e o imaginario infantil.
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Apéndice A - Capa do livro

Figura 53: Barbara Corage (BR, 2004). 1° Capa do livro, 2025. Técnica mista, 21x21 cm.
BARBARA CORAGE
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Fonte: Acervo da autora, 2025.

Figura 54: Barbara Corage (BR, 2004). 4° Capa do livro, 2025. Técnica mista, 21x21 cm.

O que vocé faria se, numa manha
qualguer, a pessoa que vocé mais ama
simplesmente desoparecesse? .

Com o coragdo dilagerado e uma
floresta que parege espelhar cada gesto
de suo alma, Meri é conduzido a
enfrentar o longo percurso do lute.

Entre o vazio deixado pela partida, sdo
as memdrios, a ajuda de armigos e a
for¢a nascida da dor que llurninam seu
caminho rumo a cura.

Fonte: Acervo da autora, 2025.
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