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RESUMO

A Guerra do Paraguay e o desbravamento do Brasil central sdo os focos da escrita confessional do escritor
Visconde de Taunay. Conhecido principalmente pela obra Inocéncia (1872), Taunay produziu também um
conjunto de textos de diferentes feicdes sobre as experiéncias vivenciadas a partir de sua empreitada militar,
dentre eles estdo Scenas de Viagem (1868); Didrio do Exército (1869); o conto “Terecé a Guand” (1874) e
Memdrias (1946). Neste circuito confessional, a obra Memdrias, objeto de estudo, chama atengdo pela relacdo
com a tradi¢@o narrativa da escrita memorialista e pela singularidade dos fatos apresentados, que trazem a tona
uma longa seqiiéncia de episddios sobre o periodo histérico vivenciado por seu autor: a Monarquia e a transicao
para a Reptiblica. Ao rever as caracteristicas de Memorias, sob 6ticas diferentes, discorre-se sobre a relagdo desta
obra com o circuito confessional demarcado, do qual faz parte; sobre a lacuna critica fruto de sua publicagao
tardia, sobre a forma narrativa das memorias e sobre o valor e o lugar deste texto péstumo na historiografia
literdria brasileira. Para tanto, o aparato tedrico sobre confissdo centra-se nos estudos de Lejeune (1994) e
Todorov (2000), os conceitos sobre critica literdria advém de Compagnon (2003) e Moisés (2002) e as
informacdes sobre historiografia literdria sdo pesquisadas em Bosi (1994); Candido (1997, 2002) e Moisés
(2002).

PALAVRAS CHAVE: Visconde de Taunay; Memdrias; circuito confessional; lacuna critica; revisdo.



ABSTRACT

The Paraguay War of the clearing of Brazil the central are the focus of writing confessional writer of the
Visconde de Taunay. Known primarily for work Inocéncia (1872), Taunay also produced a set of texts of
different features on the experiences from their military works, among them are Scenas de Viagem (1868);
Didrio do Exército (1869), the story “lerecé a Guand” (1874) and Memorias (1946). This circuit confessional,
the work Memorias, object of study, draws attention by the relationship with the tradition of narrative writing
memory and the uniqueness of the facts presented, that bring to light a long string of episodes on the historical
period experienced by the author: the Monarchy and transition for the Republic. In reviewing the characteristics
of Memories, under different optical, talks about the relationship of this work with the confessional demarcated
circuit, which is part; critical gap on the result of its late release, on the narrative of the memories and on value
and the place of this text posthumous brasilian literary historiography. To this end, the theoretical apparatus on
confession focuses on studies of Lejeune (1994) and Todorov (2000), the concepts on literary criticism comes
from Compagnon (2003) and Moisés (2002) and information on literary historiography are searched in Bosi
(1994); Candido (1997, 2,002) and Moisés (2002).

KEY-WORDS: Visconde de Taunay, Memorias; Circuit confessional; critical shortcomings; review.
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INTRODUCAO

Toda critica, por sua natureza mediadora, traz no seu bojo uma ligacdo inevitavel
com o presente, fruto da necessidade histérica de apresentar, para publicos diferenciados, a
producdo artistica do seu tempo. No entanto, por motivos diversos, passa a ser tarefa da critica
voltar-se para o passado com o intuito ora de promover um discurso critico sobre uma obra
esquecida, ora de rever uma obra sob novo prisma conceitual.

Este retorno ao passado, portanto, ndo deixa de ser uma tarefa da critica, ja que,
por critica, compreende-se “o ato de julgar, isto é, conferir valor as coisas no caso das obras
literdrias” (MOISES, 2002, p. 113). Explicagio ampliada pela visio de A. Compagnon (2003,
p. 21-22):

[...] por critica literdria compreendo um discurso sobre as obras literdrias que
acentua a experiéncia da leitura, que descreve, interpreta, avalia o sentido e o efeito
que as obras exercem sobre os (bons) leitores, mas sobre leitores ndo
necessariamente cultos nem profissionais. A critica aprecia, julga; procede por
simpatia (ou antipatia), por identificagdo ou projecéo.

Se criticar quer dizer separar para distinguir, como a propria etimologia textifica,
compreendemos, pois, que esta distingdo ndo se estabelece necessariamente em obras que
precisam ser apresentadas contemporaneamente a um publico diverso, mas, as vezes, pela
necessidade de revisité-las.

Nesta perspectiva, trazer a tona, hoje, a obra Memdrias implica tanto reavaliar seu
lugar no panorama da escrita de memdrias no conjunto da literatura brasileira quanto suprir
uma lacuna critica causada por sua publicacdo tardia. Esta pesquisa se justifica por propor
uma reflexdo sobre uma obra oitocentista, publicada em 1946 e reeditada em 2005 (cf.
referéncias bibliograficas), que faz parte de uma parcela aparentemente esquecida da
produgiio de um autor de reconhecida importincia. E nosso intuito avaliar, neste titulo
selecionado, tanto as caracteristicas da forma narrativa compreendida como memoria quanto o
lugar deste texto oitocentista na trajetoria literdria de seu autor e na histéria da escrita
memorialistica no Brasil.

Ao escolhermos trabalhar com uma obra pouco comentada ou ndo consagrada
pela tradi¢do literdria, buscamos também compreender o desnivel nos julgamentos recebidos

pelo autor Visconde de Taunay, que deixou um conjunto de cerca de quarenta obras, parece



10

ter recebido pouca atencdo por parte da critica. Apenas dois romances possuem fortuna
critica relevante: Inocéncia (1872) e a Retirada da Laguna (1871). Para o restante da obra ha

apenas uma lacuna tedrica. Segundo Alfredo Bosi (1989, p. 161):

(...) nada mais fez que se comparasse sequer a realizacdo de Inocéncia. Voltando-se
para o romance de ambiente urbano e gra-fino, decaiu ao nivel da subliteratura
francesa da época, [...] sem que as qualidades de observador lhe compensassem a
perda do folego.

Segundo Lucia Miguel-Pereira (1950, p. 669), "Inocéncia é, sem divida, o
melhor romance de Taunay, muito superior aos demais; o que lhe marca um lugar na nossa
literatura".

Os estudiosos citados apenas comentam a superioridade do romance Inocéncia em
relacdo aos demais romances de Taunay. Todavia, além dos romances reconhecidamente
aceitos, ha ainda uma parcela de sua obra que € deixada de lado provavelmente por pertencer
a géneros considerados como menores dentro do universo da Literatura e suas possiveis
classificacoes. A obra Memdrias, de Taunay, ao lado de Didrio do Exército (1869), Scenas de
Viagem (1868) e lerecé a Guand (1874) parecem promover um circuito confessional que
mereceria aten¢do especial por parte da critica.

E nessa perspectiva que o estudo dessas produgdes literdrias oitocentistas, e mais
especificamente o de Memdrias, merece vir a tona, posto que a falta de informacao sobre estas
obras parece estar vinculada ao pouco valor atribuido, no passado, a textos escritos a partir de
uma pulsdo autobiogréfica declarada. Posicao que a atualidade vem combatendo ao questionar
as fronteiras entre arte e ciéncia, entre prosa e poesia, entre literatura e histéria e, por
conseguinte, entre memorias ditas genuinas e memorias ficcionais.

Além disso, o trabalho se torna pertinente porque o nome de Visconde de Taunay
(1843-1899) ndo € isento de significado para o estado de Mato Grosso do Sul. De fato,
quando pensamos nos escritores da literatura sul-mato-grossense nao se pode excluir o nome
de Taunay', que descreveu com apuro literdrio tanto os aspectos naturais quanto os tipos e os
costumes do antigo Mato Grosso que conhecera durante suas expedi¢des militares.
Representacdo considerada como esteticamente verdadeira do sertdo e da vida sertaneja no

Brasil central.

1 ~ .
Apesar de nao ser sul-mato-grossense de nascimento, sua obra apresenta uma parcela do futuro Mato Grosso do
Sul para o restante do pais.
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Dentre as obras produzidas por Taunay estdo as suas Memdrias, um texto de 590
paginas, que costuma ser citado como ponto de partida da producdo de memorias no Brasil, ao
lado da obra Minha formagdo (1900), de Joaquim Nabuco.

Mais citada do que lida, a lacuna critica sobre as Memdrias de Taunay foi gerada
tanto pela distancia entre sua escrita e sua publicacdo (apesar de ter sido escrita em 1890, as
Memédrias, por determinacdo de seu autor, foi entregue ao [IPHeG - Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro com a condicdo de que s6 fosse publicada no centendrio de seu
nascimento. A primeira edi¢do data de 1946.) quanto pelo seu teor confessional: ao vacuo
causado pela auséncia de reflexdes produzidas no momento da escritura, acrescentamos
também, o descaso que as academias dispensaram, por muito tempo, as obras escritas a partir
de uma motivagdo autobiografica, conforme mencionamos.

Este trabalho pretende discorrer sobre aspectos criticos de Memdrias, dividir-se-4
em quatro capitulos. No primeiro, intitulado “As Memorias, de Visconde de Taunay: ponto de
partida”, pretendemos descrever a obra, desde o nimero de pdginas, de capitulos, até cada
parte que a compde. Buscaremos apresentar também informacdes sobre o estilo e a forma
narrativa utilizada. Ou seja, de uma maneira geral, apresentar a obra, para que,
posteriormente, tenhamos subsidios para ingressar mais especificamente numa leitura critica.

O segundo capitulo, “O Circuito Confessional das Obras de Taunay”, abordara a
relacdo de Memorias com outras obras do escritor que parecem fazer parte de um possivel
circuito que, partindo da experiéncia vivencial impar de Taunay, parece escrito segundo uma
otica de desvelamento ou confissdo. Procuraremos, assim, estabelecer as semelhancgas e as
diferencas entre estas obras que fazem parte do recorte proposto.

O terceiro capitulo, denominado “A Forma Narrativa das Memdrias”, abarcara a
teoria deste gé€nero narrativo confessional, assim como a historiografia do termo e, como
aparato tedrico, duas acep¢Oes ocidentais sobre o problema: um conceito de memoria plantado
historicamente no positivismo e um conceito que reflete mais a crise da ciéncia e o
descontinuo da visdo contemporinea. Para tanto, utilizaremos os conceitos apresentados por
T. Todorov e P. Lejeune, acrescidos das visdes de J. Le Goff e Anna Caballé.

O quarto capitulo, intitulado “O lugar e o valor de Memodrias: reflexdes”
discorrerd sobre o valor e o lugar desta obra dentre as outras obras confessionais do autor e na
historiografia literdria brasileira, ou seja, pretende-se discutir sobre qual o espaco para

Memérias no estudo temporal da nossa literatura.



12

Vale ressaltar que as citagdes da obra base serdo retiradas da nova edicao (2005) e
seguidas apenas pela informagdo do nimero da pagina e as tradugdes em pé de pagina foram

empreendidas por nos.
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1 AS MEMORIAS, DE VISCONDE DE TAUNAY: PONTO DE PARTIDA

"TANTAS e tdo vdrias, por forma atropeladas, mas sempre
bem claras, sdo as reminiscéncias daquela época."

Visconde de Taunay

O objetivo deste capitulo é apresentar a obra Memdrias, de Visconde de Taunay,
delineando, primeiramente, a exposi¢ao da obra de forma geral, para, posteriormente, explorar
as partes que a compdem, além de mencionar algumas marcas de estilo e de confissdo
encontradas na sua escrita.

Memdrias foi reeditada em 2005, pela editora Iluminuras, com 590 péginas,
divididas em nove partes: agradecimentos, prefacio da edicdo, “A guisa de intréito” (parte
especifica das Memorias), ‘“Primeira parte (1843 - 1858)”, “Segunda parte (1858-1865),
“Terceira parte (1865 - 1869)”, “Quarta parte (1869 - 1870)” e a “Quinta parte (notas
esparsas)”. A obra também apresenta um “Glossdrio” e uma “Cronologia da vida e da obra”.

Além dessa divisdo inicial, cada parte € subdividida em numeros romanos,
dando-nos a idéia de um didrio, texto fragmentado em que cada ndmero relata diferentes
cenas, contudo, a distancia temporal entre o enunciado € o momento da enunciagcdo
encaminha o texto para um conceito classico de memdrias.

Segundo Sérgio Medeiros, “esta edicdo das Memdrias do Visconde de Taunay
reproduz o texto da edi¢do princeps, de 1948, publicada 50 anos apds a morte do autor,
conforme sua vontade” (MEDEIROS, 2005, p. 09). Taunay declarara que estas Memorias s
poderiam ser entregue a publicidade depois de completos cem anos de seu nascimento, ou
cinqiienta anos apds sua morte, pois nessa circunstancia ele estaria em lugar seguro.

Em aproximadamente 1890, Taunay inicia os escritos de suas reminiscéncias, que
culmina com a elabora¢do de Memorias. A obra, no entanto, ndo foi concluida conforme seu
autor desejava, pois, por motivo de satide, o escritor ndo conseguiu forcas para continud-la.
Taunay “Nao pdde escrever nela toda a histéria de sua vida, conforme planejara, pois faltou-
lhe tempo, disposi¢do de corpo e espirito, a lutar com bem penosas nevralgias de fundo
diabético” (MEDEIROS, 2005, p. 18).

Embora esta obra retrate indmeros episddios relacionados aos preparativos, ao

desenrolar e as conseqiiéncias da Guerra do Paraguai, Taunay narra-os de maneira humorada,
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havendo, assim, certa jovialidade em seu discurso, tanto que h4, em certas laudas, confissdes
de seus defeitos, suas fraquezas, angustias, mas também momentos de saudade, alegria e até
aqueles em que ele expressa admiracao por seus proprios atos, numa explicita autopromocao.

Os acontecimentos que compdem a histdria, talvez pela distancia que esses fatos
ja tenham do acontecido, sdao narrados de uma perspectiva isenta da dramaticidade do
presente. A impressao que fica no leitor é que, ao escrevé-lo, so resta a saudade do passado e
mesmo que Taunay pretenda questionar ou denunciar os acontecimentos da época, ndo
provoca tensao, somente apresenta um quadro do qual ele ja nao mais participa.

Em Memdrias, ndo se percebe uma predomindncia dos fatos da guerra ou os
politicos, ou at¢é mesmo da infincia, mas compreendemos que a vida de Taunay,
indiretamente, estava ligada a um fio condutor denominado politica. Embora o periodo que
Taunay tenha participado efetivamente da politica tenha sido curto, compreendemos que na
sua existéncia a politica foi inerente, seja no papel exercido por seus familiares na sociedade,
seja em sua formacgdo, em seus estudos, ou no papel que exercera na empreitada da guerra e
no exército.

Taunay parece ter sido um narrador, tal como ocorre com inimeros historiadores,
“prolixo e elogiiente dos acontecimentos” (GAY, 1990, p. 36). De fato, ele parece elaborar
uma “talhada a perfeicdo para a verdadeira historiografia” (GAY, 1990, p. 41), compondo
uma obra em linguagem erudita, mas com suave tom poético, procurando constantemente
exaltar a nacdo brasileira nas belissimas descricdes como também nos €xitos em que as forcas
brasileiras desempenharam nas lutas territoriais contra o inimigo Solano Lopez. “Viajava de
I4pis na mao, registrando as cenas de viagem em desenhos de “ingénuo paisagista” como se
qualifica. Desenhos de traco elementar, com efeito, mas atentos a realidade e transpondo-a
com amenizada placidez”. (CANDIDO, 1997, p. 275)

Segundo Sérgio Medeiros, “Nunca o seduziu a guerra em si, mas a perspectiva de
realizar uma longa viagem e conhecer o interior do pais”, (MEDEIROS, 2005, p. 13) como
conta nas memorias, talvez tenham sido as paisagens exéticas que atuaram ‘“como estimulo a
compor um quadro” (GAY, 1990, p. 55), no qual a Memdrias esta inclusa, pois Taunay era
mais do que pintor ou narrador, mas um artista de formacao s6lida. Para Antonio Candido
(1997, p. 275), “predominava nele, todavia, a sensibilidade musical. Compds com facilidade e
elegincia, escreveu com acerto sobre assuntos de musica; e mesmo nas descricdes do sertdo
percebemos que também o ouvido elaborava as impressoes da paisagem”.

O estilo de Taunay estaria ligado a sua propria formacao, pois “desde a infancia,

estava acostumando a essa diccdo correta, clara, a dar importincia a todos os sinais da
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pontuacdo e a fazer valer qualquer virgula e a menor frase incidente”. (TAUNAY, 2005, p.
83).

A motivacdo de Taunay de escrever Memdrias teria vindo das paisagens que lhe
fora permitido vislumbrar durante a guerra, ou seriam as suas vdrias leituras ao longo de sua

vida que o habilitariam a adquirir este estilo corrente e correto?

Como sempre fui amigo dos livros, ainda me recordo da atracdo,
mesclada de respeito, que me inspirava comprida estante bem apercebida de obras
de agricultura e principalmente de romances encadernados com certo luxo. Antes de
os ler quase todos, o que depois aconteceu, passava muito tempo a lhes estudar os
titulos.(TAUNAY, 2005, p. 30)

Leituras essas em que o escritor menciona os titulos dentro de Memdrias, como:
“duas novelas, La recherche de I'inconnue e Angélica Kauffman” (p. 30), Bourgeois
gentilhomme, Mr. De Pourceaugnac e Lés fourberies de Scapin (p. 41) “Mil e uma noites?! E
o Robinson Crusoé” (p. 69), Crime e Castigo, de Dostoievski e Dom Quixote, de Miguel

Cervantes de Saavedra” (p. 461)

Durante toda a campanha muito li e reli o meu Dom Quixote, sentindo
cada vez mais aumentada a admira¢do que, desde menino, consagro aquele livro,
incontestavelmente uma das obra-primas do engenho humano. Abengoado Miguel
Cervantes de Saavedra!, quantos momentos de despreocupacdo me deste, assim
como os tens dado a milhares, sendo milhdes de entes neste mundo! E que mais
querer do que trechos de distracdo no continuo assalto de desgostos e tristezas desta
vida?! Dizem, e o li ndo sei onde, que Dom Quixote € o livro que tem maior nimero
de edigdes e tradugdes, vertido em quase todas as linguas e até dialetos do globo.
Nao duvido; bem o merece! ( p. 461)

A escrita das obras de Taunay ora se faz pelo dever de relatar tudo quanto
acontecesse na guerra, como em Didrio do Exército e Scenas de Viagem, ora por promover a
sua propria imagem, “O meu objetivo era a gldria, gléria em todos os sentidos, militar,
literaria!... Pensava, entdo poder subir muito alto, tornando-me conhecido em todo o Brasil,

[...]” (p. 417), ora por incentivo de seu pai.

[...] Ndo era, contudo, falta do meu pai causticar-me deveras: “Perdes. Alfredo,
maravilhoso ensejo para que te cubras de gléria”. [...] Ou entdo, apelando para outra
ordem de idéias igualmente elevadas e sugestivas: “Foges ao dever, meu filho, e ao
que deves aos teus camaradas mortos ou de quem jamais falard alguém!” ( p. 401)
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Quanto ao estilo, ou seja, a “tudo aquilo que individualiza obra criada pelo
homem, como resultado de um esfor¢co mental” (GARCIA, 1974, p. 85), o que hd na obra de
Taunay? Seria o escritor que se adaptou ao contetido ou seria o conteudo a se render ao estilo?
Muito provavelmente, o conteido descrito € narrado por meio do seu estilo, que soube
reproduzir o seu encantamento diante das circunstancias, ja que o seu desejo era de conhecer
o interior.

Taunay descreveu sua vivéncia de forma que os leitores pudessem também
conhecer as maravilhas que ele encontrara. Nesta perspectiva, podemos compreender que “A
relacdo entre o estilo e a verdade foi obscurecida pelo flagrantissimo fato de que uma obra
ndo é uma cépia do mundo real. E um relato muitas vezes com mérito estético” (GAY, 1990,
p. 195), pois “os fatos nunca sdo neutros, vém impregnados por juizos de valor” (GAY, 1990,
p- 176), ou seja, cada escritor vé€ os fatos pelo seu proprio angulo de visdo, construido ao
longo de sua formacao.

Entre toda essa visita ao passado, percebemos que o periodo escolar deixou

marcas e alguns ressentimentos em suas reminiscéncias:

famos novamente passar umas semanas na Jurujuba e daquela estada
me ficaram ainda indeléveis e suaves recordacgdes, que plenamente confirmaram
quantas ali colheremos, todos nés, em anos anteriores.

Com que alegre alvoroco d“alma, com que jubilo tornei a ver a casa, ja
muito deteriorada pelas intempéries, hoje toda caida, de todo desaparecida até! Com
que ansia percorri os menores lugares, vendo reproduzidos os mesmos sentimentos
de outrora, substituida a saudade de todos eles pela doce quietude da renovada
posse!

Bem vivas e presentes a reminiscéncias daquela época, embora me
anuviasse a mente, isto mesmo de longe em longe, ndo s6 a idéia do meu desastre
colegial, como o desgosto de recomegar os mesmos estudos, em que fora tdo infeliz!
(TAUNAY, 2005, p. 66)

O livro aborda de maneira minuciosa os momentos de sua infancia, adolescéncia,

de sua familia, de seus amigos e a experi€ncia que teve na guerra:

Assim, esta série de circunstancias o habilitaria a reunir uma notével
copia de observagdes sobre os homens e coisas, proporcionando-lhe o ensejo de
poder tragar o mais largo depoimento sobre um quarto do século de vida nacional,
no que ela podia oferecer de mais representativo. (MEDEIROS, 2005, p. 22)

A organizacdo da obra isola as molduras da narrativa em cinco partes especificas

da vida do autor. Na primeira parte, o autor aborda a sua infancia e a adolescéncia, contando
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ao leitor sobre a sua familia, seus colegas, seus estudos; com €nfase na sua formacao cultural,
o convivio com a familia imperial que foi de grande influéncia na sua formacdo. Ressalta
também a importancia decisiva de seus pais em sua formacao politica. Enfim, conta de uma
maneira concisa tudo aquilo que compde o periodo de 1843 a 1858.

Ja a segunda, a terceira e a quarta partes sdo compostas de relatos de 1858 a 1870,
periodo que representativo de sua carreira militar, a sua participacdo na Guerra do Paraguai e
a sua volta para o Rio de Janeiro. Ao longo desses trés capitulos, o escritor procura descrever
todos os sofrimentos, tanto o percurso de 2.000 quildmetros, quanto a sua experiéncia no
periodo de Guerra. Isto é, ele apresenta minuciosamente os momentos de batalhas e as
angustias proporcionadas por esses periodos.

Nestas paginas ha também uma grande colaboracdo na defini¢do do cendrio

brasileiro daquele periodo, isto ocorre por meio da escrita visual que ele nos concede, por

meio da descricdo da flora e da fauna, nos limites do atual Mato Grosso do Sul.

Que saudades agora, neste momento, sinto, ao lembrar-me daquele
estupendo cendrio, do cantar incipiente de mil pdssaros, do ruido longinquo do
Aquidauana, encachoeirado naquele trecho, e do colorido purptreo e dureo do céu
que viamos subir, leve e adelgacadamente, novelos de fumaca, a mais e mais densa.
(p. 265)

Com as intimeras descricdes feitas ao longo de toda a obra, € permitida ao leitor
uma importantissima recep¢cdo visual do periodo, o que enriquece o texto enquanto
documento para o pais, pois 0s elementos sociais e culturais mencionados auxiliam na sua
compreensdo e da relevancia do papel de Taunay em sua redacdo memorialistica. Mas mesmo

assim, Taunay ainda diz:

[...] Recapitulando a minha vida, olhando para o passado, acho que deixei escapar
bem boas ocasides de aparecer, de me distinguir, de prestar bons servicos a mim e ao
meu pais. ( p. 218)

E, na quinta parte, Taunay descreve sua carreira politica, pois ele ja havia pedido
demissdo do servico do Exército e se dedicara de maneira brilhante ao ambiente politico no
Sul. Posteriormente, afasta-se e d4 como encerrada a sua carreira politica (em virtude, como ja
mencionamos, do fim da Monarquia a qual ele tanto estivera atrelado), passando a se dedicar

aos projetos literdrios e a redagdo da obra em questao.
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Quanto a redacdo de Memdrias, Taunay procura, por toda a extensdo do texto,
reforcar o teor memorialista por meio de recursos lingiiisticos especificos, como o uso de
alguns vocabulos ou expressdes: reminiscéncia, recordagoes, lembrangas, rememoragdo,

memoria, revejo, nunca esqueci.

TANTAS e tdo vdrias, por tal forma atropeladas, mas sempre bem
claras, sdo as reminiscéncias daquela época, assinalada por um sem nimero de
diabruras, algumas de grave alcance até que ndo sei como comece, admirado ainda
hoje do que faziamos, aproveitando periodo de radical e curiosa desorganizacdo
disciplinar. (p. 51)*

Esse recurso € utilizado pelo escritor por todas as partes que compdem a obra, sdo
inimeras referéncias ao ato de recordar, na sua materialidade lingiiistica. Vejamos mais
algumas ocorréncias: “uma das mais afastadas e prestigiosas recordacdes da primeira
meninice” (p. 30); “tenho reminiscéncias muito longinquas e apagadas” (p. 30); “ainda me
recordo da atracao” (p. 30); “Lembro-me bem da impressao que me causou” (p. 30); “No fim
— se ndo me engano - tive grave moléstia” (p. 34); “Ainda me revejo hoje” (p. 86); “pois elas
destroem uma das minhas mais saudosas recordacdes” (p. 87); “conciliar toda essa série de
gratas reminiscéncias” (p. 89); “rebeldia da lembranga” (p.135); “aos meus olhos muito me
lembrava a subida da Tijuca” (p. 147); “e a saudosa rememoracao” (p. 147); “ndo me recordo
mais que novela” (p. 150); “extasiando-se da minha execu¢do e da memoria com que retinha
muitos trechos de Operas” (p. 161); “Acudiu-me mistificadora lembranca” (p. 168); “Mil
pensamentos de ordens mui diversas tumultuaram-me na mente, sem exce¢do da lembranca
pungente” (p. 184).°

Com essas expressdes e vocabulos retirados do texto, percebemos que a primeira e
a terceira partes sdo as que possuem a maior incidéncia destas formas. A terceira porque € a
mais extensa, e por isso, por equivaléncia, tem um numero maior destes registros € a primeira,
por narrar episddios mais distantes temporalmente.

Assim, a primeira parte € o registro de um passado longinquo, a infancia, a
adolescéncia, por isso o constante uso de termos que retomam noc¢des de nostalgia,
reminiscéncia. A quinta parte trata-se dos relatos de sua carreira politica. Nesta perspectiva,
podemos considerar que esse passado estd mais proximo do momento da enunciacdo, portanto

ha uma menor incidéncia dos intensificadores lexicais de memoria na narracgao.

2 . .. . ~ 2
A caixa alta no inicio da citagdo € recurso do autor.
3 Mais exemplos em anexo.
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E com o uso desses vocdbulos que Taunay tece suas recordacdes, reafirmando
cada vez mais a sua obra dentro do género proposto. Sobre o género, o escritor também tece

suas consideracoes:

[...] embora o valor de memdrias, escritas na absoluta sinceridade de recordagdes,
esteja exatamente na lealdade com que s@o redigidas e na confissdo minuciosa de
todos os fatos que compdem uma existéncia, de todas as observagdes e pensamentos
que os sucessos provocaram. (p. 46)

Mas por mais minuciosas que sejam as confissdes, a memoria como ‘“‘selecao”
sempre vird a tona. A constru¢do de um texto de memorias é fruto do momento atual. E o

presente que impulsiona o retorno ao passado, como podemos verificar nesse trecho:

Era, alids, também esta a opinido do meu bom e insepardvel amigo
José Antonio de Azevedo Castro, de quem, ha tanto tempo ndo me ocupo. Isto me
leva a interromper o que ia dizendo e voltar atrds subindo de encontro a correnteza
dos acontecimentos ji contados. Toda a nossa vida é tdo complexa, tdo cheia de
mindcias e incidentes, que se torna impossivel narrd-la com o seguimento que
tiveram os fatos. Terei, assim ndo poucas vezes, de retroceder sobre 0s meus passos
e, abrindo longos parénteses, referir-me a fatos atrasados e que, por singular
fen6meno mnemonico, de sibito, quando menos se espera, se apresentam a memoria
ao tratamento de assuntos totalmente diversos e muito posteriores. (p. 135-6)

Mesmo concebendo a interferéncia do presente na construcdo das suas memorias,
o escritor parece querer dominar esta impossibilidade de narrar a prépria vida “com o
seguimento que tiveram os fatos” e transformar a impossibilidade em método: “Terei, assim
nao poucas vezes, de retroceder sobre os meus passos”. Percebemos “a fidelidade ao passado,
nao sendo um fim em si” (GAGNEBIN, 2001, p. 91), mas como o objetivo de transformar o
presente. Talvez esta conviccdo em seguir um método preciso seja a marca estrutural da
escrita de Taunay, o que serd discutido mais adiante. Voltando as divisdes da obra, vale
ressaltar que a quarta parte é composta por quatro anexos, tal motivo estd justificado em uma

nota de rodapé:

Aqui finda o manuscrito coordenado das Memdrias do Visconde de
Taunay. As paginas que seguem, relativas ao término da Guerra do Paraguai e
regresso do A. ao Rio de Janeiro, sdo reproducio de notas avulsas destinadas a serem
desenvolvidas pelo memorialista para a continuagdo do seu Texto. (Affonso de E.
Taunays, filho do escritor) (p. 506)
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Devido ao seu agravamento de sadde, o escritor ndo teve tempo de adaptar seus
textos a sua escrita memorialistica, e, por isso, tal anexacao foi a saida para inclui-los na obra.
Nesses anexos, ndo ha ocorréncia das marcas lingiiisticas como vimos anteriormente, talvez
por ndo ter sido escrito com o objetivo de fazer parte do fio condutor de sua narrativa
memorialistica. Taunay escreveu estas partes como descri¢ao de tal periodo, forma de escrita
tipica de seus outros textos: Didrio de Exército e Scenas de Viagem.

Como ja foi mencionado anteriormente, as partes que compdem a obra ndo sao
intituladas, porém ha algumas partes em que hd, além do numero romano, alguns “titulos’:
“Campanha de um burro” (p. 170); “Ao entrar para o parlamento” (p. 523); “Disputando
Elei¢cdes” (p. 533); “A minha escolha Senatorial” (p. 553). Estes trés dltimos titulos compdem
a quinta parte (notas esparsas), além do nimero romano, tem-se o titulo e depois as partes
marcadas também com niimero romano.

Quanto aos capitulos, sdo textos breves que se iniciam com a primeira palavra ou
as primeiras palavras em letras maiusculas: NASCI NA cidade do Rio de Janeiro [...];
QUASE nada me recordo [...]; VOLTEMOS, porém [...]; O FINAL do ano [...]; FALAVA eu,
[...]; EM MEADOS de janeiro [...]. Estas palavras em tom capitular ja inserem o leitor nas
grandes narrativas do passado em que eram usados estes recursos talvez para chamar a
aten¢ao para o texto.

Ao contrdrio do que a narracdo solene de Taunay propde com a sua forma
detalhada e escrita minuciosa, aparecem certos trechos nos quais o escritor declara ndo se
lembrar, ou lembrar-se bem pouco do que segue narrando. E o que se pode verificar nas
seguintes expressdes: “tenho reminiscéncias muito longinquas e apagadas” (p. 30); “Quase
nada me recordo da vasta e mortifera epidemia da febre amarela, em 1850 (p. 33); “No fim —
se ndo me engano - tive grave moléstia”; “Nao me lembro de fato algum saliente”, “Ndo me
lembro de que modo nos transportamos” (p. 70); “Ndo me lembra mais quem era o seu
comandante” (p. 128); “Agora ndo me lembra, talvez para diante me recorde” (p. 257); “nado
me lembro que Universidade” (p. 282); “Nao me recordo exatamente em que ponto” (p. 370);
“ndo me lembra em que parte” (p. 398); “ndo tinha sendo lembranga vaga e mal-esbogada” (p.
402); “Nao me recordo absolutamente” (p. 403); “cujo nome ndo me acode” (p. 439); “Nao
me lembro bem de que ponto” (p. 486); “Deu-se tal esquecimento, se com efeito assim foi e
como timbrei em nao me fazer lembrado” (p. 496); “ndo me recordo agora” (p. 525).

Ao ndo lembrar, ou lembrar parcialmente, Taunay nao propde uma narrativa pelo
viés da ddvida, ele afirma narrar somente aquilo que acredita ter certeza, pois o que nao

lembra, declara que tal falha ocorre na reminiscéncia. Com isso, a sua narrativa nos d4 a
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impressao de ser um relato somente dos fatos certos, deixando de lado a imposi¢cdo de cenas
duvidosas, Taunay constréi seu texto de memorias segundo um método preciso. Mesmo com
essas ocorréncias de “falha” no desenrolar de sua recordacdo, Taunay se posiciona como
aquele escritor que narra verdadeiramente o fato como se procedeu. Assim, firma ainda mais a
suposta idéia de narrativa genuina. Tal classificacdo serd discutida no terceiro capitulo deste
trabalho.

Ao pensarmos no método e no estilo solene da narracdo de Taunay, é vilido
questionarmos se o seu posicionamento em manter uma obra detalhada, genuina, o mantém
preso a uma escrita “oitocentista”, datada. Para tentarmos resolver este impasse € valido
recorrermos a um fato que se encontra nas paginas iniciais de Memdrias e que diz respeito a

uma historia que um escravo da familia lhe contara e que o escritor reproduz:

[...] uma feita, no Rio de Janeiro saira (Diogo) num domingo todo taful, de branco,
calcas bem engomadas, rodaque ou niza, chapéu de palha novo trangado por negros
minas, descal¢o bem-entendido.

Ia muito ufano, quando viu, na mesma calcada, D. Pedro I, que vinha
em sentido contrdrio, acompanhado de grande e vistosa comitiva. A calcada era
muito elevada e a rua fundo lamacal. O preto equilibrou-se na aresta do fio das
pedras para dar o maior espago possivel, mas o Imperador, parando, fé-lo pular para
fora, gratificando-o talvez com umas chicotadinhas de rebenque. “J4 para o meio da
rua e de joelhos!”, ordenou.

Imagine-se como todos riam, enquanto o pobre Diogo se enterrava
meio corpo no lodo, para dar exato cumprimento as ordens imperiais. ( p. 31)

Tais dizeres sdo mencionados apds um pardgrafo em que o narrador comenta a

extensdo das recordagdes guardadas do periodo da escravidao:

[...] Ah! Essas recordacdes da escraviddo! Como hoje me parecem singulares todos
os episodios (e quantos!) da meninice em que a cada momento aparecem os infelizes
cativos, infelizes e degradados por mais bem tratados que fossem![...] ( p. 31)

A mencdo a tal fato serve para compreendermos, em parte, de qual Taunay
falamos, visto que nio ha ddvida que todo discurso € ideologia. Para narrar a histéria que lhe
fora contada, o tom de chiste, que causaria engulhos a um individuo de hoje, é um recurso do
escritor. Vejamos que 0 mesmo acrescenta suposi¢des a cena para tornd-la mais atraente:
“gratificando-o talvez com umas chicotadinhas de rebenque”. Mesmo o uso do diminutivo

serve para amenizar a cena, tirando dela o horror da situacdo.
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Nao se trata, é verdade, de algo que tenha acontecido por vontade do escritor, mas
de algo narrado por um monarquista de seu tempo, o qual usufruiu juntamente como grande
parte da populacdo de seu tempo, das agruras da escraviddo. A mesma escravidao que, ao
tornar-se matéria de memoria para si, Taunay faz questdo de acrescentar: “infelizes e
degradados por mais bem tratados que fossem!” (grifo nosso).

Portanto, a obra Memorias € uma descricdo de uma época que, por sua extensao e
valor historico, merece ser revisitada. Mas ndo € s6. Se asseveramos que Visconde de Taunay
€ um homem de seu tempo, cabe também afirmar que se trata de um escritor a frente de seu
tempo. Alguém que ndo perdeu oportunidade nem talento para ocupar um lugar vago na
historiografia literdria, alguém que, partindo de uma formacgdo cultural bastante solidificada,
conseguiu ver pela lente da cultura, mais que apenas as marchas forcadas na longa jornada até
o Paraguai.

Ao longo das paginas de Memodrias nos sdo reveladas vdrias facetas de uma
existéncia nacional, filtrada pelas recordacdes de seu autor, Visconde de Taunay, figura de
relevo nacional. Recordagdes fortemente marcadas pela amizade com a familia Real, a
intimidade com velhos amigos, tanto de seu pai, quanto com os de seus avds, suas
brincadeiras com as criangas do reinado, a influéncia decisiva de seu avd para ingressar na
carreira militar.

Essas questdes pessoais, mescladas a uma faceta da existéncia nacional, ndo sdo,
no entanto, perceptiveis apenas em Memdrias, mas também nas outras obras de cunho

confessionais do autor.
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2 O CIRCUITO CONFESSIONAL DAS OBRAS DE TAUNAY

A imagem do passado, oscilando conforme a temporalizagdo que a
orienta, introduz a diversidade na angulacdo da Historia.
Benedito Nunes

Este capitulo tem como objetivo relacionar Memdrias com outras obras do autor
que parecem compor um circuito confessional variado, também de variados niveis de
ficcionalidade. Para tanto, apresentaremos brevemente as trés obras em questdo: Scenas de

Viagem, Didrio do Exército e lerecé a Guand, para, em seqiiéncia, relaciond-las a obra base.

2.1 Sobre Scenas de Viagem

Scenas de Viagem foi o primeiro livro de Taunay, publicado posteriormente ao
seu retorno de Mato Grosso para o Rio de Janeiro. Quando publicado, teve grande aceitagdo,
chegando a ficar por alguns anos esgotado. A primeira edi¢do é de 1868, no Rio de Janeiro, e
contém 189 pdginas publicadas pela Typographia Americana.

O volume de Scenas de Viagem a que tivemos acesso € composto por 210
paginas e pertence a segunda edicdo ilustrada de 1923, da Livraria Globo Irmaos Marrano-
Editores. O livro se desenvolve em doze capitulos, acrescidos de um “Vocabulério da Lingua
Guand ou Chané”, “Notas”, “Appendice” e alguns desenhos produzidos pelo préprio autor.

Trata-se de um texto curto de cunho descritivo, isto é, de uma obra na qual
predomina a observacdo da natureza. Para Affonso de Escragnolle Taunay, filho do autor, as
Scenas de Viagem “repassadas de fundo brasileirismo constituem uma das melhores obras de
observacdo da nossa natureza devido 4 penna fecunda do autor de Innocencia.” (TAUNAY,
1923, p. 06)

Taunay procurou descrever, tecer apontamentos sobre a viagem aquela regido,

bem como focalizar principalmente a natureza, portanto, tratam-se de
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[...] notas minuciosas de tudo quanto pudesse interessar e coordenando-as desde
logo, de modo que formassem com pouco custo um trabalho simples e despido de
prevengdes, porém de alguma vantagem para novos e mais habilitados exploradores,

fornecendo-lhes apenas uma base para futuros desenvolvimentos (1923, p. 11)

E € nessa perspectiva descritiva que Taunay pretendeu construir uma narrativa de

carater “genuino”, original, verdadeiro, isto €, em consonéincia com o que testemunhou:

Procurei tirar a minha narrativa o caracter official. Em muitas
occasides ndao pude livrar-me da techonologia scientifica, usei de’lla, com
parcimonia, e, organisando um trabalho singelo, envidei esforcos para que fosse
consciencioso e, sobretudo veridico. (1923, p. 11)

Taunay afirma o cardter genuino, veridico de sua obra, talvez para nos causar a
impressdo de que relatou tudo conforme o acontecido, afirmando o seu compromisso, com
responsabilidade e dedicacdo, tanto que durante a leitura da obra essa idéia é reforcada por
descri¢oes detalhadas. Segundo Afranio Coutinho (1969, p. 270), “Taunay quase sempre se
perde nas descricoes da natureza ou nas anotacOes de costumes, talvez pela excessiva
preocupacdo de fidelidade”.

Quanto a narragdo, essa se faz na primeira pessoa do plural. O uso do plural de
modéstia, ndo deixando vestigio de narrativa particular, de um eu, do qual se expresse o
sentimento préprio, € uma das marcas da enunciacdo desta obra. Trata-se, a priori, de um
trabalho informativo.

Nao hd sumadrio no texto, os capitulos ndo sdo intitulados, exceto o ultimo (XII),
intitulado “Os indios do Districto de Miranda” e em cada folha na parte superior da margem,
ha algumas expressoes escritas em letras maiusculas, indicando o assunto a ser narrado, o que
permite ao leitor uma nog¢do geral do assunto abordado naquela pagina.

As expressoes encontradas em cada folha sdo: Capitulo I (p. 13-27): Partida do
Coxim; Passagem do Taquaru; Os nossos camaradas; Boritys; Insultos paraguayos; Rumo ao
pantanal; Travessia do Verde; Capitulo II (p. 30-40): O portdo de Roma; Abundancia de
Fructos Sylvestres; Pouso Nocturno; A Matta das Jads; Chegada ao Potreiro; Capitulo III (p.
41-55): Passagem em pelotas; Impaludismos; A serra de Maracajui; Prosegue a nossa marcha;
Barreiros; Horrores da fome; Abores de Esperanca; Capitulo IV (p. 57-66): Pantanaes de
Miranda; Flora dos Pantanaes; Travessia do Pantanal; Os barreiros; Capitulo V (p. 67-73):
Latifindios Matto Grossenses; A peste de Cadeiras; Capitulo VI (p. 75-84): O Rio Tabobo;
Passagem do Tabdco; Aldeia de Piranhinha; O capitdo José Pedro; Capitulo VII (p. 85-90):
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Termino da Viagem; Entre os Refugiados; Capitulo VIII (p. 91-98): Grandioso Panorama;
Descida da Serra; Aldeia da Boa Vista; Capitulo IX (p. 99-100): Esplendorosa Paizagem;
Fauna do Aquidauana; Peixes de Matto Grosso; Sucurys colossaos; Cheias do Aquidauana;
Capitulo X (p.111-119): Viagem de Exploragdo; Escaramucas com os paraguayos; Prossegue
nossa Exploracdo; Volta ao acapamento; Capitulo XI (p. 121-124): Scenas de Viagem:;
Capitulo XII (p. 125-147) Lainas e quiniquinaos; Guaycurds; Guaxis e Cainds; Fetischismo;
Costumes fndios; Idiomas Indigenas.

Numa escrita detalhada em todas as cenas, parece ao leitor que as informacdes
sobre o cendrio, por tdo detalhadas, estdo sendo descritas diante da paisagem, mas 0 momento
da enunciacdo em algumas passagens indica ou um trabalho posterior de revisdo ou o

distanciamento do escritor dos fatos narrados:

Ahi nasciam também as incertezas, nova a indecisdo, sem guia, famos
correr risco de uma exploragdo que nos parecia, como realmente o foi, penosissima,
cheia de perigos e sobretudo infructifera. (1923, p. 40)

A expressdo utilizada “que nos parecia, como realmente o foi” esclarece que, no
momento da escrita, o autor j4 tivesse consciéncia dos fatos em toda sua extensdo, nio s6 do
momento narrado como também de seus desdobramentos posteriores. Tal idéia pode ser
reforcada com estas palavras: “Carmesim ligeiramente roxeado que vimos depois com
admiragdo nos pantanaes, como adiante diremos” (1923, p. 38). Portanto, podemos perceber
que, ao descrever as cenas da viagem que realizou, ao lado da descri¢do propriamente dita,
surge um entorno narrativo provavelmente posterior que parece servir para sustentar o
conjunto das impressoes descritas.

Se a obra Scenas de Viagem se constitui na sua esséncia, pelas fortes descrigoes
do ambiente durante a viagem empreendida (desde as apresentacdes das arvores, frutos,
admiragdo e o reconhecimento das diversas espécies de plantas que ali se encontravam), ha
também a narracdo dos obsticulos que as tropas enfrentavam, o furioso furacdo, os
relampagos que clareavam tudo, as dguas das chuvas que alagavam e s6 deixavam a vista o
topo de alguns morros, a dificuldade dos animais cargueiros de transitarem, o que tornava
cada vez mais uma expedi¢cdo com muito martirio e dificuldade e que cada chuva reforcava

ainda mais a “lembranca de que estdvamos na estacao das dguas” (1923, p. 27).
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Entre a descricdo e a narracdo, parece que a descricdo ganha terreno, mesmo

quando os episddios, por si s6, ja possuem a for¢a de uma tragédia, como a falta de sal para os

animais e a falta de alimento para o grupo expediciondrio:

Tudo nos corria ao contrario: nenhum fructo, 4gua péssima e sempre
quente: os nossos animaes afracando, outros fugidos, nés completamente perdidos e
arcando, desde muitos dias, ndo com essa falta de alimentacdo que haviamos
anteriormente sentido no Coxim, mas como a verdadeira fome, descarnada e
horrorosa. (1923, p. 53)

Além de todo o sofrimento, descritivamente apresentado, sdo contados, durante a

narragdo, os lugares por onde a expedic¢do passou. O narrador, em alguns momentos, também

explica ao leitor o nome, a origem daquilo com que se deparavam como: matas, animais,

plantas e distritos. E o que podemos perceber no trecho abaixo, no qual o narrador explica a

origem do nome da Mata Jads e descreve os animais que 14 viviam:

Do cérrego do Perdigdo, levou-nos a trilha, depois de 41 minutos de
marcha, 4 mata que intitulamos de Jads, pelos incessantes pios que denunciavam ahi
a presenca d‘aquelas aves. E um gallinaceo, do tamanho de um frango, sem cauda,
de cor pardacenta, clara: anda commumente em terra, dando, como a perdiz um voo
horisontal e pouco prolongado; a carne ¢é alva e muito delicada.

O seu pio comega por um nota destacada e alta, a que succedem, com
intervallo de dous a trés segundos, trés outras rdpidas e mais baixas (1923, p. 36-7)

Como também alguns comentdrios sdo tecidos quanto a abundancia de

guabirobas:

No Lageadinho a abundancia de guabirobas forneceu-nos excellentes
fructosinhos. Entre todas faremos especial meng¢do da guavyra, cujo fructo
assucarado tem sabor mais agraddvel e menos adstrigente que o araca de coroa e é,
sobretudo muito maior em dimensao.

E um arbusto baixo, de folhas largas, tronco pardacento claro.

Diversas espécies de guabirobas ahi se viam umas do tamanho de
plantas fruticulosas, outras frutescentes; umas com fructos miudinhos amarellados,
outras com bagas maiores, d ‘aquela cor, ou ainda, esverdeadas. (1923, p. 33)

No ultimo capitulo, sdo apontados alguns comentdrios quanto aos indios do

distrito de Miranda:
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Em dous importantes grupos se divide a raca india, habitante de
Miranda: os guaycuriis e os chanés. Os primeiros comprehendem trés tribus: a
guaycurd, propriamente dita, que vai desapparecendo pelo contacto immediato com
a gente branca, os cadiués que, pelo contrario, conservam-se no estado quase
selvatico, em terrenos proximos aos rios Paraguay e Nabilek, ainda ndo bem
explorados, e os beaquiéos que habitam com os cadiués.

Os chanés subdividem-se em quatro ramificagdes: os terenas, que
constituem os trés quintos da populagdo aborigene, os laianas, os quiniquindos e 0s
guands ou chooronds,de entre todos, os mais ddceis e civilisados. (1923, p. 125-6)

Percebemos, que a finalidade desse livro € realmente tecer apenas apontamentos
numa visdo geral, priorizando basicamente a descricdo das Scenas de Viagem. O objetivo
central € o de apresentar o ambiente, o trajeto, prevalecendo mais a cena do que o sumario da
expedicgao.

Escrito a partir de uma pulsdo autobiogriafica, a obra inaugura a percepcdo
descritiva do autor, que ird acompanhd-lo nas obras futuras. Percebemos que tanto a descri¢do
do que conhecera, quanto a narragdo da guerra, nucleos temdticos de sua obra, ji estdo na
primeira publicacdo de Taunay e podem, para este recorte intimista ou circuito confessional,
ser considerados como uma espécie de “leitmotiv”’, ou seja, 0os “motivos centrais que se
repetem numa obra ou na totalidade da obra de um poeta ou prosador” (KAYSER apud
MOISES, 2004, p. 258).

A empreitada militar de Taunay, que escolhera com a ajuda dos familiares, a
carreira a ser seguida pensando na gléria que alcancaria, passa, portanto, a funcionar como
impulso para alcangar a gloria literdria, ja que a vida militar propriamente dita ndo o tocara,
sendo pela fome, descrenca e indignidade. Cheias de significado humano estdo as descri¢des
de Taunay. Significados que serdo alargados nas obras seguintes, para além de meras

férmulas estereotipadas de expressao.

2.2 Sobre o Didrio do Exército

Hoje, a forma do didrio assumiu uma singular expansido. Segundo Alain Girard
(C£.1996, p. 31), parece que todos tém em reserva, para o presente ou para o futuro, caixas
inteiras de papéis que mostram um coracdo desnudado. De fato, antes de se converter em
moda, também Visconde de Taunay redigiu um didrio, menos intimo, no entanto, do que a
maioria destes textos.

Para Béatrice Didier (Cf. 1991), o didrio, que poderia parecer o refligio do
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individuo e o lugar privilegiado do segredo, é de fato, um género muito aberto a presenca do
outro ou do mundo ao redor. Tudo pode converter-se em didrio. Desde o momento em que o
diario deixa de ser unicamente um discurso introspectivo, passa a servir como recepticulo de
varios polos, praticamente sem limite temdtico.

O didrio produzido por Taunay estd vinculado a duas vertentes da escrita diaristica
ligada a propria mensagem que veicula. Trata-se, a0 mesmo tempo, de um didrio de guerra e
de um didrio de viagem. Essas formas de didrio sdo, de um modo geral, narrativas ligadas a
origem desta escrita. Quando genuinos, escritos com regularidade durante um periodo,
tendem a assemelhar-se a tradi¢do, escritos sob a marca da diferenga de espaco ou de situagdo.

O Didrio do Exército é um relato marcado por um deslocamento tanto espacial (as
distancias percorridas na campanha do Paraguai), quanto situacional (de intelectual de
formacgdo sélida, amigo da Corte a militar do batalhdo de infantaria, passando fome e frio
como os demais integrantes da tropa).

O livro Didrio do Exército de 1869 a 1870, de Campo Grande a Aquidaba / A
Campanha da Cordilheira trata-se realmente de um texto escrito segundo os moldes da forma
narrativa do didrio. Encomendado pelo Conde d’EU, deveria conter o dia-a dia da expedicdo e
servir como registro militar dos fatos.

Publicado em 1958 pela editora Brasileira do Exército, possui 306 pdgina. O
indice € dividido em trés partes: o Prefacio e a Prefacdo; “A campanha da Cordilheira” e “De
Campo Grande a Aquidaba”, que constitui a ultima parte do corpo textual. Contém ainda um
“Indice de Ilustracdes”.

A parte “A campanha da Cordilheira” é composta por Introdugdo, Abril de 1869,
Maio de 1869, Junho de 1869, Julho de 1869, Agosto de 1869, Anexo A — Ordem do dian® 1,
Anexo B — Ordem do dia n° 2, Anexo C — Ordem do dia n° 3. A parte que se intitula “De
Campo Grande a Aquidaba” € composta por “Agosto de 1869, Setembro de 1869, Outubro de
1869, Novembro de 1869, Dezembro de 1869, Janeiro de 1870, Fevereiro de 1870, Marco de
1870, Abril de 1870, Anexo D — Ordem do dia n° 41, Anexo E — Ordem do dia n° 42, Anexo
F - Ordem do dia n° 45 e Anexo G — Ordem do dia n® 47”.

A narracao abarca multiplos episddios, de ordem diversa, mas todos ligados a um

cotidiano que ndo antevé o futuro, marca da escrita em forma de didrio:

As ultimas 23 reses magras que restavam foram carneadas pela
manha. Tocando racao insignificante a cada praga.

Durante toda a noite choveu copiosamente: o dia quase inteiro foi de
aguaceiro e s6 a tarde € que o tempo comegou a levantar.
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As necessidades das tropas sdo bastante sérias. A nutricdo
insuficiente, seguindo-se sem transi¢do a outra habitualmente substancial, traz
imediatas conseqii€ncias moérbidas a que resistem melhor os organismos ja
depauperados.

Assim, pois, véem-se soldados, desesperados de fome, mostrarem
sinais repentinos de grande sofrimento; outros mais resolutos lancam mio do
palmito de jerib4, cuja palha ainda sdo obrigados a carregar para darem aos animais
algum alimento.(p. 203)

Didrio do Exército é também uma narrativa retrospectiva, ou seja, lugar do
registro do passado, mas de um passado recém-acabado. H4 um menor espectro de tempo
entre o acontecido e o narrado, pois o texto mantém-se apoiado nas datas e, durante a narragdo
de cada dia, o narrador desconhece o que serd matéria para o dia que vird. Dai a diferenca
deste didrio para a obra que o antecede, mesclada de antecipagdes, ou flashforwards.

Os relatos seguem de acordo aos acontecimentos, exceto por alguns dias em que o
narrador declara ndao haver nada a mencionar ‘“Nao houve novidade”, “Nada houve de
importante”, “Nao ocorreu novidade”, “Nao houve ocorréncia digna de nota”, “Nao se deu
fato alguma notdvel”, “Nada de novo se deu”, “Nada de novo”, firmando assim, a idéia de
relatar somente o que € valido para o exército deve ser anotado.

O reconhecimento de que realmente os fatos ndo podem ser narrados assim como

acontecem, no entanto, pode ser verificado nas linhas da introducao:

Publicando-se o Didrio do Exército, ndo hd outro fim mais do que
fornecer dados para uma futura histéria da memoravel campanha do Paraguai, dados
que nunca chegardo a ser perfeito a ponto de se poder deles depreender a razéo dos
fatos, surgindo um juizo exato e completo. (p. 09)

Para o escritor Alfredo Taunay, essa obra foi feita as pressas e por isso ndo se

chega a idéia perfeita dos fatos,

(...) neste mirrado trabalho, feito as pressas, impresso do mesmo modo, e puramente
oficial, cardter que impossibilita os desenvolvimentos tdo necessarios a apreciacio
dos sucessos de uma guerra. (p. 09)

A 1idéia de obra “genuina” para Taunay, assim como para a maioria de leitores,
estd ligada a veracidade da narracdo. Em sua explanagdo, no entanto, admite que apesar de ser
o Didrio do Exército um texto oficial ou veridico, falta-lhe um trabalho verbal para ser

apreciado, ou seja, desfrutado esteticamente. Apesar desta aparente falta de revisdo, do texto
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ter sido construido as pressas, ndo podemos, hoje, destituir-lhe o cardter de ficcional, posto
todo e qualquer tipo de narracdo ndo descreve o real, mas o recria, e trard, embutido no que

escreve, a subjetividade de quem escreve. Para Afranio Coutinho (1969, p. 279)

[...] ao proclamar a sua fidelidade ao real porque, em qualquer arte, desde que
apareca uma certa tensdo criadora, mais importantes que as sugestdes da vida
(acessiveis a todos) tornam-se a invencdo e a deformagdo, devidas ndo sé as
capacidades intelectuais de composi¢do, como as possibilidades afetivas, 8 memoria
profunda, ao dinamismo recondito do inconsciente.

Nessa obra, Taunay se prende a narracao dos episddios e, também, a descri¢ao do
cendrio, porém, com menor intensidade aparece o entorno ou espaco que na obra
anteriormente estudada. O didrio ndo deixa de lado a minucia, que é constante, carregada de
informacdo, detalhamento e prestagdo de contas, mas num tom mais informativo que literario.
Ou seja, mesmo que sejam escritos a partir da mesma experiéncia vivencial de afastamento do
espaco urbano original, os propésitos da narragdo sdo diferentes.

O relato dos acontecimentos militares suplanta as descri¢des do cendrio. O uso de
uma linguagem poética é muito reduzido, em vista da necessidade de compor um texto
encomendado por um superior, que visava, certamente, ndo a uma aceitacdo literdria, mas a
uma repercussdo politica que o elevasse no cendrio politico da época. Assim como o diério de
Jalio César, escrito no calor dos acontecimentos, foi utilizado, com sucesso pelo seu escritor,
em prol de suas futuras candidaturas.

Mesmo assim, a descricdo dos relevos e das matas permite aos leitores a

visualizacdo do ambiente, como se pode perceber no trecho a seguir:

Na verdade, ai se forma uma espécie de garganta, depois da qual
comegam campos profundamente dobrados, morrotes mais ou menos chegados até
Sapucai que ¢ um ramal da cordilheira e que pode ser considerado como outeiro
divisorios dos novos vales de Paraguai (Lagoa Ipord) e Ibitimi (Tebiquari).

De Piraiu a Paraguai os terrenos sao planos: 0s aspectos, 0S mesmos
que os anteriores; notando-se em alguns pontos da virzea os carandds, cujas palmas
flabelada € tdo elegante. Do lado ocidental do caminho, continuam a se mostrar
pitorescas taperas rodeadas, como sempre, de magnificos e umbrosos laranjais. (p.
119-20)

Ao ler, deparamos também com cenas de tragédias, cenas fortes,
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(...) Na verdade os tiros do inimigo eram muito elevados, de modo que a metralha
nos passava por cima da cabeca a0 mesmo tempo em que a nossa cobria terreno de
caddveres. (p. 139)

Quanto a escrita dos fatos ocorridos em cada dia, essa inicia-se normalmente,
porém a medida que se relata outro assunto, esse € iniciado com trago. H4 relatos extensos e
outros breves.

Ao relatar dia apds dia a guerra, percebemos a necessidade de pontuar os dias e os
fatos com nomes e com ndmeros, preocupacido basilar da histéria. Inclusive as mortes
provocadas pelos confrontos das tropas brasileiras contra a de Solano Lopez. Os sofrimentos,
os atentados, as viagens longas e dificeis de uma localidade para a outra, as descri¢des das
estradas de ferro, dos rios, da cavalaria, os barcos, os portos onde chegavam os alimentos, as
bombas. Além disso, sdo relatadas as mas condi¢des de satide dos soldados e dos animais, a
escassez de alfafa e milho, também sao acrescentados, ao longo da obra, os oficios na integra,
as cartas de instrucoes, a planilha de relacdes numéricas de tropa, oficiais, mortos, feridos,
alimentos, fotografias.

O Didrio do Exército, ao nosso ver, trata-se da por¢cao menos literdria da feicao
confessional dos escritos de Taunay, amalgamada num projeto militar, encomendada por um
superior e escrita numa linguagem que se quer informativa. Diferente, portanto, do conjunto
que a compoe. Apesar das diferengas, ai se encontram os mesmos temas descritos pelo mesmo
escritor. O uso de diferentes niveis de ficcionalidade utilizados em distintas formas narrativas,
com diferentes propdsitos, também evidencia o trabalho de um escritor que sabe adequar o
que tem a dizer. Por este aspecto, talvez, possamos afastd-lo, em sintese, da idéia de arte
romantica desinteressada e aceitar a classificacdo de escritor em transi¢do para um momento
em que a arte € vista como arma a servico da metamorfose do mundo, numa perspectiva

realista.

2.3 Sobre o conto lerecé a Guand

Quanto ao conto lerecé a Guand, publicado inicialmente na obra de Taunay
intitulada Historias Brazileiras (1874), cremos que pode “ser lido como uma pardbola do
(des)encontro entre duas ragas, a india e a branca” (cf. contracapa da obra lerecé a Guand,

2000), este se encontra no livro homo6nimo, organizado por Sérgio Medeiros, em que estdao
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inclusos comentarios de reconhecidos criticos brasileiros. Primeiro, tem-se um comentario
feito pelo organizador, intitulado “A volta de lerec€”, e depois quatro textos criticos: A
sensibilidade e o bom senso do Visconde de Taunay, de Antonio Candido, As vozes do
Visconde de Taunay, por Sérgio Medeiros, India roméntica. Brancos realistas, de Licia S4, e
Do verismo etnogrdfico a magia verbal, de Haroldo de Campos. Esta obra contém 172
paginas, faz parte da Cole¢dao Vera Cruz, publicada pela Editora [luminuras, lancado em 2000.

O longo conto lerecé a Guand é composto por 57 paginas divididas em trés
capitulos, sem titulos, somente apresentados por nimeros romanos. Ao iniciar o conto tem-se,
apos o titulo, duas epigrafes, uma de Victor Hugo e a outra de Chamfort, que versam sobre
amor e infelicidade.

Trata-se de uma obra ficcional, de carater literario, com um unico conflito relativo
ao encontro/desencontro entre as personagens principais: Alberto e lerecé. O narrador em
terceira pessoa conta a histéria de “Alberto” (que se assemelha ao nome “Alfredo” do
escritor) e sua relagdo amorosa com uma india, (assim como o préprio Taunay também
vivera).

Nessa relagao estabelecida entre Alfredo e Alberto, Antdnia e Ierecé, Literatura e
Vida, estd a base para compreendermos a trajetoria literdria de Taunay, escritor que produziu
seus melhores textos a partir de uma vivéncia diferenciada dos demais escritores de sua época,
assim, podemos repensar a questao a partir da afirmacao de Walter Benjamin (1986) sobre o
narrador: quem viaja tem muito para contar.

Se, a priori, o narrador fora da histéria afasta a idéia de confissdo, o conjunto de
informacdes acumuladas sobre o autor e sobre uma parcela significativa de sua obra acaba por
incluir o conto neste possivel circuito, em que se configura uma espécie de pacto
autobiogréfico as avessas, ou seja, ndo se trata de uma autobiografia como Philippe Lejeune a
apresentou, mas de uma variacdo impulsionada por verdades extratextuais de cunho

biografico, passiveis de verificagdo.

2.4 O potencial autobiografico: correlacoes

Ao viver uma experiéncia impar de distanciamento de uma realidade espacial e
cultural conhecida, Taunay organizou a coleta de dados importantes que permitiram compor

uma espécie de poténcia autobiogrifica, ou matriz ficcional, que se transformou em ato.
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Muitas de suas obras sdo frutos deste ato, inclusive se pensarmos tanto em /nocéncia quanto
em A Retirada da Laguna, obras mais conhecidas do autor.

Em lerecé a Guand, ao contrario das obras Scenas de Viagem e Didrio de
Exército, que tém um compromisso mais latente com o extratextual, o propdsito
eminentemente literdrio, ainda assim, abre as portas para a vivéncia e o passado
expediciondrio do autor, conforme percebemos no uso de aspectos linguisticos semelhantes
aos recursos empregados em Memdrias: “cuidados graciosos e lembranca felizes” (p. 36);
“procura arredar da lembranga a necessidade de em breve” (p. 37); “convém lembrar-se que
os indios” (p. 46); “lembrar de mim” (p. 48); “A lembranca de lerece” (p. 51); * ainda hoje a
recordacdo do amor de lerecé envia-lhe o espirito” (p. 55).

Lembrancas de um relacionamento amoroso recontado posteriormente em
Memorias, mas que aparece como uma forma de confissdo sem o despistamento o ocorrido no

conto, com as mascaras proprias das personagens em acao no jogo literdrio:

Quando Alberto lhe pedia alguma cancio, Ierecé cheia de alegria, mas
tolhida de vexame, principiava toda a corar e a empalidecer, balbuciando e
murmurando; depois, firmava a voz e desprendia do peito notas repassadas de uma
ternura indizivel e que vibraram como partidas das cordas do coragao. (2000, p. 40).

Conforme podemos perceber também:

Ah! foram deveras esplendidos esses dia, até chegarmos ao
Aquidauana! Perto dali daquele Porto do Canuto ficavam os Morros, a minha
saudosa pousada de outrora e, no intimo, me encantava a possibilidade de tornar a
ver a querida Antonia. (2005, p. 399).

Quanto aos costumes, a lingua dos Indios, que estdo relatados no lerecé a Guand,
Taunay também faz menc¢do no livro Scenas de Viagem, isto se d4 mais especificamente no

ultimo capitulo que Taunay intitula como “Os indios do Districto de Miranda”.

Nicleo mais povoado de toda a imensa zona que, sob a denominagdo
de distrito de Miranda, se estende ao sul da provincia desde o rio Piquiri até o Apa e
o Parand, nesse tempo gozava a vila de foros de importancia que nem as febres
endémicas em determinados periodos do ano, nem o desenvolvimento rdpido de
Nioque, situado a 25 léguas mais ao sul, haviam podido lhe tirar. (2000, p. 16)

Ainda em :
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Em dous importantes grupos se divide a raca india, habitante de
Miranda: os guaycuriis ¢ os chanés. Os primeiros comprehendem trés tribus: a
guaycuri, propriamente dita, que vai desapparecendo pelo contacto immediato com
a gente branca, os cadiués que, pelo contrario, conservam-se no estado quase
selvatico, em terrenos proximos aos rios Paraguai e Nabilek, ainda ndo bem
explorados, e os beauié¢os que habitam com os cadiués. (1923, p. 125)

Os mesmos assuntos sdo abordados nas diferentes obras do autor, mas a maneira
como sdo relatados € que os torna diferentes. No primeiro trecho sdo comentados os costumes
€ como vivem, mas a tematica central da obra é o romance entre branco e india. Portanto, os
demais assuntos sO se complementam. J4 no segundo que pertence a obra Scenas de Viagem,
o escritor se detém mais no detalhamento de tudo, como se organizam as caracteristicas, 0s
costumes, os rituais, enfim, tudo a respeito desses indios que se encontravam em tal
localidade.

No que tange ao contexto histérico, em 1865 iniciou-se a missdo de repelir os
paraguaios do Sul de Mato Grosso, e é nesse periodo que posteriormente Taunay inicia-se a

sua escrita do livro Scenas de Viagem.

As forcas destinadas 4s operagdes no districto de Miranda, achavam-
se desde o dia 20 de Dezembro do anno de 1865, acampada 4 margem direita do rio
Taquary, occupando, desde a confluéncia d’este com o rio Coxim, uma extensao de
mais de legoa. (1923, p. 13)

Mas Scenas de Viagem s6 foi publicada em 1868, depois da Retirada da Laguna, e
posteriormente, Taunay, como secretdrio do Estado-Maior do Conde d“Eu, parte para a guerra
novamente e € nesse periodo em que Taunay dedica a escrita do Didrio de Exército. A
guerra, portanto, termina em 1870 e, ao regressar ao Rio de Janeiro, Taunay publica Didrio de
Exército, livro em que sdo relatados os acontecimentos que surgiram durante a ocupagdo do

Paraguai.

Assim, voltou ele ao teatro da guerra, tendo partido do Rio de Janeiro
com o Principe a 30 de margo seguinte. A 16 de abril estava em Luque no
acampamento do exército, sendo pelo Principe nomeado membro da Comissdo de
engenheiros e especialmente incumbido a redacdo do Didrio do Exército. (1958, p.
07)

Ja no conto lerecé a Guand, a historia se passa por meados de 1861 e foi

publicada em 1874.
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Em meados do ano de 1861, o vaporzinho Alpha, subindo da capital
da provincia de Mato Grosso, desceu para Corumbd, e, por ordem do presidente de
entdo, o coronel Antonio Pedro de Alencastro, demandou a foz do rio Mondego ou
Miranda, cuja corrente foi cortando dguas acima para conhecer das condi¢des de sua
navegabilidade durante a estag@o seca até a vila de Miranda, a qual assentava na
margem direita e a mais de 40 léguas do ponto em que o volumoso e revolto caudal
faz barra no grande Paraguai.[...] (2000, p. 15)

Quanto ao periodo de 1861, ¢ um periodo criado para a narrativa, assim como o
nome do protagonista do conto, pois em Memorias esse fato parece ter acontecido por volta
de 1865 ou 1866 quando Taunay teve a oportunidade de conhecer o Distrito de Miranda e os
indios que ali habitavam. Percebemos, entretanto, que ele alterou esses fatores para que se
subentenda que o livro ndo faz mencdo a um periodo vivido por ele, pois no conto, a
abordagem do envolvimento com a india € detalhado, ja no livro Memorias € feito uma breve
men¢do. Deixando pelas palavras somente a saudade da india.

Compreendemos que a escrita de Memdrias foi posterior a todas estas, iniciando-
se em 1890, periodo posterior aos fatos, a escrita desta que vem como uma recordacdo, uma
lembranca. Nas Memorias, o objetivo é somente relembrar os tempos vividos, enquanto no
Didrio de Exército e em Scenas de Viagem, o seu objetivo € relatar tudo o quanto pudesse ser
util posteriormente. Segundo Afranio Coutinho, Taunay “pds-se entdo a refazer o passado em
escritos de reminiscéncias, que contribuem para esclarecer ndo apenas a sua obra, mas alguns
aspectos e pessoas do seu tempo”. (1969, p. 281).

A forca da obra Memodrias, distanciada, porém, dos fatos vividos, reside menos
em contar os fatos gerais e mais em relatar pela 6tica do particular um enorme panorama de
acontecimentos. A descri¢do poética ndo se dd somente quando quer descrever o ambiente, 0
cendrio, mas em momentos diversos, percebemos que esse tipo de escrita se faz presente
quando o escritor quer demonstrar certa saudade daquele periodo, seja pela formosa descri¢do
das paisagens seja pela descricdo das pessoas. A partir do momento que ele narra, esses
trechos parecem trazer recordacdo, assim, muda o fazer narrativo, colocando uma certa

leveza, um tom poético, como no trecho abaixo quando descreve a beleza da India Antonia.

Era Antonia uma bela rapariga da tribo choorond (guana propriamente
dita) e da nacdo chané.

Muito bem-feita, com pés e maos singularmente pequenos € mimosos,
cintura naturalmente acentuada e fina, moga de 15 para 16 anos de idade, tinha rosto
oval, citis finas, tez mais morena desmaiada do que acaboclada, corada até
levemente nas faces, olhos grandes, rasgados, negros, cintilantes, boca bonita ornada
de dentes cortados em ponta, a maneira dos felinos, cabelos negros, bastos, muito
compridos, mas um tanto asperos. (2005, p. 269)
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Ou ainda quando descreve a paisagem:

Neste momento bem me recordo do mégico esplendor que os raios do
sol cadente punham aos cortes, muralhas e panos daquela cordilheira, toda de grés,
acendendo nos pincaros, de carregada cor vermelha, verdadeiros incéndios em bocas
de vulc@o. Ja de si cheia de prestigio a paisagem ganhava tanto, vista pelos olhos da
mocidade! Que pressa, porém, tinha eu de chegar aos Morros, onde me esperavam
as queridas indias e me achava tdo feliz, tdo a solta, tdo longe do mundo e de todas
as convencdes!... (2005, p. 268)

Enfim, compreendemos que as obras de Taunay estdo ligadas umas as outras,
sobretudo pela tematica ora da guerra, ora de uma forma de desbravamento do Brasil central,
porém com aspectos, narracdes e formas diferentes.

A partir “do rico manancial recolhido, de documentagdo humana, impressdes de
personalidade e acontecimentos” (MEDEIROS, 2005, p. 22), Taunay produziu obras de
diferentes feitios narrativos, mas que podem ser avaliadas também segundo a idéia de
confissdo. O circuito sugerido nestas explanacdes indica uma das facetas do trabalho literdrio
do escritor, que soube adequar seu repertorio a distintas formas narrativas.

Por meio de seu fluxo de memoria, o escritor costura as histérias desenvolvidas
com diferentes fios de ficcionalidade. E a diversidade que chama a atengdo neste circuito.
Muito provavelmente o texto em que a expressdao dos conteidos de ficcdo menos estd presente
€ o Didrio do Exército, pois o talento do escritor segue a mercé do projeto militar. Na outra
ponta deste recorte pode-se considerar que estd lerecé a Guand: conto em que a
transfiguragdo criativa acrescenta a origem vivencial um viés muito diverso.

Entre estas duas pontas, € ndo por acaso, encontram-se a primeira e a tltima obra
do autor. A primeira, Scenas de Viagem, que inaugura o talento descritivo de um escritor
construido em marcha, e a derradeira, Memdrias, fruto das reflexdes de um “Eu” ja possuidor
de um nome e de uma obra, que deixa para a posteridade uma narrativa singular em que a
urdidura do enredo se mantém a altura do nome que a produziu.

Mas mesmo que os assuntos tenham sido abordados em épocas diferentes, e com
diferentes propdsitos, estes foram retomados dentro da obra Memdrias, de forma condensada,
pois das impressdes que colhera Taunay, agora, encurta “o que escrevera, dando-lhes mais
sintético feitio” (2005, p. 22), o que também indica o trabalho literdrio de seu autor.

Assim, percebemos que por meio de seu fluxo de memdria, o escritor tenta refazer

uma histéria de maneira leve e quase como uma conversa informal entre o escritor e seu
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hipotético publico, mas narrada segundo uma crenca de verdade, de exatidao e de sinceridade,

tal como o século dezenove construiu a égide da forma narrativa das memdrias.
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3 AFORMA NARRATIVA DAS MEMORIAS

A memobria introduz o passado no presente sem modifica-
lo, mas necessariamente atualizando-o; ¢é preciso considerar
atentamente que o passado € por via de regra plural, um pulsar da
descontinuidade.

Jacy Alves SEIXAS

O objetivo deste capitulo é apresentar consideracOes tedricas sobre a forma
narrativa das memorias. Para tanto, nos deteremos em trés pontos, apds a distin¢do entre a
concepcdo de memoria durante o legado positivista € a no¢do de memoria empregada
contemporaneamente:

1. a escrita como construcao ficcional;

2. a dicotomia questiondvel entre memorias genuinas e memorias ficcionais e

3. arelacdo entre memoria e historia.

Ninguém duvida que, contemporaneamente, a producdo e a reflexdo sobre a
memoria seja assunto dos mais pertinentes, j4 que estamos vivendo num tempo em que a
recuperagdo do passado gera a obsessdo pela idéia de salvar do esquecimento toda e qualquer
producdo humana.

A origem dessa obsessao estd, no entanto, no passado. Desde o0 momento em que
a sociedade burguesa se estabeleceu no século XVIII, comeca-se a ser criada a nog¢do de
individuo e de existéncia. O homem, portanto, se constréi no social, constituindo o que lhe é
interior. Mas foi no século XIX que as memdrias foram convertidas em rigor cientifico e isso
permitiu converter “a individualidade em valor, a impaciéncia de viver se desdobrou na
impaciéncia de contar. E a narrativa real ou fingida da prépria vida se tornou um tipo de
histéria mais confidvel que o enredo de romances e novelas” (CARDOSO, 1988, p. 65).

Vejamos, pois, a visdo de memdria cristalizada pelo rigor cientifico, tdo em voga

durante o século XIX:

3.1 Sobre a escrita de Memdrias: uma visao positivista

7z

Segundo Jacques Le Goff (2003, p. 419), o “conceito de memoria é crucial”,

embora existam diversas concep¢des para o termo. Cabe-nos, aqui, voltar a0 momento da
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producdo da obra Memodrias para tentar avaliar sob que desdobramento histérico e
pensamento filoséfico a obra foi construida, ou seja, como podemos ler os vestigios do século
XIX no comportamento narrativo que a sustenta.

Dentre as informagdes retiradas da obra O que é Positivismo (JUNIOR, p. 1994),
apreendemos que o século XIX marca o triunfo de duas correntes do pensamento: o
Liberalismo, que considerava a natureza humana como base da prépria lei natural e valorizava
a liberdade individual e o Cientificismo, que reconhecia uma s6 lei natural a qual englobava e
explicava todos os fatos e valores do mundo. O Liberalismo preconiza que o desenvolvimento
moral, intelectual e politico da sociedade sé € alcangcado pelo livre desenvolvimento do
espirito e das faculdades dos individuos. Essa afirmacgdo ia de encontro ao empirismo, que
valorizava a experiéncia sensivel dos fatos e o materialismo, que afirmava ser a matéria e suas
leis tudo o que realmente existia. E, pois na contestacio do racionalismo abstrato dos
liberalistas que surgem os defensores do cientificismo. Desse primordial embate surgem as
bases da idéia positivista. O Positivismo, portanto, torna-se um método e uma doutrina:
método enquanto sugere que as avaliacdes cientificas devem estar rigorosamente embasadas
em experiéncias e doutrina, enquanto preconiza que todos os fatos da sociedade deveriam
seguir uma natureza precisa e cientifica. Portanto, pensar na obra oitocentista, Memorias, é

pensar segundo a visdo do método e doutrina vigente nesse periodo. Segundo o filésofo

Abbagnano (1998, p. 776) este

[...] termo foi empregado pela primeira vez por Saint-Simon, para designar o método
exato das ciéncias e sua extensdo para a filosofia [...] Foi adotado por Augusto
Comte para a sua filosofia e gragas a ele, passou a designar uma grande corrente
filoséfica que na segunda metade do século XIX, teve numerosissimas e variadas
manifestagdes em todos os paises ocidentais.

Para o tedrico Lalande (1967, p. 775), o que se designa por positivismo sao:

Las doctrinas que se relacionam com la de Augusto Comte o que se le
asemejan, a veces hasta de modo bastante lejano, y que tienen como tesis comuns
que unicamente el conociemento de los hechos es fecundo, que las ciéncias
experimentales; que el espiritu humano, em filosofia como em ciéncia, no evita el
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verbalismo o el error mds que con la condicion de mantenerse sen cesar em
contacto com la experiencia y renunciar a todo a priori: en fim, que el dominio de
las “cosas em si” es inacessible, y que el pensamiento no puede alcanzar mds que
relaciones y leyes.*

Entre a visdo historica explicitada por Abbagnano e as caracteristicas apresentadas
por Lalande, podemos compreender que a palavra de ordem do Positivismo era desprezar a
inacessivel determinacdo das causas, dando preferéncia a determinacdo das leis. Dessa forma,
substituia-se o método a priori pelo método a posteriori. O fundador dessa doutrina foi
Auguste Comte, francés nascido em Montpellier, em 1798 e falecido em Paris, em 1857.
Opondo-se a concep¢ao do direito natural e do pacto social e as doutrinas teologicas, Augusto
Comte preconizava o emprego de novos métodos no exame cientifico dos problemas sociais,
substituindo as interpretacdes metafisicas e estabelecendo a autoridade e a ordem publica
contra os abusos do individualismo da Escola Liberal.

O método positivista, segundo J. R. Juanior, é o método geral do raciocinio
proveniente de todos os métodos particulares (dedugdo, indugdo, observagdo, experiéncia,
nomenclatura, comparac¢do, analogia, filiacao histérica, descricdo fisico-matemadtica). No que
diz respeito ao desenvolvimento do espirito humano, Comte admitia uma lei fundamental que
recebeu o nome de Lei dos trés estados: o primeiro estado seria o estado teolégico-ficticio, em
que o espirito humano explica os fendmenos por meio das vontades divinas ou agentes
sobrenaturais; o estado metafisico-abstrato, em que os fendmenos sao explicados por meio de
forcas ou entidades ocultas e abstratas, como o principio vital; e o terceiro estado, o estado
positivo-cientifico, no qual se explicam os fendmenos de forma cientifica, utilizando-se a
experiéncia sensivel. O Estado Positivo seria um ultimo estdgio de evolucao da sociedade.

Comte também divide as ciéncias em grupos de acordo com sua importancia
cientifica e seu grau de desenvolvimento. O filésofo também nega as causas eficientes e
finais, o infinito e o absoluto, para reconhecer apenas o relativo, o sensivel, o fenomenal e o
util.

Do ponto de vista social, Comte afirma que a sociedade deve ser dividida em
classes, em dirigentes e dirigidos, como forma manter-se em harmonia na convivéncia social.

Segundo esse ponto de vista, a sociedade € um organismo heterogéneo, mas cujas partes

* Traduciio: “As doutrinas que se relacionam com as de Augusto Comte ou que se assemelham a ela, as vezes
até de modo muito distante, e que t€m como tese comum que unicamente o conhecimento dos fatos € fecundo,
que as ciéncias experimentais; que o espirito humano ndo evita, em filosofia como em ciéncia, o verbalismo ou o
erro mas que com a condicdes de se manter sem cessar em contato com a experiéncia e renunciar a todo a priori:
enfim, que o dominio das “coisas em si” € inacessivel, e que o pensamente ndo pode alcancar mais que relagdes
e leis”
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deveriam trabalhar soliddrias para o bem de todo. Assim, o pensador francés divide o estudo
da estrutura social em dois campos principais: o estudo da ordem social, denominado de
estdtica social e o estudo da evolugdo da sociedade, que recebe o nome de dinamica social.

Em suma, como doutrina e método, o Positivismo passa a enfrentar a sociedade
individualista e liberal, por meio dos principios da ordem e progresso, considerados por
Comte como fontes principais de todo sistema politico. A politica positiva ndo reconhece
nenhum direito além do de cumprir o dever. Para Comte, a Sociologia era ciéncia abstrata,
que estudava os fendmenos sociais e as Ciéncias Politicas eram a praitica da sociologia. O
termo “positivo” significa o real, por oposi¢do ao quimérico, o util em oposi¢cao ao ocioso, a
certeza em oposicdo a indecisdo, o preciso em oposi¢do ao vago, o relativo em oposi¢do ao
absoluto.

O diciondrio de Filosofia, de Abbagnano, apresenta teses fundamentais do
Positivismo, entre os apontamentos expostos, o segundo define em especial a caracteristica
predominante deste momento e, por conseguinte, nas escritas de Taunay, “O método da
ciéncia € puramente descritivo no sentido de descrever os fatos e mostrar as relacdes
constantes entre os fatos expressos pelas leis, que permitem a previsdo dos proprios fatos”.
(1998, p. 777) Com isso, compreendemos o uso da descricdo e a preocupacdo em relatar os
fatos detalhadamente que sdo tao acentuadas nas obras de Taunay.

O Positivismo teve grande aceitacdo na Europa e também em outros paises, como
o Brasil. No caso do Brasil, ganhou conotacdes distintas do positivismo europeu e serviu de
embasamento social-filoséfico-politico para vdrios movimentos politicos do século XIX,
como a campanha abolicionista e o advento da Republica. As Memorias, portanto, podem ser
vistas a partir de uma fei¢do positivista e da no¢do de producdo como método para realizacdo
mesmo de um retorno narrativo ao passado. Distingue-se, no entanto, das convicgdes politicas
de seu escritor, da sua utilizagdo em prol da mudanca de sistema de governo no Brasil, visto

que, para Taunay, era a Monarquia constitucional o melhor curso para o Brasil:

Dissipou-se [com a Repitiblica] a limpida atmosfera de honestidade
que cercava os primeiros funciondrios do Império, a exemplo dos incessantes rasgos
de desinteresse do Senhor D. Pedro II. E multiplicaram-se os exemplos de concussio
e desbarato dos dinheiros publicos que em poucos meses enriqueceram uma nuvem
de agiotas e especuladores, que, a todo o transe, queria pdr em leildo este pobre
Brasil! (p. 61)
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Apesar da aparente atualidade do reparo de Taunay, o que aqui nos cabe é
justamente apontar como Memdrias, na sua totalidade, ¢ amparada por um ambiente de rigor
cientifico. A obra em questdo pode ser vista como o resultado de um trabalho sério e de um
método que esclarece a dificuldade de retorno linear ao distante passado a que se remete, mas
ndo deixa de anunciar como este passado serd trabalhado. Talvez, por meio dessa escrita,
esteja o escritor tirando do esquecimento as informagdes verdadeiras sobre varios episddios
da historia do Brasil. Para Taunay, escrever € verdade e missdo, por isso, parece crer na

memoria como forma de salvar o passado do esquecimento:

[...] a respeito daquelas for¢as de Mato Grosso que tanto e tdo inutilmente sofreram e
de cujas aventuras dramadticas e até tragicas ndo restaria hoje o mais leve sinal, a
mais apagada lembranga, se eu as ndo tivesse — talvez para sempre! — livrado do
esquecimento. (p. 97)

Nao se tratam apenas de lampejos sentimentais de um eu que se coloca como
figura central de um mundo que ficou para trds, mas como uma narragdo bastante detalhada e
cheia de método (quer na divis@o dos capitulos, quer nas explicacdes que o autor tece sobre o
modo de compor as memorias) que quer deixar claro que a Monarquia ndo € sé o velho e o
antiquado, nem a Republica que despontava seria a solugdo para o pais.

Narrar uma vida segundo um ponto de vista sobre o pais a que pertencia nao €
tarefa simples. Ainda mais para um escritor que ja deixara uma obra da qual se orgulhava,
conforme constam as suas declaragdes no inicio da terceira parte das Memorias: “[...] pode
parecer imodéstia da minha parte; mas ndo sei, nutro a ambi¢do de que hdo de chegar a
posteridade duas obras minhas A Retirada da Laguna e Inocéncia...” (p. 97) Ou ainda, em

outras paginas, deixa relatada a importancia da sua obra.

Também julguei de direito insistir um tanto no muito que sofremos.
Nem era justo que se pagassem servigos tdo extraordindrios com o siléncio e o
esquecimento. Agrada-me ao espirito de que, um dia, daqui a muitos anos, o olhar
do leitor pouse com algum interesse nestas paginas [...]. ( p. 244-45)
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Assim como as declaracdes feitas quanto a elabora¢do das Memodrias:

[...] na minha obra busquei, no mais possivel, diluir as cores das terriveis e lugubres
cenas ali contadas, evitando a pecha de exagerado,

Procurei ser verdadeiro, ndo insistindo em episédios demasiado cruéis;
poderia hoje reproduzi-los com todas as circunstancias que os rodearam, mas nao me
agrada esse trabalho de repeticdo [...] neste livro de Memorias, o prazer do espirito é
o meu grande incitamento. (p. 313)

E dentro deste molde cientifico e segundo estas consideragdes que o tema das
memorias, como suporte de verdades que o escritor quer deixar a posteridade, aparece em

Taunay, segundo uma perspectiva de verdade e de exatiddo, préoprias do século XIX.

3.2 Sobre a escrita de Memdrias: uma visao contemporanea

As vezes penso que escrever €, de fato, alhear-se de tudo ao nosso
redor. Ao mesmo tempo, é preciso estar atento a tudo, manter o olhar
critico na sociedade, no processo histérico, no mundo insano que nos
tocou viver. Talvez o trabalho do ficcionista seja movido por um
didlogo tenso entre a memdria e o tempo presente. Desse didlogo
surgem as palavras com seus personagens e histérias, romances ou
relatos que reinventam a vida. Para um escritor, ¢ um modo solitdrio e
modesto de suportar o mundo.

Milton Hatoum

A hipétese da memoria dentro de uma visdo contemporanea poderia seguir
muitas veredas. Comecemos com o romance brasileiro do século passado.

Foi no século XX, com o desdobramento do romance brasileiro modernista, que a
forma narrativa memorias foi tomando a forma de um discurso ficcional memorialista. Nessa
perspectiva, o intervalo de 1950 a 1980 foi um periodo em que se pode colher uma “safra rica

de lembrangas” (CARDOSO, 1988, p. 63), pois

Nas primeiras brechas da abertura, politicos retornados do exilio
preencheram as listas de “best-sellers”. Traziam versdes pessoais da fatia que lhes
coube viver da histéria recente. Em seguida, novos Narcisos de dezoito anos — sem
tempo para experiéncia politica ou literdria — usaram a palavra para contar sua
rebeldia contra familia, escola, padrdes de comportamento. (CARDOSO, 1988, p.
69)
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A narrativa literdria produzida entdo no Brasil, por exemplo, vinculada a este
boom de memoria, € fruto desta necessidade de salvar da morte a experi€ncia humana. Mas
foi apenas o comecgo, hoje grande parte da producao literdria contemporanea parece ser escrita
sob o registro da memdria, tema que ndo nos reporta a0 nosso objetivo, mas que vale ser
estudado alhures.

A nocio de memoria, na atualidade, enriqueceu-se consideravelmente, por meio
dos desenvolvimentos cibernéticos e da biologia, sobretudo no que tange a relacdo com a
memoria humana, o consciente. A memoria assume, hoje, um contorno de “um elemento
essencial do que se costuma chamar de identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma
das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia”
(LE GOFF, 2003, p. 169).

Hoje, percebemos que este tipo de narrativa vem sendo cada vez mais procurado,
saido da considerada literatura da margem, para seu lugar no centro dos estudos sobre obras
literdrias. Essa procura se d4 porque as narrativas legitimadoras parecem distantes do universo
atual. As memdrias, portanto, estdo tendo seu momento de reconhecimento e de sacralizacdo.
O interesse de ler a vida do “outro”, a curiosidade, a procura por uma solu¢do aos seus
problemas por meio dos relatos do outro, acabou tornando-a um género de leitores assiduos, e
por isto tal sucesso.

Assim, € valido ressaltar que “o esbo¢o de uma nova teoria da alma humana”
(CARDOSO, 1988, p. 64) se desenvolveu pelo cruzamento de duas trilhas — “o memorialismo
literdrio e a pseudo-autobiografia” (CARDOSO, 1988, p. 64), podendo haver ainda uma
terceira trilha, esta composta por um confronto dessas duas, sendo este o ponto de partida que
atualmente acreditamos, isto é, em que a obra por mais que relate os fatos acontecidos por
meio da escrita, nos deparamos com metdforas, figuras de linguagens o que torna a obra
ficcdo. Fic¢ao nao no sentido de mentira, inven¢do, mas sim como transcri¢ao de um fato.

Mesmo em se tratando de uma obra do género confessional, sempre haverd
fronteira, pois somente o passado vivido foi real, mas a escrita como selecdo, fragmentacdo do
real torna-se o que ¢ comumente denominado de fic¢do. Segundo Alfredo Bosi (1997, p. 13),
“Ao passo que no registro da memdria historica os desejos sdo desejos e os fatos, fatos. A
imbricacdo de devaneio com relato propriamente € ficcao”.

Quanto as memdrias, no plural, ou seja, a forma narrativa de feicao literdria, ainda
hoje sdo divididas pela critica como memorias genuinas e memdrias ficcionais. Serd vélida

esta divisao?
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As separagdes feitas, tanto entre obras literdrias e obras confessionais, sdo frutos de
visdes simplistas que acabam considerando as obras ficcionais como aquelas de pura
imaginac¢do e aquelas ndo ficcionais, as do género confessional, pois a impressao € que o relato
do passado seja puramente verdadeiro. Portanto, € vélido ressaltar que nao hé obra literaria em
que nao ha traco da realidade, pois o que acontece com as obras de cunho memorialistico, é
que o passado € recortado por uma recorda¢cdo do individuo e ao ser escrito, adquire cariter
ficcional.

Por mais que o eu se proponha a um desvelamento pleno, o seu discurso nao sera
um retrato do real, pois as formas de linguagem sdo variadas, as expressdes inimeras, nunca
certo acontecimento serd relatado de uma unica forma entre as pessoas. Todo relato é
perpassado pelos mecanismos do discurso ficcional na leitura da realidade.

No entanto, perante tais consideracdes, € vdlido um olhar critico, pois se sabe que
toda obra € ficcional, e que ndo hd necessidade dessa divis@o. A questdo central ndo estd em
ser ou ndo ser ficcional e muito menos em ser ou ndo ser real, mas sim em saber o valor de
tais asser¢des dentro do género proposto. Para Walty “sob o rétulo de ficgdo se agrupam os
discursos mitico, onirico e o artistico, especificamente o literdrio” (WALTY, 1985, p. 53), por
isto independente de sua recria¢do ao real, ¢ uma obra ficcional contada a partir de um olhar.
E ¢é nessa perspectiva, que obras como Minha Formagdo, de Nabuco, assim como Memdrias,
de Visconde de Taunay, devem ser analisadas dentro das memdrias e ndo como forma
puramente genuina, acabando, assim, com essas subdivisdes estabelecidas, dando-lhes o que é
seu por direito — a certeza de suas fic¢des, independentemente do teor literdrio que possam
apresentar.

Na tentativa de esclarecer ou desvendar o mistério que ha em relacdo ao vocabulo
memoria, € importante que se mostre algumas diferencas na conceitualizagdo do termo
memoria em sua diversificada defini¢do, que ora se apresenta como aspecto que aglutina
tracos de mentalidades coletivas (Memoria - escrita com inicial maidscula), ora como uma
espécie de maquina mental ativa de cada individuo, maquina cerebral, seletiva, (memoria —
escrita com letra minudscula), além de representar a forma narrativa especifica escrita em
primeira pessoa do singular, de um eu que volta ao passado para compreender o presente, e/ou
salvar da morte o que viveu (memdrias — escrita no plural).

Se com isso acaba-se com o mito de uma tinica memoria, ou da ilusdo de que tudo
0 que sabemos sobre 0 mundo e sobre nds estd armazenado em nosso cérebro como dados em
um computador, cabe ressaltar que cada uma dessas concepcdes de memoria abarca ainda

uma infinitude de subdivisdes.
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A Memoéria como metifora possui tantas representacdes quantas forem as
comparacdes mentais consideradas por um grupo como vdlidas, ou seja, quando nos
remetemos a algum episodio existe uma comparacdo implicita, uma comparagdo mental que
faz parte de um imagindrio compreendido e aceito pelos que também participaram desta
mesma experiéncia vital, isto é, as lembrancas coletivas, o comum entre um grupo. O
ingresso e a sobrevivéncia nos desvdos da memoria € fruto de imagens caras a uma época, a
uma cultura, a um grupo de individuos - a idéia de memoria permeia relagOes, praticas e
lugares afins entre sujeitos. Pergunte a um grupo quais sdo suas memdrias e perceberd que a
permanéncia da informacdo se faz por meio de sugestdes coletivas.

Diante dessas trés vertentes mencionadas, este trabalho tem como finalidade se
deter somente em uma, a memoéria como forma narrativa em primeira pessoa. Ao tentar
definir memorias, podemos partir do principio que esta tipologia narrativa, como uma parcela
da literatura autobiografica, acaba sendo considerada como a obra literdria mais pura, aquela
talvez que mais se aproxima do real, a ilusdo de uma reproducdo fiel dos fatos, essa sensacao
possivelmente se dd por ser uma confissdo, um depoimento, aquela da qual a maioria dos
leitores acredita que ao longo das paginas escritas encontrar-se-d a descri¢do de uma vida,
portanto, para muitos, obra genuina.

A memoria, além de ser composta pelas recorda¢des marcantes de um ser, também se
constrdi pelo ato da recordacdo e suas inexatiddes. O fato de lembrar ndo significa que iremos
recordar tudo aquilo que foi vivido ou visto, pois nas revelagdes da memdria hd a selecdo.

Segundo Gondar e Costa (2000, p. 36):

z

[...] o esquecimento € necessdrio, ndo apenas para a evocacdo da lembranca — sé
lembramos porque esquecemos — mas para a prépria constituicio da memoéria. Pois
uma coisa é falha no exercicio do lembrar-se — esquecimento daquilo que ja pode
configurar-se um dia como tragco de memoria; outra mais fundamental, € a exclusao
necessaria a producgado desses tragos.|[...]

Lembramos aquilo que o presente nos faz lembrar, e € assim que se constrdi a
escrita narrativa das memorias. Assim, “é neste atopos, neste espaco singular entre a
lembranca e o esquecimento, que se instala o desejo de memoéria”. (GONDAR e COSTA,
2000, p. 43). Sao recordagdes de um passado, passadas pelo fio da linguagem.

Nesta perspectiva, fica claro que lembramos daquilo que nos convém, pois trata-se
de uma atitude parcelar. Ao recuperar o passado, o individuo revisita-o com os olhos do

presente, assim pode-se aproveitar ligdes sofridas no tempo anterior e tirar como aprendizagem
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para encarar o dia de hoje, ¢ como se largdssemos de ser aquele ‘outro’ do passado e
assumissemos uma armadura para resistir e enfrentar o hoje.

Ao depararmos com obras intimistas, percebemos que o relato da intimidade
individual de um ser torna-se o relato de identidade coletiva, pois em seus relatos haverad a
presenca das pessoas proximas, e € justamente neste sentido que o individuo busca o seu
reconhecimento diante dos demais.

Mas se pensarmos em outra funcionalidade para as memorias, perceberemos que
esta pode servir como suporte para historiografia, sendo que Historia € Memoria tém como

objetivo aparente trazer aos leitores um relato relevante, para que estes possam ser instruidos.

El objeto de las memdrias coincide, aparentemente, com el objeto de la
historia, esto es, dar cuenta de los hechos de cierta relevdncia, hechos que serdn
referidos con objetividad, fidelidad y exactitud por el historiador y narrados por el
memorialista desde una perspectiva personal, subjetiva, desde luego, pero menos que
la manifestada en otros géneros autobiograficos, puesto que el memorialista mira al
exterior, al mundo que le ha rodeado y del que se propone ofrecer, por alguna razon,
su particular vision: son los datos, no los esfuerzos de un hombre por erguir su
personalidad, los protagonistas de la obm.(CABALLE, 1995, p. 41-2)5

Assim, percebemos que tanto a narrativa histérica quanto a narrativa
memorialistica buscam, por meio da narracdo de fatos ocorridos, uma visdo do passado,

diferentemente da autobiografia. Para Caballé ( 1995, p. 40-1):

[...]1Sin duda, las memorias (en plural) pertencen al dominio literario del YO puesto
que le memorialista se adentra en si mismo a la bisqueda de recuerdos: el objeto
inmediato de su empresa no es tanto el mundo exterior como la propria vida que se
quiere reviver mediante el recuerdo. El memorialista suele evocar acontecimentos o
personas de alguna transcedencia, que influyeron en su presente o que ocasionaron
consecuencias de interés en su futuro o en el de sus contempordneos... I’

As memorias sdo, portanto, uma busca de recordacdes de pessoas e

acontecimentos, de um momento passado, de um eu que se inscreve, em um momento atual.

5, Traducio: “O objeto das memorias coincide, aparentemente, com o objeto da histéria, isto €, dar conta dos
fatos de certa relevancia, fatos que serdo referidos com com objetividade, fidelidade e exatiddo pelo historiador e
narrados pelo memorialista sob uma perspectiva pessoal, subjetiva, contudo de uma maneira menos intensa que a
manifestada em outros géneros autobiograficos, posto que o memorialista focaliza o exterior, 0 mundo entorno
e, do qual se propde oferecer, por alguma razdo, sua visdo particular: sdo os dados, ndo os esfor¢os de um
homem por erguer sua personalidade, os protagonistas da obra.”’

®  Traduciio: “Sem didvida, as memdrias (no plural) pertencem ao dominio literdrio do Eu posto que o
memorialista se adentra em si mesmo em busca de recordagdes: o objeto imediato de sua empresa ndo € tanto o
mundo exterior como a prépria vida que se quer reviver mediante a recordacdo. O memorialista s6 evoca
acontecimentos ou pessoas de algum valor, que influirdo em seu presente ou que ocasionardo consequéncias de
interesse em seu futuro ou no futuro de seus contemporaneos.’’
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Desta forma, fica construido um relato de uma vida, de uma pessoa, do qual o grupo, o local
em que esse eu passou, também serd revisto pelo prisma de seu proprio confidente, uma volta
ao passado que parece torna-lo cada vez mais vivo.

Podemos perceber que a “memoria e autobiografia sdo substitutas dos espelhos”
(LIMA, 1988, p. 66 apud CARDOSO), os fatos sdo refletidos por meio das escritas, ainda que
estas sejam consideradas como legitimas ou como falsas.

E por meio de um conceito vago de memdria que se constréi o texto de memorias.
Na verdade, € por meio da linguagem que o relato memorialista é construido, tecido de
escolhas, fragmentagdes, siléncios, lembrancas e imprecisdes. A narrativa que se forma e a
urdidura do enredo, ndo sdo uma volta estdtica ao que ficou para trds. As memorias ndao sao o
unico caminho a ser percorrido para se chegar ao passado, ndo sdo uma rua de mao unica em
que se caminha linearmente em direcdo ao que ja passou: “Ir de volta ao passado ndo traz o
passado de volta”. (MACIEL & MEDEIROS, 2007, p.16)

As memdrias narrativas sao, portanto, uma reconceitualizacdo do passado, a partir
do momento presente. Uma versao construida a partir do presente e de suas necessidades.

A memdria ndo constréi o real, mas o resgata, recria-o, tece “os fios entre os seres,
os lugares, os acontecimentos [...] mais do que recuperando-os, resgatando-os ou descrevendo-
os como realmente aconteceram” (SEIXAS, 2001, p. 51), a memoria “procura salvar o passado
para servir ao presente e ao futuro.” (LE GOFF, 2003, p. 471)

Com essa atualizacdo do passado, revocamos o vivido e o alimentamos. Nessa
recriacdo do que ja se passou € que a memoria deve servir como libertacdo de expressao, de
sentimentos € nao como servidao para os homens.

Apo6s estas consideragdes, cabe apontarmos, brevemente, o pensamento de dois

tedricos do século XX sobre o tema das memorias:

3.2.1 Segundo P. Lejeune

Em seus estudos centrais, Philippe Lejeune ndo se detém especificamente na forma
das memorias, mas na questdo da autobiografia. Segundo Lejeune, para que haja uma narracao
autobiogrifica e, por conseguinte, uma forma de memoria: “el texto debe ser

Jundamentalmente uma narracion, pero sabemos el lugar que ocupa el discurso en la
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narracion autobiogrdfica; la perspectiva debe ser fundamentalmente retrospectiva”
(LEJEUNE, 1994, p. 51)’

Quando Lejeune aborda o termo “narragdo autobiografica”, isso significa que, por
autobiografia, abarca em geral e a priori, todas as obras de cunho intimista, pois estas se
constroem na coincidéncia da identidade entre autor, narrador e personagem. (LEJEUNE,
1994, p. 51). A diferenga entre autobiografia e memoria, no entanto, aparece explicitamente
em seu estudo intitulado “O pacto autobiogréifico” e diz respeito ao item “tema tratado: vida
individual, histéria de uma personalidade” (LEJEUNE, 1994, p. 51).

Para o tedrico francés, o objeto da memodria ndo se faz exatamente na focalizacdo
de um eu, mas na focalizacdo de seu entorno. A autobiografia quer tirar do passado a vida de
alguém, mas a memoria quer tirar de alguém, um passado, algo que tenha mais valor pelas
relacdes, contexto histdrico e amplitude coletiva.

Nesta perspectiva, é vdlido ressaltar que nos anos 80, do século XIX, a critica
historiogréfica acreditava que a relacdo entre Histéria e Memoria era mais do que de conflito,
isto €, de oposicdo, do que de completude. Mas hoje, acredita-se que hd uma novidade por
parte da critica quando € entendida a “historia como senhora da memoria”, portanto “produtora
de memorias” (SEIXAS, 2001, p. 39).

A medida em que a memdria reinventa, reforma o passado em fungio do presente,
estd intimamente ligada a materialidade da memdria, isto €, aos arquivos, aos simbolos, aos

rituais, as datas e as comemoragdes.

Memoéria = histéria; memoria versus historia; memoria e histéria:
descaracterizado ou sé reconhecida parcialmente — naquilo que mais a aproxima dos
procedimentos voluntdrios, sistémicos e intelectuais da histéria -, abocanhada pela
voracidade historiografica, a memoéria no entanto parece perseverar, de forma
clandestina e poderosa, a maneira que lhe é propria, em sua relacdo sempre atual
com a histéria. (SEIXAS, 2001, p. 44)

Assim, percebemos que diante dessa batalha, resta identificar mais o que as

identificam e menos os que a diferenciam, pois

[...] memdria e histéria conciliam-se enquanto exercitadores do fazer historiografico,
por outro lado, ndo se perde sua distingdo de origem, ndo se dissolve o local
dissonante de atuagdo do historiador e do memorioso, cada um respondendo

7 ~ ~ .
. Traducio: “o texto deve ser fundamentalmente uma narragdo, mas sabemos o lugar que ocupa o discurso na
narrag¢@o autobiogréfica; a perspectiva deve ser fundamentalmente retrospectiva’’
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diversamente ao chamado do passado e as agruras do presente. (PINTO, 1998, p.
306)

Em se tratando da narrativa contada a partir de um eu, percebemos que esta escrita
em primeira pessoa € expressa ao longo das pédginas uma existéncia, um ponto de vista,
fazendo assim uma escrita preferencial de um eu. Nesse tipo de narrativa € estabelecido um
pacto, pois o eu dessa obra propde escancarar a sua vida, despertando no leitor a expectativa de
conhecer esse eu que se desmascara.

Vejamos agora o conceito de pacto autobiografico apresentado por Lejeune. Pela
recep¢ao das venturas e desventuras narradas por quem vive sua alegria e angustia, propicia-se
ao leitor um momento para lembrar-se, refletir e reviver suas proprias experiéncias. Além
disso, o texto confessional promove a ilusdo de que o escritor se desmascara, desnuda-se por
meio de seu texto, dando a impressao de uma proximidade, de uma intimidade entre aquele
ser, pessoa fisica que compds a obra, e aquele que a €, estabelecendo assim um pacto
autobiogréfico, isto €, o contrato entre o autor e o leitor, no ato da comunicagdo, na qual o
leitor acredita que ird ler uma obra sincera da vida de quem narra. O leitor, por sua vez, busca
revelacdes existentes no mundo, na vida. Este contrato, “incita al lector real a entrar en el
juego y da la impression de um acuerdo firmado por ambas partes” . (LEJEUNE, 1994, p.
133)°

Além do contrato implicito, a qual Lejeune se reporta para compor sua teoria, um
outro pormenor nos chama a atencdo e pode ser aplicado ao contexto da forma memorias.
Trata-se da “elaboracdo literdria”, que faz parte de um longo capitulo que traz como titulo “La
autobiografia de los que no escriben” (LEJEUNE, 1994, p. 313-414)°.

Para Lejeune, a partir do momento em que o livro € escolhido como sistema de
divulgacdo, a idéia de verdadeira fidelidade passa a estar atrelada a um trabalho de elaboracdo
propriamente literdria.

O problema consiste em criar um tipo de narracdo que conserve um certo tipo de
oralidade mesclado ao prazer que um relato escrito pode proporcionar. Para Lejeune, quanto
mais completa for a transposicdo do oral ao escrito, mas aparentard naturalidade (1994, p.
392). A questdo narrativa, portanto, € central para o sucesso também de um texto que se

pretenda fidedigno.

¥ Traducfio: “este contrato incita o leitor real a entrar no jogo e dé4 a impressdo de um acordo firmado entre as
duas partes. ”
? . Traducéo: “A autobiografia dos que ndo escrevem. ”
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Além da forca da narracdo, a forma de ver um relato de vida depende também de
sua posicao em relagdo a outros relatos de vida anédlogos. Talvez por isso, por sua semelhanca
com outras obras do género, as Memodrias de Taunay aparecam sempre atreladas a Minha
formagdo, de Joaquim Nabuco. Ambos citados como marca inicial da escrita de memorias no
Brasil.

Na perspectiva de Lejeune, portanto, um texto de memorias deve ressaltar o
entorno, ter elaboracao literdria, colocar-se em relacao a outras obras do género, propiciar uma
espécie de pacto, narragdo retrospectiva e, principalmente, ter no nome proprio o seu ponto de
partida. Tal como em Memdrias, ja que o narrador, o escritor € 0 protagonista se apresentam a
partir de um ponto de vista referencial, pelo mesmo nome, nome este que a Histéria do Brasil

confirma como algo que nio foi inventado.

3.2.2 Segundo T. Todorov

Para o tedrico T. Todorov, a questdo da memoria deve ser vista menos do ponto de
vista narrativo que do ponto de vista de resisténcia, ou seja, o uso da memoria deve ser
avaliado como método contra os sistemas autoritdrios. O importante é que “fodos tienen
derecho a recuperar su pasado, pero no hay razon para erigir um culto a la memoria por la
memoria, sacralizar la memoria es otro modo de hacerla estéril” (TODOROV, 2000, p. 33)10.

Essa nova tendéncia para o discurso critico até entdo era vista como uma
desobediéncia aos limites da literariedade. Mas foi ainda no século XX, que os regimes
totalitarios tentaram a toda prova promover a supressdo da memoria, deletar as atrocidades
cometidas sem deixar vestigios, mas os seus adversdrios queriam combaté-los por meio da

difusdo da informacao. Para Le Goff (2003, p. 422):

[...] a memdria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas
sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memodria e do esquecimento é uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades histdricas. Os esquecimentos e os siléncios da histdria sdo
reveladores destes mecanismos de manipulagdo da memédria coletiva.

E nesse aspecto que a memdria social acaba abordando os problemas do relativo

tempo e da historia. De fato, se os regimes totalitarios do século XX tentaram promover, com

1 ~ A T ~ z ~ . s N pon
° Traducéo: “Todos tém direito de recuperar seu passado, mas ndo hd razdo para erigir um culto 2 meméria pela
memoria, sacralizar a memoria € outro modo de fazé-la estéril.”
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o intuito de apagar as informagdes sobre as atrocidades cometidas, a supressdo da memoria,
acabaram por gerar, como reag¢do, meios para a difusdo da informacdo. Segundo Todorov
(2000, p.14-5), os resultados desta reacdo s@o um retrato do nosso mundo contemporaneo: 1. a
reconstru¢do do passado passa a ser vista como ato de oposi¢cdo ao poder; 2. o apreco pela
memoria se alarga além de seu contexto original; 3. a memdria passa a ser ameacada ndo pela
supressdo da informacao, mas por sua superabundancia.

Desta maneira, a arte ocidental, de maneira geral, acaba por se contaminar pela
necessidade de lembrar, pelo dever de lembrar. A escrita de textos em forma de memorias em
que o exercicio de ficcionalizacdo situa-se na borda da histéria, exibe, hoje, portanto, sua
conexdo com o passado e a tradi¢do.

Segundo Todorov, “la memoria no se opone en absoluto al olvido” (2000, p. 15) “,
pois temos de esquecer na mesma propor¢do de lembrar, tanto a “‘supressdo” quanto a
“conservacdo” devem caminhar juntas, nesta perspectiva admitimos que memoria € selecdo,
pois a0 mesmo tempo que recorda de algo, esquece-se de outras coisas, ndo hd como conservar
tudo na memdria e relembrar sem selecdo, lembramos a medida que o presente necessita. Nao
€ um retorno linear, as lembrangas ocorrem por meio de flashes, as cenas sdo passadas em
segundos, construindo assim a descontinuidade. Para Todorov “la memoria se articula com
otros principios rectores: la voluntad, el consentimiento, el razonamiento, la creacién, la
libertad” (2000, p. 23), “la memoria no es solo responsable de nuestras convicciones sino
también de nuestros sentimientos”. (TODOROV, 2000, p. 26)12.

Enfim, entre o esquecimento e a lembranca, entre o individual e o coletivo, entre a
constru¢cdo da identidade e a impossibilidade de reconstruir o passado, o estudo da memoria
vem trazer-nos o conhecimento do carater plural que, inviabiliza, a tradicional imagem fixa do
passado e se remete a um conceito proximo tanto ao de construcdo literdria como de
reelaboracgdo, que precisa, historicamente, ser lembrada como recurso principal na luta contra a
dominacgdo.

Assim, as recordacdes sdo atravessadas pela memoria, vencem os obsticulos que
emergem, reconstruindo o passado e transformando-o em algo aparentemente vivaz. Quanto ao
presente, fica uma licdo de um passado, tal como Taunay quer deixar registrado: um passado

imperial que esta preste a desmoronar em face ao surgimento da Republica.

i} = PR ~ .
. Traducao: “a memoria ndo se opde em absoluto ao esquecimento. ”
2 Traducio: “a memoria ndo é s6 responsavel por nossas convicgdes, mas também por nossos sentimentos. ”’
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3.3 Entre o rigor cientifico e a descrenca na Republica: Memdrias

As Memorias de Taunay foram escritas antes da sacralizacdo da memodria, antes
da compreensdo contempordnea que visa a derrubar fronteiras e ndo a fechar as disciplinas
entre muros solidos.

O texto de Taunay, escrito durante um momento de difusdo positivista da ciéncia,
assemelha-se a esta busca rigorosa pelos fatos do passado, mas numa perspectiva impar, pois
a medida que o escritor remete ao que ficou para trds, um método e uma idéia de veracidades
dos fatos ao longo da narracdo sdo implicitos, porém ndo se incorpora com 0 envolvimento
politico a que esta forma filos6fica de pensar assumiu em terras brasileiras, sobretudo por
estar atrelada a idéia de republica.

Todo o teor positivista das suas recordagdes estd impregnado por uma forma de
reconhecimento e gratiddo ao regime que findava.

Aos olhos de hoje, podemos reconhecer na largueza das anotacdes de Taunay ndo
o que ele pensou estar escrevendo: as memorias genuinas de quem viveu o Segundo Império e
grande parte dos momentos importantes a ele relacionados, mas a visdo unica de um narrador
que, num momento de crise, volta ao passado para reconhecer, no presente, 0s erros que o
presente aprende. Para tanto, usa, diversas vezes, de um recurso narrativo que parece unir as
duas pontas de um novelo em que a linha principal é o desdobramento politico do Brasil.
Vejamos, por exemplo, as consideracdes que aparecem no item XVIII, da primeira parte. As
recordacdes partem do dia da entrega de prémios no sétimo ano do colégio Pedro II, momento

do enunciado, para o momento da enunciagao:

COMO PODERIA eu, (entre parénteses) conciliar toda essa série de
gratas reminiscéncias, tdo suaves ao meu espirito e que rodeiam a idéia de
monarquia de tamanho prestigio, como sagradas tradi¢cdes, com a atual ordem das
coisas? Nao, ndo; € de todo impossivel! Fora o abandono vil e miserdvel dos
melhores e dos mais puros sentimentos, que se aninham no peito humano. A outros,
que ndo experimentaram, desde crianga, o influxo de tantas impressdes, a
volubilidade de opinides. (p. 61)"

13 . s " .
O recurso utilizado na citagdo, “ (entre parénteses) ~, € original do texto.
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Adiante estas consideragdes, o escritor acrescenta, profeticamente, “Que
tristissimo e deprimente fato da nossa histéria e quio dura hd de ser para o Brasil inteiro a
expiacao!” (p. 61).

Afora estas consideracdes que ddo o tom da posic¢do politica do escritor, o texto
das Memdrias é um extenso e colorido painel que se apresenta, ao leitor de hoje, cheio de
surpresas. Por meio de suas recordagdes, ficamos sabendo, ainda na primeira parte, que o
escritor, quando residiu por alguns meses no Andarai, ia, junto de sua irma Adelaide, brincar
com as princesas D. Isabel e D. Leopoldina (p. 60); que o préprio D. Pedro II assistia a todos
os exames no colégio que criara (p. 58), que o menino Taunay recebeu aos quinze anos o grau
de bacharel em belas-letras, no dia 24 de dezembro de 1858 (p. 59), apds ter sido reprovado
no sexto ano; que seu professor de Historia no colégio D. Pedro II era ninguém menos que o
primeiro romancista do Brasil: Dr. Joaquim Manuel de Macedo (p. 56); que o futuro escritor
quis aportuguesar seu nome para Alfredo Escranhéle Toné, mas foi dissuadido por seu pai (p.
63).

A segunda parte inicia-se com a confabulacdo familiar sobre qual carreira Taunay
deveria seguir (p. 69); que por influéncia do pai resolve ingressar na carreira militar e se
matricularia na Escola Militar para a formagdao em engenharia civil, completada por curso
especial na praia vermelha (p. 69); que admite ndo ter inclinagdo para a carreira das armas,
mas que se saira bem nos estudos (p. 80); que em 1884 sai a sua confirmagdo para segundo
tenente de artilharia, circundada da decep¢do de quem almejava uma confirmacio no quadro
especial de engenheiros (p. 89); que estava terminando o segundo ano do curso militar em
1864 e em todo Brasil ndao se falava sendo em guerra (p. 90); que amedrontado com a
possibilidade de enfrentar a guerra, resolve se encartar na missao por terra, por acreditar que
viajando por toda a extensdo do interior do pais, quando chegasse a zona do Apa, a guerra
com certeza estaria acabada.(p. 92); que a partida o leva a um pensamento temeroso: “E se a
morte estiver me esperando nos fundos sertdes de Mato Grosso?” (p. 93), assim se encerra a
segunda parte.

A terceira parte inicia-se com os rumores da expedi¢do; isto €, Taunay recebeu
uma ordem de mobiliza¢do, juntamente com os outros oficiais alunos, em 1864, no inicio da
Guerra do Paraguai. Com isso, Taunay uniu-se a Expedicdo de Mato Grosso, como ajudante
da Comissao de Engenheiros, para trazer ao governo imperial noticias do corpo
expediciondrio, cujas experiéncias o habilitariam para a maior parte dos seus escritos, a

comegar do primeiro livro, Scenas de Viagem.
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Tantas eram as dificuldades que se opunham que a “idéia predominante era que
jamais poderfamos alcancar Mato Grosso” (p. 175). A medida que a expedi¢io ia se
“aproximando do nicleo de convocagdo” (p. 181), colocava em “pritica o rifdo muito em
voga, naqueles tempo da Campanha do Paraguai: “Deus é grande, mas o mato ainda maior”
(p. 181). O periodo era “de enorme sofrimento, ameagados na conservacdo da vida pela falta
absoluta de viveres” (p. 239).

Em “I1 de marco de 1866, apds a subida, em extremo pitoresca, da Serra de
Maracaju, chegamos ao ponto terminal da nossa jornada, 0 acampamento em que estavam
foragidos os habitantes da vila e do distrito de Miranda desde os comecos de 1865, quando os
paraguaios haviam invadido toda aquela regidao”. (p. 246) “E encheu-me o coracdo um
movimento de indignag¢do e dor ao ver assinalada, ali, diante de mim, irrecusavelmente, a
ocupacdo do solo da Pétria pelo feroz inimigo!” (p. 246) Quando chegaram a aldeia,
acolheram-os com gritos de alegria e a “cada momento reuniam-se mais pessoas, por tal sorte
que nos apeamos, no centro do misero povoado que haviam formado” (p. 247), “todos se
mostravam pasmados da travessia em que nos tinhamos empenhado” (p. 242). Era um povo
i1solado h4 algum tempo, e por tal motivo, eles pediam “noticias do resto do mundo”. (p. 247)
Foram nos Morros, que proporcionaram “extraordindria abundancia” (p. 248) na alimentagdo.

A natureza, as drvores gigantescas, as dguas purissimas e a convivéncia com 0s
indios tudo era muito prazeroso para eles. Chegaram a “margem direita do Aquidauana” (p.
267), cuja exploracdo foi feita com muito encantamento e “muita cautela por causa das rondas
paraguaias”. (p. 267) O encantamento pelo lugar aumentou mais ainda, quando em uma certa
tarde, chegou numa caravana, uma bela rapariga, Antonia, da tribo choorono, Taunay ficou
surpreso € admirado com tal beleza. Assim, Taunay procura negociar a india com propostas
exorbitantes, juntamente com um colar de contas de ouro. O acordo foi estabelecido e o
romance surge com tom intenso. “A bela Antonia apegou-se logo a mim e ainda mais eu a ela
me apeguei” (p. 277) Mas “era preciso, indeclindvel, deixar tudo aquilo, todo esse conjunto de
prazeres faceis e de feicdo bem original e por cima a formosa e amada Antonia”, (p. 277)
muito lhe custara “mas ndo havia remédio”. (p. 277)

Sairam 05 de setembro, deixaram Taboco, em direcdo a vila de Miranda.
Taunay comeca a ter febre, e os remédios que seu pai mandava nio estavam sendo suficientes
para cortar a dor. Por causas dessas dores, as léguas a serem percorridas tornaram-se mais
penosas. Com muita dificuldade chegou a um ranchozinho junto ao Rio Aquidauna,
prosseguindo a viagem chegou aos Morros, e desceu a serra e chegou “ao rancho da gente da

Antonia”. (p. 295) Foi um reencontro afetuoso ndo s6 por parte de Antonia, mas de toda sua
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familia, “Antonia mostrava-se exultante de alegria e me fazia mil carinhos, expressando de
modo engracado [...] a saudades que por mim curtira”. (p.295) Na manhd seguinte, se
despediram foi um adeus “breve e sem ldgrimas” (p. 296), seria a ultima vez a vé-la. Os
paraguaios apareciam de repente, colocando em alarme todo a acampamento, assim, a
comitiva dos brasileiros se posicionavam e iniciavam o tiroteio, a corrida atrds dos inimigos.

Dia 11 de Abril chega o filho de Lépez e outros brasileiros fugidos do territério
paraguaio, o que veio apressar a Marcha para o Apa, no dia 14 de abril comecaram “a marcha
em busca do inimigo, chegaram em Bela Vista”, territério paraguaio” (p. 313), foram “com o
coragdo apertado”, (p. 313) os paraguaios sempre fugiam, o que os atraia “para mais adiante”
(p. 313). Preparam tudo para a largada de fogo, mas “tudo voou pelos ares” (p. 316), pois
houve uma ‘“‘chuva mais que torrencial diluviana, e ventania furiosa” (p. 316), eram pelos
clardes dos relampagos que tentavam cuidar do local e ver se os inimigos avangavam
“abriram continuo fogo, de modo que a fuzilaria dos homens preencha os ralos intervalos em
que nao se ouvia o estrondear ensurdecedor dos céus”. (p. 316)

Mas no dia seguinte o combate foi estabelecido e surtiu resultado, colocando “o
sentimento da superioridade sobre os paraguaios”, (p. 317) Depois de tal vitdria, sobre eles
“estendera a cOlera-morbo”, (p. 331) essa peste que levou “companheiros aos centos”. (p.
331) “O clarim do quartel-general deu sinal de marcha” (p. 308) para que a marcha fosse dada
durante a noite, a fim de que se chegasse em Nioaque o mais rdpido possivel. Depois, Taunay
partiu do Acampamento do Canuto rumo ao Rio de Janeiro, passando por Camapua, vila de
Sant’Ana do Paranaiba, Rio Grande no estado de S3o Paulo, Campinas e na Capital do
Império. “Saudosas e terrificas se ndo odientas, ao deixar para todo o sempre esses lugares em
que tantas e tdo longas agruras, e dores havia curtindo, mas [...] tdo vdrios, formosos e
impressionantes”. (p. 345)

Ja em Santos, Taunay manda um telegrama a seu pai, avisando-o do dia de
chegada e a hora, e assim que ele chegou, seu pai estava-lhe esperando “no meio da baia do
Rio de Janeiro”. (p. 381). Depois disso, o pai de Taunay recebeu uma carta do Conde d’Eu,
Comandante-em-chefe das forgas brasileira em operacdo no Paraguai, o qual convida Taunay
para ser secretdrio do seu Estado-Maior, ficando com o encargo de redigir, o Didrio de
Exército, nessa carta o comandante argumentava que: “O seu Alfredo é-me indispensével.
Tenho, pois, que o levar comigo, tra-lo-ei major pelo menos”. (p. 416) “Diante de tao formal,
promessa € a vista de tdo calorosas palavras, ndo havia vacilar”. “Previamos todos o mais

brilhante futuro na minha carreira militar” (p. 416)
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A quarta parte inicia-se com a despedida de Taunay a seus familiares, ele partiria
em um vapor rumo a Guerra do Paraguai, como correspondente, pois fora convidado pelo
proprio Conde d’Eu para redigir todos os movimentos e acontecimentos da campanha. Mas a
alegria do convite se esvaiu, e Taunay experimentou viva decep¢do ao longo da viagem, ja
que acreditara que por ter sido convidado seria tratado com mais proximidade, o que ndo
aconteceu, pois havia uma distincia hierdrquica e ele se achava na condi¢do de “simples
subordinado militar”. (p. 422).

Depois de sete dias de viagem direta, chegaram em Montevidéu, dia 05 de abril,
cujo lugar Taunay apresentou ao Conde d’Eu a primeira correspondéncia. Prosseguindo a
viagem, chegaram em Luque; no final do dia, Conde d’Eu pede a Taunay que “todos os dias
[...] (7 da tarde), devia ir vé-lo, ndo so para saber das novidades dignas de serem mencionadas
no historico da campanha, como para” (p. 427) conversar assuntos de importancia.
Posteriormente, eles voltaram, a Piraid, dia 11 de julho, foram para Taquaral. O corpo do
exército era composto por 18.340 homens, reunindo todas as tropas de combate.

Em Piraig, era uma hora da madrugada, quando Taunay recebeu o triste
telegrama, informando que Alexandre d Escragnolle, seu primo, havia sido esmagado por um
trem de ferro. Na esperanca de vé-lo vivo decidiu sair dali naquela hora mesmo, mas foi em
vao. No dia 06 de agosto subiram a serra que Solano Lépez havia deixado aberta e livre. No
dia seguinte, ocuparam a vila de Valenzuela, e 14 acharam “algumas familias paraguaias de
distin¢do” (p. 454).

Passados alguns dias, encontraram alguns indios chanés presos pela invasao
paraguaia de Mato Grosso, a uma légua e meia de onde estavam, com isso Taunay lembrou-se
dos “tao saudosos Morros” (p. 454). Depois, seguiram até o “arroio Tagui-mi, ocuparam os
altos dos outeiros que cercavam a praca de Peribebui”. Assim, Conde d’Eu “mandou as
encruzilhadas de estrada e ordenou o assalto da improvisada capital do Lopez para o dia 12”
(p. 455) o que foi um violento bombardeio, embora eles tivessem uma violenta defesa, tudo
estava sob o poder dos brasileiros.

Com todo o bombardeio, houve uma baixa na quantidade de homens que
compunha o corpo do exército, mas “as perdas do inimigo foram totais. Ficou ele todo, ou
morto ou prisioneiro. Perto de 700 caddveres contados” (p.458). Tomaram Peribebui e
abafaram ‘“qualquer resisténcia” (p. 460), os soldados saquearam as casas e “saiam com
muitos objetos” (p. 460), principalmente das casas ocupadas pelo “ditador Lopez e por

Madame Lunch” (p. 460) dos quais encontraram pratas em moedas, “pecas espanholas do
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valor de dois mil réis”, (p. 460) armas, objetos curiosos e de luxo, eram “restos de grandezas
passadas” (p. 460).

Depois o exército avancou “em direcdo a Caacup€, porquanto o Conde d’Eu
queria aproveitar mais possivel os momentos, a fim de ver se conseguia aprisionar Solano
Loépez” (p. 462). Recebido a noticia de que Lopez estaria em direcao dos Hervais, aceleram a
marcha, para ver se o alcangava, mas foi impossivel, a cavalaria estava muito cansada devido
as continuas exploragdes. Conde d’Eu, tomou a frente, galopando em dire¢cdo onde se
“estendia a extensa forca paraguaia” (p. 468) tomando posi¢do paralela com os inimigos”, o
que sustentaram tiroteio. Conde d’Eu renova a ordem para “avancar a todo galope” (p. 470).
Aviva-se o fogo cada vez mais, travaram, porém, uma violenta luta que resultou num
“medonho atropelo de gente, caddveres, carretas, bois e até de mulheres e criancas a soltarem
gritos lancinantes que se faziam ouvir no meio do mais violento fogo de fuzilaria e troar da
artilharia” (p. 471).

Apo6s muita batalha conseguira deixar “limpa de inimigos uma extensdo de mais
de 2 1éguas” (p. 474). Essa, contudo, foi a Batalha de Campo Grande que teve resultados
“brilhantes”, mais de 2.000 mortos paraguaios, 1.300 prisioneiros. “Terminara a resisténcia”
(p. 477), Quantas dores inenarrdveis, desconhecidas até chegar o apaziguamento da morte (p.
477). Mas a batalha continuava, fizeram acampamentos em alguns lugares estratégicos: “De
Campo Grande partiram trés estradas, que se uniam em Caraguatai”, (p. 480) e em Tubichati,
Alfonso e Caguijuru. Seguiram em direcdo a Sant’ Ana, Apa, Anhambai, Guaird, Ipord,
Parana e Pirabebe. Caraguatai sentiram escassez de viveres, pois o principe nio tinha querido
prorrogar o contrato de fornecimento com o Exército o que provocara “a fome, o sofrimento e
a miséria dos soldados e oficiais” (p. 486).

Mas, essa Campanha da Cordilheira chega ao fim, “com a morte do tirano Lépez,
no Aquidabaniqui, em Cerro Cord” (p. 482), o triunfo foi completo, hastearam a bandeira,
glorioso. Conde d’Eu apés ter ido para Assuncdo, retorna, pois, “nada mais tinha que fazer
naquela terra, paraguaia tao devastada e melancdlica” (p. 498) e assim, ordena a mudanga do
Acampamento para a Vila Rosdrio, fazendo de “base de operacdes para a invasdo dos
Hervais” (p. 499), depois de Rosdrio foram para Curuguati. O principe encarrega a “tarefa de
recolher os infelizes destinados de Lopez (p. 507) que estavam vagueando pelas matas. A
marcha prosseguia e pararam em Moura. Freqiientes eram as noticias da situacdo que se
depararam com os destro¢os do Exército de Lopez.

A quinta parte inicia-se mencionando a candidatura de Taunay como

representante nacional (deputado) pela provincia de Goids, na qual obtivera éxito. Com isso,
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Taunay sentiu-se importante, “mas também receoso de nao poder vir a corresponder ao que se
esperava” (p. 524), dos seus recursos e aptiddes. Taunay agora comeca “uma evolucdo nova e
de ordem diferente” (p. 531) em sua vida, toma posse da candidatura, apresenta-se a missa e
posteriormente faz o “o juramento sobre os Evangelhos nas maos do oficiante” (p. 531).

Em 1886, Taunay ocupava “a presidéncia do Parand e era ao mesmo tempo
candidato a deputacdo geral pelo primeiro distrito de Santa Catarina” (p. 542) Eleito a
deputado geral por Santa Catarina, logo depois, por influéncia de Bardo de Laguna, ¢ eleito
como senador pela mesma provincia. Quando estava na Camara dos Deputados sempre se
manteve recolhido, embora lhe custasse muito, a verdade é que Taunay nunca se sacrificou
em dizer o que pensava, pois ele expressava certo “desgosto acerca da resisténcia que de
continua encontrara naquela presidéncia” (p. 574), por isso se candidatou a Senador,
justamente pensando nas imunidades do Senado, pois assim poderia falar a gosto. Mesmo
diante de tantas posicdes politicas Taunay afirma “fiquei sendo o que era e sempre fui,
profundo admirador da Monarquia que o Sr. D. Pedro II fundara no Brasil e por 50 anos
sustentara, fazendo desse pais um Império Unico no mundo - muita grandeza moral,
esperancas imensas, emolduradas por natureza inexcedivelmente bela!...” (p. 578).

A extensdo dos acontecimentos e a representatividade que comportam tanto no
ambito nacional quanto no ambito pessoal fazem da narrativa das Memorias um texto impar.
Por ele temos acesso a tantos detalhes da histéria politica da Monarquia, quanto de seus
membros, além de ser um vasto painel, bem escrito, de um longo periodo da histéria
brasileira. A referencialidade da narrativa, ao nosso ver, no entanto, ndo a exclui de um
cardter literdrio, posto que a maestria técnica de um escritor de obra consagrada garante ao
texto o vigor da narrativa literdria em tom de memorias.

As Memorias de Taunay, portanto, parece-nos um texto escrito segundo um
conceito cristalizado de memorias, como o comego nos apresenta: “NASCI NA cidade do Rio
de Janeiro, entdo capital do Império do Brasil, a Rua do Resende n o. 87, as 3 horas do dia 22
de fevereiro de 1843”. Além deste comeco formal, temos uma seqiiéncia linear dos
acontecimentos, pincelada por flashforwards que servem para aproximar os fatos distanciados
da consciéncia politica e das idiossincrasias do escritor carioca.

Mesmo sendo um texto anterior a sacralizacdo da memoria, reconhecemos nele o
mesmo impeto de difusdo de informacao comentado por Todorov. A diferenca é que, chegada
a Republica, Taunay quis lancar para o futuro a sua visdo do passado, mantendo-a, na medida

do possivel, isolada do presente, usando, para tanto, a arca de sigilo.
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Vejamos, agora, qual o lugar e o valor deste texto, de informacdes singulares, na

historiografia literdria brasileira.
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40 LUGARE O VALOR DE MEMORIAS: REFLEXOES

O problema da avaliagdo literdria é o problema de qualquer
avaliacdo. Vivemos num universo de valores, e escrever é uma
atividade humana, ndo sobre-humana. Eu ndo imagino valores
perpétuos; pode-se descobrir uma obra amanhd que ndo foi
reconhecida em seu tempo [...].

Zulmira Ribeiro Tavares

Ao pensarmos na historiografia literdria brasileira, pretendemos, aqui, refletir
sobre o lugar das Memdrias, de Visconde de Taunay, dentro deste contexto. Para isso,
faremos uma breve retomada do cendrio literdrio, no periodo em que esta obra se insere, para,
posteriormente, analisarmos a sua posi¢ao no quadro literario brasileiro.

Se podemos considerar que as primeiras manifestacoes da literatura comecam a
ser tracadas a partir da Carta de Pero Vaz de Caminha, s6 trés séculos depois, com a
Proclamacdo da Independéncia, surge uma escrita brasileira, coincidindo com a implantagdo
do periodo roméantico. Foi nesse periodo “que desenvolveu-se cada vez mais a consciéncia de
que a literatura brasileira era ou devia ser diferente da portuguesa, pois o critério da
nacionalidade ganhou no mundo contemporaneo uma importdncia que superou as
consideragdes estéticas” (CANDIDO, 1999, p. 36)

Foi com a Independéncia do Brasil que o pais procurou ajustar as exigéncias da
época, acompanhando as nagdes independentes da Europa e América. Havia, porém uma
necessidade de auto-afirmacao da patria, que comecava a surgir. Portanto, € neste aspecto que
o Romantismo foi tomando formato, com suas marcantes caracteristicas: o nacionalismo, a
busca pelo passado e a exaltacdo a natureza. Essas jd eram cultivadas na Europa, porém se
adequavam a necessidade brasileira. Com tracos brasileiros, essas caracteristicas ofuscaram o
periodo conturbado por crises sociais, financeiras e econdomicas.

E € nesse ambito que podemos dizer que o romantismo teve cardter local,
nacionalista, com o objetivo de “afirmar a peculiaridade, criar uma expressdo nova se possivel
Unica, para manifestar a singularidade do pais e do Eu”. (CANDIDO, 1999, p. 38). Em busca
da superacdo do estatuto colonial, iniciou a consciéncia nacional fornecendo dessa maneira
um ‘“desenvolvimento mental para uma nagao independente” (CANDIDO, 2002, p. 107).

Na busca de “autodefini¢do da consciéncia local” (CANDIDO, 2002, p. 113),

surge o regionalismo como um ponto principal para essa atitude. E € nesse ambito que Taunay
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estd inserido. Segundo Antonio Candido, juntamente com ele estd “José de Alencar, Bernardo
Guimaraes e Franklin Tadvora” (CANDIDO, 2002, p. 113).
Para Alfredo Bosi, a obra Inocéncia é classificada como “sertaneja” (BOSI, 1994,

p. 129). Este tipo de fic¢do nasceu do

[...] contato de uma cultura citadina e letrada com a matéria bruta do Brasil rural,
provinciano e arcaico. Como o escritor ndo pode fazer folclore puro, limita-se a

N

projetar os préprios interesses ou frustracdes na sua viagem literdria a roda do
campo. Do enxerto resulta quase sempre uma prosa hibrida onde nio alcancam o
ponto de fusdo artistico o espelhamento da vida agreste e os modelos ideolégicos e
estéticos do prosador”.(BOSI, 1994, p.141)

Parafraseando Bosi em suas consideracdes, percebemos que Taunay tinha
condic¢des de dar ao regionalismo uma versao sobria, contudo tem ele pouca fantasia, e muito
senso de observacdo: “H4 algo de diplomdtico, de mediador, na sua atitude em relagdo a
matéria da propria obra. Taunay idealiza, mas parcialmente, porque o seu interesse real é de
ordem pictdrica: a cor da paisagem, os costumes, os modismos, que ele observa e frui como
tipico” (BOSI, 1994, p. 145).

Para Alfredo Bosi, o valor literdrio de Taunay estd restrito a obra Inocéncia, pois
“nada ha que supere Inocéncia em simplicidade e bom gosto, méritos que o publico logo lhe
reconheceu, esgotando sucessivamente mais de trinta edicdes sem falar nas que, ja no século
passado, se fizeram em quase todas as linguas cultas”.(BOSI, 1994, p. 145). Em rodapé, o
critico paulista cita algumas das obras do escritor, mas acrescenta que se trata de um
repertorio vério e irregular. Nesta enumeracao ndo hd sequer mencao ao Didrio do Exército.

Afranio Coutinho ndo tece comentdrios muito diferentes das consideracdes de
Alfredo Bosi. Considera Inocéncia como “o Unico que conseguiu sobreviver [...] € 0 tornou
conhecido fora do Brasil” (COUTINHO, 1969, p. 267 - 268). Algumas obras de Taunay sao
citadas em Literatura no Brasil também em nota de rodapé, mas ndo as do circuito por nos
proposto. Ainda em Literatura no Brasil ha uma bibliografia de e sobre Taunay que cita
Scenas de Viagem como bagagem de suas viagens; Didrio do Exército como um trabalho a ser
redigido e a obra Memorias esta enquadrada como “narrativas de guerra e viagem, descri¢des,
evocacoes recordacoes, depoimentos” (COUTINHO, 1969, p. 343) que “retine muitos escritos
anteriormente publicados pelos herdeiros sob vdrias designagdes”. (1969, p. 343)

Para Antonio Candido, Taunay é um escritor que “ficou na histéria da literatura

como autor regional embora tenha escrito também narrativas urbanas de boa qualidade” (p.
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111), para o critico, Taunay e Alencar procuravam uma linguagem simples, realcavam a
descricdo da natureza e dos costumes e tinham como propdsito fazer o leitor se apaixonar pelo
seu pais por meio da literatura.

No texto “Historiografia Literdria do Brasil” (1998), de Benedito Nunes, Taunay é
citado somente pela sua obra Inocéncia, nas categorias de romance realista ou naturalista.
Sobre as outras obras nio aparece nenhuma informacao.

Percebemos que os criticos anteriormente citados tecem comentdrios semelhantes
quanto as obras de Taunay. O que fica ressaltada é a importancia da obra Inocéncia. Sobre as
demais obras que compdem um conjunto confessional na trajetéria de Taunay hd poucos
comentdrios ou nenhum. E, quando citadas, aparecem como escritas de viagem, relatos ou
descrigdes, dentre outros, sem maiores explanacdes criticas sobre suas especificidades.

Irene Machado, em Roteiro de Leitura: Inocéncia de Visconde de Taunay (1997),
ao dissertar sobre a totalidade da obra do autor, menciona, entre siléncios, o nome de

Memorias:

Embora a consagragao literaria de Taunay tenha se limitado a duas obras, o
conjunto diversificado de sua producdo escrita muito contribuiu para que
seu nome seja sempre lembrado, citado e respeitado. As Memorias de
Taunay foram publicadas depois de sua morte, ocorrida a 25 de janeiro de
1899. MACHADO, 1997, p. 14)

Nota-se que em nenhum momento a critica Irene Machado adjetivou a “producdo
escrita” como propriamente literdria. A obra em estudo aparece citada como exemplo,
portanto, de uma producio auto-promocional, ou seja, que garante ao escritor ter seu nome
lembrado.

Em Candido, Bosi, Coutinho e Machado ndo encontramos, portanto, um lugar
para a obra Memdrias, visto que, conforme afirmamos anteriormente, os textos de cunho
confessional costumam ser apartados da histéria das demais obras de ficgdo e passam a fazer
parte de um canone separado.

Se na historiografia literdria brasileira ndo hd lugar para Memdrias, este texto, no
entanto, ¢ comumente citado como referéncia, ou fundacdo, quando se comenta, em
enciclopédias e diciondrios, sobre a escrita das memorias no Brasil: “Memorialista tipico do
Segundo Reinado € igualmente Alfredo de Escragnolle Taunay, cujas Memdrias, por

determinagio expressa do autor, s6 aparecem em nossos dias (1948)” (CESAR, 1969, p. 627).
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Estamos diante, portanto, de uma obra que, apesar de escrever o Brasil, continua a
margem da historiografia literdria brasileira, porque a ela ndo estd assegurado um valor

especificamente literario. Assunto que trataremos a seguir.

4.1 O valor literario das Memorias

Existe uma diferenca entre realidade e verdade. Cada vez mais
percebo, quando escrevo, que em nome da verdade preciso modificar
permanentemente a realidade. A realidade soterra a verdade. Para a
verdade literdria € preciso deslocar, inventar a realidade.

Kurt Drawert

Apesar de deslocar e inventar a realidade, como toda narrativa, o texto das
Memédrias continua sendo recebido como um fazer ndo-literario. Terd sentido insistirmos
neste exilio?

Para que possamos discorrer sobre o valor literario da obra Memdrias, tentaremos
tracar algumas defini¢cOes de Literatura consideradas, por alguns tedricos, como validas,
apesar de sabermos da impossibilidade de propor para um objeto em eterna modificacdo como
a literatura, defini¢des de carater fechado e acabado.

Segundo Terry Eagleton (2003, p. 01), “Muitas t€m sido as tentativas de se definir
literatura”, estas tentativas, no entanto, ndao passam de reflexdes cumulativas e renovadoras.
Neste ambito, o que colocaremos aqui como definicio serd apenas um esboco de
consideragdes pertinentes para dialogarmos com a obra, uma vez que nao sao ‘“propriedades
especificas, mas apenas critérios mutdveis de grupos sociais” (CULLER, 1999, p. 29)

Ao tentar delinear um conceito de Literatura para tracarmos uma reflexao sobre a
obra Memdrias, encontramos em Antonio Candido (CANDIDO, 2002, p. 45) um ponto de
partida: “Ela (a literatura) exprime representacdes individuais e sociais que transcendem a
situacdo imediata, inscrevendo-se no patrimoéonio do grupo”. Neste ambito, percebemos que
quando fala de si, a literatura acaba falando do outro, isto €, na medida em que estd em jogo a
construcdo de uma consciéncia, € construida também a do(s) outro(s).

Quando nos remetemos as Memdrias, percebemos que ao reter o passado, a partir
de sua visdo singular, acaba compondo um panorama humano de reflexdes, ndo apenas

individuais. Vejamos o longo trecho a seguir:
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No correr destas “Memdrias”, ainda muitas vezes falarei de Caxias, que me
mostrou sempre particular simpatia.

Mas... que € gloria, que vale o renome e de que servem grandes e continuos
servicos prestados sem tréguas, durante a vida inteira, a concidadaos?

Tem aqui lugar incidentezinho, cheio de ensinamentos, da mais fiel autenticidade e
que, na ocasido, abriu ensanchas a ndo poucas reflexdes minhas melancélicas e, mais
que isso, dolorosas...

Meses depois do falecimento do benemérito Duque, expuseram no saldo Moncada
um retrato de tamanho natural, quase corpo inteiro, e por sinal bem parecido — creio
que obra do pintor Joaquim Fragoso. Em grande sala, fardado e com todas as suas
gra-cruzes, placas e medalhas de campanha, via-se no fundo, ao longe, um
acampamento em que manobravam grupos de soldados.

Estava eu olhando para o quadro, quando se chegaram duas pessoas trajadas com
certa elegincia e que nao me eram estranhas, tendo-as por vezes encontrado em
sociedade sem as conhecer, nem lhes saber o nome e a posi¢cdo. “Quem € este
figurdo? Perguntou uma delas a outra, que abanou negativamente a cabega. Talvez um
coronel da Guarda Nacional... Ora veja que desfrute, aquéle acampamento!... Sem
ddvida, algum coitado 14 da roga que nunca imaginou o que fosse guerral!...”

E 14 se foram os dois, formulada tdo estrambdtica e inconsciente suposi¢do acerca
do homem que mais pelejara pela integridade do Brasil e, em penosas campanhas no
estrangeiro, dera a pétria largos dias de inexcedivel fulgor!... (p. 399)

O trecho destacado encerra a parte LXVII das Memdrias. O que inicialmente nos
chama atenc¢do, tal como ocorre em inimeras passagens da obra, € a diversidades de niveis
narrativos, ou de realidade, dentro deste episdédio. Em primeiro lugar o narrador comenta a
relacdo de simpatia instituida entre o Duque de Caxias e a sua pessoa para, no pardgrafo
seguinte, impulsionado pela memodria da personalidade histérica, introduzir uma reflexao

9

adversativa: “mas...” acompanhada da sua propria sabedoria, fruto de inimeras vivéncias.
ApOs essas explanagdes iniciais, o narrador sdbio, memorioso, dd a palavra para que o
narrador do passado, que vivera aquele fato meses depois da morte do Duque, possa nos dar a
impressdao daquela época e a sensacdo de j4 ter visto as demais personagens da cena. Neste
momento, um outro nivel se apresenta: o da prépria representacao instaurada pelo comentério
descritivo sobre o quadro e sua relacdo com o real “e por sinal bem parecido”. Ai comega a
narracdo do fato propriamente dita, a que o narrador batiza de “incidentezinho”, no
diminutivo, para reforcar a propria questao filoséfica que o episédio apresenta e que versa
sobre a relacdo entre a gldria e o esquecimento. A anedota se encerra e novamente o narrador,
distante dos fatos, parece retomar a narra¢ao tecendo comentdrios conclusivos sobre a figura
militar que trabalhara, na sua concep¢do, tao enfaticamente pelo Brasil.

Ao contar sobre sua vida, Taunay, além de mencionar os fatos que lhe ocorrera,
traz também, para o palco das suas consideracdes, o momento histérico e o cendrio daquela
época, criando assim uma transposi¢do do real. Ou, como salientamos, uma espécie de
deslocamento e de invengdo. Neste trecho, percebemos um deslocamento de niveis de atuagdo

do narrador (mais préximo ou mais distante dos fatos), além de ser um relato ou
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incidentezinho que ocorre dentro de outra narrativa maior. Como emblema destas
consideragdes ainda podemos mencionar o retrato, que parece pertencer a um outro nivel, que
também inclui a questdo da apreciacio estética.

Para Candido (2002, p. 53), a literatura “¢ uma transposi¢cdo do real para o
ilusério por meio de uma estilizacdo formal, que propde um tipo arbitrdrio de ordem para as
coisas, os seres, os sentimentos”. Com isso, compreendemos que a literatura ¢ a fala do
mundo. O escritor cria um discurso desse mundo, por meio da imagem do préprio mundo.
Taunay, nesta perspectiva, reconstréi o mundo em que viveu por meio do discurso literdrio,
ou, como quer Afranio Coutinho (1976, p. 09), por meio da transfiguracdo do real: “A
literatura, como toda arte, ¢ uma transfiguracdo do real, é a realidade recriada através do
espirito do artista e retransmitida através da lingua para as formas que sdo os géneros e com
os quais ela toma corpo e nova realidade”.

E nessa retransmissdo da realidade, por meio da linguagem literdria, que Taunay,
no género autobiografico, afirma narrar segundo um critério, ou método, apresentado por ele
como mais proximo do real para criar em sua obra uma “expressdo de uma experiéncia do
escritor através do enunciado” (MOISES, 2002, p. 313).

Apesar desta intencdo anunciada como modo de trabalho, podemos ver, na
estrutura do trecho selecionado, uma variedade de niveis que pode ser comparada a idéia de
literatura. Para o critico Italo Calvino (Cf. CALVINO, 2007, p. 374-5), a obra literdria pode
ser definida como uma operacdo na linguagem escrita que comporta varios niveis de realidade
que podem se manter separados ou se fundir, encontrando uma harmonia entre eles ou mesmo
contradicdes explosivas. Numa outra acep¢ao, segundo Eagleton (2002, p. 02), “Talvez a
literatura seja definivel ndo pelo fato de ser ficcional ou “imaginativa”, mas porque emprega a
linguagem de forma peculiar”. Quando pensamos nessa afirmacdo, ainda que vaga, vemos que
a obra de Taunay € marcada por uma estilizacdo formal e por um método, além de ser uma

escrita dotada de certo tom poético. Como podemos ver a seguir:

Como o olhar, 2 medida que mais e mais nos algdvamos, alcancava longe, abrangia,
entre as abertas da possante soberba vegetacdo, espagos enormes, campos € campos
coloridos pelos mais singulares e mais suaves tons rosicler, roxo e avermelhado!

L4 embaixo surgiam colunazinhas de fumaca, méculas acinzentadas na coloracdo
azulada uniforme do fundo do quadro: era o fogo que os paraguaios ateavam a
certos pontos da planicie. E encheu-me o coragdo um movimento de indignagéo e
dor ao ver assinalada, ali, diante de mim, irrecusavelmente, a ocupag@o do solo da
Pétria pelo feroz inimigo! (p. 246)
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As recordagdes, os momentos histéricos, os detalhes, o tom poético, tudo isso se
entrelaca na obra Memdrias a medida que se busca a representacdo do real. Neste embate
estabelece-se uma concordancia entre o vivido e a escrita, mas ao mesmo tempo
compreendemos que algo novo surge, pois a narracao tem, embutida em si, todo um contexto
que estava inserido. A apreensdo do real €, portanto, filtrada pelas escolhas lingiiisticas e pela
ideologia do escritor.

Nas palavras de Compagnon (2003, p. 37) “A literatura confirma um consenso,
mas produz também a dissensdo, o novo, a ruptura”. Se verificamos ideologicamente um
consenso no que tange a questdo do amor a pétria, fica registrada, singularmente, por meio de
uma linguagem descritiva pictérea, marca do descritor, conforme o critico Alfredo Bosi
(1989, p. 60) o nomeara, a sensagdo do amor atrelada “a visao de uma paisagem marcada por
diversos matizes. Vemos algumas correspondéncias Obvias entre a fumaca que macula o
quadro e a invasdo dos paraguaios que macula o territorio brasileiro, mas, ndo podemos
deixar de perceber a capacidade descritiva da cena, amparada pelo uso dos adjetivos, das
repeticoes, dos intensificadores, do diminutivo.

Mesmo que se possa propor um extenso didlogo sobre o texto de Taunay e as
caracteristicas de um texto literdrio, ndo imaginamos, ou € nosso objetivo, assegurar para a
obra em questdo um valor indiscutivel. Nossa funcdo, de menor extensdo, € discutir a obra,
mostrando que se trata de um texto que nao € meramente informativo, de um escritor que ja
deixara uma obra consolidada e que, portanto, ndo precisa destas memorias exclusivamente
para sua elevagado pessoal.

Para Taunay, muito provavelmente, tratava-se de uma espécie de remate narrativo
que comentaria, inclusive, a criacdo de suas demais obras, além de poder tecer, no alongado
da existéncia, um painel escrito dentro da tradicdo literdria das memorias, tradicdo que se
inicia no Brasil com essa empreitada.

Contudo, o valor da obra Memdrias ficou relacionado a uma leitura cristalizada do
género confessional. A nosso ver, a obra merece ser reconhecida no panorama literdrio, assim
como Inocéncia e A Retirada da Laguna. Falar em reconhecimento, nao € pensar em algo
elevado, mas sim dar-lhe o que € seu por direito, um lugar em que seja possivel apreciar, por
sua natureza ficcional de feicdo literdria, a forma da narrativa memorialista preenchida por
Taunay com o mesmo talento de artista, com as mesmas nuances matizadas que fizeram dele

o0 escritor que conhecemos.
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4.2 O lugar reservado as Memdrias

Os paises jovens tendem a ver o passado como algo longinquo.
Na verdade, a intimidade com o passado surge a medida que
envelhecemos.
Paulo Emilio Salles Gomes

Se € impossivel “ser” sem “estar”, e acreditamos que Memdrias é um texto que
merece ser debatido por ser uma representacdo do conceito de literario, por conseguinte,
temos que assegurar, a este texto de valor, um lugar especifico.

O lugar hodierno reservado para a obra Memorias nao deixa de ser um lugar de
importancia: marco de origem da escrita de memdrias no Brasil.

No verbete ‘autobiografia’, do Diciondrio de Termos Literdrios, Massaud Moisés
cita a obra Memdrias como representante de uma escrita autobiogréfica: “a autobiografia, na
sua forma estrita ou na mescla com as demais expressoes fronteiri¢as, comecgou a ser cultivada
no século XVIII [...] Entretanto, as duas tltimas centtrias € que tém sido prédigas na matéria”
(MOISES, 2002, p. 51). Juntamente com Taunay outros nomes aparecem para representar este
tipo de escrita no Brasil, sendo eles: Raul Branddo, Ted6filo Braga, Joaquim Nabuco, Rodrigo
Otavio, Medeiros e Albuquerque, Gilberto Amado, Alvaro Moreyra.

As Memorias, para Massaud Moisés, ndo é um exemplo apenas de obra
regionalista tal como [Inocéncia, mas representante de uma tradicdo narrativa ligada
especificamente ao ato mnemonico.

Além deste lugar especifico na escrita de memdrias em nosso pais, dentro do
circuito confessional da obra do autor, Memorias assume também uma posi¢cdo central: a de
discorrer sobre a sua producao literdria e comentar aspectos relativos a escrita e a publicagcdo

destes textos, conforme percebemos no exemplo destacado,

Alids, para todos os pormenores desta parte da guerra do Paraguai,
consulte-se o Didrio do Exército, que escrevi, dia por dia, € mereceu, como
livro, grandes aplausos dos entendidos. (p. 429)

Portanto, a obra em questdo, de longa extensdo e longa cronologia de enredo,
escrita por um escritor consagrado dentro dos estudos literarios brasileiros, pode ser vista, por
si, como obra de feicdo literdria. Hoje ela € apenas aceita ou reconhecida dentro de esferas

menores, tais como a da escrita das memorias. A nosso ver a obra merece, por seu valor
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narrativo, figurar dentre as obras oitocentistas da Literatura Brasileira ou, ao menos, ser
objeto de estudo neste momento em que vem a tona tdo largamente a questio da memdria
como produgdo literdria e como forma de salvar da morte a experiéncia humana.
Aproveitando a epigrafe deste sub-capitulo, vale ressaltar que, do nosso local de
fala, no século XXI, acreditamos que a intimidade com o passado ja se encontra passivel de

ser averigiiada e reclama por nds e por uma intervenc¢ao critica, a medida que envelhecemos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho aqui apresentado teve como objetivo promover uma reflexdo sobre a
obra Memorias, de Visconde de Taunay, obra esquecida pela critica tanto por ser publicada
muito depois do seu momento de escrita, quanto por pertencer a um universo dito
confessional, que ¢ comumente afastado das obras conhecidas como verdadeira literatura, em
que a transfiguracdo do real assume contornos mais distantes da referéncia, tal como em
Inocéncia.

Inicialmente, apOs a apresentacdo da obra base e de suas singularidades,
mostramos a relacdo de Memdrias com as demais obras selecionadas por nds e que compdem
um circuito confessional variado dentre as quase quarenta obras escritas pelo autor: A
campanha do Matto Grosso - Scenas de Viagem, Didrio do Exército e lerecé a Guand. Neste
conjunto, Memdrias assume uma posi¢do central, pela qualidade de seu texto e por refletir
sobre as demais producdes do escritor, visto que ao retroceder sobre sua existéncia, Taunay
também se debruga sobre as obras que produziu.

Ao refletirmos sobre a questdo do uso da forma narrativa das memorias, escrita
em que um ‘“‘eu”, geralmente de importancia reconhecida, volta ao passado para entender o
presente, nos enveredamos por duas acepcoes historicamente plantadas para este termo.

A primeira diz respeito ao momento da escrita da obra, em que o reinado do
Positivismo e a crenga na ciéncia faz com que a idéia de exatiddao e de método assumam
contornos importantes. No entanto, as Memdrias, ainda que seja um exemplo de organizagao,
de método de trabalho e de crenca de verdade, ndo se submete ao carater politico que este
movimento assumiu no Brasil: o de defensor da Republica.

O segundo conceito de memoria, por nds apresentado, estd ligado a um momento
posterior, ou seja, ao século XX, periodo da publicacdo tardia da obra. Nesta perspectiva, a
escrita das memorias passa a ser vista como uma forma de difusdo de informagdo, contra o
controle instaurado pelo autoritarismo. Também a obra de Taunay guarda informacdes
importantes que o escritor quer salvar do momento politico em que estd inserido ao final de
sua existéncia, um momento que quer afastar de si tudo que estiver relacionado ao antigo
modo de governo: a Monarquia constitucional.

Para compreender a obra Memodrias, foi preciso relembrar o contexto em que ela
estava inserida, isto €, o comportamento narrativo naquela época. Assim, percebemos que,

z

amparada por um ambiente positivista, do qual o rigor cientifico ¢ mestre, a obra se nos
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apresenta cheia de métodos, detalhes. Taunay se dispde a escrever a verdade. E é dentro deste
modelo cientifico como suporte de verdades, de exatiddo, prépria do século XIX, que o
escritor deixa Memdrias a posteridade.

Na posteridade almejada, o conceito de memoria havia assumido novos contornos,
em que a memoria passa a ser sacralizada. Considerando que a obra Memdrias foi escrita
antes da sacralizacdo das memorias e antes mesmo da compreensdo contemporanea desse
género, foi interessante notarmos a mesma intencdo sacralizada em Taunay: langar para o
futuro a sua vis@o do passado, ou seja, uma tentativa de promover a difusdo das informagdes
de que ele tem posse.

Apresentada entre o rigor do Positivismo e a descrenca na Republica, as
explana¢des de Taunay que formam o corpo do texto das Memdrias, foram por nés discutidas
também segundo uma perspectiva literdria, ja que toda escrita traz consigo tracos particulares
de um eu, o qual traz subjacente uma formacao pessoal, que engloba saberes culturais, sociais,
politicos e profissionais, € que se entrecruzam no tecer narrativo.

Neste ambito, assegurado o seu valor ficcional de obra que desloca e inventa o
real, voltamos nosso olhar para seu teor literario, usando como ponto de partida, as
concepcoes de literatura apresentadas por Antonio Candido, Italo Calvino e Terry Eagleton,
dentre outros, com o intuito de promover um pequeno didlogo entre a obra base e os conceitos
aceitos como propriamente literdrios. Apesar de parcelar, nosso estudo mostrou que o didlogo
¢ possivel e que a obra deveria ser vista como literdria e ocupar um lugar na Historiografia
Literaria Brasileira, estudo temporal da literatura nacional que sempre pode ser passivel de
revisao.

Mais do que apontar um lugar especifico na Historiografia, foi nosso objetivo
apontar a necessidade de pesquisa na area, visto que nem o passado literario nacional, no que
tange a literatura, estd sistematizado.

Mesmo que ndo apareca na longa linha do tempo da literatura brasileira, € valido
ressaltar que a obra Memorias é reconhecida dentro dos limites da historiografia da Literatura
Confessional, pois marca o ponto de partida desse género juntamente com a obra Minha
Formagado, de Joaquim Nabuco.

A obra Memodrias, conforme pudemos averiguar, procura mostrar, por sua Otica
singular, as vdrias facetas de uma existéncia nacional, filtrada pela recordacdo de seu autor.
Apesar de extensa, é dotada de leveza, mesmo quando os periodos mais conturbados sdo
relatados. Acreditamos que essa caracteristica € fruto do distanciamento que ocorre entre a

escrita e o real, ou a tensao dos fatos, marca da escrita de memorias.
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Por meio desta pesquisa inicial, constatamos que as vdrias possibilidades de leitura
que a obra Memorias comporta ndo exclui a leitura literdria e ao voltar ao passado da escrita
oitocentista no Brasil, ¢ também uma forma de compreendermos nosso presente, no qual a

profusdo destes escritos sob a perspectiva de memoria parece prevalecer.
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ANEXO

Expressoes ligadas a idéia de memoria

Na primeira parte sdo apresentadas as seguintes expressdes: “uma das mais
afastadas e prestigiosas recordagdes da primeira meninice” (p. 30); “tenho reminiscéncias
muito longinquas e apagadas” (p. 30); “ainda me recordo da atracao” (p. 30); “Lembro-me
bem da impressdo que me causou” (p. 30); “vagamente me lembro das feicoes de meu tio
Teodoro” (p. 30); “essas recordacOes da escravidao” (p. 31); “e me lembro do desgosto que
me produziram umas bofetadas”. (p. 31); “As reminiscéncias mais bem-gravadas e fixas na
minha memoria refere-se a morte desse tio Teodoro de Beaurepaire” (p. 31); “representa
grande papel nas minhas recordagdes da meninice” (p. 32); “Quase nada me recordo da vasta
e mortifera epidemia da febre amarela, em 1850 (p. 33); “Mais um pouco me lembro da
nossa estada no ano seguinte de 1851 (p. 33); “Daquela estada no Engenho Novo conservo
algumas lembrancas mais fixas e certas” (p. 33); “No fim — se ndo me engano - tive grave
moléstia” (p. 34); “Creio que hoje assim se afigura a lembranca de toda a minha gente”;
“Lembro-me que, em certa ocasido” (p. 34); “Tenho bem vivas as amenas perspectivas que se
desfrutavam” (p. 34); “nunca mais me esqueci do som daquela voz” (p. 38); “Nao me lembro
de fato algum saliente” (p. 38); “lembro-me de episédios daquele ano de 1853” (p. 39); “uma
companhia de navegacdo, ndo me lembro qual” (p. 40); “Quando me lembro dele” (p. 42);
“Bem me recordo do quanto custava a meu pai” (p. 43); “pois agora minhas reminiscéncias
cobram mais seguranga e se afirmam com muito mais lucidez” (p. 43); “uma reminiscéncia de
passagem” (p. 47); “ordem de recordacdes ligadas a esse displicentissimo” (p. 48); “as
reminiscéncias daquela época” (p. 51); “que ocupara tdo grande espaco nas minhas
recordacdes da meninice” (p. 60); “Lembrei-me do recurso do choro” (p. 61); “daquela estada
me ficaram ainda indeléveis e suaves recordacdes” (p. 66); “substituida a saudade de todos
eles” (p. 66); “Bem vivas e presentes as reminiscéncias daquela época” (p. 66); “Que noites
de luar na saudosa Jurujuba!”; “Nao se me desbotaram da memoria.”(p. 68); “recordavam da
prateada e gentil Zizinha e do sempre lembrado Luis de Escragnolle” (p. 68); “Nao me lembro
de que modo nos transportamos” (p. 70); “lembrei-me de que, desde a infancia” (p. 83);

“Lembro-me bem de um tal Lima” (p. 84); “E ainda hoje me punge o remorso de haver
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contrariado” (p. 86); “Ainda me revejo hoje” (p. 86); “pois elas destroem uma da minhas mais
saudosas recordagdes” (p. 87); “conciliar toda essa série de gratas reminiscéncias” (p. 89); “e
outros de que me lembro vagamente” (p. 92).

Na segunda parte também encontramos essas marcas lingiiisticas: “Se bem
recordo nesses trés anos” (p. 101); “e desse tempo me lembro de umas calgas” (p. 101); “ndo
pouco me conteve a lembranca” (p. 102); “Daquele ano de 1859 guardo singular recordagao”
(p- 104); “a miudo se repetiam cenas que me lembravam o célebre” (p. 106); “Bem presente
tenho a memoria o dia” (p. 108); “devido a lembranca do meu tio” (p. 109); “na minha
barraca de campanha, rememorei os mil incidentes da nossa vida” (p. 111); “lembramo-nos
como diversao” (p. 118); “Ainda me lembro com que satisfacdo” (p.127); “Nao me lembra
mais quem era o seu comandante” (p. 128).

Na terceira parte sdo estes os registros: “a mais apagada lembranga” (p. 135);
“rebeldia da lembranca” (p.135); “Lembro-me de uma noite em que nos contamos” (p. 143);
“Ainda me lembro” (p.146); “certas recordagdes” (p. 146); “aos meus olhos muito me
lembrava a subida da Tijuca” (p. 147); “ e a saudosa rememorac¢do” (p. 147); “me lembrava
Hércules” (p. 149); “ndo me recordo mais que novela” (p. 150); “extasiando-se da minha
execugdo e da memoria com que retinha muitos trechos de 6peras” (p. 161); “se bem que me
lembro” (p.168); “Acudiu-me mistificadora lembranga” (p. 168); “Mil pensamentos de ordens
mui diversas tumultuaram-me na mente, sem exce¢ao da lembranca pungente” (p. 184); “tao
insignificantes se gravaram fundo na minha memoria, mas bem me recordo” (p. 185);
“Lembra-me isto uma travessura” (p. 187); “lembro-me, com certas saudades” (p. 188); “Foi
lembrando me da casa do Piquiri” (p. 194); “aberta na compacta floresta de reminiscéncia
decoradas” (p. 201); “E ai me acudia a lembranca certo episdédio” (p. 203); “dominado por
aquela insistente recordacdo” (p. 203); “muitas dessas divagacdes me amenizavam as tristezas
no obrigado retiro” (p. 207); “mais como recordacao do lugar do que para qualquer outro fim”
(p. 207); “juntar elementos de recordacdo, assinalar nos tempos idos pontos mnemdnicos” (p.
208); “suscitarem um mundo de reminiscéncia” (p. 208); “todas essas instigacdes a nova
cidade da memoria?” (p. 209); “E isto me traz em lembrangas o exagerado rigor” (p. 211);
“Recapitulando a minha vida, olhado para o passado” (p. 218); “E mais uma homenagem que
presto a memoria daquele inclito soberana” (p.203); “Bem a definiu ndo me lembra mais
quem” (p.221); “na vaga aberta pela morte ndo me recordo mais de quem” (p. 226); “a falta
de uma mulher a quem dedicar os meus pensamentos mais intimos e saudosos” (p. 229); “de
quem certamente ninguém mais lembra” (p. 229); “Nenhuma lembranca” (p. 234); “Quanta

saudade da minha gente” (p. 235); “sempre me ficaram na lembranga” (p. 237); “Julgo que
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poucos experimentaram o que padeci s6 naquela memoravel expedi¢cdo de Mato Grosso!”(p.
237); “lembrei-me, entdo, da belissima descricdao” (p. 240); “com siléncio e o esquecimento”
(p. 245-6); “sem me lembrar, no momento” (p. 248); “Também as recordacdes amaveis e
sorridentes me salteiam” (p. 249); “Lembro-me da dor agudissima” (p. 249); “Ao recordar-me
do que me sucedera” (p. 249); “Agora ndao me lembra, talvez para diante me recorde” (p.
257); “Nao pouca gratidao devemos a sua memoria” (p. 260); “evocar a lembrancga desse bom
obscuro camarada” (p. 261); “Que saudades agora, neste momento, sinto, ao lembrar-me
daquele estupendo cendrio” (p. 265); “Recordo-me bem, a este respeito” (p. 265); “Neste
momento bem me recordo do mégico esplendor” (p. 267); “Pensando por vezes e sempre com
sinceras saudades daquela época” (p. 277); “cuja lembranga tanto me ocupava” (p. 277); “
deixando entre os soldados e oficiais grata lembranga” (p. 279); “Nada! a memoria rebelde”
(p- 280); “nao me lembro que Universidade” (p. 282); “a memoria de Cesario” (p. 283); “bem
me lembro o dia” (p. 285); “Quantas recordagdes vivas e penosas” (p. 286); “lembrou-se lhe
dar calomelanos” (p. 287); “me girava na mente” (p. 294); “por pouco que fosse, a saudosa e
inesquecida” (p. 294); “lembro-me bom, foi a 12 de dezembro” (p. 295); “as saudades que por
mim curtia” (p. 295); “ Em mim deixou indestrutivel lembranga de frescor, graca e elegancia”
(p. 296); “ainda gratos a minha lembranga” (p. 301); “Impossivel clima mais saudavel e
ameno” (p. 302); “sem mais nos lembrarmos da terrivel perneira” (p. 304); “Bem me recordo
do quanto enrubesci” (p. 306); “sendo penosa recordacdo” (p. 312); “Nao quero, porém,
rememorar nestas paginas” (p. 313); “Bem me recordo da noite” (p. 327); “quando de repente

(13

me lembrei da bolsa” (p.329); “consultava as reminiscéncia” (p. 333); “ a minha saudosa
pousada de outrora” (p. 339); “Quando hoje me reporto aqueles momentos” (p. 340); “Que
singulares emocdes, as minhas, entres saudosas e terrificas” (p.345); “saudade mesmo
daquilo” (p. 345); “mil sentidas recordacdes” (p. 346); “poder de rememoracdo o meu” (p.
347); “Quantas dolorosas reminiscéncias de tudo” (p. 350); “boa e grata recordacdo” (p. 350);
“fartar as saudades” (p. 360); “que ndo esqueci de indicar naquele livro” (p. 360); “(bem me
lembro, chamava-se Tamboril)” (p. 361); “vi o tipo de que me lembrei” (p. 365); “‘e lembrei-
me da frase tdo exata e expressiva” (p. 366); “Que admirdvel conjunto, minutos apenas
contemplado e entretanto para sempre fixado na memoria” (p. 366); “Ndo me recordo
exatamente em que ponto” (p. 370); “Lembrei-me de lhe administrar qualquer xaropada” (p.
377); “Com que saudades tornei a ver” (p. 379); “ndo sem saudades sinceras, do meu
cavalinho Pinhdo, tudo por trinta e seis réis, se ndo me falha a memdria, talvez até menos” (p.

379); “ E desta estada guardo bem agraddveis recordagdes pela muita vivacidade que pos as

minhas reminiscéncias de crianca” (p. 386); “bem valiosos servicos, rememorados, alids” (p.
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391); “dois fatos se salientam particularmente na minha memoria” (p. 394); “‘que muito honra
a memoria de Caxias” (p. 398); “ndo me lembra em que parte” (p. 398); “LEMBRO-ME bem
da intensa alegria” (p. 400); “aproveitando a memoria fresca dos fatos” (p. 401); “reconheci
grandes lacunas nas minhas reminiscéncias” (p. 402); “ndo tinha sendo lembranca vaga e mal-
esbocada” (p. 402); “arrepios e o pavor da morte a rememora por modo tdo vivo” (p. 402); “e
tdo depressa me iam fugindo da lembranga” (p. 402); “Nao me recordo absolutamente” (p.
403); “me apresenta a memoria por modo bastante apagado” (p. 403); “ndo me ficaram
certamente agradaveis recordacdes” (p. 410); “Lembro-me bem vivamente da impressdao
desagradédvel” (p. 416); “a Imperatriz D. Teresa Cristina Maria, de saudosa memoria” (p.
416).

Quanto a quarta parte da obra, esta apresenta as seguintes marcas lexicais de
apego ao ato de recordar: “Perdi este manuscrito, lembro-me” (p. 424); “Rememorar os
servicos” (p. 429); “se o relembro” (p. 430); “¢€ precaucdo bem lembrada” (p. 434); “lembrara-
me eu do seu nome” (p. 435); “Ainda me lembro das gargalhadas que dei” (p. 436);
“Recordo-me perfeitamente” (p. 438); “lembrarei de passagem quanto Osério” (p. 439); “cujo
nome nao me acode” (p.439) “Com inapagaveis eternecimento e gratiddao, lembro-me da
alegria e pressurosidade” (p. 448); “as saudades do tempo da Monarquia” (p. 449); “e nem
quero recordar-me das cenas que se passaram’ (p. 452); “LEMBRO-ME bem que, ao
desembarcarmos” (p. 454); “os tdo saudosos Morros” (p. 454); “deles conservou tdo
desagradédvel lembrancga” (p. 456); “Rememoremos, porém, alguns ditos chistosos e picantes”
(p. 465); “Ao acaso das reminiscéncias” (p. 465); “cuja presenca ndo me lembro bem” (p.
472); “mas, se bem me lembro” (p. 473); “Lembro-me que quis acompanha-lo” (p. 478); “mas
assim mesmo saudosos tempos” (p.478); “Lembrei-me, entdo, que havia deixado” (p.480);
“Ndo me lembro bem de que ponto” (p. 486); “(ficou-me gravada na memoria esta
adjetivacdo)” (p. 493); “Deu-se tal esquecimento, se com efeito assim foi e como timbrei em
nao me fazer lembrado” (p. 496); “Quantas saudades tive” (p. 496); “Lembro-me bem que
fiquei confortavelmente” (p. 497); “E a nostalgia do Brasil, as saudades da esposa, pos vivera
todo o tempo, no Paraguai, em redoma de vidro, as lembrancas” (p. 498); “Este nome que
acorda penosas reminiscéncias evoca-me tocando também ndo poucas recordacdes” (p. 500);
“Quanto me lembro do seu olhar velado” (p. 501); “Conservo ainda em memoria o nome de
certos lugares” (p. 506); “de quem sempre guardei a mais grata memoria” (p. 517).

E, por fim, a quinta parte ¢ composta das seguintes marcas lingiiisticas: “cuja
lembranca aplaudo sem reserva” (p. 524); “Lembro-me bem que ai” (p. 525); “n3o me

recordo agora” (p. 525); “tudo se lhe riscaria da memoria” (p. 527); “de felicissima memdria,



82

que lhe ministrava, no momento” (p. 527); “Faz-me este pesar retrospectivo lembrar” (p.
528); “voltaram-me todos a lembranca” (p. 528); “bem me recordo, pela quantia” (p. 528);
“que faziam lembrar” (p. 531); “Repassava eu, em mente, toda a minha vida” (p. 531); “A dar
rédeas a lembranca” (p. 534); “Lembro-me, como se hoje fora” (p. 541); “série de
reminiscéncias” (p. 542); “dd-me o ensejo de muita rememoracdo agradavel” (p. 542);
“sempre que me recordo daquelas admirdveis paisagens maritimas de Santa Catarina, estas
reminiscéncias tdo gratas se me empanam de tristeza. Nao posso rememoréa-las sem ver” (p.
549); “Se ndo me falha a memoria” (p. 550); “Lembro-me bem” (p. 551); “Lembremo-nos de
que devemos” (p. 553); “Por curiosidade lembrarei alguns nomes” (p. 555); “Lembremos,
porém, de passagem” (p. 560); “Estdo me tdo presentes a memoria” (p. 560); “bem me
recordo” (p. 562); “Lembra-me dois verdadeiros feitos” (p. 563); “esta saudosa vista de olhos

pelo passado” (p. 563); “nao me lembro mais de que pretexto” (p. 563).



